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VERKLARING: INTELLECTUEEL EIGENDOM

De Universiteit Utrecht definieert het verschijnsel “plagiaat” als volgt:

Van plagiaat is sprake bij het in een scriptie of ander werkstuk gegevens of
tekstgedeelten van anderen overnemen zonder bronvermelding. Onder plagiaat valt
onder meer:

het knippen en plakken van tekst van digitale bronnen zoals encyclopedieén of digitale
tijdschriften zonder aanhalingstekens en verwijzing;

het knippen en plakken van teksten van het internet zonder aanhalingstekens en
verwijzing;

het overnemen van gedrukt materiaal zoals boeken, tijdschriften of encyclopedieén
zonder aanhalingstekens of verwijzing;

het opnemen van een vertaling van bovengenoemde teksten zonder aanhalingstekens en
verwijzing;

het parafraseren van bovengenoemde teksten zonder verwijzing. Een parafrase mag
nooit bestaan uit louter vervangen van enkele woorden door synoniemen;

het overnemen van beeld-, geluids- of testmateriaal van anderen zonder verwijzing en
zodoende laten doorgaan voor eigen werk;

het overnemen van werk van andere studenten en dit laten doorgaan voor eigen werk.
Indien dit gebeurt met toestemming van de andere student is de laatste medeplichtig
aan plagiaat;

ook wanneer in een gezamenlijk werkstuk door een van de auteurs plagiaat wordt
gepleegd, zijn de andere auteurs medeplichtig aan plagiaat, indien zij hadden kunnen of
moeten weten dat de ander plagiaat pleegde;

het indienen van werkstukken die verworven zijn van een commerciéle instelling (zoals
een internetsite met uittreksels of papers) of die tegen betaling door iemand anders zijn
geschreven.
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1 Introducéo

Esta tese analisa a interaccdo que ha entre umaawhrtradutor e um editor como factores
importantes para a edicdo de uma obra traduziddei& para esta tese surgiu depois de um
estagio na editora neerlandesa Meulenhoff. As olblesexpressdo portuguesa chegam
geralmente ao editor através de agentes literat@sescritores ou através de editoras
estrangeiras. Outras propostas para uma edicaarchag editor através de tradutores que séo
bem valorizados pelo editor, frequentemente chemanderem editadas. No fim do meu
estagio a conclusao que tirei foi que na deciséa @ditar uma traducédo, o valor literario da
obra constitui apenas um aspecto que influenciecas@o. Outros aspectos, acerca do autor,
da venda das traducdes no estrangeiro, isto € apdst performancea obra e do seu autor

e suas circunstancias entram em jogo e tém tamipérpapel importante. Assim sendo, é
interessante analisar mais a fundo um caso deciadel de edicdo de uma obra portuguesa
em neerlandé€)s Cus de Judade Antdnio Lobo Antunes, inclusive porque ha dedigbes

diferentes desta obra.

No segundo capitulo apresento o quadro tedricaequgina com a pergunta base desta tese.
Serdo tratados conceitos como 0 que se entendenpertraducao literaria, assim como o
papel do tradutor e o papel do editor. No terceapitulo apresento a metodologia adoptada
nesta pesquisa. O quarto capitulo apresenta samaimenorizada da obra origiizd Cus

de Judascom foco no titulo, na divisdo dos capitulos eméise de um trecho da obra. Aqui
também serdo apresentadas observacdes sobre gatragiu inglés, seguido de uma analise
das duas traducdes em neerlandés de um trecls deus de JudadEste capitulo termina
com a analise do desenvolvimento do ‘habitus’ ddutor entre 1991 e 2002 e dados acerca
das editoras que publicaram as duas edi¢cOes ndesias Finalmente serdo apresentadas no

altimo capitulo as conclusdes e sugestfes paraligesiytura.



2 Factores decisivos que actuam na realizagéo de arnmaducao literaria

Uma obra literaria traduzida é o resultado da at@de de traducao, do tradutor e do editor.
Neste capitulo quero desvendar os factores quendest publicacdo de uma obra literaria
estrangeira traduzida. Serédo tratados os conaitgsie se entende por uma traducéo literéria,
assim como o papel do tradutor e o papel do egitma a publicacdo de uma obra em
traducéo (2.1). A seguir sera apresentada globatnzesituacdo da edicdo de obras traduzidas
da expressao portuguesa nos Paises Baixos, baseanslo Schreij (2009), (2.2). Terminar-

se-4 com a pergunta base desta pesquisa (2.3).

2.1 A traducdo literaria

Em 2.1 explico como uma obra literaria traduzida éesultado da actividade de traducéo,
influenciado por normas de traducao, pelo ‘habitisstradutor e pelos critérios de selec¢éo

do editor.

2.1.1 O papel e o valor cultural da traducéao literda
Segundo Toury (1995 163) a actividade de traducdo é uma accdo consignificado
cultural mostrando a capacidade de actuar um papd#El, isto €, a capacidade de executar
uma funcao atribuida ao tradutor pela comunidaddaldmaneira que é aceite dentro do seu
proprio quadro de referéncia. O valor de uma tradumaseia-se em dois elementos basicos:
1. o valor do texto dentro de uma determinada Antendo uma determinada posi¢cédo na
cultura alvo e fazendo parte desta.
2. o valor da representacdo na lingua e cultumddwm texto j& existente numa outra
lingua, fazendo parte desta cultura e tendo ali posé&cao especifica.
Toury (1995: 165) fala em leis de comportamento na tradugéopduzindo o conceito de
‘normas’ que funcionam como diferentes tipos dettigdes socioculturais de comportamento
humano. Estas leis sédo regidas por valores pattihaobre maneiras apropriadas de actuar,
de pensar, de traduzir etc. em certas circunsiirmcipara um certo grupo de pessoas. As
normas sao formadas por critérios para avaliaremcd@ comportamento como traduzir, em

situacdes que permitem varios tipos de comportasmsenb a condi¢do que a seleccdo desses



comportamentos ndo seja arbitraria. Isto tem coomsexuéncia que as normas de traducao
implicam factores e limitagbes que formam padroes piaticas de traducdo numa
determinada cultura. A actividade de traducédo semeprolve pelo menos duas culturas e

duas linguas.

A traducdo como instituicdo social tem as suastdigdes, dentro das quais existem
expectativas que definem os limites do que é uatugdo. Nao sendo uma traducao, trata-se
de um outro texto, pois fora destes limites ja s&gode falar de uma traducdo. As normas
reguladoras sao constituidas pelas expectativasodda uma comunidade sobre o que é
apropriado para certos tipos ou certas areas derdis Sao estas expectativas que constituem

a estrutura do sistema social de traducao (Heri2e. 141).

O conceito de normas, além da definicdo do seueadnt leva a questdo de ter que se
determinar quais sdo as normas a aplicar na tradasanormas da cultura alvo ou as da

cultura fonte; ou seja, a questao da interacc&e astculturas.

Even-Zohar (1990: 54) parte da ideia de polissiatepme permite observar a interaccado da
tradugdo com outros textos. Assim, a traducdo éndida como um sistema dentro do

polissistema de literatura. A traducdo, como ouiramas de transferéncia, € essencialmente
um evento de ‘interferéncia’, isto é, ‘a relacadrediteraturas em que uma determinada
literatura A (a literatura fonte) pode ser uma éode empréstimo directa ou indirecta para
uma literatura B (a literatura alvo)’. Desta maagiuma traducdao literaria pode ser vista como
uma operacdo em que bens culturais migram entesrss literarios e ndo como um texto

independente (Hermans 1999: 109). Isto €, texamumidos ndo sdo fendmenos separados

mas resultados de processamentos determinadospaliisdes do sistema alvo.

A traducado deve satisfazer ao critério de mantefeto da obra original na lingua e cultura
alvo. As normas operacionais sdo as normas queetefas decisdes do tradutor no seu
trabalho de traduzir. Segundo Toury (199%8-169) as normas operacionais numa traducao
sdo as normas que definem as decisdes do tradutsuanactividade de traduzir. O grau de
equivaléncia entre o texto original e o texto t@da é o resultado das decisées tomadas pelo
tradutor na base destas normas operacionais. Agsi0D, a traducdo realizada manifesta as
decisbes do tradutor. Portanto, sera possivelrdetar o grau de equivaléncia entre os dois

textos através da andlise das decisdes do tradpt@glas pelas normas, na base de uma



traducdo realizada. Além disso, a equivaléncia M traducdo literaria é principalmente
determinada pela manutencdo do estilo. Leech &t§B007: 61) distinguem caracteristicas

estilisticas que sao o resultado de escolhas &lexveal e gramatical.

Bourdieu (citado em Andringa et al. 2006: 202) maah sociologia da cultura e argumenta
que a arte e a literatura dependem de forcas samano poder, prestigio e o desejo de se
distinguir. Distingue-se a producdo material e adpcdo simbdlica em que a producéo
simbdlica é feita pelas instituicbes e pessoast@uweum papel importante na classificacéo,
valorizacdo e atribuicdo de propriedades e valarggrodutos culturais. Deste modo, a
literatura ndo € apenas valorizada em si, mas dazparte dum contexto social e sendo
valorizada dentro deste contexto. Bourdieu (citado Hermans 1999: 132-133) considera
textos como produtos culturais, que chegam ao mercaltural, onde representam um valor
material e simbdlico. Bens culturais sdo produtdtutais e sdo mercadoria com um preco
economico. Na &rea da producdo cultural trata-geepmamente da posicdo social e do
prestigio, ou seja 0 ‘capital simbdlico’ que estdea acumulado e comercializado. Sendo
assim, a literatura traduzida pode ser considecasiao uma forma particular de capital
cultural, que tem o seu espa¢o de concorréncia campo onde actuam também outros
actores para obter uma posicdo dominante. Nos sededourdieu a traducdo € um destes
campos.

No entanto, Simeoni (citado em Hermans 1999: 13)-Ifiestiona a existéncia de um
‘campo de traducdo’, precisamente porque para umpg@aautonomo € preciso uma
organizacao interna que nao existe na traduc@muga traducédo € submetida a outras regras,
gue obedecem aos sistemas do cliente. Porém, maoanitode um campo de literatura € uma
construcdo como qualquer outra e esta construgamiéém relativa. Nao se produz ou se
consome literaturper seporgque os textos sempre tratam assuntos que tésento fora da
literatura. Na verdade, a literatura e a tradugdivaan seguindo as ldgicas de autonomia e de
heteronomia. A traducédo € uma actividade heteréuienmnaneira que sempre serve a outros

campos, neste caso o campo da literatura.

Porém, as referéncias a teoria de Bourdieu maaifesjue o conceito de normas é
influenciado e completado por conhecimentos deasudireas, nomeadamente a sociologia

(Hermans 1999: 135). A vantagem da teoria de Beurd que permite incluir outras



instancias como tradutores e editores na analisendetraducdo, para além da abordagem de

traducéo literaria.

2.1.2 O papel do tradutor literario

O tradutor é o actor humano na actividade da t@mluGeralmente uma traducao € vista de
maneira a pretender que néo se reconhece a voradotdr, como se fosse um texto
transparente, um duplicado do original. No entaatactividade da traducéo introduz no texto
diferencas e deslocacdes e assim nao produz seamespondéncia e transparéncia. Porém
na pratica, o tradutor procura obedecer a estaéecig de transparéncia, que requer do
tradutor que se esconda, com o fim de dar intedei@astatus ao texto fonte e de dar-lhe a sua
legitimidade (Hermans 1997: 193).

Se a funcéo do autor é definida como a voz atrasxdo, a traducédo se afasta dessa funcéo
do autor em direccdo contraria. A fim de restrirggte afastamento, devera ser definido ‘a
funcdo’ de uma traducao, isto é, a funcdo que geava manter a traducdo dentro de um
espaco delimitado com o fim de dar a traducéo deglittmidade (Hermans 1997: 196).

O conceito de campos culturais de Bourdieu estddamrelacionado com as profissbées
dentro da arte e da literatura (Bourdieu, citado &meffy & Shlesinger, 2008: 83). Estes
campos culturais praticamente ndo tém limites f@rasédo os préprios membros do grupo
que se definem como pertencentes a este grupordDagte grupo o capital simbdlico pesa
mais do que o capital econdmico ou a aquisicaméieiaa, sendo que os tradutores constroem
capital simbdlico. A partir desta perspectiva istoma indicacdo do estatuto autbnomo do

campo da tradugéo.

Na sociologia da cultura Bourdieu também desenwobveonceito de ‘habitus’ para referir as
gualidades dos actores activos no campo cultudabitus’ aqui significa um conjunto de
‘disposi¢des duraveis e transponiveis, tanto esadb como estruturador, funcionando como
principios que geram e organizam praticas e reptasges para a tomada de decisGes
praticas’ (Hermans 1999: 163). Simeoni (citado eennkbns 1999: 135) analisou 0 conceito
de ‘habitus’ em relacdo a sua utilidade na é&rea ekisdos de traducdo. Tradutores
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pratica. O ‘habitus’ social é especificado como ‘habitus’ especializado. Assim sendo, a
profissao do tradutor pode ser redefinida, em terd®‘habitus’, como uma individualizagao
de esquemas normativos colectivos, relacionadosstaria pessoal do tradutor, com as
historias colectivas dos campos fonte e alvo e @sminteraccbes entre as culturas
concernentes. Isto implica que o conceito de ‘lbigbié dindmico e € o produto de um
processo complexo de socializacdo (Meylaerts 2@a3: E importante analisar como o
tradutor desenvolveu a sua profissdo. Assim, arabsndo sO as capacidades técnicas do
tradutor, mas também a capacidade de traducdo aomn@ capacidade com dimensdes

cognitivas e emocionais.

Consoante Hermans (1999: 134-135) o conceito datthed ndo entra em competicdo com o
conceito de ‘normas’, visto que as normas incluemrfes de expectativas que existem na
prépria comunidade ou no préprio campo. Uma vezagtradutor ja concluiu o seu trabalho,
as normas podem ser mais apropriadas para expboan funciona uma traducédo. Além de
normas, os tradutores desenvolvem um habito profisspara responder as questdes praticas
da tarefa e pode-se dizer que ao aprender a tradieszenvolvem o ‘habitus’ social para um
‘habitus’ especializado. Isto é, praticando as rawno tradutor a0 mesmo tempo esta a
reforca-las.

Resumindo, os tradutores contribuem directamenta parealizacdo de obras literarias
através da sua reflexdo e do seu esforgo artistién de mostrarem uma capacidade técnica
desenvolvida num ‘habitus’ especializado, que ndapénas um ‘habitus’ técnico mas

também cultural.

2.1.3 O papel da editora

O terceiro actor na publicacdo de obras literaéa®rmado pela editora. Para que haja
publicacdo de uma obra traduzida é preciso umaradiue tome a decisdo de publicar a
traducdo. Os editores séo cruciais na selecgéibutteste de autores a serem publicados. Séo
eles que escolhem entre a grande oferta de olsi@s €les que determinam quem e o que tera
acesso ao mercado. Isto aplica-se também a importigliteratura estrangeira (Janssen 2000:
69). Para a selecc¢éo os editores dependem de matésicoes ou pessoas, visto a grande
quantidade de obras oferecidas no mercado e o dactjue o editor, por exemplo um editor



neerlandés, geralmente ndo Ié obras de literamrdnguas menos conhecidas no seu pais, 0
que € quase sempre 0 caso da lingua portuguesaises Baixos. Assim, a edicdo de obras
traduzidas sempre € determinada pela oferta degtifia lingua fonte e como estes chegam
aos editores e sao acolhidos por eles. Sendo assmntermediarios, em forma de

instituicbes ou pessoas, tém um papel decisivauecégseleccionado e traduzido.

Vendo a traducdo como a migracdo dum texto, a gagrale literatura através da sua
traducao depende também da politica editorial afi@el os critérios de seleccdo dos textos
literarios (Ribeiro 2003: 200). Editores constroem sistema de produc¢éo e distribuicdo, ou
seja, uma infra-estrutura para a literatura trathuzPara isso os editores tém critérios de
seleccao que tém a tendéncia de reflectir e tanto@m‘modas’ na literatura, isto é, as suas
escolhas de inclusdo ou exclusdo reflectem diremttenas preferéncias no campo da
producéo literaria actual (Sheffy, citado em RibeR003: 200). A escolha de uma obra
depende da literatura ja existente, com tendércesdolher algo ja traduzido em outros lados.
A seleccao resulta sempre na admissdo ou chegadaaaoutra posicdo na hierarquia
(Fokkema, em Ribeiro 2003: 200). Ou seja, nos tero® Bourdieu é a posicao social e a
posicdo de prestigio que determinam o capital dicthé& ser acumulado ou comercializado.
Nos termos dele:
“a Onica acumulacéo legitima de capital simbdli@mto para o autor como para o
editor, consiste em realizar o seu nome. Um noneeégeonhecido e reconhecido e que
€ o capital de consagracéo, implicando o podepdsagrar objectos (tendo como efeito
uma assinatura ou uma marca conhecida) ou implicangoder de consagrar pessoas
(pela publicacéo, exposicdo, etc.), dando-os valabtendo lucro desta operac&o”
(Bourdieu 1996:148).

Na visdo de Gouanvic (citado por Hermans 1999: 438ja pelo poder simbdlico ndo é com
textos individuais, mas com categorias e tipos ed¢os que estdo relacionados com o0s
interesses de certos grupos, que ocupam certagtuga campo. De facto, um autor uma vez
traduzido e editado com algum éxito, frequentemtstecomo consequéncia que o resto da
obra do mesmo autor também seja traduzido, poigreejpa das traducdes faz dele um autor
“conhecido” para o publico. Um autor “conhecidobom”, desejado pelos leitores, tem de

! Traducdo minha de:"The only legitimate accumufgtitor the author... as for the publisher..., consists
making a name for oneself, a name that is knownraocdgnized, the capital of consecration- implyangower

to consecrate objects (this is the effect of aatigre or trademark) or people (by publication, bitdn, etc.),

and hence of giving them value and of making psdfibom this operation.”(Bourdieu 1996:148)

10



ser justificado e vendido, através de alguma qadédjue o legitime, que o faca aceitavel e
desejado no quadro poético e ideoldgico dominaatsistema literario em que vai circular.
Um dos argumentos de legitimacdo mais forte paeditara € quando a obra trata um tema

interessante.

Excluindo critérios literarios, a decisdo de pudliama traducdo depende principalmente do
lucro esperado. O que faz com que exista uma teasfie 0os argumentos literarios e o
eventual lucro, ou seja, entre a producdo do dapitabdlico e a producdo do capital
economico. Nos ultimos tempos tém-se constatadcangad entre estas duas componentes,
em que os editores se concentram cada vez maipitaleconémico (Dorleijn & Van Rees
2006: 255). A globalizacédo das editoras tem comwseguéncia mudancas na estrutura da
organizacdo das mesmas, em que a decisdo sobieda dd uma obra depende cada vez
mais do departamento comercial, em detrimento ttanamia e da participacao dos editores
individuais. Ha também uma determinada vantagemseteccdo de uma obra j4 traduzida
noutra lingua, porque neste caso existe informagdiecipada sobre os dados de venda do
livro nesta lingua estrangeira, mesmo que issogadianta sucesso da traducdo num outro

pais, por exemplo nos Paises Baixos.

Os editores ndo s6 esperam a chegada de novas fiala seleccionar mas, por motivos de
continuidade econdmica e cultural da editora, es&mpre activos na procura de novos
autores. Ou seja, um dos argumentos mais impostaai® a editora é o eventual lucro. Para
ISso os editores mantém contactos intensivos comreate de agentes e instancias que lhes
fornecem autores debutantes que por sua vez com@sm com o seu fundo literéfio
Consoante Voorst (citado em Janssen 2000: 73)aigtta vale mais forte para a literatura

estrangeira, visto o volume da producdo mundidivdes.

2.2 A traducdo literaria de obras de expresséo parguesa nos Paises Baixos

Vimos em 2.1. que a edicdo de uma traducdo € dtadeudas normas de traducdo e

do ’habitus’ do tradutor, além da seleccdo do ediEmn 2.2. vou analisar o processo da

introducéo da literatura contemporanea portuguesampo literario neerlandés.

2 Tradug&o minha do conceito neerlandés ‘literaonds’.
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2.2.1 Interacgao cultural

A seleccdo de obras portuguesas para traducdoafée ga interaccdocultural entre os
sistemas da literatura portuguesa e da literatar@uitura alvo, sendo determinada pelas
condi¢cbes no sistema alvo (Ribeiro 2003, 200). No de 2000 mais de 50% da literatura
ficcional nos Paises Baixos é traduzida do ingl£8% de outras linguas da Europa (Dorleijn
& Van Rees 2006: 261). Deste modo a literaturauzath tem um lugar central no campo
literario neerlandés, sendo que a literatura &atmente traduzida da lingua inglesa. Neste
contexto a literatura traduzida da expressao poetssy encontra-se na periferia no campo
literario neerlandés. No entanto, pode-se constptara partir de 1991 houve uma mudanca.
Schreij (2009: 32) constata um aumento considerdeeledicdo de obras de expressao
portuguesa traduzidas para o neerlandés nas uUltomes décadas. Nos anos oitenta foram
traduzidas apenas, em meédia, trés obras por ar;anos noventa a média de obras
traduzidas da expresséo portuguesa chegou atéppoamo. O ano de 1991, com a edi¢do de
treze titulos, mostra que 1990 € claramente o andrdgem para o interesse na literatura de
expressao portuguesa dentro dos Paises Baixog1898) analisa como algumas editoras
neerlandesas na altura seguiam o desenvolvimetdgmational de escritores de expresséo
portuguesa e reservaram direitos de traducdo. Aliéso, o Instituto Camdes e a Fundacao
Calouste Gulbenkian subsidiaram uma parte subsiadas traducdes publicadas nos anos
noventa do século XX. Por outro lado, desde 196teexos Paises Baixétet Instituut voor
VertaalkundgInstituto de Tradugé&o) ldet Fonds voor de Letter§frundacao para as Letras)
para apoiar o desenvolvimento profissional do ttada para dar subsidios para tradutores
profissionais. Se por um lado estes factores essefacilitaram a introducéo da literatura de
expressao portuguesa nos Paises Baixos, por adom deve-se reconhecer a influéncia

pessoal de certos tradutores como actor na seléegadloras a serem traduzidas.

2.2.2 O ‘habitus’ do tradutor neerlandés no caso dhteratura de expressao portuguesa

O tradutor literario ja tem e ainda desenvolve a @dpria subjectividade e criatividade. O

tradutor também tem o seu estilo pessoal de tradeicdna série de preferéncias em relacéo a
traducéo (Tavares & Lopes 2005: 86).

% Ribeiro (2003, 200) utiliza o termo ‘interferéricia
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O elo intercultural entre os sistemas das liteegtudte expressdo portuguesa e da literatura
neerlandesa consiste também de agentes que saotpresnindividuais para a edicdo de
obras de expressao portuguesa. Entre eles, comondean Schreij (2009: 49), os tradutores
de autores de expressao portuguesa. A sua list@ratia de tradutores importantes de
expressdo portuguesa nos Paises Baixos é encalpmyadagust Willemsen no primeiro e

Harrie Lemmens no segundo lugar, tendo cada urnzi@a 52 obras entre 1980 e 2008.

Schreij (2009: 94) mostra claramente que estes tdaikitores contribuiram muito para a
introducéo da literatura portuguesa no campo @aaliira neerlandesa. Nos anos setenta e
oitenta foi Willemsen, um dos poucos tradutoresditios profissionais na época, que chamou
a atencdo de editores da Arbeiderspers e da Meaiffeobm a qualidade literaria de suas
tradugBes. Nao s6 como tradutor mas também conaangervencdo pessoal a nivel dos
editores, conseguiu a publicacdo da maior partesuias obras traduzidas, o que na altura teve
grande efeito na publicacdo de obras luséfonaseariamdés e na recepcéo desta literatura

nos Paises Baixos.

O aumento de traducdes de escritores portuguesepuaacao internacional também deu um
impulso ao interesse pela literatura portuguesandsmo tempo, a nivel das editoras grandes,
Willemsen, enquanto promotor da literatura de esg#ie portuguesa, nao era grande
admirador da literatura contemporanea portuguess 1296: 311). Mas com uma introdugao
de Willemsen, Lemmens conseguiu que fosse publigadeducdo déosé SaramagparaDe
Arbeiderspers porque Willemsen nédo estava disponivel. No in&o sua carreira como
tradutor literario de lingua portuguesa Lemmensinha procurado contacto com editoras
neerlandesas para a traducdo de Lobo Antunes, tdés sem sucesso, porque consoante ele

proprio ninguém o conhecia (Schreij 2009: 85).

Como os tradutores literarios conhecidos da ex@oeg®rtuguesa para o neerlandés, que
muitas vezes também prepararam e publicaram regengiicas, sdo poucos e como ha
muitos autores de expressao portuguesa, estesar@slgegundo Schreij (2009: 96), tiveram
e tém muita influéncia nas grandes editores no dige respeito a autores e titulos

seleccionados para traducéo.
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2.2.3 A seleccéao do editor

Schreij (2009: 55) demonstra que as duas editoeas importantes com obras traduzidas da
expressao portuguesa nos Paises Baixos sdo MefilenAbeiderspers. Em conjunto estas
duas sao responsaveis por 40% das edicdes, B8ti#ulos de um total de 247 entre 1900 e
2008. Nos anos noventa do século XX nota-se tami@raumento significativo de escritores
portugueses com reputacdo internacional, como S@@niobo Antunes e José Cardoso
Pires (Pos 1996: 310). Isto provocou um interess@mentre as editoras neerlandesas pela
traducgéo de obras da literatura portuguesa, rasgoviaor consequéncia, direitos de traducéo.
Além disso, no momento da selecc¢do para tradugdiit@a ja tem antecipadamente mais ou
menos os dados da venda do livro em outros pdfs=sno que isSso ndo garanta sucesso nos
Paises Baixos, o calculo da venda antecipado dtmresideve ter ajudado para que uma
editora menos conhecida aceitasse a edicdo daQbr&us de Judade Antonio Lobo
Antunes, traduzida por Harrie Lemmens no iniciosda carreira de tradutor literario da
expressao portuguesa para o neerlandés, emborastAWjliemsen como critico literario

tivesse pouco interesse no autor Lobo Antunes € @uas.

A conclusdo de Schreij (2009: 95) é que as graeddsras, Arbeiderspers e Meulenhoff,
dominam na publicacdo de obras literarias tradszddaexpressdo portuguesa, assim como
tradutores conhecidos como August Willemsen e Bldremmens influenciam fortemente,
vistos também como peritos e criticos literarioobeas portuguesas, a seleccao das obras a

serem traduzidas para estas editoras.

2.3 Pergunta base da pesquisa

Baseando-me na hipétese geral de que uma obraigade editada é o resultado de normas
de traducéo, dentro de uma cultura, do ‘habitustrddutor, e ainda o resultado da seleccao
do editor, vou analisar para esta tese a edicatvadacdo da obr®s Cus de Judade
Anténio Lobo Antunes nos Paises Baixos. Quero icarifse esta hipétese é valida para a
traducdo desta obra em neerlandés. Assim a perpasecé:

Em que medida a traducdo @s Cus de Judasm neerlandés € o resultado: das

normas de traducéo, do ‘habitus’ do tradutor sedeccao do editor?
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Esta pergunta base pode ser subdividida nas segygatguntas:

1. Em que medida a traducdo@s Cus de Judasm neerlandés é o resultado das normas de
traducéo, ou seja, dos padrbes de praticas degfadlefinidas para a cultura neerlandesa?

2. Em que medida a traducdo@s Cus de Judas o produto do ‘habitus’ do tradutor, ou seja,
das disposi¢des duraveis e transponiveis que gaesatacisoes praticas do tradutor?

3. Em que medida a traducdo @s Cus de Judag o resultado da escolha do editor,
reflectindo as preferéncias no campo da produdg@&oatia actual neerlandesa e o poder

simbdlico da editora na hierarquia das editoras?
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3 Método de pesquisa

O segundo capitulo levou a pergunta base destalipasiNeste capitulo explico como sera
feita a andlise da obra e das traducfes em ingheerandés d®s Cus de Judad979)de
Lobo Antunes. Isto para verificar se e como osfaéwres -a tradugao, o tradutor e a editora-
actuaram no processo de traducéo e edic&sdeus de Judaamm neerlandés.

3.1 A obra de analiseOs Cus de Judas

Escolhi a obradDs Cus de Judafl979) para esta analise, porque foi editada deass nos
Paises Baixos por duas editoras diferentes e ¢ daistem duas traduc8esendo feito pelo

mesmo tradutor.

Para analisar a posicdo da obra no campo litefarite, isto € a literatura de expresséo
portuguesa, aproveito a literatura existente sobmetor Antonio Lobo Antunes e a ol
Cus de JudasPara a analise da obra original quero verifigaicipalmente o conteddo da
obra, os temas, o seu estilo geral e mais a furglgnificado dos elementos da obra que séo

objecto desta analise, nomeadamente o titulo egitutos.

Em 1991 saiu a primeira edicdo em neerlandé®sleCus de JudafDe Judaskus)pela
editora Amber traduzida por Harrie Lemmens. Estducdo dés Cus de Judagerifica-se
numa altura de expanséao da literatura traduzidangea portuguesa nos Paises Baixos e esta
ligado com o repertorio inovativo dentro do sistesiaaliteratura neerlandesa daquela altura
(veja 2.2.2 e 2.2.3). A traducdo da segunda edi2@02) foi revista pelo mesmo tradutor,
Harrie Lemmens. Além disso, um dos aspectos irganéss € que o titulo da obra traduzida,
De Judaskusé notavelmente diferente do titulo na edicaoimaige 0 mesmo se d4 para a
edicdo inglesa, que ainda tem outro titulo para e&frra: South of Nowherg1983). A
traducéao inglesa difere ainda do original nosdgé¢ na distribuicdo dos capitulos dentro da

obra.

“ Falo de uma segunda traducéo no caso da seguigéa,qubis as duas edicdes podem ser vistas coiso do
produtos e, portanto como duas traducdes. No entpattindo de perspectiva do tradutor e sendocestesmo
nos dois casos, a segunda traducéo editada tamimfspr vista como uma revisdo da primeira edRa®m,

neste Ultimo caso ndo falamos do produto mas dmepso de traducgéo.
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3.2 As normas da traducéo literaria

Como vimos em capitulo 2.1.1, geralmente ndo éyeEssbservar as proprias normas da
traducao, s € possivel analisar os produtos dessasms como comportamento regulado.
Existem dois tipos de produtos:

a) o proprio texto traduzido;

b) as fontes extra-textuais, tais como esclaratiosedo tradutor ou da editora e as

recensdes criticas (Toury 199807).

Para a analise d@s cus de Judaserdo usados os dois tipos de produtos. Aléem a@esanum
trecho da obra e sua traducédo neerlandesa nasedigd®es, esta pesquisa tem como foco
também as traducdes do titulo e da estrutur@sieus de Juda#\ razdo é que, como ja foi
dito, a traducéo inglesa e a traducdo neerlandesaatavelmente diferentes entre si, além de
haver outras diferencas e equivaléncias em relagatexto original. Na traducéo inglesa
quero verificar apenas em que medida foram proasradlucdes aceitaveis para a traducao
do titulo e para a distribuicdo dos capitulos. fer@ssante comparar as escolhas feitas na
traducéo inglesa de Lowe (1983) e na traducao aredgba de Lemmens (1991). Fago aqui
referéncias a publicacdes existentes sobre a @iadiagobra em inglés, que ainda nao existem

sobre a obra traduzida para o neerlandés.

Na andlise das duas edi¢des neerlandes&sdeus de Judasmco primeiro uma analise do
titulo da edicdo neerlandesa para verificar emmedida corresponde com o titulo original.
A seguir quero ver a distribuicdo em capitulos daas edicdes neerlandesas e como o
tradutor encontrou uma solucao aceitavel. Por dlttato uma analise da traducdo mais a
fundo de um trecho escolhido, para ver como foraguislas as normas de tradugao, quer
dizer, como foram aplicados neste caso os padrégwxaticas de traducdo para a cultura

neerlandesa.

Para analisar as normas operacionais escolhi wmoticieOs Cus de Judg®001: 11-12) que
se encontra da linha 10 até a linha 11. Escolkitestho porque mostra como Lobo Antunes
constréi aqui um mondlogo em forma de dialogo, ® gucomo vamos ver no capitulo 4, uma
caracteristica de estilo dominante na obra. O toadpor conseguinte, tera de procurar

equivaléncias também a este nivel.
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Para analisar o estilo do trecho da obra ser&aaditi o método de Leech & Short (2007: 60-
94) que é constituido de uma lista de caracteastastilisticas que podem ou ndo podem
aparecer frequentemente num texto. Leech & Sh&@®7261) distinguem caracteristicas
estilisticas que séo o resultado de escolhas &lekieal e gramatical. Estas escolhas lexicais
e gramaticais criam também a relacdo com o muralp @ ‘mind style® e a representacao

de pensamentos.

Para ver o que aconteceu no processo de tradudam, a traducéo do trecho correspondente
em De Judasku$1991) da edicdo Amber, na pagina 6, linha 3agiégina 7, linha 32. Para

a comparacao do trecho original com a traducae@pliclassificacdo de Chesterman (1997:
87-116). Chesterman elaborou uma classificacacstiatégias de producéo de traducéao que
sdo utilizadas por tradutores e distingue trésgoaitess de estratégias: as sintacticas, as
semanticas e as pragméatic8éio transformacdes linguisticas ou desvios no taxim, que
sao o resultado de escolhas linguisticas que attathz entre diferentes opcdes disponiveis,
para resolver os problemas de traducdo por ele ngladm. Estas escolhas feitas,
conscientemente ou inconscientemente, podem daragiies sobre as estratégias usadas.
Deste modo, as estratégias sintacticas sdo comsaguias diferentes formas de transferéncia
sintactica. As estratégias sintacticas influenc@mcipalmente a forma da tradugcéo, como
por exemplo as transformacfes na sequéncia daduaaecoesao. As estratégias semanticas
séo transformacdes relacionadas com a semanticallexmplicam uma mudanca de sentido.
As estratégias pragméticas implicam geralmente eonginacdo de estratégias sintacticas e
estratégias semanticas. Com a identificacdo daasté&gis utilizadas na traducao € possivel
tirar conclusdes sobre os efeitos das estratég@dhedas e isso diz algo sobre as normas do

tradutor.

Para ver o que aconteceu na segunda traducaonuesdautilizo o trecho correspondente da
segunda edicao nos Paises Baixos de Cossee (§062%e encontra na pagina 7, linha 4 até a

pagina 8, linha 3. As frases que constituem o trggddem ser consultadas no Anexo la.

® ‘Mind style’ é definido por Fowler da seguinte maaeiCumulatively, consistent structural options, agngei
in cutting the presented world to one pattern atlagr, give rise to an impression of a world-vievhat | shall
call a “mind style”.’ (citado em Leech and Shor020151)
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3.3 O ‘habitus’ do tradutor literario

Para verificar o desenvolvimento do ‘habitus’ dadtrtor literario utilizo algumas entrevistas
publicadas e ainda comentarios sobre o tradutorilHaemmens, como também alguns
comentarios publicados do préprio tradutor sobsew trabalho de tradutor. Além disso, o
tradutor diz explicitamente que corrige a sua pedprimeira traducdo no caso da revisdo da
traducédo dés Cus de Judad.emmens, comunicacdo pessoal, Janeiro 2011)nBazsso,
esta a observar de maneira critica 0 seu pro@i@aiho de traducdo (Hermans 1999: 145).
Nesta tese quero aproveitar a comparacao entimaima tradugcéo e a segunda traducéo, ou a
revisdo, para verificar o desenvolvimento do ‘*hadiitlo tradutor.

3.4 A seleccéo de obras pelo editor

Segundo Ribeiro (2003: 200) a importacéo da liteeatraduzida depende de parametros de
politica editorial e de consumo, que modelam dgrws de seleccédo de textos literarios. No
ambito da terminologia de Bourdieu (citado em Anga et al. 2006: 202) quero mostrar
como foi resolvida a questdo da tenséo entre aupémdde capital simbdlico e a producédo de
capital econémico. Para verificar como foi influea a escolha de ambas as editoras,
Amber e Cossee, antes de publicar a traduca®sle€Cus de Judasos Paises Baixos,
aproveito a literatura e as publicacbes em revidigponiveis. Além disso, procurei o
contacto directo, por Email, com o tradutor Hadtemmens visto que, como vimos no

capitulo 2.2.2, é conhecido pela sua intervenc&sqad com as editoras neerlandesas.
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4 Analise de factores decisivos na traducdao literé

Este capitulo esta dividido em trés partes. Na giramparte trato a obra original, focando

especificamente no titulo da obra, a sua estra@teextas caracteristicas literarias. Na primeira
parte (4.1) serdo tratados também alguns aspeattradlicdo inglesa para a seguir analisar
mais pormenorizadamente as duas tradugcées emmislaNa segunda parte (4.2) analiso o
desenvolvimento do ‘habitus’ do tradutor. Este wApitermina com uma pesquisa acerca das

editoras das duas edi¢cdes neerlandesas em 4.3.

4.1 A analise da obraOs Cus de Judas

Nesta parte trato primeiro a obra original: a seaigio no campo literario, o autor, o
contetdo, o titulo, a estrutura e o estilo e, naafsindo um determinado trecho da obra.
Seguem algumas observacdes sobre a traducao e#s.ibgl traducdo em neerlandés serao

analisados o titulo, a divisdo dos capitulos eadissmpormenorizada de um trecho escolhido.

4.1.1 A edicdo de€s Cus de Judas

A primeira edi¢cdo d€®s Cus de Judasm 1979 logo tornou-se um dos maiores éxitos na
histéria das edigcbes de obras portuguesas em RBbrtGgusou um choque no publico
portugués porque foi a primeira obra que manifeg®unodo ficticio o outro lado da guerra
colonial que era oficialmente silenciado no tempgoShlazar; um siléncio que continuou
como habito geral em Portugal depois da guerran@lo Com esta obra a guerra colonial
nao ficou esquecida e deu voz a muitos soldadospgueiparam nesta guerra e que nao
tinham a possibilidade de exprimir a frustracaaoha guerra perdida em que foram for¢cados
a participar e a arriscar a sua vida. Através @epiblicacdo esta obra tem tido um papel

social, desafiando esse siléncio (Moutinho, 2008: 6
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Os Cus de Judas e o autor

Os Cus de Judas o segundo livro de Antonio Lobo Antunes e foilma#inlo em 1979, apenas
alguns meses depois do seu primeiro livro. A odbea Cus de Judafaz parte dos trés

primeiros romances de Lobo Antunes que geralmeéite considerados autobiograficos.
Segundo Lobo Antunes numa entrevista, no princoiostituiam uma s6 obra, mas por

varios motivos foi dividida em trés obras (Card@mmes 1993: 138).

Desde 1979 apareceram regularmente novos titulbske Antunes, sendo actualmenté 29

e muitas deles com edicbes sucessivas. Os romateekobo Antunes fascinam e
‘incomodam com uma estética de desprazer porquecgar apontar para uma
violagdo de um horizonte de expectativa, que memtamente o panorama literario
portugués contemporaneo, mas que a critica recaimia entusiasmo’ (Robalo
Cordeiro 2003: 124).

Em 1985 Lobo Antunes recebeu o seu primeiro préatitguido pela Associacdo Portuguesa
de Escritores parAuto dos DanadosEm 1987 seguiu o prémio Franco-Portugués corferid
pela embaixada da Franca em Lisboa f@saCus de Judasobretudo a traducéo desta obra
na Franca tornou-lhe um dos escritores portugueses lidos, vendidos e traduzidos no
mundo inteiro. O autor foi também bem recebido hemfanha. Lobo Antunes foi inclusive

um dos candidatos em 1998 para o Prémio de LiterdMobel que porém foi para o autor
portugués José Saramago. Actualmente Lobo AntuoeSnoa sendo um dos escritores
portugueses mais traduzidd3s Cus de Juda®i traduzido em onze linguas. A lista das

tradugdes encontra-se no Anexo 2.

Resumo de Os Cus de Judas

Em Os Cus de Judas protagonista € um médico na guerra colonial ergofa. Numa noite
narra a sua experiéncia da guerra colonial a umihemumum bar em Lisboa. Relata as
experiéncias horriveis da vida diaria como médae forcas armadas, misturando-as com as
suas reflexdes sobre essas experiéncias e cons gugmorias de sua vida. As memoérias

comecam na sua juventude, na familia e durantéresf passando pela vida de estudante e

®http://www.portaldaliteratura.com/autores.php?az®6® tltima consulta: Junho 2011
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sua vida no exército portugués. O livro terminangieao narrador, a personagem principal,
volta da guerra para Lisboa, sendo homem casadwonefithos, mas também um homem

desilusionado e desorientado.

O titulo da obra

Primeiramente Lobo Antunes parece ter tido a irfterde dar o tituldlemoria de Elefante
para a obras Cus de JudisPorém a editora Ihe pediu outro titulo, visto guprimeiro
‘ndo era suficientemente comercial’. Consoante Lélmbunes numa entrevista, o ultimo
titulo tem dois sentidos: um que refere a distamrotaoutro a traicdo. ‘Judas’ também foi o
nome que os homens do MPLA deram aos Portugueses Angolanos que lutaram a favor
de Portugal (Utéza 1984: 154).

O titulo Os Cus de Judatem um duplo significado. Na lingua portugueseucde Juda®
uma metéafora que significa ‘o fim do mundo’, muitiastado de tudo, tanto geograficamente
como culturalmente. A referéncia a Judas implicabm um sentido de traicdo ou de amigo
falso. O titulo da obra esta no plural; o protagtanesteve em varios ‘Cus de Judas’ varios
mundos afastados. Véarias vezes viveu afastado ralnmtente e psicologicamente, por
exemplo, de um lado com os soldados mortos tratesjms e do outro, ao ajudar mulheres
gravidas a dar parto em siléncio (Martins, 2008af@stamento implica um mundo onde o
protagonista ndo se sentia confortavel, mas dekboeaafastado. Esta distancia cultural esta
sublinhada pela utilizacdo de muitos nomes queraefea musicos, artistas, filmes e
personalidades historicos que séo parte do seuomadrigem e mostram como estava bem

integrado ali (Monteiro, 2008).

Consoante Seixo (2002: 67-68) o titds Cus de Judadé metaférico mas ndo da maneira
geralmente entendida. Os Cus, a detencao, estaisrugares; no bar e no apartamento onde
0 protagonista narra a sua experiéncia de gueara, gesenvolver o movimento interior da

memoria e do relato do protagonista, concentradzamoite.

""Curiosamente &lemoéria de Elefanté que era o titulo do livi®s Cus de Juda®©s Cus de Judaram
arranjados depois, na altura da obra sair”. hitpa.citi.pt/cultura/literatura/romance/lobo_antuhégltima
consulta: Maio 2011)
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O tituloOs Cus de Judas uma metéafora do fim do mundo que o autor elahwnaduplo fim

do mundo, porque se trata do fim do mundo no sem@bgrafico e é também o fim de um
certo mundo e do seu tempo, nos planos politiaalke sobretudo histérico (Reis 2003: 24).
Quem € o Judas? O ‘Judas’ aqui é o império porgygué&egime de Salazar, a familia, a
ideologia, a guerra. A guerra que estragou asddeia ideologia que resultou ser falsa, e
passou num mundo de corrupcao, onde as pessoasdEnypor qualquer coisa pequena.

O titulo e a expressams de Judaaparecem em varias partes da obra e mais explamtam
no capitulo Z, num paragrafo que refere aos cubidas, quando o narrador volta finalmente

da guerra, chegando ao aeroporto de Lisboa (s@olonmeu).

Passamos vinte e sete meses juntos nos cus de vinda® sete meses de angustia e

de morte juntos nos cus de Jydaas areias do Leste, nas picadas dos Quiocos e no

girassois do Cassanje, comemos a mesma saudaésna merda, 0 mesmo medo, e
separamo-nos em cinco minutos, um aperto de ntée, palmada nas costas, um
vago abrago e eis que as pessoas desaparecemlaei@p peso da bagagem, pela

porta de armas, evaporada no redemoinho da cidade.

O tituloOs Cus de Juda®flecte aqui sobretudo o tom do livro que € um tie indignacao,

revolta, desprendimento e julgamento negativo (52002: 58).

Em resumo podemos concluir que o titulo referecgzaimente ao conteudo do livro, ao
isolamento e a deslocacdo, ndo s6 geograficamente sobretudo psicologicamente, e

representa também uma expressao portuguesa coonudetindignacao.

Temas da obra

Ha varios temas na obra. Um destes € a familia,dgueria ser um lugar de prazer, uma

constelacdo de afectos. Mas sua experiéncia nagréo corresponde com recordagdes de

prazer da familia, visto por exemplo como as t@s cma mistura de simpatia e severidade

exprimem a frase: ‘Felizmente a tropa ha de toonds homem’ (Seixo 2002: 45).

23



Outro tema é a juventude. O livro narra 0 choqueeemm personagem jovem com toda a
consciéncia e 0s seus ideais de vida e o estaved¢ihomem que deveria ser conforme os
valores vigentes no tempo de Salazar. Mas o que nesfim é um individuo que néao tem

identidade, que se sente traido, desadaptado ragueonsegue sentir-se a vontade em lado

nenhum.

Um tema importante nesta obra € também a idei@ni® e@ssa guerra colonial foi inutil, isto
€, a critica contra o governo fascista de Salapacaonialismo por um lado e a represséo da

vida diaria em Portugal com a sua moral hypocpita,outro lado.

Finalmente o tema mais importante é constituidaspekperiéncias da guerra colonial em
Angola. A prépria guerra serve como 0 contexto par@sentar as experiéncias de solidao de
um individuo (Seixo 2002: 54). O vazio da vida seatido tragico da guerra é exprimido em
varios trechos no livro, como por exemplo:
‘... A lenta, aflita, torturante agonia da esper@spera dos meses, a espera das minas
na picada, a espera do paludismo, a espera deveadaais improvavel regresso...’
(Lobo Antunes 2001: 152).

Os Cus de Juda8 muitas vezes considerado uma obra autobiogrgdmaue o narrador
conta a histéria de uma maneira que é possivetifidan o escritor como o protagonista da
narrativa. O autor Lobo Antunes também é conhecoo alguém que participou na guerra
colonial em Angola como médico. Porém Cammaert§2@) observa que ‘fiction is when
we notice that the narrator is not the identicahwie author’. Assim, quando esta a executar
‘fictional speech acts’, o autor esta a exprimgua imaginacao. Esta obra de Lobo Antunes
esta praticamente toda escrita na primeira pessagye mostra a vontade do autor de
transmitir para o mundo ficticio os seus sentimembais intensos, visto que é a base da sua
escrita. Desta maneira se mantém uma relacaotastreie 0 mundo narrativo e o mundo real.
Assim sendo,Os Cus de Judawdo € autobiografico mas chega muito proximo da

personalidade do autor Lobo Antunes (Seixo 20023).48

Os Cude Judadoi escrito como um didlogo em que o narrador@@nsua historia da guerra
a uma mulher que encontrou num bar. Mas visto tueantinua sempre calada e so escuta,
Os Cus de Judage facto &m monodlogo de um individuo desilusionado depoisalar da

guerra colonial.
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A estrutura da obra em capitulos

O romance consiste de 23 capitulos, que seguerB lesr@s do alfabeto portugués. Existem
varias maneiras para interpretar esta estrutura@fabeto de A a Z segue a memaria da sua
vida e com o inicio na infancia e o embarcamenta pagola até ao fim, quando volta de
vez para Lisboa. Quer dizer que este alfabeto segercurso da viagem para Angola: € um
exame critico da guerra em Angola de A a Z. Chaliatambém mostra uma viagem circular
com o inicio e o0 embarcamento em A, 0s quarteisagea e a viagem no mar em B e assim

seguindo até Z, em que esta de volta em Lisboad€i02: 42).

Intitular os capitulos segundo o alfabeto é tambéma forma de arquivar, uma maneira de
dar realidade ao conteudo ao arquivar os factces memoria, ja que o livro tem a forma de
um arquivo, feito para o conteudo ndo ser esque@iimira, 2008: 2). Também é uma
maneira de guardar a memoria ainda necessério camo ‘antidoto da histéria
institucionalizada’ (Medeiros 2000: 217).

Os capitulos também variam de tamanho. Esta imedale verifica-se no capitulo S que se
trata s6 de Sofia e é o capitulo mais compridoio.l Sofia € uma personagem que nao
aparece em nenhum outro capitulo. Este capituldeéedte, escrito duma maneira muito
poética e neste capitulo a critica da guerra é fosis (Martins 2008). E aqui onde o
protagonista se torna um Judas, porque nao feainephotesto, ndo fez nada e ficou como
0s outros, colaborador, traidor a si mesmo, cora #odonsciéncia que tinha e do que sabia.

Acerca da estrutura interna da obra, Seixo (20b8¢mwa que as obras de Lobo Antunes néao
tém umplot, o que geralmente é considerado como uma caraitterést uma novela. Para

realizar isso nas obras de Lobo Antunes, existeintedigacdo do progresso da narrativa e a
presenca do fim que ja no inicio da narrativa ssepmntender. Quer dizer que aquilo que se
nota no inicio, que tudo ja passou, visto que eatiga passa pela memoria, mostra que um
sentido do fim j& se nota desde o inicio. Estambgéo corresponde com os capitulos de A a
Z, o inicio e o fim do alfabeto, sem hierarquiay eontetldo que desde o primeiro capitulo
esta presente. O romance@s Cus de Judasdo tem fim porque ndo ha fim, o protagonista
fica vitima para sempre; o passado e a memoriaudaayesta na sua mente e lhe dominam

para sempre.
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Segundo o autor Lobo Antunes numa entrevista eri:199

‘escrever é sempre estruturar os delirios. Portdai®er uma rigorosa composicao,
uma ordenacdo. A composicéo é a disposicao dasspart estruturacao légica dotada
de sentido, é a constru¢cdo de um todo rigorosogssacio e suficiente’ (Robalo
Cordeiro 2003: 129).

Pode-se concluir entdo que a intitulacdo dos dapitsegundo o alfabeto para guardar a
memoéria duma maneira organizada em arquivo e d& Asam hierarquia e sepfot, tem um
sentido de uma estruturacao rigorosa da narrdti@abra o conteudo esta organizado como
se organiza informacdes e reflectido pela irregiéae do tamanho dos capitulos, em que as
letras do alfabeto, pelo menos no capitulo S, farefaréncia ao contetdo do capitulo
referido.

O estilo da obra

O estilo da obra é em forma de um mondlogo inteum se desenvolve com a memoria ao
longo da vida e de como o narrador atravessou magjuexiste na obra uma quantidade
significativa de conversa, mesmo que de facto sefapre um mondlogo, visto que o
interlocutor do protagonista ndo fala. Para erefobvinterlocutor, a técnica utilizada na obra
€ de fazer perguntas. Por exemplo: ...’Apetece-llteoarambui€’ ou, ...'Nao quer passar
ao vodk& ou ‘Conhece o general Machado?’ (Lobo Antune®12@6, 29, 40 resp.). A
dificuldade na obra de Lobo Antunes é precisamigetatificar o limite entre a fala e a escrita
(Seixo 2008).

Moutinho (2008) caracteriza as obras de Lobo Ardwl@eseguinte maneira:
‘One of the most striking impressions one oftes fram reading Lobo Antunes’s
work is that of being bombarded with images. Thensation of an irresistible
abundance is closely tied with Lobo Antunes’s ahtaristically torrential style, in

which a true avalanche of words carries forthrible flow of imagery’.

A guantidade de imagens s Cus de Juda& também o resultado da utilizagédo frequente
de metéforas. A abundancia é reforcada pelas ¢épstipor exemplo:
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Como ........... a lenta, aflita, torturante agode espera, a espera dos meses, a
espera das minas de picada, a espera do paludsmepera do cada vez mais
improvavel regresso, ... ,a espera do correiospera do jeep da PIDE.... (Lobo
Antunes, 2001: 152)

E é reforcada também pelas associa¢gfes e enumeraca
...0S que mentiam e nos oprimiam, nos humilhavamose matavam em Angola, 0s
senhores sérios e dignos de Lisboa que nos a@wainalem Angola, os politicos, os
magistrados, os policias, os bufos, os bispoguesao som de hinos e discursos nos
enxotavam para os navios da guerra e nos mandpssanAfrica, nos mandavam
morrer em Africa e teciam & nossa volta melopsiasstras de vampiros. (Lobo
Antunes, 2001: 175)

A obra sempre manifesta sentimentos de agresswvidaciva. Imagens terriveis também
fazem parte da obra, por exemplo:
‘Traziamos vinte e cinco meses de guerra nas trgmsioléncia, insensata e imbecil
nas tripas...,".
Estas imagens ndo sdo imagens fotograficas masmeagmocionais e mentais, de como

foram sentidas e reflectidas pelo individuo.

4.1.2 Os Cus de Judas e a sua traducdo em inglés

Os Cus de Judafi a primeira obra de Lobo Antunes traduzida paraglés. A obra foi

traduzida por Elisabeth Lowe sob o tit@outh of Nowhere publicada em 1983, quando o
autor ja era bem conhecido em Portugal. Medeir08(02219) observa que a traducdo do
livro em inglés além do titulo, mostra grandes reéifigas, sobretudo na distribuicdo dos
capitulos. Além disso, Seixo (2008) nota que augdd em inglés tem um texto muito mais
reduzido porque omite frases em varios lugaresi ggero verificar as diferencas distintivas

entre o original e a tradugé&o inglesa, e as suasegoiéncias.
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O titulo da traducéo inglesa

A traducéo inglesa d®@s Cus de Judaem como titulocSouth of Nowhere& que nao reflecte

completamente o sentido do titulo original em pgués. Este titulo corresponde, sim, com o
original em portugués na maneira em que reflectseotido de afastamento; tanto o
afastamento geografico como o afastamento cultNiakentanto, este titulo ndo tem o tom de

indignacéo e revolta que esta implicito no tituigioal.

No titulo inglés falta a referéncia a Judas, pootartraicdo que € um tema fundamental na
obra. O narrador foi traido, jA que nunca poderitav para um Portugal sem guerra, a guerra
ficou dentro dele. A consequéncia é que nao pottarymara casa nunca e que nao se sente
mais confortavel em lado nenhum (Alvarez 2008). &rador também foi traidor activo
porque:
‘...saio deste aquario de azulejos como sai ddejude PIDE... sem a coragem de um
grito de indignacéo ou revolta, a acabar de cunegtat noite como outrora cumpri, sem
protestar, vinte e sete meses de escravidao saagré(lLobo Antunes 2001: 181)
Ele ndo fez nada para salvar Sofia. Foi traidtivedcambém no sentido que ndo cumpriu
aquilo que a sua familia e o seu pais queria didado concordou com a guerra. Assim traiu

a sua familia. Ele nunca volta, porque ja ndo reeoa a sua familia (Seixo 2008).

South of Nowheré uma forma de dizer ‘Terras do Fim do Mundo’.aE&tima expressao,

com este significado, aparece também na obra afigiortuguesa e € mais uma indicacao
geografica. Porém na obra a localizacdo geograficaé o tema principal, tratando-se mais
da desorientacdo mental do protagonista. No capub protagonista refere a passagem as
Terras do Fim do Mundo da maneira seguinte: ‘desasado Luso para as Terras do Fim do
Mundo’ (Lobo Antunes 2001: 42). Aqui, sim, tem esémtido de localizacdo, de estar muito
longe de casa. Traduzido em inglés, ‘we set atdr..the End of the World’ o que implica

que ‘as terras do fim do mundo’ é mais uma expeessén sentido geografico enquanto que

‘0os cus de Judas’ € mais uma expressao idiomaitica,metafora.

No capitulo S do original se refere aos ‘senhor@s Terras do Fim do Mundo’ (Lobo
Antunes, 2001: 171) traduzido com ’lords of the dsrat the End of the Earth’ (Lobo
Antunes, 1983: 120). A expressao ‘South of nowhafie aparece no texto da traducédo da

obra, sendo que a expressao ‘os cus de Judasafhizido comdthe asshole of the world’
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Ou seja, no capitulo G d@s Cus de Judassta escritdNo cu de Judaso que na versao
inglesa foi traduzido parén this asshole of the world1983: 34). Uma tradugcdo que

representa o tom de indignacao e de agressividagléatja na traducéo do titulo.

Verifica-se também que esta mesma expresaéshole of the worldfoi empregado no
capitulo Z num paragrafo que refere aos cus desJag@ndo o narrador retorna finalmente
da guerra e chega ao aeroporto de Lisboa (sublinmad).

Passamos vinte e sete meses juntos nos cus dg Vintka e sete meses de angustia e

de morte juntos nos cus de Jydaas areias do Leste, nas picadas dos Quiocos e no

girassois do Cassanje, comemos a mesma saudaésna merda, 0 mesmo medo, e
separamo-nos em cinco minutos, um aperto de mda palmada nas costas, um vago
abraco, e eis que as pessoas desaparecem, veagguaso da bagagem, pela porta de

armas, evaporadas no redemoinho civil da cidaddo Antunes 2001: 226)

A traducado em inglés:

We spent twenty-seven months together in the #sgbfothe world twenty-seven

months of anguish and death togetimedudas’s asshaglén the sands of the East, the

roads of Quiocos and the sunflower fields of Cagsave felt the same homesickness,
the same shit, felt the same fear, and we pantéisil@ minutes, a handshake, a slap on
the shoulders, a feeble embrace, we walked away fach other, bent over the
weight of our baggage, through the guard gateistarg into the whirlwind of the
city. (Lobo Antunes 1983: 153)

Na versao inglesa ‘cus de Judas’ foi consequentEenieaduzido poassholeou assholeof

the world As duas expressdes, ‘cus de Judas’ e ‘Terrasrdalé Mundo’, foram utilizadas

em varios lugares na obra portuguesa original, @megtos diferentes, consoante a referéncia
geografica ou a referéncia emocional e sdo iguakmeaduzidas respectivamente cend of

the World ou assholeof the world De modo que no texto da obra a expressdo esta
correctamente traduzida de acordo com o sentidgrg&co ou emocional. Mas isso néo se

verifica no titulo da obra em inglés.

O titulo em inglés ndo da uma traducao do plura ensingular genéricBouth of Nowhere
que implica ou permite varios lugares. ‘South’ paééerir ao Sul referindo ao sul do

hemisfério, o que é também uma referéncia geogréffiartins 2008).
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Resumindo, na traducdo em inglés ha um problemditalm, tanto no estilo como no
conteudo e no sentido. O titulo em inglés ndo é watacao do titulo original, mas um novo
titulo. Este novo titulo cobre parcialmente o sknmtdo titulo original no sentido de
localizacdo, mas ndo permite as diferentes intexpdes de sentido validas que existem no

titulo da obra original em portugués.

Os capitulos na traducao inglesa

Os 23 capitulos da obra original foram intituladegundo o alfabeto portugués. Visto que o
alfabeto portugués s6 tem 23 letras, ndo usantiiras K,W e Y, mas o alfabeto inglés tem

26 letras, é interessante ver como foi resolvida g@gestdo na traducéo inglesa.

Na traducdo inglesa verifica-se que no lugar dgdtadas A, H e N ha uma ilustragéo,
conseguindo-se assim completar todo o alfabet@sngbm capitulos. Mas as ilustracdes nao
se encontram nos lugares das letras K, W e Y, tewvanuma alteracdo da sequéncia dos
capitulos. Em consequéncia o conteudo de todogmtutns, com excepc¢do do capitulo Z,
ndo corresponde com o conteudo dos capitulos argyfmeja Anexo 3).

O primeiro capitulo com letra A, sobre as visitagaadim zooldgico e a infancia do narrador,
pode referir também as indicacdes no jardim zootgjue seguem o alfabeto, comegando
com a A de Avestruz despaisada e a juventude deldodo narrador (Moutinho 2008). Na
traducéo inglesa, com a ilustracdo no lugar dotulapA, o conteddo do capitulo A aparece
no capitulo B e assim por diante. Igualmente com dostracdo no capitulo A, a traducao

inglesa ndo manifesta o circular do romance corteosessmanifesta no original em portugués.

O capitulo sobre a Sofia, aparece na traducaosagle capitulo U e ndo no capitulo S. Sofia
€ a personagem de resisténcia e o amor do narred®ua historia sobre Angola. A

correspondéncia entre o capitulo S e o seu contsdde a Sofia, que reflecte de certa
maneira o sentido de arquivo na intitulacdo dostalms, ndo se encontra mais na traducao

inglesa da obra.

Concluindo, a divisdo em capitulos segundo o alfabecom capitulos que contém apenas

uma ilustracdo, a versdo inglesa ndo é uma tradugds uma solucdo técnica que nao
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corresponde com a divisdo e o conteudo do origimaportugués. Tem o efeito na leitura da
tradugdo de uma maneira que ndo permite ver acum® um arquivo, em que a letra do
capitulo refere ao conteudo e a irregularidadeatitahho dos capitulos, que manifestam a
memoria e a importancia. Este efeito negativo sgaademente reduzido se as ilustragdes na
traducdo inglesa estivessem nos lugares dos aapituide faltam as letras do alfabeto
portugués, de modo que se mantinha melhor corrdépaia com o conteudo dos capitulos

originais.

4.1.3 Os Cus de Judas e a sua traducédo em neerlas@én 1991 e 2002

Existem duas edi¢cOes diferentes da obra tradundaeerlandés. Na verdade trata-se de uma
traducéo e a sua revisdo pelo mesmo tradutor,eHaemmens. A primeira edi¢ao saiu 1991
e a segunda em 2002. Nesta parte quero analissdugéo e a revisao, em relacdo ao original
em portugués, na base de um trecho do texto okighaeguir quero comparar as duas
traducOes para verificar diferencas e semelhagaduas traducdes foram editadas por duas
editoras diferentes, Amber e Cossee. Quero desvewpah também como € que surgiram

estas duas edi¢Oes e quais séo as diferengas.

Para a analise parto do principio que a traduca®@sl€us de Judasm neerlandés é o

resultado das normas operacionais do tradutoragei¢fio, ou seja, que é determinada pelos
padrdes de praticas de traducao definidas partiuaacneerlandesa. O foco da analise esta na
traducéao do titulo da obra, a divisdo em capitalagraducdo em neerlandés de um trecho da

obra.

O titulo da obra

A obra Os Cus de Judafoi editada nos Paises Baixos sob o tithle JudaskusEm
neerlandésDe Judaskussignifica literalmente ‘O beijo de Judas’. Portanhdo é uma
traducdo do titulo portugués, mas € um novo titkkte titulo em neerlandés parece um
trocadilno com a forma ortograficamente parecidaitido original, mas com um significado

diferente. Este titulo tem sido copiado da tradudi@titulo em aleméo, queler Judaskule
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que saiu em 1987, antes da primeira traducéo neleda de 1991 (Lemmens, comunicagéo
pessoal, Janeiro 2011).

Até que ponto este novo titulze JudaskugO beijo de Judgsé valido? O titulo da edicéo
portuguesds Cus de Judas o titulo da edicdo neerlandesa tem em comunmme dadas

isto €, uma referéncia a um traidor. Na traduca@olaredesa a palavra ‘Judaskus’ s6 aparece
no titulo e ndo aparece no texto da obra, algovgqnes também no caso da traducéo inglesa.
‘O beijo de Judas’ é uma metafora para um beijgdesro no sentido de que receber este
beijo significa ser vitima. AssinDe JudaskugO beijo de Jud3gsrefere as traicbes de que o
protagonista da obra foi vitima. A traicdo nestsocé que a familia, a guerra e a ideologia
tinham prometido ao protagonista que ia se tormathomem com a experiéncia da guerra,
mas que a guerra o levou a ficar desorientado eidgemtidade. A traicdo também esta no
facto que o protagonista ndo faz nada para SofasteDmodo o titulo neerlandés sempre
cobre grande parte do contetdo da obra.

Porém, o titulo neerlandéBe Judaskus(O beijo de Judgs também refere a um
acontecimento, sugerindo uplot. Ao passo que vimos em 4.1.1 que a caracteridaca
estrutura da obra original é que ndo tem fim, dgganista é para sempre vitima e nunca

mais sai da guerra.

O titulo portugué®s Cus de Judawfere a um local, um lugar afastado, ou melhok&dnés

lugares. O titulo neerlandés ndo tem esta refexémaim afastamento, seja geografico ou
cultural. Por outras palavras, falta a experiémbia protagonista na obra de sentir-se
completamente fora, socialmente, individualmenteoggaficamente, culturalmente e

ideologicamente, que é o tema principal da naaativ

O tom do tituloDe Judasku$O beijo de Judgstem algo de sarcasmo e de agressividade que
corresponde com a caracteristica da narrativa da dlo titulo portugués)s Cus de Judas
existe também um tom de sarcasmo. Assim, o titekrlandéDe JudaskugO beijo de
Judag reflecte a implicagdo de um sentido negativeénldisso, o titulde JudaskugO

beijo de Judasmantém certo cargo poético no sentido simbdlie® sons das letras U e S.
No entanto, o tituldDs Cus de Judasexprime uma aversao e uma grosseria que nao se

verifica no titulo neerland@3e JudaskugO beijo de Judgs
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Em geral é dificil traduzir uma expresséo idiongtio titulo duma obra. Para o titulo duma
obra literaria é importante que se refira ao calteda obra e também que o tom seja
atractivo ou que alerte para uma certa curiosidgkfgoel, 2006: 264). Levando estas
observacdes em consideracdo, o novo tildoJudaskugO beijo de Judgsem neerlandés
cobre em grande parte o contetdo de traicdo, sestéoaspecto ndo téo forte reflectido no
titulo do original. O novo titulo neerlandés tambérantém o tom de sarcasmo do titulo
portugués, desperta curiosidade e tem certa afidedie fonética. Sendo assim, o titulo
neerlandé®e JudaskugO beijo de Judgsé uma escolha bastante aceitavel, seguindo uma

estratégia tradutorial criativa.

A estrutura da obra em capitulos

Verificou-se em 4.1.1 que os titulos dos capitd@®bra originaDs Cus de Judaseguem o
alfabeto portugués, que tem 23 letras. O que gaer due ndo € possivel traduzi-la sem mais
nem menos em neerlandés, que tem um alfabeto k@¢r@6. E preciso procurar outra solu¢éo

aceitavel para a questédo da diferenca entre dseatfa portugués e neerlandés.

A solucédo escolhida foi que a traducao neerlandesas Cus de Judasiantém e segue a

estrutura portuguesa, nao correspondendo deste awdlfabeto neerlandés (veja Anexo 3).
Consequentemente, ndo tem capitulos com tituld¥ K,Y. A edicdo neerlandesa da editora
Amber de 1991 ndo tem nenhuma observacdo sobreqularidade de que o alfabeto ndo
esta completo na traducédo. A edicdo neerlandesalittara Cossee de 2002 tem uma nota

simples na folha de resguarda,

‘A divisdo dos capitulos segue o alfabeto portsgei que faltam as letras K, W e
Y®,

As duas edicdes neerlandesas nao tém ilustrac@ssilt® que os capitulos segundo um
alfabeto neerlandés incompleto na primeira edig@landesa pode levar a incompreensao da
estrutura pelo leitor.

® Tradugéio minha de: “De hoofdstukindeling richtwap het Portugese alfabet, waarin de letters KnW e
ontbreken.”
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Concluiu-se em 4.1.1 que a estrutura de capitotdalados segundo as letras do alfabeto tem
um sentido de circulo, sem fim e sem hierarquigy®mnarra uma situacdo que ja ndo muda.
O alfabeto serve de certa forma como uma ordenagfib,que as letras por vezes
correspondem com o conteudo, como no capitulo $esBbfia. Esta forma de divisdo e
ordenacgdo tem um sentido na obra que se mantéduaasdi¢des neerlandesas. Na segunda
edicdo neerlandesa, incompreensdo sobre o alfatmetmpleto é evitado com a observacgéo
na folha de resguarda. A solucdo na segunda edighoeerlandés é, portanto, aceitavel

porque corresponde com a ordenacéo na edicao pesag

O estilo de Os Cus de Judas num trecho seleccionado

Nesta parte faco uma andlise do estiloOdeCus de Judasum trecho seleccionado (veja
Anexo 1a), utilizando o método de Leech & ShorDR2061) para identificar as caracteristicas

estilisticas a nivel lexical e gramatical.

O trecho foi escrito do ponto de vista do narradoe é o protagonista na obra e também
neste trecho. O narrador estd em conversa com enf@rs hum bar. Na primeira frase do
trecho o autor introduz a segunda personagem dg apresentando uma vaga descricao
deste interlocutor com o narrador, que obviamentan@ senhora que provoca fantasias

eroéticas.

A nivel lexical aparecem poucas palavras complexagecho escolhido, com excepcéo de
testa de Cranacle oftalmologicamenteque marca o texto pela sua lingua intelectuatraDu
palavra simples mas ndo muito comummandrils Encontram-se ainda palavras pouco

habituais comarbitas,papa-formigase trombas.

Entre os substantivos encontram-se muitos homesideais papa-formigas, rinocerontes,
insecto$, pessoasp@lhacos, mandrjse partes do corpan@os, olhos, trombas, bragosDos

84 substantivos grande parte esta no plural (2¢ueotem o efeito de muita agitacao pela
guantidade de seres.

Os verbos reflectem a vivacidade dos seres voasrersar, farejar, despir-se, observ&ao

na sua grande maioria verbos transitivos (21 dpsa?2§ue manifesta mais especificacdo. Dos
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verbos, 14 estdo no modo conjuntivo, o modo quieandm mundo imaginario ou desejado.
Entre os verbos predominam fortemente os verbd&ndoos, isto €, verbos que referem a

accoes, acontecimentos, etc. (Leech & Short 200)7: 6

Os pronomes pessoais com funcdo de sujeito marcdexto, porque normalmente em
portugués europeu sao omitidos quando sujeito. & wdilizacdo geralmente indica uma
énfase no sujeito. Esta atencdo pelas pessoasokcadd pela frequente utilizacdo de
pronomes possessivos que criam um ambiente sociatireo, visto que no trecho os
pronomes pessoais sao principalmente da primesggenda pessoa singular e plural. Um
exemplo é: ..talvez que eme acomodasse melhor ao s#éncio, as suamaos paradas no

copo, aos seuslhos de pescada

Nas primeiras quatro frases aparecem seis vezgw@seadalvez quelsto manifesta muita
inseguranca e duvida. Consequentemente é utiliazadodo conjuntivo no tempo dos verbos,

0 gue mostra que o texto ndo trata 0 mundo reaumasundo imaginario.

A quantidade de adjectivos (19) ndo € extraordin@rique implica neste caso que a precisao
€ mais exprimida através de oracdes subordinadasnplementos atributivos. Em grande
parte os adjectivos commquietas triste§ ansiosas secreta, espantadpseferem a

qualidades mentais, o que reflecte uma orientagidahou psicolégica.

Encontram-se ainda muitos complementos circunsteneiverbos no gerundidafejando,
palpando, acenandp além de complemento atributivos coratenuado, desmobiladas,

espantadosjue também contribuem para a vivacidade do trecho

Resumindo, o estilo a nivel lexical do trecho mestd muito movimento e vivacidade num

mundo imaginario, utilizando uma linguagem ligeieante intelectual.

A nivel gramatical pode-se verificar que o compnioedas 9 frases do trecho varia muito,
isto é entre 7 e 110 palavras, com uma média gml@8ras, o que é relativamente longo. As
frases sdo construidas de maneira que a oracacipptiné seguida pelas oracdes
subordinadas. As oracfes subordinadas consistersuaagrande maioria de locucdes
adjectivais e adverbiais, ligadas com virgulas @3pouca utilizacdo de conjuncdes. Desta

maneira a maior parte das frases tem uma constoagdplexa por ser sintética.
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A primeira frase com quatro oragfes principais, goais trés iniciadas pdalvez queé
seguida por trés frases iniciadas ctaltvez queEstas trés frases iniciadas palvez que
constituem paralelismos ou equivaléncias estrigiytadech & Short 2007: 14), que marcam
muito o texto, por sua repeticdo. Assim vé-se skguente: Talvez que finalmente....,
Talvez que atras...., Talvez que palpandoA..seguir encontram-se trés paralelismos, pela
utilizacdo do condicional no inicio, na fraseGo(prariamos.).e 6 ((bservariamos.).e 7

(Beijar-nos-iamos.), que resultam num climax na ultima frase do wgghteriamos.).

Nota-se a utilizacdo frequente de tropos, isto émprego de palavras e frases em sentido
figurado, comoolhos de pescada de vidro boiana@ptunos se despepasseiam oOrbitas
ferrugentas pastosa de ternur@tc. Encontram-se no fragmento juncdes estranbia®:c
conjuntivite analhemorréidas combustiveis, gengivas desmobilagtaga de presépiacom
ursos brancosO trecho resulta assim num encadeamento de maslal®; pensamentos e

associacdes nao bem organizadas e pouco coerentes.

A coesédo que existe no trecho é principalmentetitoita pelos paralelismos e a frequente
utilizacdo de pronomes pessoais e possessivos.

O ‘mind style’ que o narrador reflecte no trechtaeheio de duvidas e anseios que se pode
derivar da utilizacdo da forma do condicional expressédalvez quemais ainda a omissao
frequente do artigo definido, como erfarejando....saudade® passeiam...6rbitasme
descubra...unicorni@ que exprime uma indefinicdo. Assim manifesta uniiante onde a
presenca da mulher é afastada e referindo aostassie conversa como se fossem apenas
do protagonista. A frequente utilizacdo dos proe®pessoais na sua maioria na primeira ou
segunda pessoa singular ou plural e palavras amitos tao tristesuma ternura secreta
pastosa de ternutaa abrace beijar, afago-lhe os seigespécie de raivaindicam uma

disposicdo emocional do narrador.
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4.2 O habitus do tradutor nas edi¢Oes neerlandesas

Existem duas edicdes diferentes da obra traduzidaezrlandés, tratando-se na verdade de
uma traducao e a sua revisdo pelo mesmo traduéstaNbarte quero analisar a estratégia do
tradutor com base na primeira traducao do treckf@(®nexo la) em 1991 para, a sequir,
analisar a traducéo revista de 2002 e finalmentapeoar as duas, a fim de verificar o
desenvolvimento do habitus do tradutor, visto quiadutor esta a corrigir a sua propria

primeira traducéo.

4.2.1 A analise da traducéo de 1991

Em geral a leitura da traduc&o do trecho em ned#kade 1991 para o leitor neerlandés néo é
simples, devido as frases relativamente comprida@mglexas e a uma grande variedade de
substantivos. Verifica-se que a traducdo de 199isiste de 347 palavras, o que é
consideravelmente mais do que h& no texto fonte 2@snpalavras, isto €, um aumento de
18%. As frases da traducdo tém uma média de 39rpal& variam entre 11 e 123 (veja
Anexo 1b). Em média as nove frases do texto tiddu2m 6 palavras mais do que as frases
do texto original, que tem uma média de 33 palaWadrase 5 verifica-se uma compensacéao,
visto que no texto fonte esta frase tem 36 palarasua tradugéo contém 33. O aumento do
namero de palavras na tradugcdo em quase todasasesfdo trecho tem o efeito de

enfraquecer o texto (Chesterman 1997: 254).

A nivel lexical encontra-se palavras pouco fregeertomomiereneters(papa-formigas),
Cranachvoorhoofdtesta de Cranachhpandrils(mandris).

Verifica-se uma grande variedade de substantivestee eles muitos referem a animais:
vlinder (borboleta) eenhoorn(unicérnio),leeuwen(ledes) e a partes do corfmrsten(seios),
oogleden(palpebras)ywenkbrauwer{(sobrancelhas). O que marca o texto séo as cogiigaa
pouco usuais comomedeplichtigheid van slurvefcumplicidade de trombasyretige,
geroeste ogen(olhos ferrugentos ansiososyjerecyclede tapijten(tapetes reciclados),
brandbare aambeiethemorrdides inflamaveidgeggeruimd tandvledgengivas despejadas),
anale bindvliesontstekin@onjuntivite anal). E um registro muito amplo ieedso mas que

manifesta pouca coeréncia.
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A grande maioria dos verbos exprimem um movimebhéz¢h & Short 2007: 62) tais como:
aanraken (palpar), zweven(flutuar), ontsteken(inflamar), kussen(beijar), strelen (afagar),
zwaaien(acenar). Os verbos na sua grande maioria saoniio§ € na voz activa. Desta

maneira os verbos correspondem e reforcam a viadeidos seres vivos neste trecho.

Verifica-se a frequente utilizacdo do verbo auxiiallenno modo do pretérito imperfeito do
conjuntivozoudene zoy que é para indicar a modalidade de conjuntivo.dstoerente com a
utilizacdo dos advérbiomisschien(talvez, 5 vezes) als (se, 2 vezes) que manifestam
respectivamente incerteza e imaginagdo. O numeeaaljgetivos no trecho traduzido de 1991
é ligeiramente menor do que no texto original enefa pormenores muito variados dos

substantivos.

A nivel lexical constata-se que a traducao de 1881115 substantivos (69) a menos, do que o
texto fonte (84). Isto se explica pela contracg&guente de substantivos em neerlandés que
junta os substantivos que exprimem um conceitorwhbjecto numa palavra composta, que
na lingua portuguesa sao palavras separadas,goiarh uma circunscricdo. Por exemplo
testa de Cranachescreve-se em neerlandés coB@ranachvoorhoofce gruta de presépio
como kerststalgrot Os substantivos num adjunto adnominal sdo gerdénteaduzidos em
neerlandés como adjectivos. Grande parte dos siiive® estdo no plural (29) e assim
reforcam um efeito de agitacdo, ainda mais porgueaga em muitos casos de seres Vivos e

concretos.

Na traducao (veja Anexo 1b) aparecem 34 verbosefau3 a mais do que no texto fonte (29),
dos quais 26 sédo verbos dinamicos, ou seja sd@vepe referem a movimento e 6 sdo

verbos estéticos que referem a um estado paradcl{l& Short 2007: 62).

Vé-se em dois casos que os verbos no infinitiveqasforam substituidos por verbos com
um verbo auxiliar, por exemplo na frase Zhten te prater{conversarmos) e na frase 6,

ontstoken rakefinflamar-se).

A nivel gramatical, pode-se constatar que na ti@ulde 1991 desaparecem virgulas em cinco
das nove frases. Isto acontece na frase 1, 3e4. Na frase 5 verifica-se uma compensacéo
visto que na traducao aparecem duas virgulas a dwace no texto fonte. As virgulas foram
substituidas por conjung¢des utilizando a conjurgitwordinativaals (como) e a conjungao
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coordenativeen (e). Isto resulta num texto mais explicativo e nfaiente. Desta maneira a
traducdo ndo mostra tantas pausas pelas virgutas odexto original. O resultado é que o
texto traduzido ndo parece ter a mesma densidaslecadeamento de diferentes ideias e

associac6es como o texto original.

Na primeira frase a expresstivez qugmisschien dat), aparece trés vezes no texto atigin
enquanto que na traducdo a terceira vez a patae@& omitida. Algo semelhante acontece
com a traducao delvez quenas trés frases seguintes que é traduzida\perweet(Quem

sabe) na frase 3 mas na frase 4 muda de lugaimente o paralelismo dos verbos no
conjuntivo no inicio das trés frases seguintedrfearrompido na frase 6 da tradugdo. Com
estes desvios os paralelismos do texto fonte fieazidos, o que tem o efeito de reduzir a

coesao do texto traduzido.

A palavradie (aquele/que) aparece frequentemdte vezes), na maior parte (10 vezes) no
sentido de pronome relativo, em qdee (que) em neerlandés indica o plural, assim
manifestando a quantidade e reforcando a agitagawexho. Por outro lado, o pronome
relativo serve gramaticalmente para acrescentas mrmacao a um antecedente. O que

resulta numa tendéncia explicativa do trecho.

Concluindo, na traducédo de 1991 verifica-se umocenfraquecimento em relacdo ao texto
fonte pelo aumento das palavras. A traducao tedeteria de ser mais explicativa do que o
texto fonte. A coeséo e o estilo de encadeamenidedas do texto fonte foram reduzidos,

porém mantém-se o estilo de imaginacéo e que erigassa na mente.

4.2.2 A andlise da traducgéo de 2002

A nivel geral o vocabuléario da traducdo do trece®@02 continua em grande parte igual ao
da traducdo de 1991, ja que os substantivos refaremimais e partes do corpo e destes
muitos no plural. Igualmente muitos verbos refeeemovimento. Verifica-se também que o
trecho traduzido de 2002 tem 327 palavras, ist82&alavras mais do que o texto fonte, o
que corresponde a 11%, mas menos do que na pritredgcdo de 1991. Em média o texto

traduzido tem 3 palavras por frase a mais do quéxio original, que tem em média 33
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palavras por frase. As frases desta traducéo téanmnuédlia de 36 palavras e variam entre 10 e
121 (veja Anexo 1b).

O trecho traduzido de 2001 tem 63 substantivoss@ine21 a menos do que os 84 no texto
fonte. Isto explica-se pela caracteristica do aedés que, no adjunto adnominal, junta os
substantivos numa palavra composta, por exemigigeogenolhos de pescada). A nivel
gramatical existem 35 verbos principais e 17 veraosiliares. Verifica-se que o verbo
auxiliar zullenno modo do pretérito imperfeito do conjuntz@udene zoué utilizado 8 vezes.

O trecho é marcado pelos advérbios e pela repede@nsschientalvez) até cinco vezes.

Finalmente, no trecho traduzido de 2002 encontraiiBsvirgulas a menos do que existem no
texto fonte (32). O efeito disto é que a leiturategto traduzido fica mais fluente, pois a
quantidade das frases € igual ao texto fonte. Al&wo, existe uma repeticdo (4 vezes) da
combinagaomisschien zouden/zdtalvez que), contendo a forma verbal em neerlani@és
exprimir o conjuntivo. De maneira que assim coustit paralelismos que contribuem para a

coesao de texto no trecho.

4.2.3 A comparacéao da traducdo de 1991 e a sua &0 de 2002

Comparando as traducdes de 1991 e 2002, verifigase frase 5 é a Unica frase do trecho
que nao sofreu mudancas. Isto € uma indicacdo daswiferencas na tradugcédo de 2002 em
relacdo a traducao de 1991. Para evitar repetigio,nesta parte apenas as diferencas entre a
traducéo de 1991 e a traducao de 2002.

A nivel geral constata-se que a maior parte dogiaesexicais da traducdo de 1991 foram
mantidas na traducdo de 2002. A nivel lexical musua frase 4troperig (literalmente:
pastosa)paraoverlopendtransbordando), que na traducao de 199 tmiipend(gotejando).
A nivel gramatical constato que a ordem das patatoamais frequentemente alterada na

traducao de 2002 que na traducédo de 1991.

Outros desvios novos introduzidos séo de tipo péigm por exemplo na frase 1 da traducéo
de 2002, onde o tradutor acrescenta na traduogiimel ik (quero dizer) e muda o lugar de ‘a

senhora e eu’.
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Se féssemos, por exemplo, papa-formigas, a seheua.(1983: 11)

Als wij bijvoorbeeld miereneters waren, u en.ik1991: 6)

Als wij, u en ik bedoel ik, als wij bijvoorbeeldeneneters waren, .(2002: 7)
A oracao na frase 1 foi reformulada:

..talvez que nos pudéssemos entender numa cumpbcidadtrombas inquietas

farejando a meias no cimento saudades de insgct®®ao ha... (1983: 11)

..misschien dat we elkaar dan kunnen vinden in deepiethtigheid van slurven die

onrustig het beton afsnuffelen naar insecten diget zijn,...(1991: 7)

..misschien zouden we elkaar dan kunnen zien als $lueeen die hunkerend het

beton afsnuffelen naar insekten die er niet zijii2002: 7)

A traducao desta constituinte mostra um desvidgpdepragmatico, que resulta num desvio de

informacé&o, nos termos de Chesterman (2004: 25Y.-259

De vez em quando uma informacéo ndo essenciaffibida na revisdo, como na frasenét

een punais¢com um alfinete). Também a paladat (que), na locugcdo conjuntivaisschien

dat (talvez que) foi substituida na revisdo de 2002 feema do conjuntivaou/zouderomo

se verifica nas frases 1 e 2. Isto resulta na reagéb do paralelismo que marca o texto
original e que constitui um elemento importanteapaisua coesao. Sendo assim, a coeséo do

trecho traduzido em 2002 € substancialmente meihgue na traducédo de 1991.

Encontra-se ainda uma adaptagéo para a nova ditogagpalavransecten(insectos) em vez
de insekten Em dois lugares o artigo foi omitido na tradugi® 2002. Na frase #e
neushoorn(o rinoceronte) foi alterado pamseushoorns(rinocerontes) e na frase ds
oogartsencomo oftalmologistas), veio no lugar dis eenoogarts(como um oftalmologista),
reflectindo assim melhor o sentido do texto fontesultando numa leitura mais fluente. Esta
omissdo do artigo corresponde também melhor comindstyle’ de indefinicdo, do texto

fonte.
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Em resumo, as frases 1, 4, 7, 8 e 9 da revisa®@2 dram substancialmente alteradas em
relacdo a traducdo de 1991. As mudancas sdo endeggarte de tipo pragmatico. Foi
reduzida a tendéncia de ser mais explicativo do ayuexto original, coisa constatada na
traducéao de 1991. A coesao do trecho ficou melberrp traducéo de 1991. A traducédo de
2002 corresponde melhor com o ‘mindstyle’ do tegtde.

4.2.4 O desenvolvimento do ‘habitus’ do tradutor

Em que medida a traducdo @s Cus de Judas o produto do ‘habitus’ do tradutor? Nesta
parte quero analisar o desenvolvimento do habitugatiutor neerlandés Harrie Lemmens.
Primeiro vou verificar a aquisicdo do habitus esde@ado do tradutor. A seguir quero focar

em alguns aspectos no desenvolvimento do tradutor.

O tradutor Lemmens (1953) fez o curso universitdad\eerlandés e comecou a traduzir na
Alemanha, do alemé&o para o neerlandés. A partird@® morou em Portugal durante alguns
anos com a esposa portuguesa, igualmente tradutmsado alemao para o portugués. Nos
anos em que viveu em Portugal, Lemmens aprenddugo@s como autodidactico. Numa
entrevista na radio neerlandesa (VPR@3se que o interesse pela lingua portuguesatnasce
gracas a sua esposa. No inicio dos anos oitentgecldo passado comecou a traduzir da
lingua portuguesa para o neerlandés e desde eradoz tprincipalmente literatura de
expressao portuguesa. Lemmens recebeu o prémimdigdr doFonds voor de Letteren
(Fundacéo para as Letras) em 2006. Até 2008 fordificadas nos Paises Baixos 52 obras de

expressao portuguesa traduzidas por Lemmens (52668: 80).

A sua primeira tradugcdo da expressédo portuguesa pameerlandés saiu em 1989:
Portugal - een gids voor vriendéRortugal - um guia para amigos) de J. Renté3antealho.
Uma vez conhecido como tradutor, sairam rapidamenigas traducdes dele, com uma

média de quatro obras por ano até agora (Schi@g: B2).

® http://www.vpro.nl/programma/deavonden/afleverm@8638695/items/3936402@lltima
consulta Junho 2011)
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De Judasku$1991) foi publicada pela editora Amber e era avaittraducdo de Lemmens de
uma obra de expressao portuguesa que saiu nos Baiges. Segundo o tradutor, conheceu
Lobo Antunes em Lisboa e traduzids Cus de Judapor sua propria conta, procurando
depois um editor neerlandés. Na altura, o redat#oeditora Amber, Figee, tinha lido a
traducéo alemé d@s Cus de Judasom a qual ficou muito impressionado. Procuranaio u
tradutor, foram August Willemsen e Rentes de Caovgue lhe aconselharam Lemmens. O

contacto resultou na publicacdo da traducao nebrtanem 1991.

QuandoDe Judakusde 2002 da editora Cossee saiu nhos Paises Baewsnens ja tinha
publicado 41 traducdes de obras de autores dessgwreortuguesa para o neerlandés; entre
1991 e 2001 sairam 32 traducdes dele, entre émslras de Lobo Antunes co@dManual

dos Inquisidoreg1997) com posfacio, O Esplendor de Portugall999) eExortacdo aos
Crocodilos(2001),que sairam todas pela editora Ambo.

A revisédo da traducao de 1991 foi por iniciativaptoprio Lemmens, porque a traducao de
onze anos antes era algo rigido e a segunda dtigdteu uma boa oportunidade para esta
revisdo (Lemmens, comunicacdo pessoal, Janeiro).2Déhmens fez também uma revisdo
da sua traducéo de 1990 ldero do desassossegblet Boek der Rustelooshgide Fernando
Pessoa em 2005, ambos editados pela editora DadArbgers. Segundo Lemmens, esta
altima revisdo era necessaria para adaptar a iacdutinguagem moderna e exprimir melhor
o humor subtil de Pessoa, pois a lingua alvo éttsie muda constantemente. Igualmente a
interpretacdo daquilo que foi escrito muda na lénfpnte. Outra razdo que ele deu, era que,
tratando-se da sua segunda obra traduzida da s#presrtuguesa, € mesmo que nenhuma

traducao seja perfeita, verificou falhas e impeifes (Marttin & Hartman 2006: 7).

Lemmens confirma em varias entrevistas que senmei@ia um encontro com o autor das
obras que traduz (Van Wetering, NRC, 19/9/2010p &0 € para ajudar na traducdo em
neerlandés, porque o autor ndo pode resolver ddepnas de neerlandés, mas porque a obra
ao fim e ao cabo é o produto da mente do autourtslegLemmens, a liberdade que existe na
lingua alvo é muito grande, o importante é queaduitdo soe bem na lingua neerlandesa e
exactamente como na lingua fonte. Por isso seréme lvoz alta a sua tradugdo para ouvir se
soa bem, porque o ritmo determina em grande passcalha de uma palavra curta ou

comprida e também a escolha de vogais necessisidasif & Hartman 2006: 7)
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Gracas &onds voor de Letterebemmens sempre pbdde fazer o trabalho de tradutgo@o
inteiro (Marttin & Hartman 2006: 7). Também deveitow J. Rentes de Carvalho, segundo
admitiu na entrevista com Schreij. No inicio howrculdades, mas conseguiu vencé-las,

também porque havia falta de tradutores (Sch@€ip282).

Além das obras traduzidas, sairam publicacbesrevistas de Lemmens na imprensa e na
radio neerlandesas. Disse ele na entrevista comeipghe o tradutor deve ajudar também na
divulgacao da literatura de expresséo portuguesasemandés e procurar 0Ss canais para isso,

como por exemplo os contactos com os criticos €§c2009: 84).

Com o prémio neerlandés de melhor tradutor québezcem 2006, ficou sendo o tradutor de
expressao portuguesa para neerlandés mais imggremtiado de August Willemsen, que

entretanto faleceu. Actualmente contribui muito amseu trabalho a introducao da literatura
de expressao portuguesa nos Paises Baixos e mis $iferaturas de Portugal e Brasil, mas
também das literaturas menos conhecidas de Afista.porque considera como parte da
profissdo de tradutor ser um intermediario enteaitor e a editora, por isso recomendando e

defendendo autores nas editoras (Marttin & Hart@G06: 7).

Concluiu-se em 4.2.3 que as diferencas entre agéadde 1991 e sua revisado de 2002 néo
estdo no sentido da obra mas tém o caracter de seoelancas no estilo da obra traduzida.
Além de adaptacao da lingua neerlandesa verificpteea segunda traducdo de 2002 é mais

fluente.

Assim, sempre adaptando a traducéo a lingua alvempretando o texto fonte, verificando o
som da traducdo com o texto fonte, conseguiu dpedea sua habilidade de tradutor. No
entanto, podemos concluir que outros factores tembf®ram desenvolvidos e
conscientemente, por exemplo as suas actividade® ¢otermediario entre o autor e a
editora, ndo so individualmente mas também e cadamais em publico, pelas entrevistas na
radio e nas revistas, pelos artigos nos jornai®laspapresentacées das obras traduzidas,

muitas vezes na presenca do préprio autor.
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4.3 O papel da editora

Em que medida a traducéo @s Cus de Judas o resultado da escolha do editor, reflectindo
as preferéncias no campo da producado literariaaheteerlandesa e também do poder

simbdlico da editora na hierarquia? Este é o fasienponto.

4.3.1 A editora Amber

De Judaskuseditado em 1991, foi a primeira obra de Lobo Antupgblicada em neerlandés.
A obra foi editada pela editora Amber, que era p®guena editora literaria, de facto uma
seccéo da editora ‘De Boekerij’ que por sua vezaesacc¢ao ficcional da editora Elsevier e
que foi comprada em 1986 por René Malherbe estzdrede-se como editora ‘De Boekéflj’

Esta edicdo de Amber saiu com o apoio de Comissdadgriesa da Europalia 91, como diz a

folha de resguarda da edicéao.

A traducdo deéDs Cus de Judaa tinha saido antes em inglés sob titBtmth of Nowhere
(1983) na editora Random House, Nova lorque, elem& comder Judaskul§1987) pela
editora Hanser em Munchen. Portanto, as traducdéssEstados Unidos de América e na
Alemanha foram publicadas por editoras conhecidB&s, na Alemanha a segunda edicdo
saiu em 1989 na editora Deutsche Taschenbuch Verlag

A editora Amber era uma editora pequena que tinhabjectivo de editar literatura
neerlandesa e literatura estrangeira em neerlaN@éano 1991 em que saile Judaskusa
Amber editou 11 obras de prosa dos quais 7 nottdeginos Paises Baixos. A editora Amber
deixou de existir em 1993 por razdes de fusdoeueditor Henk Figee teve que sair. Porém,
foi com o esfor¢co de Figee que Amber cresceu. Fegaeonhecido por ser muito dedicado e
entusiasmado, com talento para identificar boasasobestrangeiras (Mulder 1994).
Confirmacéo disto € que editou em 1992 dois lidesToni Morisson que no ano seguinte
recebeu o Prémio de Literatura Nobel de 1993 (W1jg83). Figee faleceu em Setembro de
1994.

10 http://www.boekerij.nl/nl/p4c29f0cba6 1b0/histohml Gltima consulta Junho 2011
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Como vimos no capitulo anterior, foi Figee que proa um tradutor para a ob&s Cus de

Judas O tradutor Lemmens escreve que foi Figee queploeurou para a traducdo em
neerlandés (Lemmens, comunicacao pessoal, Janeirb).2Na procura de um tradutor
consultou primeiro August Willemsen que era um utad j& bem conhecido nos Paises
Baixos naquele altura e também Rentes de Carvalammens ja tinha completado a
traducdo e como vimos no capitulo anterior, esttevamente a procura de uma editora

neerlandesa, tendo ja aproximado varias editomrasacsua traducéo, mas sem éxito.

Mais tarde e em conjunto com a editora Amber, suagdeia de publicar outras traducdes de
Lobo Antunes. Isto ndo se concretizou devido aigmrtde Figee de Amber e 0 seu
falecimento um ano depois. A editora Amber nao iooou com as traducdes de Lobo

Antunes, porque deixou de existir em 1993.

4.3.2 A editora Cossee

Em 2002 a segunda edi¢do de Judaskudoi editada pela editora Cossee. Cossee € uma
editora relativamente pequena e independente queifdada em 2001 por Eva Cossee e
Christoph Buchwald. Cossee era directora da edifordo que se juntou com a editora
Anthos em 2000, razdo pela qual Eva Cossee naa fiicdr como directora. Buchwald, o
marido de Eva Cossee, tinha sido director de editbterarias independentes na Alemanha
como Suhrkamp e LuchterhanBogekblad Magazinel1/9/2009). Naquela altura a fusao de
editoras e a formacéo de grandes empresas editazsu grande tumulto entre os editores
que preferiam trabalhar em editoras mais modestasa escala mais pequena, permitindo
uma relacédo entre o editor e o autor, além de whagdo comercial. Eram novos editores a
procura de bons escritores para serem publicadadpsEva Cossee uma deles (Dorleijn &
Van Rees 2006: 171).

Para lancar a editora Cossee, sairam com setesliterarios bem conhecidd3e Judaskus
(2002) de Lobo Antunes era uma destas sete prisneitigdes de Cossee. Eva Cossee ja tinha
editado trés obras de Lobo Antunes na editora Amisonseguiu os direitos d@s Cus de

Judaspara a editora Cossee.
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Em 2002 Lobo Antunes j& era um autor conhecido erntos)paises e traduzido em muitas
linguas, de tal maneira que era candidato paraé@miBrde Literatura Nobel (Groot 1999).

Sairam recensdes sobre a edicdo de Cossé&x dridaskug2002) em todos os grandes

jornais e semanais neerlandeses, que referiam m® mw autor e também ao tradutor
Lemmens, que ja tinha o seu nome de tradutor dstadhe nos Paises Baixos. Também
referiam a uma nova traducdo em vez de reedicaewsdo do autor Lobo Antunes, com

excepcao de duas recensdes que notaram que sea ttatama segunda edi¢cdo. Groot (1998)
escreveu que a primeira edicdo de 1991 nao podmegsionar os Paises Baixos. O
Standaard jornal Belga em neerlandés, assinala que a@hrd991 ndo recebeu a atencgao
que merecia por razdes varias (Koenders: 2002).

O tradutor Lemmens (comunicacdo pessoal, Janeit@)2@enciona que a editora Cossee,
com a edicdo d®e Judaskustinha o objectivo de editar outras obras de LobtuAes, a

comecar pela sua ‘trilogia de Benffta Visto que Eva Cossee tinha conseguido Lobo
Antunes para Ambo, ela quis levar o autor para €od9epois de certa luta entre a editora

Ambo-Anthos e Cossee, foi Lobo Antunes que dedidar com Ambo-Anthos.

Resumindo, as duas editoras Amber e Cossee erativagiente pequenas na altura da
edicdo. Em geral editoras pequenas tém dificuldizdapresentacdo. Mas na primeira edicao
da editora Amber dBe Judasku$1991) nem o autor Lobo Antunes nem o tradutor roemms
eram nomes conhecidos. A base principal desta e@igia seleccdo desta obra pelo editor
Figee numa altura, o ano 1991, em que houve maieresse pela literatura de expressao
portuguesa nos Paises Baixos. Porém na segundio ezfig 2002 ja se tratava de nomes
conhecidos e muita atencdo era dada pelas novasasdpequenas a apresentacéo, resultado
das saidas de bons editores, que ja ndo queribaihtaa nas grandes empresas editoriais e da

curiosidade de descobrir quem seriam os autoresanseguiriam levar consigo.

1 A trilogia Tratado das Paixdes da AlmA Ordem Natural das CoisasA Morte de Carlos Gardet o
chamado «ciclo de Benfica» —, revisitacdo de gdiagrda infancia e adolescéncia do escritor (arbaie
Benfica, em Lisboa).
http://www.iplb.pt/sites/DGLB/Portugues/autores/Pag/PesquisaAutoresl.aspx?Autorid=91iiBna
consulta Junho 2011
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5 Concluséao

Nesta tese procurei saber em que medida a tradleg@s Cus de Juda8 o resultado das
normas de traducéo, da actividade do tradutor esdalha do editor, além de ser o resultado
do préprio trabalho de traduzir. Para respondargumta-base comecei com a analise da obra
original, que resultou numa identificacdo de candsticas tipicas da obra, nomeadamente o
titulo Os Cus de Judas divisdo em capitulos e certas caracteristiaatias. A divisdo em
capitulos da obra segue o alfabeto. Isto tem urtideede ordenacdo, de maneira que em
certos casos a letra do alfabeto corresponde aoonteudo do capitulo concernente, como no
capitulo S sobre Sofia. Além disso a divisdo, seduio alfabeto, manifesta uma ordenacgéo
sem hierarquia e € uma forma de arquivar a mend@rigrotagonista. Esta divisdo constitui
um problema para a traducéo da obra em inglésréandés, dado que no alfabeto portugués

faltam as letras K, W e Y.

Na traducdo em inglés verificou-se que o titulo divasdo em capitulos € notavelmente
diferente do original e também diferente da tradugid@ neerlandés. A divisdo em capitulos
nesta traducdo segue o alfabeto, mas os capité@msarrespondem com as mesmas letras
dos capitulos da obra original. Na traducdo inglegeoduziu-se trés ilustracdes para
completar o alfabeto inglés, comecando com umadra¢g&o como conteddo do primeiro
capitulo A, de modo que o conteudo de todos odutapia seguir, menos o capitulo Z, ja
nao corresponde com o das letras dos capitulognaacoiginal (veja Anexo 3). Resulta que
se perde pelo menos no capitulo S o contetudo soBddia, isto €, a correspondéncia entre a

letra do alfabeto e o contetdo do capitulo e adeule arquivar a memoria.

O titulo em inglésSouth of Nowhere2 um novo titulo com outro sentido que cobre apen
uma parte do conteudo, referindo a afastamentogr@@ém e cultural. Este titulo ndo faz
referéncia a Judas, portantdraicdo, que é um tema fundamental na obra. Fattdoém o

tom de indignacdo que esta implicito no titulo ioad) e que reflecte certa agressividade

mental do protagonista.

A traducdo em neerlandés mostra ainda outro néwim,tDe JudaskugO beijo de Judas),
que, como foi confirmado pelo tradutor Lemmens,cimpiado da traducédo do titulo alemé&o
Der Judaskuf3Este titulo da ainda um outro sentido, que cgpbaede parte do contetudo da

obra e que refere ao contedudo da obra, sendo glidrggara sempre que o protagonista
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experimenta como vitima da guerra. Este titulo lardés mantém o tom de sarcasmo do
titulo portugués, embora sinta como menos agres8iém disso, desperta curiosidade, tem
certa atractividade e também correspondéncia fumétm o titulo portugués. Na traducao

em neerlandés de 2002 mantém-se o titulo da tracied991.

Nas duas traducdes neerlandesas a divisdo dosilogpgeguindo o alfabeto foi feita de tal
maneira, que mantém a divisdo original do contetmlm as letras e seguindo o alfabeto
portugués, faltando as letras K,W e Y. A traduc@ol891 n&do tem nenhuma explicacéo
acerca da falta de capitulos chamados K,W e Y adéix o leitor com perguntas. A traducdo
de 2002 tem uma observacdo acerca disso na folhaesiguarda, evitando assim

incompreensao do leitor.

Visto que existem, de facto, duas traducdes enlamei&s da obr@®s Cus de Judasnalisei
num trecho as duas tradugées em conjunto com aooigiaal para verificar a actividade do
tradutor, com uma atencao especial para a manuatg@stilo da obra original. Constatei
que a traducao do trecho de 1991 tem 18% maisrpalaw que o original. Em 5 das 9 frases
desaparecem virgulas, que foram substituidas pgurgdes. Isto resulta em frases mais
fluentes em neerlandés, enquanto que o texto tomb@rcado por uma densidade e por um
encadeamento de diferentes ideias e associactadidREambéem que na traducdo de 1991 a
coesao e o estilo de encadeamento de ideias estdzidos e que a traducédo tem a tendéncia

de ser mais explicativa, porém mantendo o estilondginacdo do protagonista.

Na traducédo do trecho de 2002 s6 uma das 9 fragefonalterada em relacdo a traducéo de
1991. Nesta traducdo o numero das palavras € 11i% duague no texto original. Nesta
traducédo a coesdo pela repeticdo, que marca o faxt® é mantida melhor pela repeticao

equivalente em neerlandés.

Comparando as duas traducdes, constatei que adsetraclucdo € menos explicita que a
traducéo de 1991. A coesao € mantida melhor domgweaducédo de 1991. Em grande parte as
mudancas estdo a nivel gramatical, principalmeaterdem das palavras. Outras mudancas
sdo de tipo pragmatico (Chesterman 2004: 243),imaoitalguns artigos, que resultam em
melhor manter o estilo de encadeamento que cawactertexto fonte e a indefinicdo do

‘mindstyle’ do protagonista.
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A traducdo neerlandesa de 2002 € uma revisdo joativa do tradutor, reconhecendo seu
proprio desenvolvimento no processo de traducaseeégconfirmado pela analise nesta tese.

Fazendo assim, contribuiu também para o desenvehtordas normas de traducao.

Ao analisar as actividades do tradutor, verifigpelesenvolvimento do habitus do tradutor.
Entre a tradugcdo d®s Cus de Judade 1991 e a traducdo de 2002, o tradutor Lemmens
traduziu 32 obras de expresséo portuguesa parartamgés que foram publicadas. Com a
segunda traducdo em 2002 o tradutor Lemmens jatéagimor estabelecido e com reputacéo.
Lemmens conseguiu aperfeicoar a sua habilidadeadator procurando adaptar a traducéo a
lingua alvo e interpretando o texto fonte, verifida o som da traducdo com o texto fonte.
Além da actividade de traduzir, é defensor e desbabde autores e é intermediario entre o
escritor e a editora, o que segundo ele faz parteagel do tradutor. Verifica-se também o
desenvolvimento do tradutor no seu relacionameoio &s editoras e na sua actividade na
vida publica, comecando a dar entrevistas na &dmmentarios nos jornais. Acerca das duas
traducbes podemos concluir que a edicdo de 1994jddado pelo tradutor, porque ja tinha
completado por prépria conta a traducdo antes digdtepara a sua edicdo. Para a segunda
edicdo de Cossee a sua influéncia resultou nurdag#ia revisada, confirmando a reputacao
gue ja tinha estabelecido na altura.

A edicdo das traducbes s Cus de Judasra nos dois casos a iniciativa e a decisao das
respectivas editoras, ambas relativamente pequar@aneira edicdo de Amber em 1991 foi

a escolha do seu editor Henk Figee que tomou conbato da obra através da traducdo
alema. Como nota Schreij (2009) o ano 1991 é tiie uma onda de literatura de expresséo
portuguesa publicada nos Paises Baixos. Assimedgtao foi em grande parte uma deciséo
com base literaria. A decisdo de publicar a traduoé fortemente ajudada pelo facto que
tradutor Lemmens, j& tinha realizada a traducaolsta procurando uma editora para a sua

publicacao.

A editora Cossee publicou de novo a traduca@si€us de Judaam 2002, tratando-se de
uma revisao da primeira edi¢do de 1991. Esta detsdomada no contexto do langamento
desta editora, fundada em 2001. Cossee querieetstabseu nome como editora literaria
independente no meio de formacéo de grandes ersmdiarais nos Paises Baixos. Cossee
aproveitou o nome e a fama estabelecidos intemalci@nte e nos Paises Baixos do autor

Anténio Lobo Antunes, que na altura tinha trés sladitadas na lingua neerlandesa. O
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tradutor Lemmens igualmente ja tinha o seu nonmteadi@itor estabelecido e aproveitou esta

oportunidade para revisar a sua primeira traduedt®81 desta obra.

Nesta tese foi analisada a interaccédo entre asasod® traducdo, o papel do tradutor e o
papel da editora. A tese confirma a interaccaceaydrtrés factores - as normas de traducao, a
actividade do tradutor e a escolha do editor - macsdo interdependentes e também
dindmicos. O desenvolvimento do tradutor ndo é apendesenvolvimento da actividade de
traduzir mas também o desenvolvimento das normasadecéo e o desenvolvimento do
papel de intermediario para o editor. Sobretudocaso de obras em linguas menos
conhecidas como é o caso das obras de exprességyaesa, como constatou Schreij (2009),
e onde as editoras contam mais com a actividadeadator como intermediario e perito de

literatura de expresséo portuguesa.

Finalmente no contexto da tese foi analisado ordedemento da actividade de traducao do
tradutor na base de um trecho da ofd®s Cus de Judag duas edicbes neerlandesas.
Constatou-se muitas alteracdes, 0 que € uma irddicde diferenca significante entre a
primeira traducéo e a sua revisdo. Para realmeatebnclusdes sobre o desenvolvimento da
actividade de traducédo do tradutor seria interéssazer uma analise mais ampla das duas
traducbes, podendo-se verificar melhor o caracterddsenvolvimento do ‘habitus’ do
tradutor. No caso do tradutor Lemmens ha estalpbdade porque ele revisou também a sua

traducgéo de Livro do desassossego (Het Boek deelRasheid) de Fernando Pessoa.
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Anexo la

As frases do trecho escolhido. Entre paréntesésmntde cada frase o numero de palavras.

Os cus de Judas — 1979

De Judaskus — 1991

De Judaskus — 2002

Frase 1

de pescada de vidro boiando algures na

Se féssemos, por exemplo, papa-formigas
senhora e eu, em lugar de conversarmos U
com o outro neste angulo de bar, talvez qu
eu me acomodasse melhor ao seu siléncia
as suas maos paradascopo, aos seus olhg

minha calva ou no meu umbigo, talvez que
nos pudéssemos entender numa cumplicic
de trombas inquietas farejando a meias nq
cimento saudades de insectos que nao ha

,beter tegen uw zwijgen zou kunnen,

> van mijn schedel of navel zweven,

in de medeplichtigheid van slurven die

, Als wij bijvoorbeeld miereneters waren, u €
ik, in plaats van dat we hier in deze bar me
eelkaar zaten te praten, misschien dat ik da

degenuw handen die om uw glas heen liggs
uw glazen schelvisogen die ergens ter hog

ladisschien dat we elkaar dan kunnen vinde

onrustig het beton afsnuffelen naar insekte

rAls wij, u en ik bedoel ik, als wij
tbijvoorbeeld miereneters waren, in plaats
ndat we hier in deze bar met elkaar zaten te
praten, zou ik misschien beter tegen uw
2awijgen kunnen, tegen uw handen die om
giev glas heen liggen, uw glazen schelvisog
die ergens ter hoogte van mijn schedel of
mavel zweven, misschien zouden we elkag
dan kunnen zien als twee slurven die
rhunkerend het beton afsnuffelen naar

r

talvez que nos unissemos, a coberto do | die er niet zijn, mischien zouden we ons | insecten die er niet zijn, mischien zouden we

escuro, em coitos tao tristes como as noitesonder de mantel van het donker kunnen | ons onder de mantel van het donker kunnen

de Lisboa, quando os neptunos dos lagos jseerenigen in paringen zo treurig als de verenigen in paringen zo treurig als de

despem do lodo do seu musgo e passeiam nashten van Lissabon, wanneeer de nachten van Lissabon, wanneeer de

pracas vazias ansiosas orbitas ferrugentas.Neptunussen uit de vijvers de algen en Neptunussen uit de vijvers de algen en

(110) modder van zich afschudden en hun gretigenodder van zich afschudden en hun gretige,
geroeste ogen over lege pleinen laten dwalgeroeste ogen over lege pleinen laten dwalen.
(121) (121)

Frase 2

Talvez que finalmente me falasse de si. (7

Misschien dat u me dan eindelijk iets over
uzelf zou vertellen. (11)

Misschien zou u mij dan eindelijk iets over
uzelf vertellen. (10)

Frase 3

exista, adormecida, uma ternura secreta p
rinocerontes. (15)

Talvez que atras da sua testa de Cranachg

> Wie weet sluimert er achter uw
efdsanachvoorhoofd wel een heimelijke liefd
voor de neushoorn. (14)

Wie weet sluimert er achter uw
eCranachvoorhoofd wel een heimelijke liefd
voor neushoorns. (13)
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Frase 4

Talvez que, palpando-me, me descubra de
repente unicornio, a abrace, e vocé agite @
bracos espantados de borboleta cravada €
alfinete, pastosa de ternura. (24)

2 Als u me aanraakt, verander ik misschien
dneens in een eenhoorn en omhels u, en d
ralaat u verschrikt met uw armen als een m
een punaise opgeprikte vlinder, druipend Vv
tederheid. (32)

Misschien zou ik, als u me aanraakt, ineen
an een eenhoorn veranderen en u omhelze
een zou u verschrikt met uw armen slaan al
a@en opgeprikte vlinder, overlopend van

tederheid. (30)

Frase 5

Comprariamos bilhetes para o comboio qu
circula no Jardim, de bicho em bicho, o se
motor de corda, evadido de um castelo-
fantasma de provincia, acenando de
passagem a gruta de presépio dos ursos
brancos, tapetes reciclados. (36)

éWe zouden kaartjes kopen voor het treintjg
udat als in een aftandse spooktent met
opgedraaide motor van dier tot dier boeme
en onderweg zwaaien naar de kerststalgro
van de ijsberen, die gerecyclede tapijten. (

> We zouden kaartjes kopen voor het treintje

dat als in een aftandse spooktent met
lppgedraaide motor van dier tot dier boeme
ten onderweg zwaaien naar de kerststalgro
B@an de ijsberen, die gerecyclede tapijten. (

Frase 6

Observariamos oftalmologicamente a
conjuntivite anal dos mandris, cujas
palpebras se inflamam de hemorrdidas
combustiveis. (14)

Als een oogarts zouden we de anale
bindvliesontsteking van de mandrils
bestuderen, met hun oogleden die ontstok
raken van brandbare aambeien. (21)

Als oogartsen zouden we de anale
bindvliesontsteking van de mandrils
ehestuderen, met hun oogleden die
ontstoken raken van brandbare aambeien.

Frase 7

Beijar-nos-iamos diante das grades dos le
roidos de traca como casacos velhos, a
arregacarem os beicos sobre as gengivas
desmobiladas. (20)

O@#e zouden elkaar kussen voor de tralies v
de leeuwen, beesten waar de mot in zit alg
oude jassen en die hun lippen dreigend
optrekken over volledig leeggeruimd
tandvlees. (30)

aWe zouden elkaar kussen voor de tralies V
ohe leeuwen, die door de mot zijn aangevre

laten zien. (26)

Frase 8

Eu afago-lhe os seios a sombra obliqua da
raposas, vVocé compra-me um gelado de
pauzinho ao pé do recinto dos palhacos,
bofetadas de sobrancelha para cima que U
saxofone tragico sublinha. (31)

1dk streel uw borsten in de schuine schaduw
van de vossen, u koopt een ijsje op een st
voor me naast de ruimte waar de clowns
roptreden, die elkaar met opgetrokken
wenkbrauwen door tragische
saxofoonmuziek kracht bijgezette klappen

v Ik streel uw borsten in de schuine schaduw
Okjen de vossen, u koopt een ijsje op een st
voor me bij de clowns, die elkaar met
opgetrokken wenkbrauwen klappen
verkopen, begeleid door een tragische
isaxofoon. (35)

als oude jassen en dreigend hun tandviees

[

—t

33)

(20)

an
ten

D

bkje

het gezicht geven. (42)
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Frase 9

E teriamos recuperado dessa forma um pg
da infancia que a nenhum de nos pertence

espécie de raiva, o eco atenuado. (39)

teima em descer pelo escorrega num riso dallemaal kwijt zijn geraakt, maar die steedg
gue nos chega, de longe em longe e numa weer de glijbaan afroetsjen met een

U0 op die manier zouden we iets hebben
leersteld van onze kinderjaren, die we

schaterlach waarvan de zwakke echo af er

En zo zouden we iets terug hebben veroverd

van onze jeugd, die we allemaal kwijt zijn

5 maar die steeds weer de glijbaan afroetsjt met

een lach waarvan de zwakke echo af en tge

1 bijna woedend tot ons doordringt. (38)

toe bijna woedend tot bij ons komt. (41)

Anexo 1b

Longura das frases consoaWferdcount

Lobo Antunes 19831991 2002
Frase 1: 110 | 121 121
Frase 2: 7 11 10
Frase 3: 15 14 13
Frase 4: 24 32 30
Frase 5: 36 33 33
Frase 6: 14 21 20
Frase 7: 20 30 26
Frase 8: 31 42 35
Frase 9: 39 41 38
Total: 295 | 349 327
Média/Frase: 33 39 36
Formas verbais] 30 34 35
Estaticas: 4 6 7
Dinamicas: 25 26 27
Outras: 1 2 2
Substantivos: 84 69 63
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Anexo 2

Fonte:http://www.citi.pt/cultura/literatura/romance/lobantunes/ala38.html Ultima consulta
Setembro 2009

Ficha Técnica - Os Cus de Judas

Lisboa, Editorial Vega, 1979

192 edicao: Publicacdes D. Quixote 248 pags. o860, 14x21 cm
Tradugdes: Translations: Tradutions: UbersetzungenTraducciones:
FrancésLe cul de Judadrad. Pierre Léglise-Costa; Paris; Metailié; 1983

Inglés:South of Nowherdrad. Elizabeth Lowe; Nova lorque; Random Houseldres:
Chatto & Windus; 1983.

Aleméao:Der Judas Kusdrad. Ray-Guede Mertin; Munique/Viena; Carl Hdnserlag; 1987.
HolandésDe Judaskusrad. Harrie Lemmens; Amber; 1991.

Italiano: In culo al mondoptrad. Maria José de Lancastre e Antonio Tabudatino; Einaudi;
1996.

Romeno:Sarutul lui iuda trad. Odette Margaritescu; Bucareste; Univer§419
NorueguésHinsides helvetdrad. Kjell Risvik; Oslo; J. W. Cappelen, 1984.
SuecoDe forrudda Marianne Eyre; Estocolmo; Forum; 1985.
DinamarquésSjovernes odyssérad. Peer Sibast; Copenhaga; Centrum; 1984.
FinlandésHevonkuusessarad. Sanna Pernu; Helsinquia; Gumerus; 1984.

EspanolEn el culo del Mundoviario Merlino; Siruela; 2001.

Nota - Ficha Técnica

As obras de Anténio Lobo Antunes também foram ddigano Brasil e na Eslovénia, tendo
grande parte das tradugdes das suas obras sidbootigereedicdes nos varios paises onde
foram publicadas.

N&o estando ainda completadas na lista das va@igdes referidas na ficha técnica as

edi¢ces de bolso e de clubes do livro de que osslifioram objecto em paises como a Franca,
Alemanha, Suécia, Espanha, Italia e Noruega.

nota das Publicacdes D. Quixote
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Anexo 3

O conteldo dos capitulos @s Cus de Judaseguindo o alfabeto portugués e o conteudo

correspondente nas traducdes em inglés e em né@&slan

Os Cus de Judas

South of Nowhere

De Judaskus

Alfabeto portugués =| Alfabeto Alfabeto portugués
conteudo inglés / conteudo = conteudo
A A illustracéo A
B B A B
C C B C
D D C D
E E D E
F F E F
G G F G
H H ilustracéo H
I I G |
J J H J
L K I L
M L J M
N M L N
O N llustracao O
P o) M P
Q P N Q
R Q 0] R
S (é sobre Sofia) R P S
T S Q
U T R U
Vv U S (é sobre Sofia) V
X \Y T X
z w U z

X \

Y X

z z
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Samenvatting

Ervan uitgaande dat een vertaling van een liteverk het resultaat is van de normen voor
vertaling, het werk van de vertaler en de keuze danuitgever, wordt hier de casus
onderzocht vaDe JudaskusHet boek is de vertaling vads Cus de Judafl973) van de

Portugese schrijver Antonio Lobo Antund3e Judaskuss interessant omdat de vertaling
twee keer is uitgegeven door twee verschillendgeuirs en er in feite twee vertalingen
bestaan van dezelfde vertaler, Harrie Lemmenswede vertaling uit 2002 is een herziene

versie van de eerste vertaling uit 1991.

Voor dit onderzoek is allereerst een analyse getnaakhet oorspronkelijke werk, om enkele
opvallende kenmerken van het werk te identificeneret name de titel, de indeling in
hoofdstukken en enkele literaire kenmerken. Del tige een Portugese idiomatische
uitdrukking, duidend op een afgelegen geografidobatie, op een zeer agressieve toon en
met een negatieve betekenis, daarbij verwijzend adaapostel Judas en dus naar verraad, dat
een belangrijk thema is in het werk. In de Engelsgaling is gekozen voor de tit8buth of
Nowhere De Nederlandse titel is geleend van de Duitstalieg Der Judaskuf3een redelijk
goede keuze gezien het thema van het boek en deeok@mst in klanken.

De indeling in hoofdstukken volgt de letters van habet van A tot Z. Dit heeft in het
oorspronkelijke werk de betekenis van het ordersanherinneringen, waarbij de inhoud van
de hoofdstukken in enkele gevallen samenhangt malfdbetische letter, zoals hoofdstuk S
over Sofia. Als zodanig is deze indeling niet tetalen in het Nederlands, omdat in het
Portugese alfabet de letters K, W en Y ontbrekandd Engelse vertaling doet zich dat
probleem ook voor en is gekozen voor het introdertevan drie illustraties, die als
hoofdstukken in de vertaling worden opgenomen. Dip#& onder hoofdstuk A de eerste
illustratie ingevoerd met het gevolg dat alle volde hoofdstukken niet meer
overeenstemmen met de inhoud van de hoofdstukkéetimorspronkelijke werk. Zo komt
het hoofdstuk over Sofia staat in de Engelse editider de alfabetische letter U. De twee
Nederlandse vertalingen laten de letters K, W eweg, waardoor het alfabet incompleet
wordt. Om verwarring te voorkomen is in de tweedgdaling voor in het boek een toelichting

opgenomen, dat het Portugese alfabet deze dreedetiet kent.
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Voor de vergelijking van de twee Nederlandse vergain is een fragment met negen zinnen
gekozen uit het oorspronkelijke werk. Dit fragmemrdt eerst in de brontekst geanalyseerd
op de stijlkenmerken zoals die worden benoemd ethek Short (2007: 61-88). De vertaling
van 1991 blijkt, met 18% meer woorden, aanzienéijkger dan de brontekst. In verschillende
zinnen worden komma’s vervangen door voegwoordesmraoor het vertaalde fragment
vloeiender leest maar enigzins afbreuk doet aana#erente stroom van gedachten die het
eigenlijke fragment kenmerken en aan de herhalingenzinsstructuren in de brontekst. Bij
de vertaling van hetzelfde fragment in 2002 bligkat slechts één, relatief korte zin
onveranderd is gebleven ten opzichte van de eggstaling. De verschuivingen in deze
vertaling zijn hoofdzakelijk van pragmatische aad,deze vertaling heeft slechts 11% meer
woorden dan de brontekst. De herhaling van zinsstren uit de brontekst is hier
gehandhaafd en geconstateerd wordt dat de vertafamg het fragment in 2002 beter
overeenstemt met de ‘mindstyle’ van incoherenteagetén en de onzekerheid van de

hoofdpersoon.

De eerste vertaling vabe Judaskusverd uitgegeven door uitgeverij Amber, een impvian
‘De Boekerij’. Uitgever Henk Figee kende het boeln\de Duitse vertaling en wilde het in
Nederland uitgeven. Lemmens was een aankomenderevtan Portugeestalige literatuur.
Als zodanig had hiDs Cus de Judagertaald op eigen initiatief en hij had zijn véirig bij
verschillende uitgevers aanbevolen voor uitgavedam zonder resultaat. Figee werd door

vertaler August Willemsen, die zelf niet beschikbaas, gewezen op Lemmens.

De uitgave door Cossee kwam tot stand in het kegierde lancering van Cossee in 2001 als
literair uitgever, temidden van het tumult van &ssen oprichting van nieuwe onafhankelijke
uitgeverijen. Eva Cossee, mede-oprichter van deéigewerij, had als uitgever bij Ambo

eerder al drie, eveneens door Lemmens vertaaldkeweuitgegeven van Lobo Antunes.

Inmiddels was Lobo Antunes een bekende schrijvetoggen en was ook de Portugeestalige
literatuur bekend bij het Nederlandse publiek (8gt2009). Bij deze heruitgave van Cossee
waren er al 32 vertalingen van Lemmens uit hetUgees van hem gepubliceerd en nam

Lemmens het initiatief om zijn eerdere vertaling ®91 te herzien.

Deze scriptie bevestigt dat de vertaalnormen ctigiit van de vertaler en de keuze van de
uitgever samenhangende en dynamische factoren wg@arbij de ontwikkeling van de

vertaler niet alleen zijn activiteiten als vertalbetreft, maar ook zijn activiteiten als
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bemiddelaar tussen uitgevers en auteurs en alsiodigie voor de introductie, in dit geval,
van Portugeestalige literatuur.
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