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Dankwoord 

Tijdens een intensieve periode van zeven maanden heb ik mijn masterscriptie 

geschreven over de toeschrijving van een caravaggistisch schilderij uit een Utrechtse 

privécollectie. Voor de totstandkoming van deze scriptie wil ik graag een aantal 

mensen bedanken. 

Allereerst wil ik de eigenaar van het schilderij hartelijk bedanken voor de unieke 

kans om dit bijzondere schilderij als eerste kunsthistoricus grondig te onderzoeken. 

Dit onderzoek was voor mij een uitzonderlijke mogelijkheid om al tijdens mijn 

master alle aspecten van kunsthistorisch onderzoek in de praktijk te kunnen brengen. 

Zonder de bereidheid en het enthousiasme van de eigenaar was dit nooit gelukt. 

Mijn dank gaat daarnaast uit naar de Vriendenstichting van het Nederlands 

Interuniversitair Kunsthistorisch Instituut te Florence (NIKI). Dankzij de GWO-beurs 

die zij mij hebben toegekend, heb ik twee maanden lang in situ onderzoek kunnen 

doen in Florence. Daarbij was het een ware eer om tijdens de jaarlijkse Vriendendag 

mijn onderzoek te mogen voordragen aan een geboeid publiek.  

Ook ben ik restaurator Caroline van der Elst dankbaar voor het delen van haar 

expertise en haar waardevolle inzichten rondom het materiaaltechnisch onderzoek. 

Bovendien is haar fotografie van het schilderij van grote waarde geweest voor dit 

onderzoek. Daarnaast ben ik experts Marina Aarts, Maria Beatrice de Ruggieri, 

Moorea Aquitania Hall, Liesbeth Helmus en Baukje Coenen dankbaar voor hun 

bereidheid tot het delen van hun kennis. 

Tevens gaat mijn dank uit naar mijn scriptiebegeleider prof. dr. Michael 

Kwakkelstein. Naast het reviseren van de tekst van de opeenvolgende versies van 

deze scriptie, heeft hij mij constant aangespoord kritisch te blijven nadenken en 

gestimuleerd in de te hanteren methoden. Daarnaast wil ik de tweede lezer dr. 

Martine Meuwese bedanken, die mij dit onderwerp heeft aangereikt tijdens een van 

de cursussen van de master. In het vroege stadium van dit onderzoek heeft zij mij 

geënthousiasmeerd en gestimuleerd het onderzoek voort te zetten als masterscriptie. 

Bovendien ben ik dr. Gert Jan van der Sman dankbaar, bij wie ik tijdens mijn verblijf 

aan het NIKI altijd terecht kon voor vragen en advies.  

Tot slot wil ik dank en waardering uitspreken aan mijn medestudenten Dyreen 

Brouwer, Eva Michiels, Lena van de Poel en mijn broer Giel Hagenbeek voor hun 

redactionele hulp. 

 

Maartje Hagenbeek, 29 april 2023 
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Samenvatting 
 

Het doel van deze scriptie is het analyseren van de problematiek rondom het 

toeschrijven van schilderijen van oude meesters aan de hand van een casestudy: het 

caravaggistische schilderij Lot en zijn dochters dat zich thans in een Utrechtse 

privécollectie bevindt. De aanleiding voor dit onderzoek is tweeledig. Enerzijds het 

gegeven dat dit schilderij de afgelopen decennia aan uiteenlopende schilders is 

toegeschreven, zonder dat de specialisten hun toeschrijving hebben gebaseerd op 

resultaten van herkomstonderzoek, materiaaltechnisch onderzoek, iconografisch 

onderzoek en stilistisch onderzoek. Anderzijds de unieke gelegenheid die mij is 

geboden het schilderij ten huize van de eigenaar met eigen ogen te bestuderen.  

 In deze scriptie is gestreefd de identiteit van de schilder van Lot en zijn dochters 

te bepalen op basis van onderzoek waarbij alle beschikbare methodes zijn 

gehanteerd, inbegrepen literatuuronderzoek, empirisch onderzoek en 

archiefonderzoek. Zo heeft dit toeschrijvingsonderzoek ertoe geleid dat het 

aannemelijk is dat Lot en zijn dochters in Rome tussen 1620 en 1630 is vervaardigd en 

dat de schilder afkomstig was uit de Noordelijke Nederlanden. Het onderzoek heeft 

uitgewezen dat de schilder is beïnvloed niet alleen door de werken van Michelangelo 

Merisi da Caravaggio (1571-1610) in het algemeen, maar vooral door die van 

caravaggistische schilders als Dirck van Baburen (1595-1624), Nicolas Régnier (1591-

1667), Johann Liss (1597-1631), Bartolomeo Manfredi (1582-1622) en Giovanni 

Antonio Galli (1597-1649). Hetgeen suggereert dat de schilder van Lot en zijn dochters 

actief was in hun directe kring. Hoewel het uiteindelijk onmogelijk is gebleken Lot en 

zijn dochters aan een bepaalde schilder toe te schrijven, heeft het onderzoek 

geresulteerd in een gedetailleerde documentatie van het werk op basis waarvan 

vragen over de herkomst, gebruikte materialen en technieken, iconografie en stijl 

voor het eerst zijn beantwoord.1 

  

 
1 Het niet hebben kunnen vaststellen van de identiteit van de schilder van Lot en zijn dochters 

impliceert dat er geen andere schilderijen van de schilder bewaard zijn gebleven en dat diens naam 

geen deel uitmaakt van de hedendaagse kunsthistorische canon. 
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Inleiding 

 
Bij veilinghuis Sotheby’s te Londen werd in 2017 een schilderij als ‘Northern 

Netherlandish Caravaggesque, circa 1625’ verkocht aan een Utrechtse 

privéverzamelaar (afb. 1).2 Het betreft een olieverfschilderij op doek (127 x 111,8 cm.) 

dat bekend staat met de titel Lot en zijn dochters.3 Verder is er weinig tot niets bekend 

over het schilderij; de herkomstdocumentatie gaat niet verder terug dan 1956 en het 

werk is door de jaren heen aan verschillende kunstenaars toegeschreven geweest, 

zonder dat hiervoor argumenten zijn aangevoerd op basis van kunsthistorisch 

onderzoek. Het doel van deze scriptie is derhalve om nader te bepalen door wie Lot 

en zijn dochters vervaardigd kan zijn. De aanleiding voor de keuze van dit onderwerp 

is mede bepaald door de unieke kans die ik heb gekregen om als eerste 

kunsthistoricus dit opmerkelijke schilderij grondig te kunnen onderzoeken.4  

Historiografisch overzicht  
Sinds de jaren veertig van de twintigste eeuw zijn vermeldingen bekend van het 

schilderij Lot en zijn dochters in enkele catalogi en databases, waarbij de auteurs het 

werk telkens aan een andere schilder toeschrijven. Zo veronderstelde de Britse 

kunsthistoricus Benedict Nicolson in een publicatie uit 1958 dat het schilderij een 

kopie is naar een verloren werk van Dirck van Baburen (1595-1624).5 Hij vergelijkt 

het werk met een ander schilderij waarop Baburen ‘Lot en zijn dochters’ heeft 

 
2 ‘Old Masters Day Sale / Lot 163´, Sotheby´s, geraadpleegd 26 maart 2023, 

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2017/old-masters-day-l17037/lot.163.html. 
3 Het schilderij draagt deze titel omdat wordt verondersteld dat het werk het gelijknamige 

Bijbelverhaal verbeeldt, zoals beschreven in Genesis 19:30-38 (zie Hoofdstuk 3 voor meer informatie 

over dit Bijbelverhaal en de bijbehorende iconografische traditie).  
4 In het collegejaar 2021-2022 volgde ik in semester 1 en 2 de cursus “Kunstonderzoek in de praktijk” 

aan de Universiteit Utrecht, gedoceerd door dr. Martine Meuwese. Via dr. Martine Meuwese kwam ik 

in contact met de eigenaar van Lot en zijn dochters en heb ik destijds een paper over het werk 

geschreven. De velen vragen die in het paper onbeantwoord bleven, waren aanleiding om mijn 

masterscriptie aan deze toeschrijvingskwestie te wijden. 
5 Nicolson was tevens voormalig hoofdredacteur van Burlington Magazine en wijdde een groot deel 

van zijn leven aan het verzamelen van foto's van vroeg zeventiende-eeuwse caravaggistische 

schilderijen (‘Nicolson, Benedict’, Dictionary of Art Historians, geraadpleegd 20 maart 2023, 

https://arthistorians.info/nicolsonb.).  
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afgebeeld (afb. 2).6 Nicolson ziet later van deze toeschrijving af, aangezien hij het 

schilderij in de publicatie The International Caravaggesque Movement uit 1979 

omschrijft als ‘Caravaggesque unknown, North Netherlandish’.7 In de publicatie 

Caravaggism in Europe uit 1989 houdt Nicolson dezelfde toeschrijving aan als in 1979, 

maar specificeert hij dat het schilderij wellicht door een Utrechtse caravaggist uit de 

kring van Hendrick ter Brugghen (1588-1629) is vervaardigd.8  

 Leonard S. Slatkes nam het schilderij Lot en zijn dochters op in zijn publicatie 

Dirck van Baburen uit 1965. Slatkes is een vooraanstaande Amerikaanse hoogleraar 

Kunstgeschiedenis, gespecialiseerd in de navolgers van Caravaggio (1571-1610) 

afkomstig uit de Noordelijke Nederlanden. Hij beoordeelt op basis van een foto van 

het schilderij Lot en zijn dochters dat het werk vervaardigd moet zijn door een schilder 

uit de Zuidelijke Nederlanden en niet door of naar Baburen.9 In zijn catalogus uit 

2007 die hij publiceerde in samenwerking met Wayne Franits beweert Slatkes 

daarentegen dat de toeschrijving van het schilderij Lot en zijn dochters eerder in de 

buurt van Baburen moet worden gezocht dan in de buurt van Ter Brugghen.10 Slatkes 

is van mening dat zowel de compositie als stijl van de figuurtypen die zijn 

weergegeven weinig gelijkenis tonen met de stijl van Ter Brugghen. Volgens de 

auteur doet het schilderij eerder aan als werk van David de Haen (1585-1622), die in 

Rome met Baburen heeft samengewerkt. Wouter Pieterszoon Crabeth II (1594-1644), 

 
6 Benedict Nicolson, Hendrick Terbrugghen (Den Haag: Nijhoff, 1958), 124.  
7 Benedict Nicolson, The International Caravaggesque Movement (Oxford: Phaidon, 1979), 39 en 101. Het 

Nederlands Interuniversitair Kunsthistorisch Instituut te Florence (hierna: NIKI) houdt dezelfde 

toeschrijving aan in de database: ´Photographic Archive´, NIKI, geraadpleegd 21 januari 2022, 

http://www.niki.digitalcollections.it/photo-archive.  
8 Benedict Nicolson, Caravaggism in Europe (Turijn: Allemandi, 1990), D1: 92, D3: fig. 1081. Deze 

publicatie is verschenen na het overlijden van de auteur maar is volledig gebaseerd op zijn 

bevindingen. 
9 L. J. Slatkes, Dirck van Baburen (c. 1595-1624); a Dutch painter in Utrecht and Rome (Utrecht: Haentjens 

Dekker & Gumbert, 1969), 154.  
10 L. J. Slatkes en W. Franits, The Paintings of Hendrick ter Brugghen 1588-1629 Catalogue Raisonné 

(Amsterdam: Benjamins, 2007), 237. Wayne Franits is tevens een vooraanstaande hoogleraar 

Kunstgeschiedenis gespecialiseerd in de Nederlandse schilders, waaronder de navolgers van 

Caravaggio (‘Wayne Franits’, Syracuse University: College of Arts & Sciences, geraadpleegd 20 maart 

2023, https://thecollege.syr.edu/people/faculty/franits-wayne/.). 
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aan wie in het verleden een aantal van Ter Brugghens schilderijen zijn toegeschreven, 

vindt Slatkes echter nog aannemelijker als mogelijke schilder van Lot en zijn 

dochters.11  

 In de publicatie The Paintings of Dirck van Baburen van Franits uit 2013 wordt 

het schilderij vermeld onder ‘paintings formerly attributed to Dirck van Baburen’. 

Franits voegt aan de vermelding van het schilderij toe dat Slatkes dit werk beschreef 

als vervaardigd door een schilder afkomstig van de Zuidelijke Nederlanden.12 In 

recente correspondentie tussen Franits en Sotheby’s heeft Franits gereageerd op 

bovenstaande opmerkingen van Slatkes. Franits is het grotendeels met Slatkes eens 

maar stelt dat David de Haen niet de vervaardiger kan zijn van het schilderij, net 

zomin als Crabeth, ook al doet het schilderij hem in sommige opzichten aan hen 

denken. Franits veronderstelt dat Lot en zijn dochters “Northern European” is, te 

dateren rond de jaren twintig van de zeventiende eeuw, zo niet iets later.13 Sotheby’s 

neemt deze toeschrijving en datering over bij de veiling van het schilderij in 2017.14 

 Tot slot zijn er foto’s van het schilderij Lot en zijn dochters opgenomen in twee 

archiefstukken die zich bevinden in het fotoarchief dat beheerd wordt door het 

Nederlands Interuniversitair Kunsthistorisch Instituut te Florence (NIKI). Dit 

fotoarchief bestaat uit een schenking van de Duitse kunsthistoricus Hermann August 

Voss (1884-1969) en Gerhard Ewald (1927-1997), tevens een Duitse kunsthistoricus en 

voormalig directeur van het Kunsthistorisches Institut te Florence.15 In het eerste 

gedigitaliseerde archiefstuk zijn twee foto’s van het schilderij opgenomen, 

gecatalogiseerd onder de iconografie van ‘Lot en zijn dochters’. Hierbij wordt 

vermeld dat het wellicht door een Utrechtse caravaggist uit de kring van Ter 

 
11 Slatkes, The Paintings of Hendrick ter Brugghen, 237.  
12 Wayne Franits, The paintings of Dirck van Baburen, ca. 1592/93-1624: catalogue raisonné (Amsterdam: 

John Benjamins Publishing Company, 2013), cat. nr. E4.  
13 Baukje Coenen, e-mail aan de auteur, 13 januari 2023. Bijgevoegd was beknopt literatuur- en 

herkomstonderzoek uitgevoerd door Sotheby’s dat is opgesteld naar aanleiding van de veiling van Lot 

en zijn dochters in 2017. 
14 ‘Old Masters Day Sale / Lot 163´, Website Sotheby´s.  
15 Dit is het Duitse instituut in Florence, niet te verwarren met het NIKI. 
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Brugghen is vervaardigd (afb. 3 en 4).16 In het tweede gedigitaliseerde archiefstuk 

zijn twee andere foto’s van het schilderij opgenomen, gecatalogiseerd onder de 

iconografie van ‘Caritas Romana’ en toegeschreven aan Giacomo Galli (1597-1649), 

ook wel bekend als Giovanni Antonio Galli (afb. 5 en 6).17 Ook staat vermeld dat het 

schilderij vervaardigd moet zijn in Rome.18 Op de versozijde van het fysieke 

archiefstuk is door Herman Voss met de hand geschreven “Spadarino?”, wat de 

bijnaam van Galli was.19  

De onderzoeksvraag 
Uit het overzicht van de stand van zaken blijkt dat de toeschrijvingen van Lot en zijn 

dochters uiteenlopen, variërend tussen navolgers van Caravaggio afkomstig uit zowel 

het Noorden als het Zuiden van Europa. Deze toeschrijvingen zijn echter uitsluitend 

gebaseerd op connaisseurschap. Het is opmerkelijk dat geen van de genoemde 

auteurs argumenten aanvoert wanneer zij Lot en zijn dochters aan een schilder 

toeschrijven. In de geraadpleegde catalogi en het NIKI fotoarchief wordt het 

schilderij slechts kort vermeld zonder nadere informatie of toelichting, vergelijkbaar 

met de manier waarop honderden al dan niet duizenden schilderijen in deze catalogi 

en het archief worden beschreven. Daarnaast dient te worden opgemerkt dat de 

toeschrijvingen slechts op basis van foto’s van het schilderij zijn gedaan en niet naar 

aanleiding van bestudering van het origineel.20 De heersende verdeeldheid onder de 

kenners over de identiteit van de vervaardiger en over de datering van het werk, de 

 
16 ‘Lot and his daughters’, Fotoarchief NIKI, geraadpleegd 24 februari 2023, 

http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A36521.  
17 De verwarring tussen de iconografische thema’s Lot en zijn dochters en Caritas Romana wordt 

nader onderzocht in hoofdstuk 3. 
18 ‘Caritas Romana’, Fotoarchief NIKI, geraadpleegd 24 februari 2023, 

http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A6079. 
19 Dankzij identificatie door archiefbeheerder dr. Gert Jan van der Sman is het is mij bekend dat deze 

aantekening in het karakteristieke handschrift van Voss is geschreven. Voor meer informatie over 

Spadarino, zie: Gianni Papi, Spadarino (Soncino (Cremona): Edizioni dei Soncino, 2003). 
20 Dit blijkt uit het feit dat geen van de besproken publicaties informatie bevat over waar het schilderij 

zich op dat moment bevond en in deze publicaties geen nieuwe, op dat moment actuele foto’s van het 

schilderij zijn opgenomen. Lot en zijn dochters heeft zich daarnaast continu in niet-publiektoegankelijke 

privécollecties bevonden. Slatkes schrijft in zijn publicatie uit 1965 tevens: “…to judge from a 

photograph…”. Slatkes, Dirck van Baburen, 154. 
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onduidelijkheid van de herkomst en de tot op heden niet onderzochte iconografische 

en stilistische kenmerken van het schilderij, maken Lot en zijn dochters een 

fascinerend kunstwerk voor een casestudy over de gehanteerde methodes bij de 

toeschrijving van schilderijen van oude meesters. De vraag van waaruit het huidig 

onderzoek is vertrokken, luidt: 

Aan welke schilder kan het caravaggistische schilderij Lot en zijn dochters, 

dat zich in een privécollectie te Utrecht bevindt, worden toegeschreven?  

In dit onderzoek is ernaar gestreefd de identiteit van de vervaardiger van Lot en zijn 

dochters te bepalen door argumenten aan te voeren op basis van resultaten van een 

grondige en langdurige bestudering van het origineel. Een dergelijk onderzoek is 

nog niet eerder verricht. Daar de stijl en het compositieschema van Lot en zijn dochters 

getuigt van beïnvloeding door Caravaggio, zal de maker ervan worden gezocht 

onder de navolgers van Caravaggio die werkzaam waren in de eerste helft van de 

zeventiende eeuw.21 Er waren in deze periode tientallen schilders die de stijl van 

Caravaggio imiteerden. Vanuit heel Europa reisden zij naar Italië om de werken van 

de grote meester met eigen ogen te aanschouwen en te bestuderen. De schilderstijlen 

van de navolgers van Caravaggio verschillen wezenlijk van elkaar, doordat iedere 

schilder vanuit een andere cultuur afkomstig was en bij een andere meester in de leer 

was geweest, alvorens zij geïnspireerd raakten door de stijl van Caravaggio. De  

 

 

 

 
21 Ondanks de uiteenlopende toeschrijvingen zijn alle experts het erover eens dat het schilderij 

geschilderd is in de caravaggistische stijl. Daar ik die mening deel zal dit in deze scriptie worden 

beschouwd als een gegeven. Ter referentie voor de caravaggistische stijl zie overzichtscatalogi zoals: 

Nicolson, Caravaggism in Europe, D1-3; Nicolson, The International Caravaggesque Movement. In 

hoofdstuk 4 wordt tevens nader ingegaan op de stijl van Caravaggio.  
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werken van de Noord-Europese navolgers (schilders uit de Nederlanden en 

Duitsland) en de Zuid-Europese navolgers (schilders uit Italië, Frankrijk en Spanje) 

zijn dus veelal duidelijk van elkaar te onderscheiden.22 Bij Lot en zijn dochters is echter 

niet direct te stellen of de stijl meer overeenkomst met die van de Noord-Europese 

navolgers of op die van de Zuid-Europese navolgers. Daarom zal zowel de 

mogelijkheid van een Noord-Europese als Zuid-Europese vervaardiger van het 

schilderij worden onderzocht. Daar de herkomstdocumentatie van het werk niet 

verder teruggaat dan 1956, wordt ook rekening gehouden met de mogelijkheid dat 

het om een latere kopie of vervalsing gaat.  

 Om te kunnen bepalen wie het schilderij heeft vervaardigd, is het essentieel 

dat informatie over de datering, de iconografie, de stilistische kenmerken en de 

toegepaste materialen en technieken aan het licht komt. In dit onderzoek wordt 

gepoogd de maker van het schilderij te bepalen middels herkomst-, iconografisch, 

stilistisch en materiaaltechnisch onderzoek. Afzonderlijk beschouwd zijn deze 

methoden vaak niet voldoende voor een goed onderbouwde toeschrijving, maar in 

combinatie met elkaar zal er een compleet beeld worden gecreëerd van de 

toeschrijvingskwestie.  

Opbouw van het onderzoek 
In hoofdstuk 1 wordt de herkomst van het schilderij Lot en zijn dochters onderzocht. 

De reeds bekende herkomstdocumentatie wordt volledig nagegaan, omdat bij de 

gegevens die bekend zijn bij de huidige eigenaar de bronvermelding ontbreekt. Ook 

wordt gepoogd de herkomst van het werk vóór 1956 nader te bepalen omdat dit 

duidelijkheid kan verschaffen over de datering, plaats van vervaardiging en de 

authenticiteit van het werk.  

 
22 Ebert Bernd en Liesbeth M. Helmus, red., Utrecht, Caravaggio en Europa (Utrecht: Hirmer, 2018), 16. 

Voor meer literatuur over de navolgers van Caravaggio en hun uiteenlopende interpretaties van de 

caravaggistische stijl, zie: David Franklin en Sebastian Schütze, Caravaggio and his Followers in Rome 

(New Haven: Yale University Press, 2011); Michael Fried, After Caravaggio (New Haven: Yale 

University Press, 2016); Gert Jan van der Sman, Caravaggio and the painters of the North (Madrid: Museo 

Thyssen Bornemisza, 2016); Richard E. Spear, Caravaggio and his followers (Cleveland: Cleveland 

Museum of Art, 1971); Nicolson, Caravaggism in Europe, D1-3. 
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In hoofdstuk 2 staat het materiaaltechnisch onderzoek naar Lot en zijn dochters 

centraal. De restauratiegeschiedenis en materiële aspecten worden besproken waarna 

de resultaten van de röntgenfotografie, infraroodreflectografie en 

verfdwarsdoorsnede gepresenteerd en geïnterpreteerd worden. Pas recentelijk is 

materiaaltechnisch onderzoek van steeds groter belang bij toeschrijvingsonderzoek. 

Inzicht in materiaal en techniek biedt veel informatie over de vervaardiger van een 

schilderij, omdat in verschillende tijdsperiodes en verschillende geografische locaties 

andere materialen en technieken werden toegepast. Bovendien biedt 

materiaaltechnisch onderzoek inzicht in de authenticiteit van Lot en zijn dochters. 

 In hoofdstuk 3 wordt de iconografische traditie van het thema van Lot en zijn 

dochters in de zestiende en zeventiende eeuw onderzocht aan de hand van empirisch 

onderzoek en literatuuronderzoek. Er wordt bepaald in welke iconografische context 

Lot en zijn dochters is ontstaan, waarbij duidelijk wordt of de schilder innovatief is 

geweest of zich juist sterk heeft laten beïnvloeden door andere schilders. Middels 

deze methode kan het werk worden gesitueerd in de tijd en in een geografisch 

gebied waar het mogelijk tot stand is gekomen. 

 In hoofdstuk 4 staat stilistisch onderzoek centraal. Allereerst wordt kritisch 

gekeken naar de artistieke en schildertechnische kwaliteit van Lot en zijn dochters. Is 

het werk vervaardigd door een vooraanstaande zeventiende-eeuwse meester of is het 

een ‘tweederangs’ schilderij vervaardigd door bijvoorbeeld een leerling? Vervolgens 

wordt het schilderij door middel van empirisch onderzoek stilistisch vergeleken met 

andere caravaggistische werken, vervaardigd door zowel Noord- als Zuid-Europese 

navolgers. Hierbij wordt gekeken naar de opbouw van compositie, de toepassing van 

de chiaroscuro-techniek, de toets, het kleurgebruik en de manier van weergeven van 

bijvoorbeeld gezichten en draperieën. Welke invloeden zijn te zien en wat zegt dat 

over de mogelijke toeschrijving?  

In de conclusie van dit onderzoek worden de resultaten van de vier toegepaste 

methodes met elkaar vergeleken en gecombineerd. Vullen de methodes elkaar aan en 
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wijzen ze in de richting van dezelfde schilder, datering en/of land van vervaardiging, 

of zijn de resultaten tegenstrijdig? Indien de resultaten tegenstrijdig zijn worden de 

resultaten uit de toegepaste methodes tegen elkaar afgewogen. 

 Dit toeschrijvingsonderzoek is waardevol voor het vakgebied omdat het 

duidelijkheid verschaft over de positionering en relevantie van het desbetreffende 

schilderij binnen de kunstgeschiedenis en specifiek binnen de stroming van het 

caravaggisme. Indien Lot en zijn dochters weer op de kunstmarkt terechtkomt, zal dit 

onderzoek daarnaast van belang zijn voor de financiële waarde van het werk.  
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HOOFDSTUK 1 

De herkomst van Lot en zijn dochters 
 

In dit hoofdstuk staat de volgende vraag centraal: “wat is de herkomst van het 

schilderij Lot en zijn dochters in particulier bezit te Utrecht?”. Onderzoek naar de 

herkomst van Lot en zijn dochters kan duidelijkheid verschaffen over de datering, 

plaats van vervaardiging en de authenticiteit van het werk. Ook kan 

herkomstonderzoek waardevol zijn om mogelijke zaken zoals vervalsing, diefstal of 

illegale verwerving aan het licht te brengen.23 

 De huidige eigenaar heeft op 7 december 2017 Lot en zijn dochters gekocht op 

de ´Old Masters Sale´ van Sotheby´s, met als toeschrijving ´Northern Netherlandish 

Caravaggesque, circa 1625’.24 Bij de aankoop werden de volgende gegevens over de 

herkomst verstrekt aan de koper:  

 

2017: Lot en zijn dochters wordt bij Sotheby’s geveild door de erfgenamen van Heinz 

Kisters, een Duitse kunsthandelaar en -verzamelaar uit Kreuzlingen. 

Jaren zestig: Heinz Kisters schaft Lot en zijn dochters aan via Galerie Meissner te 

Zürich, waar het als Caravaggio wordt verkocht.  

1958: vanaf 1958 is Lot en zijn dochters in bezit van de heer Rothman te Londen. 

1956: de heer Pollak schaft Lot en zijn dochters aan bij een veiling van Christie’s te 

Londen, ‘Pictures by Old Masters & Early English Portraits’ op 23 november 1956. 

Hier wordt het schilderij verkocht als Hendrick ter Brugghen (lot 146). Het schilderij  

 
23 Voor meer informatie over herkomstonderzoek als onderzoeksmethode, zie: Christina von 

Bernstorff, Provenance research today: principles, practice, problems (Londen: Lund Humphries, 2020); Gail 

Feigenbaum, Provenance: an alternate history of art (Los Angeles: Getty Research Institute, 2012); Andrea 

M. Gádly, Ronit Sorek, Netta Assaf, Gal Ventura red., Collecting and provenance (Cambridge: 

Cambridge Scholars Publishing, 2021).  
24 ‘Old Masters Day Sale / Lot 163’, Website Sotheby’s.  
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komt op de veiling van Christie’s terecht vanuit een privécollectie in Londen.25  

Deze gegevens roepen veel vragen op: hoe betrouwbaar is deze informatie, 

aangezien de bronvermelding ontbreekt? Hoe kan het dat Lot en zijn dochters in de 

jaren zestig als Caravaggio is geveild, zonder enige overgeleverde documentatie of 

onderzoek naar het schilderij? Waarom zijn er geen veiling- of aankoopprijzen 

bekend? Waarom is het werk in relatief korte periode zo vaak van eigenaar 

gewisseld? Waarom ontbreekt enige documentatie van de herkomst van voor 1956? 

 In dit hoofdstuk wordt allereerst de accuraatheid en betrouwbaarheid van de 

reeds bekende herkomstdocumentatie onderzocht. Iedere eigenaar wordt individueel 

behandeld: wie waren deze personen, wat was hun positie binnen de kunstwereld en 

hadden zij Lot en zijn dochters daadwerkelijk in hun bezit? Vervolgens wordt gepoogd 

de herkomst van vóór 1956 te bepalen.26 De jaren rondom de Tweede Wereldoorlog 

vereisen hierbij extra aandacht, want het feit dat Lot en zijn dochters enkele jaren na de 

oorlog uit het niets opduikt in de handel, wekt argwaan. Tijdens de Tweede 

Wereldoorlog werd door het naziregime kunst geconfisqueerd van Joodse 

verzamelaars en handelaars, en de herkomst van deze werken werd vaak opzettelijk 

verduisterd om diefstal te verbergen.27 Het is daarom van groot belang dat er 

duidelijkheid wordt verschaft over waar Lot en zijn dochters zich tijdens de Tweede 

Wereldoorlog bevond, om uit te kunnen sluiten dat het nazi-roofkunst betreft. Ook 

 
25 ‘Old Masters Day Sale / Lot 163’, Website Sotheby’s; Baukje Coenen, e-mailconversatie, 13 januari 

2023. Deze gegevens zijn opgesteld door Sotheby’s aan de hand van een inventariskaart van de 

verkoper en vermeldingen in de literatuur die in het historiografisch overzicht in de inleiding van 

deze scriptie reeds besproken is.  
26 Een essentieel onderdeel van herkomstonderzoek is het bestuderen van de achterkant van dit 

schilderij. Op de achterkant is echter geen relevante informatie aangetroffen, op enkele stickers van 

Sotheby’s veiling in 2017 na.  
27 Voor meer informatie over roofkunst en belang van herkomstonderzoek zie: ‘De 

restitutiecommissie: Advies over nazi-roofkunst’, Restitutiecommissie, geraadpleegd 3 april 2023, 

https://www.restitutiecommissie.nl/; ‘Herkomstonderzoek’, Museumvereniging, geraadpleegd 3 april 

2023, https://www.museumvereniging.nl/museale-verwervingen; ‘NK-collectie’, Herkomst Gezocht, 

geraadpleegd 3 april 2023, https://herkomstgezocht.nl/nl/infonkcoll, ‘Restitutiebeleid’, Rijksdienst 

voor Cultureel Erfgoed, geraadpleegd 3 april 2023, https://www.cultureelerfgoed.nl/onderwerpen/ 

restitutiebeleid.  
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de eigenaren van Lot en zijn dochters ná 1956 en hun relatie met nazi-Duitsland 

worden daarom kritisch geanalyseerd.  

1.1 Heinz Kisters (1884-1969)  
De huidige eigenaar kocht Lot en zijn dochters via Sotheby’s van Heinz Kisters. Wie 

was hij en waarom had hij Lot en zijn dochters in zijn bezit? Vanaf de jaren zestig tot 

1977 was het schilderij in eigendom van Kisters. Na zijn overlijden kwam het werk in 

bezit van zijn nabestaanden, die het in 2017 ter veiling aanboden bij Sotheby’s. 

Kisters was een succesvolle kunsthandelaar en -verzamelaar die voornamelijk 

verkocht aan Konrad Adenauer (1876-1967), voormalig Duits politicus en 

bondskanselier van Duitsland. Kisters was tevens de kunstadviseur van Adenauer.28 

Kisters overleed in 1977 in Kreuzlingen. Sindsdien verkoopt zijn zoon Friedrich de 

schilderijen die hij had geërfd van zijn vader aan veilinghuizen. De afgelopen jaren 

zijn er herhaaldelijk werken op de markt gekomen die ofwel tot de collectie van 

Adenauer hebben behoord, ofwel aan de collectie van Kisters.29 

1.1.1 Twijfelachtige toeschrijvingen 
Heinz Kisters’ toeschrijvingen waren niet altijd te vertrouwen: hij leverde Adenauer 

kunstwerken die hij toeschreef aan grote Hollandse meesters, waarvan later bleek dat 

het om leerlingen of ateliers zou gaan. Sommige toeschrijvingen waren gebaseerd op 

taxaties die na Kisters’ aankoop waren verricht. Dat andere experts hele andere 

toeschrijvingen voor ogen hadden, verdoezelde Kisters.30  

 Toen Adenauer in 1967 overleed, lieten zijn zonen de schilderijen die hun 

vader hen naliet, taxeren door de toenmalige directeur van de Bayerischen 

Staatsgemäldesammlung Halldor Soehner. De totale waarde van de schilderijen 

schatte hij op 469.000 Duitse mark, veel minder dan verwacht werd van een collectie 

 
28 Veiling Londen (Christie’s), Highly important pictures from the collection formed by the late Chancellor 

Konrad Adenauer, the property of Heinz Kisters, Esq. and others, 26 juni 1970, exemplaar RKD. 
29 Olga Kronsteiner, ‘Heinz Kisters: Der Mann, bei dem Konrad Adenauer Kunst kauft’, geraadpleegd 

24 februari 2023, https://www.derstandard.de/story/2000073535363/heinz-kisters-der-mann-bei-dem-

konrad-adenauer-kunst-kaufte. 
30 Stefan Koldehoff, ‘Der Mann, der Adenauer betrog,’ geraadpleegd 24 februari 2023,  

https://www.welt.de/print/wams/kultur/article12304185/Der-Mann-der-Adenauer-betrog.html.  
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die grote namen zoals El Greco (1542-1614) of Lucas Cranach de Oude (1472-1553) 

zou moeten bevatten. Daarbij toonde Soehner aan dat veel toeschrijvingen 

twijfelachtig waren of dat de schilderijen van matige kwaliteit waren.31 Het rapport, 

dat onder andere tot stand was gekomen middels materiaalanalyses, dwong Kisters 

tot het terugkopen van negentien schilderijen voor 950.000 Duitse mark. Samen met 

andere werken uit de collectie van Kisters werden deze in juni 1970 geveild bij 

Christie's in Londen.32 In een Brits krantenartikel uit 1970 geschreven door Terence 

Mullay, een van de belangrijkste kunstcritici van Groot-Britannië, wordt duidelijk 

dat de veiling een complete mislukking was (afb. 7).33 Mullay beschrijft dat de 

collectie zeer problematisch was: op het eerste gezicht leken de schilderijen in 

uitstekende staat, maar na langere bestudering bleek dat een groot deel van de 

schilderijen grondig was overgeschilderd en gerestaureerd.34 Er waren 36 schilderijen 

die samen zes miljoen Duitse mark moesten opbrengen, maar slechts vijf werden 

verkocht voor in totaal 156.000 Duitse mark.35 De onverkochte schilderijen gingen 

terug naar Kisters. 

  Lot en zijn dochters wordt niet genoemd in de betreffende veilingcatalogus van 

Christie’s uit 1970; het schilderij bevond zich dus niet in de collectie die Kisters voor 

Adenauer had aangekocht. Toch is de informatie over deze veiling relevant voor het 

toeschrijvingsonderzoek, omdat het veel zegt over de fysieke staat en waarde van de 

schilderijen die Kisters aankocht en daardoor wellicht dus ook over de fysieke staat 

en waarde van Lot en zijn dochters. Dit zal in hoofdstuk 2, in het materiaaltechnisch 

onderzoek, verder worden geanalyseerd. 

 
31 Kronsteiner, ‘Heinz Kisters’, Website Der Standard.  
32 Ibid. 
33 Ibid.; Bernard Denvir, “Terence Mullaly of The Daily Telegraph: The Press critics,”Art Monthly 39 

(1980): 3-4. 
34 Terence Mullay, “Only 4 of 36 Adenauer Old Masters Sold,” fragment uit onbekende krant 

bijgevoegd in: Veiling Londen (Christie’s), 26 juni 1970. 
35 Kronsteiner, ‘Heinz Kisters: Der Mann, bei dem Konrad Adenauer Kunst kauft.‘ Website Der 

Standard. 
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Naar mijn inzicht houdt Kisters’ twijfelachtige houding ten opzichte van het 

toeschrijven van werken daarentegen geen verband met Lot en zijn dochters. Het feit 

dat Lot en zijn dochters is doorgegeven aan de nabestaanden van Kisters, nadat hij het 

zelf al circa tien jaar in zijn bezit had, duidt erop dat het schilderij is aangekocht voor 

zijn privécollectie en niet voor de handel. Kisters heeft, zover bekend, Lot en zijn 

dochters nooit zelf ter veiling aangeboden en het schilderij dus nooit aan een 

specifieke schilder toegeschreven.  

1.1.2 Herkomst van Kisters’ collectie 
Naast de twijfelachtige toeschrijvingen van Kisters, was de herkomst van de 

schilderijen waarin hij handelde soms ook problematisch. Dit blijkt bijvoorbeeld uit 

het geval van het schilderij De vlucht naar Egypte, thans toegeschreven aan Jan de 

Cock, dat Kisters had aangekocht voor Adenauer. Dit werk bevond zich voor de 

Tweede Wereldoorlog in de inventaris van de Düsseldorfse kunsthandel van Max 

Stern. Het naziregime had hem gedwongen zijn bedrijf te liquideren en al zijn 

kunstwerken te verkopen. Ook verwierf Kisters tijdens de oorlog veel goedkope 

kunst uit Duitsland en België en kocht hij kunst van kunsthandelaren zoals Julius 

Böhler uit München. Deze kunsthandelaar was ook actief in het kader van de 

Sonderauftrag Linz, de kunstverzameling van Hitler die voor een groot deel bestond 

uit roofkunst.36 Kisters’ discutabele werkzaamheden in de kunsthandel gedurende en 

vlak na de Tweede Wereldoorlog hebben mijns inziens echter geen betrekking op Lot 

en zijn dochters. Hij kocht het werk immers pas circa twintig jaar na de oorlog, nadat 

het werk al meerdere keren van eigenaar was gewisseld.  

1.2 Galerie Meissner te Zürich 
Heinz Kisters kwam in bezit van Lot en zijn dochters nadat hij het in de jaren zestig 

kocht van Galerie Meissner te Zürich, zoals wordt verondersteld in de 

 
36 Koldehoff, ‘Der Mann, der Adenauer betrog.’ Website Welt; Kronsteiner, ‘Heinz Kisters: Der Mann, 

bei dem Konrad Adenauer Kunst kauft.‘ Website Der Standard. 
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herkomstdocumentatie van Sotheby’s uit 2017.37 Ik heb geen documenten getraceerd 

waarmee het bezit van Lot en zijn dochters door Galerie Meissner bevestigd kan 

worden. Wel is middels persoonlijk contact met Bruno Meissner (1942) aan het licht 

gekomen dat zijn vader Kurt Meissner (1909-2004), de voormalige eigenaar van 

Galerie Meissner, zeer goed bevriend was met Heinz Kisters.38 Dat Kisters in de jaren 

zestig kunst heeft gekocht bij Meissner, is mijns inziens aanvaardbaar. Lot en zijn 

dochters past dan ook goed bij de andere schilderijen waar Galerie Meissner in de 

jaren zestig in handelde: voornamelijk zestiende- en zeventiende-eeuwse 

schilderkunst waaronder een aantal caravaggistische werken.39 

1.2.1 Geveild als Caravaggio 
Opvallend is dat in het herkomstdocument van Sotheby’s wordt vermeld dat Lot en 

zijn dochters door Meissner is verkocht als werk van Caravaggio. Er is echter geen 

enkele documentatie waarmee dit kan worden bevestigd, wat wel te verwachten zou 

zijn als het om een schilderij van een grote meester zoals Caravaggio zou gaan. 

Daarnaast was Kisters een ervaren, slimme kunsthandelaar, en is het 

onwaarschijnlijk dat hij Lot en zijn dochters als Caravaggio heeft aangezien. Tevens 

zou Kisters, indien hij wel in de overtuiging was dat hij een Caravaggio had 

aangeschaft, het werk onmiddellijk hebben doorverkocht. Om deze redenen is het 

naar mijn inzicht hoogsts onwaarschijnlijk dat het werk daadwerkelijk als 

Caravaggio is doorverkocht.40 

 
37 ‘Old Masters Day Sale / Lot 163’, Website Sotheby’s; Baukje Coenen, e-mailconversatie, 13 januari 

2023. Deze gegevens zijn opgesteld door Sotheby’s aan de hand van een inventariskaart van de 

verkoper en vermeldingen in de literatuur die in het historiografisch overzicht in de inleiding van 

deze scriptie reeds besproken is. 
38 Bruno Meissner, LinkedIn-bericht aan de auteur, 12 december 2022. Helaas zijn er geen 

gedigitaliseerde archiefstukken van Galerie Meissner beschikbaar.  
39 Dit is onderzocht middels de onlinedatabase van de NIKI fototheek, 

http://www.niki.digitalcollections.it/photo-archive, door bij ‘advanced search’ te zoeken met zoekterm 

“Meissner” onder categorie ‘owner’.  
40 Het werk Lot en zijn dochters lijkt absoluut niet op het werk van Caravaggio, zoals ook uit het 

stilistisch onderzoek in hoofdstuk 4 van deze scriptie zal blijken. Aannemelijker is mijns inziens dat 

Galerie Meissner op een bepaald punt heeft geprobeerd het werk aan Caravaggio toe te schrijven, of 

dat zij het slechts hebben bestempeld als werk ‘in de stijl van’ Caravaggio. Deze informatie is 

vervolgens foutief in de documentatie van Sotheby’s terecht gekomen.  
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1.2.2 Verdachte herkomst 
Naast Heinz Kisters wordt ook de naam Kurt Meissner in relatie met nazi-roofkunst 

gebracht. Zoals op het platform “Open Art Data: Linking Databases To Detect Looted 

Art” wordt vermeld is het een “red flag” als de naam Meissner in de herkomst wordt 

genoemd, vooral als er herkomstinformatie ontbreekt van rondom de oorlogsjaren.41 

Zo werd het schilderij Jonge man die een jonge vrouw oesters aanbiedt door Jacob 

Ochtervelt, met een ontbrekende herkomst tussen 1945 en 1965, door Galerie 

Meissner verkocht met een certificaat van echtheid door de Duitse kunsthistoricus 

Walther Bernt (1900-1980).42 Bernt hielp tijdens de oorlog de Gestapo in Praag door 

hen te adviseren over de waarde van collecties die door de Duitsers in beslag waren 

genomen. De Commission For Looted Art in Europe (CLEA) heeft achterhaald dat 

Galerie Peiffer, die het schilderij aan Meissner heeft verkocht, in 1956 Bernt heeft 

geraadpleegd voor dit certificaat. Het was dan ook Walther Bernt die de transactie 

met Galerie Meissner heeft geregeld, wetende dat het hier om roofkunst ging.43  

 Walther Bernt heeft vaker samengewerkt met Galerie Meissner.44 Of dit 

betekent dat Galerie Meissner wist van Bernts betrokkenheid met het naziregime, 

kan niet worden aangetoond. Wel kan Galerie Meissner een tweede keer in verband 

worden gebracht aan roofkunst: het schilderij La Ronde Enfantine door Courbet is in 

1941 door de nazi’s geconfisqueerd en kwam vlak na de oorlog in bezit van Galerie 

Meissner.45  

 
41 ‘Tracking looted art by examining the names in between. Example: Meissner’, Open Art Data, 

geraadpleegd 24 februari 2023, https://www.openartdata.org/2022/05/Meissner-provenance-

museum.html. 
42 ‘Jacob Ochtervelt, Jonge man die een vrouw oesters aanbiedt, ca. 1664-1665’, RKD, geraadpleegd 23 

februari 2023, https://rkd.nl/nl/explore/images/247407. 
43 Mick Brown, “The Master Hunter: Hunting for a lost Dutch masterpiece looted by the Nazis... and 

finding it 70 years later,” The Telegraph, 8 juni 2018.  
44 Walther Bernt heeft Meissner vaker geholpen, ook: ‘Lot No. 303, Cornelis Bega’, Dorotheum, 

geraadpleegd 24 februari 2023, https://www.dorotheum.com/en/l/2891801/ en ‘Lot 3016.’, Koller 

International Auctions, geraadpleegd 24 februari 2023, https://www.kollerauktionen.ch/en/319738-

0001-1174-GRIMMER_-ABEL-_um-1570-Antwerp-1174_81706.html. 
45 Martin Bailey, “Was UK museum's Courbet landscape stolen in Nazi-occupied France for Hitler’s 

deputy?, ” The Art Newspaper, 10 mei 2022.  
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Er moet worden opgemerkt dat er slechts twee voorbeelden zijn van Meissner in 

connectie met roofkunst, en dat dit niet noodzakelijk hoeft te betekenen dat Lot en 

zijn dochters ook roofkunst is. Toch is het belangrijk om alert te blijven. Verder 

herkomstonderzoek zal doen blijken of Meissner daadwerkelijk een problematische 

rol heeft kunnen spelen in de acquisitie van Lot en zijn dochters.   

1.3 “Rothman” 
In het herkomstdocument van Sotheby’s wordt aangegeven dat een zekere Rothman 

uit Londen in bezit was van Lot en zijn dochters vanaf 1959, en dus wordt 

verondersteld dat Rothman het werk aan Galerie Meissner verkocht.46 Onderzoek bij 

het Nederlands Instituut voor Kunstgeschiedenis (RKD) heeft aangetoond dat met 

“Rothman” Fritz Rothmann (1893-1983) wordt bedoeld.47 Rothmann was van Joodse 

afkomst, geboren in Danzig, Duitsland. In Berlijn begon hij zijn werk als 

kunsthandelaar en ook bezat hij een privécollectie. In 1934 vluchtten hij en zijn gezin 

naar Londen, kort nadat Hitler aan de macht kwam in Duitsland. In Londen zette 

Rothmann zijn carrière als kunsthandelaar voort.48 Dat Fritz Rothmann 

daadwerkelijk in bezit is geweest van Lot en zijn dochters kan niet middels 

documentatie worden aangetoond. Wel is achterhaald dat Rothmann eerder een 

werk verkocht aan Galerie Meissner, en nog eens twee werken aan andere 

 
46 ‘Old Masters Day Sale / Lot 163’, Website Sotheby’s; Baukje Coenen, e-mailconversatie, 13 januari 

2023. Deze gegevens zijn opgesteld door Sotheby’s aan de hand van een inventariskaart van de 

verkoper en vermeldingen in de literatuur die in het historiografisch overzicht in de inleiding van 

deze scriptie reeds besproken is. 
47 Dit is de enige Rothmann werkzaam als kunsthandelaar in Londen in de desbetreffende periode. Er 

zijn veel kavels aangetroffen waarin zijn naam wordt vermeld: 

‘Hofstede de Grootfiches: Neer, Aert van der, baknummer 185’, RKD, geraadpleegd 25 februari 2023, 

https://rkd.nl/explore/excerpts/362967; ‘Hercules as Heroic Virtue Overcoming Discord’, MFA Boston, 

geraadpleegd 25 februari 2023, https://collections.mfa.org/objects/33143/hercules-as-heroic-virtue-

overcoming-discord; ‘Tiepolo, Giovanni Battista (1696-1770)’, Collection Trust, geraadpleegd 25 

februari 2023, https://records.collectionstrust.org.uk/spoliation/giovanni-battista-tiepolo-45/; ‘Artus 

Wolffort’, RKD, geraadpleegd 25 februari 2023, https://rkd.nl/nl/explore/images/record? 

query=rothmann&start=4; ‘Recherchen zu NS-Raubgut in den Sammlungen der Stadt Nürnberg’, 

Stadtarchiv Nuernberg, geraadpleegd 25 februari 2023, https://www.nuernberg.de/internet/ 

stadtarchiv/projekte_lost_art_objektliste.html. 
48 Lucy Wasensteiner, The Twentieth Century German Art Exhibition: Answering Degenerate Art in 1930s 

London (New York: Routledge, 2019), 205; ‘Recherchen zu NS-Raubgut in den Sammlungen der Stadt 

Nürnberg’, Website Stadtarchiv Nuernberg.  
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kunsthandelaars gevestigd in Zürich.49 Rothmann handelde daarnaast in werken die 

overeenkomsten tonen met Lot en zijn dochters: diverse zeventiende-eeuwse, 

Caravaggistische werken zijn zijn kunsthandel gepasseerd. Deze gegevens maken 

het mijns inziens aannemelijk dat de transactie van Lot en zijn dochters tussen 

Rothmann en Meissner daadwerkelijk heeft plaatsgevonden en Rothmann de 

eigenaar is geweest van het schilderij, zoals beschreven staat in het 

herkomstdocument van Sotheby’s uit 2017.  

 Naast Kisters en Meissner wordt ook de naam Fritz Rothmann genoemd in 

relatie tot nazi-roofkunst. Het schilderij De sater en de boer door Jan Steen (1626-1679) 

is in 1940 door de nazi’s geconfisqueerd en duikt vervolgens in 1941 op bij 

Rothmann.50 Opvallend, want Rothmann is zelf Joods. Dat maakt het 

onwaarschijnlijk dat hij zich ervan bewust was dat het schilderij in kwestie 

geconfisqueerde kunst was.  

1.4 “Pollak” 
Volgens het herkomstdocument van Sotheby’s uit 2017 was Pollak voorafgaand aan 

Rothmann de eigenaar van Lot en zijn dochters.51 Dit kan bevestigd worden door de 

veilingcatalogus van Christie’s te Londen, ‘Pictures by Old Masters & Early English 

Portraits’ op 23 november 1956, in de editie die zich in het RKD bevindt. Daarin staat 

met de hand geschreven dat het schilderij Lot en zijn dochters wordt verkocht aan 

‘Pollak’ (afb. 8).52 

 In documenten van het RKD en de NIKI fototheek, en in kavels van Christie’s, 

Getty en Sotheby’s wordt de naam ‘S. Pollak’ meerdere keren vermeld als koper of 

 
49 ‘Catalogue Raisoné: Riesenschildkröten’, Fondation Oskar Kokoschka, geraadpleegd 25 februari 

2023, https://www.oskar-kokoschka.ch/1020/1416/1311/Riesenschildkr%C3%B6ten; ‘Anthony van 

Dyck’, RKD, geraadpleegd 25 februari 2023, https://rkd.nl/explore/images/34215. 
50 ‘The Satyr and the Peasant Family’, Getty, geraadpleegd 25 februari 2023, 

https://www.getty.edu/art/collection/object/103RA0#full-artwork-details. 
51 ‘Old Masters Day Sale / Lot 163’, Website Sotheby’s; Baukje Coenen, e-mailconversatie, 13 januari 

2023. Deze gegevens zijn opgesteld door Sotheby’s aan de hand van een inventariskaart van de 

verkoper en vermeldingen in de literatuur die in het historiografisch overzicht in de inleiding van 

deze scriptie reeds besproken is. 
52 Veiling Londen (Christie’s), 23 november 1956, exemplaar RKD. 
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verkoper van diverse kunstwerken tussen 1956 en 1981.53 Pollak wordt hierbij 

vermeld als ‘S. Pollak, art dealer, London’. Gezien zijn positionering in Londen (waar 

Rothmann ook gevestigd zat) en de datering van zijn andere aan- en verkopen wordt 

de kans groot geacht dat deze S. Pollak de eigenaar is geweest van Lot en zijn dochters, 

voordat hij het werk aan Rothmann doorverkocht. 

 In 1939 schreef daarnaast ‘heer S. C. Pollak uit Londen’ een brief aan de heer 

en mevrouw M. Hogeweg uit Oldenzaal om te bedanken voor de gastvrijheid voor 

het onderbrengen van zijn moeder en zuster, die op de vlucht waren vanuit Praag 

naar Engeland.54 Gezien de datering van de brief, de afkomst van deze Pollak uit 

Londen, en het feit dat de naam Pollak weinig in Engeland voorkomt, is het 

aannemelijk dat deze S. C. Pollak dezelfde persoon is als de voormalige eigenaar van 

Lot en zijn dochters. Uit de brief is te concluderen dat Pollak van Joodse afkomst was 

en dat hij en zijn familie naar Engeland zijn gevlucht.  

 Enige documentatie van de verkoop van Lot en zijn dochters van S. Pollak aan 

Fritz Rothmann ontbreekt. Desondanks is de transactie tussen de twee Joodse, in 

Londen gevestigde kunsthandelaars mijns inziens aannemelijk.55 

1.5 Herkomst vóór 1956 
Hoe Lot en zijn dochters in 1956 op de veiling van Christie’s terechtkwam, wordt in 

het herkomstdocument van Sotheby’s uit 2017 niet vermeld. De verkoper van het 

 
53 ‘Lot 187’, Sotheby’s, geraadpleegd 25 februari 2023, https://www.getty.edu/art/ collection/ 

object/103RCW#full-artwork-details; ‘Pitati Bonifacio de', San Girolamo penitente nel deserto,’ 

Fondazione Federico Zeri, geraadpleegd 25 februari 2023, 

http://catalogo.fondazionezeri.unibo.it/scheda/opera/43953/Pitati%20Bonifacio 

%20de%27%2C%20San%20Girolamo%20penitente%20nel%20deserto; ´Possibly Pseudo-Ten Oever,’ 

RKD, geraadpleegd 25 februari 2023, https://rkd.nl/explore/images/ 289883; ‘Frans Snijder,’ RKD, 

geraadpleegd 25 februari 2023, https://rkd.nl/explore/images/259941; ‘Follower of Herman Saftleven,’, 

RKD, geraadpleegd 25 februari 2023, https://rkd.nl/explore/images/ 53486; ‘Winter Landscape with 

Figures and Sledges on the Ice by a Town,’ fotoarchief NIKI, geraadpleegd 25 februari 2023, 

http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A13196. 
54 Joods Cultureel Kwartier, deelcollectie documenten, objectnummer D00967, Brief van S.C. Pollak uit 

Londen aan de heer en mevrouw M. Hogeweg in Oldenzaal om te bedanken voor de gastvrijheid die 

zijn moeder en zuster als vluchteling hebben genoten, 1939.  
55 Dit kan verondersteld worden omdat ik reeds heb geconstateerd dat zowel Rothmann als Pollak in 

bezit zijn geweest van Lot en zijn dochters binnen een korte tijdspan. 
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schilderij wordt tevens niet genoemd in de veilingcatalogus van Christie’s veiling 

‘Pictures by Old Masters & Early English Portraits’ op 23 november 1956 die te 

raadplegen is in het RKD; het schilderij staat onder de kop ‘different properties’ (afb. 

8). Om meer informatie te verkrijgen over deze veiling is contact opgenomen met 

Christie’s, die inzage bood in de originele veilingcatalogus uit hun archief (afb. 9). In 

de originele veilingcatalogus is de naam ‘David Splitter’ aangetroffen boven lot 145, 

als collectioneur van alle onderstaande kavels, waaronder lot 149: Lot en zijn dochters.  

1.5.1 Levensloop van David Splitter 
Wie was David Splitter en hoe kwam hij aan het schilderij Lot en zijn dochters? De 

naam David Splitter staat ook vermeld als collectioneur bij een Old Master’s veiling 

van Christies uit 1959.56 Onderzoek naar David Splitter in (familie)archieven heeft 

aangetoond dat hij op 11 september 1896 geboren is in een Joods gezin te Krakow, 

Polen. Hij verhuisde als kind met zijn ouders en zeven broers naar Antwerpen in 

1898. In 1915 vestigde de familie zich in Amsterdam en later in Den Haag. David en 

zijn broers waren bonthandelaren en hadden vier winkels genaamd Splitter Frères in 

Amsterdam, Den Haag, Antwerpen en Brussel. In 1924 vestigde David zich in 

Antwerpen waar hij eigenaar was van een filiaal van de Splitter Frères winkels. Voor 

de oorlog was David een kapitaalkrachtig persoon: zowel door de Splitter Frères als 

door de beleggingen die hij had in Zuid-Amerika.57 

 In 1940 vluchtten David, zijn vrouw Helena Dresner en zijn broer Markus 

Hirsch wegens hun Joodse afkomst naar Rio de Janeiro en overleefden als een van de 

weinigen van de familie Splitter de holocaust. In Rio de Janeiro handelden David en 

zijn broer in diamanten.58 Op 17 februari 1948 keerden zij weer terug naar Nederland, 

 
56 Veiling Londen (Christie’s), 26 juni 1959, exemplaar RKD.  
57 Nationaal Archief, Den Haag, Stichting Nederlands Kunstbezit, 

Nummer toegang 2.05.117, inventarisnummer 21745, Repatriëring van een in Spanje in beslag 

genomen schilderij, toebehorende aan de Poolse onderdaan H.D. Splitter te 's-Gravenhage. 
58 Maxine Marcus, e-mail aan de auteur, 20 december 2022. David Splitter is de oudoom van Maxine 

Marcus, die ik heb weten te benaderen via de website van het Joods Monument (‘Great niece of 

Baruch Splitter’, Joods Monument, geraadpleegd 10 december 2022, 

https://www.joodsmonument.nl/nl/page/358727/great-niece-of-baruch-splitter.).  
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en David startte het filiaal van Splitter Frères weer op in Den Haag.59 Zijn vrouw 

Helena is in 1954 in Den Haag overleden.60 Zij hebben samen geen kinderen gehad.61 

David verhuisde in 1968 naar een van de armste buurten van Leiden, waar hij in 1974 

op 77-jarige leeftijd kwam te overlijden.62  

1.5.2 David Splitter als kunstverzamelaar 
David Splitter was een kunstverzamelaar, geen kunsthandelaar.63 Hij is na de dood 

van zijn vrouw meerdere keren naar Londen gereisd, waar hij in 1956 en 1959 circa 

vijftien schilderijen, waaronder Lot en zijn dochters, op veilingen van Christie’s heeft 

aangeboden. Bij de veiling in 1959, “Important paintings by old masters” wordt hij 

aangekondigd met “The Property of DE HEER DAVID SPLITTER of The Hague” (afb. 

10).64  

 Van slechts twee van de circa vijftien schilderijen die David Splitter in 1956 en 

1959 heeft verkocht, heb ik kunnen achterhalen wanneer hij deze heeft aangeschaft: 

beide vóór de oorlog, tijdens de periode dat hij in Antwerpen woonde.65 Dit geldt 

voor Christus op de koude steen tussen twee engelen door Hendrick Goltzius uit 1602 en 

voor Jaël door Salomon de Bray uit circa 1630, die Splitter beiden aankocht in de jaren 

veertig.66 Opvallend is dat beide schilderijen in eerste instantie in bezit waren van 

 
59 “Gevraagd bij de N.V. “Splitter Frères” te Den Haag, een betrouwbare chauffeur,” Leidsch Dagblad, 

10 juli 1956. 
60 Haags Gemeentearchief, Den Haag, 0335-01.1732 Overlijdensakten Den Haag, toegangsnummer 

0335-01 Ambtenaar van de burgerlijke stand van de gemeente ’s-Gravenhage, inventarisnummer 1732, 

Overlijdensakte Helena Dresner. 
61 Maxine Marcus, videogesprek met de auteur, 15 februari 2023. 
62 “Burgelijke stand,” Leidsche Courant, 19 februari 1974; “In Leiden komen wonen,” Nieuwe Leidsche 

Courant, 1 augustus 1968; Maxine Marcus, videogesprek met de auteur, 15 februari 2023. 
63 Dit blijkt zowel uit het feit dat Splitter schilderijen niet snel doorverkocht, als door de aanduiding 

“private collection” in het RKD (‘Hendrick Goltzius’, RKD, geraadpleegd 25 februari 2023, 

https://rkd.nl/explore/images/652). Daarnaast is geconstateerd dat Splitter werkzaam was als 

bontmaker en diamanthandelaar, en dus niet als kunsthandelaar. 
64 Veiling Londen (Christie’s), 26 juni 1959, exemplaar RKD; Veiling Londen (Christie’s), 23 november 

1956, exemplaar RKD.  
65 Veel van de omschreven schilderijen kunnen niet worden verbonden aan werken die vandaag de 

dag bekend zijn, vanwege toeschrijvingen en titels die door de jaren heen zijn veranderd. 
66 ‘Hendrick Goltzius’, Website RKD; ‘Jael, Deborah y Barak’, Museo de Arte de Ponce, geraadpleegd 

25 februari 2023, https://emuseum.museoarteponce.org/objects/3401/jael-deborah-and-

barak?ctx=d902c74ec8f9bc7d475f2a507de316573b3cedee&idx=0. 
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Samuel Hartveld (1878-1949), een belangrijke kunsthandelaar in Antwerpen, die was 

gespecialiseerd in Vlaamse en Italiaanse schilderkunst uit de zestiende en de 

zeventiende eeuw.67 Helaas is niet nader te bepalen of Splitter ook Lot en zijn dochters 

bij Hardveld gekocht heeft, gezien het feit dat al Hartvelds kunstboeken en catalogi 

in beslag zijn genomen door de nazi’s in 1942.68 

 Vanaf de periode na 1959 ontbreekt enige documentatie waaruit blijkt dat 

David Splitter kunst heeft verkocht (of gekocht). Het lijkt erop dat hij een groot deel 

van zijn collectie, al dan niet zijn gehele collectie, heeft verkocht op de veilingen in 

Londen in 1956 en 1959. Dit is vrij ongebruikelijk en doet vermoeden dat dit uit 

financiële noodzaak is geweest, wat ook verklaart dat hij in 1968 in een van de armste 

buurten van Leiden ging wonen.69 Naar mijn inzicht is Splitter na terugkomst uit Rio 

de Janeiro veel geld verloren, en heeft hij om die reden ook geen kunst meer 

aangeschaft na terugkomst in Nederland. 

1.5.3 David Splitters kunstcollectie tijdens de oorlog 
In het Nationaal Archief bevindt zich een brief van David Splitter aan het 

Nederlandse Gezantschap te Madrid geschreven op 19 juni 1948. Hierin staat dat 

David Splitter op 28 februari 1941 tijdens zijn vlucht van Nederland naar Rio de 

Janeiro de Spaanse grens is overgegaan. Hij schrijft: 

“onder de voorwerpen die mij nog over zijn gebleven, bevond zich ook een 

schilderij, Italiaanse Renaissance, voorstellende de H. Familie, vermoedelijk 

van Giovanni Bellini. De douane aldaar heeft het schilderij in beslag genomen, 

met de bedoeling om na te gaan, of ik dit schilderij niet ergens had ontvreemd 

en of het niet het eigendom was van het Spaanse Gouvernement”.70  

 
67 De bezittingen van de slachtoffers van de jodenvervolging in België (eindverslag Diensten van de Eerste 

Minister, juli 2001), 133. 
68 Geert Sels, Kunst für das Reich: op zoek naar naziroofkunst uit België (Tielt: Lannoo, 2022); Geert Sels, 

mailcontact met de auteur, 14 december 2022.  
69 Dit vermoeden kan worden onderbouwd met het feit dat Splitter in 1974 naar een van de armste 

buurten van Leiden is verhuisd. Ook Splitters nazaten bevestigen het vermoeden dat hij in financiële 

nood is geweest (Maxine Marcus, videogesprek met de auteur, 15 februari 2023).  
70 NL-HaNA, Stichting Nederlands Kunstbezit, 2.05.117, inv.nr. 21745.  
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Vervolgens schrijft Splitter dat hij al jaren bezig is om het schilderij van Bellini terug 

te krijgen nadat het hem ontnomen was door de douane. In deze brief verzoekt hij of 

het Nederlandse Gezantschap te Madrid hem wil helpen om het schilderij bij de 

Spaanse douane vandaan te krijgen.71 Uit de brief blijkt tevens dat David Splitter 

tijdens zijn vlucht naar Rio de Janeiro in 1940 geen kunstwerken in zijn bezit had, op 

het werk van Bellini na. Via persoonlijk contact met een familielid van David Splitter, 

de kleindochter van zijn tweelingbroer Izrael Splitter (1897-1942), heb ik achterhaald 

dat de familie Splitter veel schilderijen in hun bezit had en dat een deel van de 

schilderijen tijdens de oorlog ondergebracht is bij Nederlandse niet-Joodse vrienden. 

Deze schilderijen zijn na de oorlog teruggegeven aan de familie.72 Dit verklaart dat 

David Splitter voor de oorlog de eerdergenoemde werken Jaël en Christus op de koude 

steen heeft aangekocht en die pas na de oorlog weer heeft kunnen verkopen, zonder 

de kunstwerken mee te nemen naar Rio de Janeiro. Was Lot en zijn dochters één van 

de schilderijen die David Splitter voor de oorlog heeft aangeschaft en bij de 

familievrienden heeft ondergebracht? Het fotoarchief van Hermann Voss biedt 

wellicht meer informatie.  

1.6 Hermann Voss 
De informatie betreffende de herkomst van Lot en zijn dochters eindigt niet bij David 

Splitter. Er zijn rond de Tweede Wereldoorlog door Hermann Voss foto’s van het 

schilderij Lot en zijn dochters opgenomen in het fotoarchief dat nu in beheer is van het 

NIKI (afb. 5 en 6).  

1.6.1 Lot en zijn dochters in het fotoarchief van Voss 
In de jaren twintig of dertig voorafgaand aan de Tweede Wereldoorlog is Voss het 

fotoarchief begonnen. Ewald nam het archief na Voss’ overlijden in 1959 over. Het 

moet tussen de jaren twintig en 1959 zijn geweest dat de reproducties van Lot en zijn 

dochters in het archief terecht zijn gekomen, want op de versozijde van een van de 

 
71 Ibid. 
72 Maxine Marcus, mailcontact met de auteur, 21 december 2022.  
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gedrukte foto’s van het schilderij staat een notitie in het kenmerkende handschrift 

van Hermann Voss.73  

 De reproducties van de schilderijen die zijn opgenomen in het fotoarchief zijn 

grotendeels afkomstig uit Duitse privécollecties.74 Het is daarom aannemelijk dat Lot 

en zijn dochters zich ook in een Duitse privécollectie bevond op het moment dat Voss 

het werk onder ogen kwam. Er is niet te achterhalen of de foto’s van Lot en zijn 

dochters voor of na de oorlog in het archief zijn opgenomen, en dus in welke jaren Lot 

en zijn dochters zich in een Duitse collectie bevond. 

1.6.2 Voss tijdens de oorlog 
Hermann Voss was een Duitse kunsthistoricus en museumdirecteur die tijdens de 

oorlog sterk betrokken was bij nazi-roofkunst. Hij onderzocht en taxeerde 

geconfisqueerde Joodse kunstcollecties. Daarnaast was hij door zijn nazi- en 

kunstmarktconnecties nauw betrokken bij de verkoop van kunst die uit musea werd 

verwijderd en van Joodse verzamelaars werd geroofd. In maart 1943 werd Voss 

bovendien benoemd tot directeur van Sonderauftrages Linz, verantwoordelijk voor de 

opbouw van de collecties van Hitlers Führermuseum.75 

 Voss’ betrokkenheid met het naziregime is tot op heden nooit in verband 

gebracht met zijn fotoarchief beheerd door het NIKI. Voss was naast zijn 

werkzaamheden voor Hitler immers ook ‘gewoon’ een kunsthistoricus die 

onderzoek deed. Toch vraagt het meer aandacht omdat het fotoarchief rond de 

oorlogsjaren is opgesteld en voornamelijk bestaat uit werken uit Duitse 

privécollecties. Vermoedelijk had Voss dankzij zijn opgestelde fotoarchief goed in 

kaart welke schilderijen zich waar in de privécollecties bevonden en het kan niet 

 
73 Dankzij identificatie door archiefbeheerder dr. Gert Jan van der Sman is het is mij bekend dat deze 

aantekening in het karakteristieke handschrift van Voss is geschreven. 
74 ‘Photographic Archive’, Website NIKI; Dr. Gert Jan van der Sman, gesprek met de auteur, 5 

november 2022.  
75 Kathrin Iselt, "Sonderbeauftragter des Führers": der Kunsthistoriker und Museumsmann Hermann Voss 

(1884-1969) (Keulen: Böhlau Verlag, 2010), 13; ‘Hermann Voss‘, Open Art Data, geraadpleegd 25 

februari 2023, https://www.openartdata.org/2018/12/hermann-voss.html.  
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worden uitgesloten dat Voss deze kennis gebruikte binnen zijn functie als directeur 

van Sonderauftrages Linz. Dit is een vruchtbaar onderwerp voor vervolgonderzoek, 

maar een directe link met Lot en zijn dochters ontbreekt. Daarom zal dit gegeven in 

deze scriptie verder achterwege gelaten worden.  

1.7 Deelconclusie  
In dit hoofdstuk is aangetoond dat de reeds bekende herkomstdocumentatie van Lot 

en zijn dochters, zoals door Sotheby’s zonder bronvermelding is aangeleverd aan de 

huidige eigenaar, accuraat is. Het schilderij kwam in de jaren zestig in bezit van 

Heinz Kisters, die het destijds heeft aangeschaft bij Galerie Meissner. Galerie 

Meissner kwam in bezit van het werk door Fritz Rothmann, kunsthandelaar uit 

Londen, die het schilderij op zijn beurt weer van S. Pollak heeft overgenomen. S. 

Pollak kocht Lot en zijn dochters in 1956 op de Old Masters veiling van Christie’s. 

Door middel van archiefonderzoek heb ik aangetoond dat David Splitter Lot en zijn 

dochters in 1956 heeft aangeboden op deze veiling. Daarnaast is bepaald dat het 

schilderij zich vóór David Splitter waarschijnlijk in een Duitse privécollectie bevond. 

 In dit hoofdstuk is tevens onderzocht wat de rollen van de eigenaren van Lot 

en zijn dochters zijn geweest tijdens en kort na het naziregime, omdat de ontbrekende 

herkomst van het schilderij rond de oorlogsjaren argwaan wekt. Hierbij baart het in 

eerste instantie zorgen dat zowel Heinz Kisters, Galerie Meissner als Fritz Rothmann 

in verband konden worden gebracht met naziroofkunst. Echter impliceert dit mijns 

inziens niet dat Lot en zijn dochters ook illegaal is verkregen. Deze personen zijn 

immers maar enkele keren schuldig of verdacht bevonden van het bezitten van 

geconfisqueerde kunst, en deze situaties vonden niet plaats in de periode dat zij Lot 

en zijn dochters in hun bezit kregen. Daarnaast acht ik het onwaarschijnlijk dat, indien 

het schilderij wel geroofd zou zijn, het kort na de oorlog weer in Joodse handen zou 

vallen; zowel Splitter, Pollak als Rothmann waren Joods. Bovendien is naar mijn 

mening aannemelijk dat Splitter Lot en zijn dochters al voor de oorlog in zijn bezit had. 

Zo is met archiefonderzoek aangetoond dat Splitter vóór de oorlog kunst kocht, maar 
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is geen informatie aangetroffen waaruit blijkt dat hij dit na de oorlog ook deed. 

Daarbij is gebleken dat Splitter na de oorlog in slechte financiële omstandigheden 

verkeerde waardoor hij juist afstand deed van zijn kunstverzameling. 

 Op basis van deze aangevoerde argumenten, veronderstel ik dat Lot en zijn 

dochters geen roofkunst is. Mijns inziens zit de herkomst van Lot en zijn dochters vóór 

1956 als volgt in elkaar: David Splitter kocht Lot en zijn dochters al vóór de oorlog, 

wellicht bij Antwerpse kunsthandelaar Samuel Hartveld waar Splitter in de jaren 

veertig ook twee andere werken kocht. In de periode dat hij naar Rio de Janeiro 

vluchtte, stelde Splitter Lot en zijn dochters veilig bij niet-Joodse familievrienden. 

Voordat Splitter het schilderij in zijn bezit kreeg, bevond het zich in een Duitse 

privécollectie, waar Hermann Voss het werk onder ogen kwam.  

Na grondig onderzoek is gebleken dat de herkomst van Lot en zijn dochters niet 

verder getraceerd kan worden dan dit, omdat er geen documentatie beschikbaar is 

over David Splitter en zijn kunstverzameling. Dit betekent dat herkomstonderzoek 

geen nieuwe inzichten heeft kunnen bieden rondom de toeschrijving van Lot en zijn 

dochters. Wel moet opgemerkt worden dat het een hoogst ongebruikelijke gang van 

zaken is dat er tijdens dit onderzoek dusdanig weinig documentatie is aangetroffen. 

Schilderijen die (vermoedelijk) door grote meesters zijn geschilderd, gaan in vele 

gevallen juist gepaard met goede documentatie, zowel over de herkomst als over 

eerder uitgevoerde restauraties en onderzoek. De schaarse (herkomst)documentatie 

van het schilderij wekt de indruk dat Lot en zijn dochters een werk is dat sinds de 

vervaardiging ervan geen grote belangstelling heeft gewekt. Slechte documentatie is 

gebruikelijker voor minder goede, soms problematische werken van minder bekende 

schilders. In de volgende hoofdstukken wordt dit middels drie andere methoden, 

stilistisch, iconografisch en materiaaltechnisch onderzoek, nader onderzocht.  
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HOOFDSTUK 2 

Materiaaltechnisch onderzoek naar 

Lot en zijn dochters 
 

Om de identiteit van de vervaardiger van Lot en zijn dochters te bepalen, kan 

materiaaltechnisch onderzoek een uitkomst bieden. Met behulp van 

materiaaltechnisch onderzoek komen de toegepaste materialen en technieken aan het 

licht, wat informatie kan verschaffen over door wie, in welke periode en in welke 

omgeving het schilderij is vervaardigd. Ook kan materiaaltechnisch onderzoek de 

datering van het schilderij als zeventiende-eeuws werk bevestigen of juist aantonen 

dat het om een latere kopie of vervalsing gaat. Dit materiaaltechnisch onderzoek is 

speciaal ter gelegenheid van deze masterscriptie uitgevoerd en is gedeeltelijk 

gefinancierd door het Centraal Museum te Utrecht.76 

 Het eerste deel van dit hoofdstuk bevat de resultaten van empirisch 

onderzoek naar de materiële aspecten en algehele fysieke staat van Lot en zijn 

dochters. Dit onderzoek is verricht in samenwerking met restaurator Caroline van der 

Elst, een gediplomeerd en hooggekwalificeerd postacademische 

schilderijenrestaurator in Nederland.77 In het tweede deel van dit hoofdstuk  

worden de resultaten van de röntgenopnames, infraroodreflectografie en de door 

Van der Elst afgenomen verfdwarsdoorsnedes besproken.78 

 

 
76 De eigenaar van het schilderij ging met materiaaltechnisch onderzoek akkoord indien door mij de 

meerwaarde hiervan beargumenteerd kon worden. 
77 Deze afspraak vond plaats op 23 november 2021 in de woning van de eigenaar. Van der Elst zette 

een onafhankelijk restauratieatelier op nadat zij voor een aantal musea in dienst had gewerkt, 

waaronder het Mauritshuis, het Kröller Müller Museum, het Stedelijk Museum Amsterdam en 

Rijksmuseum Twente. ‘Restauratie en conservering van schilderijen’, Caroline van der Elst, 

geraadpleegd 1 maart 2023, http://www.carolinevanderelst.nl/.  
78 De röntgenopnames en infraroodreflectografie zijn op 14 december 2021 uitgevoerd door René 

Gerritsen, een vooraanstaande onderzoeker binnen de museumwereld, gespecialiseerd in het maken 

van technische opnames van kunstwerken. Zo heeft hij ook Het meisje met de parel en Het melkmeisje 

gefotografeerd. ‘Projecten’, René Gerritsen: Kunst & Onderzoeksfotografie, geraadpleegd 28 maart 

2023, https://www.renegerritsen.com/rontgen-fotografie-kunst. 
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Er wordt getracht de onderzoeksresultaten te interpreteren en in een bredere context 

te plaatsen door deze te vergelijken met de resultaten van technisch onderzoek naar 

andere caravaggistische schilderijen. Dit wordt gedaan door middel van 

literatuuronderzoek, het raadplegen van diverse experts en het raadplegen van de 

“Corpus Caravaggio”, onderdeel van het archief Archivio Diagnostico Digitale.79 Dit 

archief bevat resultaten van materiaaltechnisch onderzoek naar de schilderijen van 

Caravaggio en van zijn zowel Noord- als Zuid-Europese navolgers en is enkel raad te 

plegen in Bibliotheca Hertziana te Rome. Gedurende dit onderzoek is rekening 

gehouden met het feit dat materiaaltechnisch onderzoek een relatief nieuwe 

onderzoeksmethode is binnen de kunstgeschiedenis. Daardoor zijn lang niet alle 

schilderijen van de caravaggisten onderzocht op materiaaltechnisch gebied en is het 

vergelijkingsmateriaal beperkt.  

2.1 Met het blote oog 
Allereerst worden de bevindingen over de materialen en de conditie van de lijst, 

bedoeking, het raamwerk en de verflagen van Lot en zijn dochters besproken, die met 

het blote oog zijn onderzocht in samenwerking met restaurator Caroline van der Elst 

op 23 november 2021. Daarnaast wordt op basis van deze resultaten de 

restauratiegeschiedenis van het schilderij gereconstrueerd.  

2.1.1 Raamwerk, lijst en bedoeking 
Als eerste stap is het schilderij van de muur gehaald om de achterkant te kunnen 

bestuderen.80 Het raamwerk waarop het doek van Lot en zijn dochters is bevestigd, is 

een spieraam (afb. 11). Van der Elst stelt dat deze niet origineel is, maar op een later 

moment aan het doek gemonteerd is als vervanging voor een ouder raamwerk.81 In 

de randen van de bedoeking zijn oudere spijkergaten aangetroffen, wat bevestigt dat 

 
79 Voor het interpreteren van de resultaten van het materiaaltechnisch onderzoek is de kennis die ik 

gedurende mijn opleiding heb opgedaan uit de volgende publicatie leidend geweest: Joyce Hill Stoner 

en Rebecca Anne Rushfield, Conservation of easel paintings (New York: Routledge, 2021). 
80 Het schilderij is door de auteur en de eigenaar ter bestudering van de muur gehaald tijdens de 

afspraak op 23 november 2021.  
81 Caroline van der Elst, afspraak, 23 november 2021.  
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het doek eerst aan een ander raam bevestigd geweest is (afb. 12). 

 Ook de lijst van Lot en zijn dochters is niet origineel. In de 

veilingcatalogus van Christie’s uit 1956 wordt namelijk vermeld dat Lot en zijn 

dochters destijds zonder lijst is verkocht (afb. 13).82 De lijst is in slechte conditie; er zijn 

sporen zichtbaar van zowel inactieve als actieve houtworm (afb. 14). Daarnaast is Lot 

en zijn dochters in het verleden herbedoekt: met stijfsel is er op de achterkant van het 

schilderij een extra doek bevestigd om het oorspronkelijke doek te verstevigen.83 Het 

originele doek is wegens de herbedoeking niet met het blote oog te zien. 

Röntgenonderzoek kan daarvoor een uitkomst bieden: met röntgenstraling kan de 

doekstructuur aan het licht worden gebracht.84 Dit is van belang omdat het een 

indicatie zou kunnen geven in welke omgeving het schilderij Lot en zijn dochters is 

vervaardigd, omdat niet overal in Europa hetzelfde type doek werd gebruikt.85 In het 

tweede deel van dit hoofdstuk wordt dit nader onderzocht. 

2.1.2 De verflaag 
Naast het raamwerk, de lijst en de bedoeking kunnen ook de grond- en verflagen 

gedeeltelijk met het blote oog worden bestudeerd. Hierbij heb ik kunnen vaststellen 

dat er ouderdomscraquelure aanwezig is op het verfoppervlak: dit type craquelure is 

fijn gevormd en regelmatig over het verfoppervlak verspreid (afb. 15). Deze 

craquelure is typerend voor die van zeventiende-eeuwse olieverfschilderijen. 

Vervalsingen zijn daarentegen vaak te herkennen aan diepe, grove craquelure, 

vreemd gevormde craquelure, of juist de afwezigheid ervan.86  

 In strijklicht is zichtbaar dat de verflaag van Lot en zijn dochters niet 

 
82 Veiling Londen (Christie’s), 23 november 1956, exemplaar RKD. 
83 Dit was reeds bekend bij de eigenaar en is door Van der Elst nogmaals bevestigd. Voor meer 

informatie over deze procedure, zie: Stoner, Conservation of easel paintings, 432.  
84 Röntgen’, René Gerritsen: Kunst & Onderzoeksfotografie, geraadpleegd 28 maart 2023, 

https://www.renegerritsen.com/rontgen-fotografie-kunstv. 
85 Stoner, Conservation of easel paintings, 117-147; Mateusz Jasinski, The canvases used by Caravaggisti 

and preparation of the ground layer – research based on the paintings in Polish collections (Masterscriptie 

Academy of Fine Arts, Warsaw (Faculty of Conservation and Restoration of Works of Art), 2016), 128. 
86 ‘Vervalsing Samuel’, Ronald de Jager: Restauratie en Conservatie van Schilderijen, geraadpleegd 20 

februari 2023, https://www.ronalddejager.nl/vervalsing-samuel-17de-eeuw/; Gert Jan van der Sman, 

gesprek met de auteur, 24 oktober 2022.  
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overal meer aan het doek hecht (afb. 16). Er zijn meerdere losse verfdeeltjes te zien, 

wat ook wel flaking wordt genoemd. De verfdeeltjes zijn in de loop der tijd los gaan 

laten van het doek als gevolg van de stijfsel-herbedoeking, die gevoelig is voor 

luchtvochtigheid. Dit heeft als gevolg dat het doek continu krimpt en uiteenzet, 

terwijl de verflaag dat niet doet en daardoor van het doek loslaat.87  

 Ook is de originele olieverflaag op verschillende plekken op het 

schilderij verkleurd. Zo was de lucht linksboven oorspronkelijk blauw van kleur en 

hield de figuur van de rechter dochter blauwe in plaats van witte druiven in haar 

hand (afb. 17 en 18). Daarnaast schijnen in verschillende partijen onderliggende 

verflagen door, als gevolg van verkleuring en het transparant worden van de 

gebruikte pigmenten.88 Dit is onder andere te zien in de contour van de arm van de 

linker dochter en in de grijsbruine, grauwe toon in haar gezicht (afb. 19 en 20). Een 

belangrijke observatie is de doorschijnende verflaag op de borst van de rechter 

dochter: het lijkt erop dat de schilder de halslijn van haar jurk in eerste instantie 

hoger aangesloten had weergegeven (afb. 21). Infraroodreflectografie zou dit 

vermoeden kunnen bevestigen.  

 Op verschillende plekken op het schilderij zijn door de loslatende 

verflaag lacunes ontstaan.89 In een van de lacunes is een opmerkelijke roze onderlaag 

zichtbaar (afb. 22). De ongebruikelijke kleur deed Van der Elst vermoeden dat het 

niet om een grondlaag ging maar dat het schilderij een doektransfer heeft ondergaan, 

en dat deze roze laag hiervan een restant is.90 Met röntgenonderzoek kan nader 

worden onderzocht of dit vermoeden kan worden bevestigd. Afname van een 

verfdwarsdoorsnede is daarnaast essentieel zowel om de functie van de roze laag te 

 
87 Stoner, Conservation of easel paintings, 216 en 389; Van der Elst, gesprek met de auteur, 23 november 

2021. 
88 Stoner, Conservation of easel paintings, 216; Van der Elst, gesprek met de auteur, 23 november 2021. 
89 Lacunes zijn verloren gegane gedeeltes van het verfoppervlak. Stoner, Conservation of easel paintings, 

389. 
90 Stoner, Conservation of easel paintings, 464; Van der Elst, gesprek met de auteur, 23 november 2021. Bij 

een doektransfer wordt de gehele verflaag van het originele doek afgehaald en overgeplaatst op een 

nieuw doek. 
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bepalen als om de grondlagen aan het licht te brengen, die niet zichtbaar zijn met het 

blote oog.  

2.1.3 Conservering en restauratiegeschiedenis 

De loslatende en verkleurde verflaag maken dat de algehele conditie van Lot en zijn 

dochters matig was toen de huidige eigenaar het werk aankocht in 2017. Daarom heeft 

de eigenaar het schilderij in 2022 laten restaureren door Van der Elst.91 Voorafgaand 

aan de restauratie van Van der Elst, was duidelijk zichtbaar dat het schilderij in het 

verleden een grondige, slecht uitgevoerde restauratie heeft ondergaan. Zo waren er 

op meerdere plekken op het verfoppervlak retouches zichtbaar, die anders verkleurd 

waren dan de originele verflaag (afb. 23). In uv-licht waren deze retouches nog beter 

zichtbaar (afb. 24).  

 Van der Elst heeft tijdens het restauratieproject allereerst het verkleurde 

vernis en de oude retouches verwijderd. Wat resteerde was enkel de oorspronkelijke 

verflaag (afb. 25 en 26).92 Door de versie van Lot en zijn dochters zonder vernis en 

retouches te vergelijken met oudere foto’s van dit schilderij, kan worden 

gereconstrueerd in welke periode deze eerdere restauratie plaats zou hebben kunnen 

gevonden. Een afbeelding in het fotoarchief van het NIKI en de afbeelding in de 

publicatie The International Caravaggesque Movement uit 1979 lenen zich voor een 

vergelijking met de huidige staat (afb. 5 en 27). De foto uit het NIKI archief is zoals 

 
91 Van der Elst haar doelstelling is om elk schilderij te restaureren met zo weinig mogelijk ingrepen, 

zodat de eenheid en integriteit bewaard blijven (‘Over ons’, Caroline van der Elst: 

Schilderijenrestauratie en conservering, geraadpleegd 7 april 2023, 

http://www.carolinevanderelst.nl/over-ons.). Bij de restauratie van Lot en zijn dochters heeft Van der 

Elst, na het verwijderen van de verkleurde vernis en oudere retouches, de loslatende verfdeeltjes 

gefixeerd zodat er niet nog meer lacunes konden ontstaan. Vervolgens heeft zij de lacunes ingevuld 

via de gebruikelijke restauratietechnieken, waarbij zij geen aanpassingen heeft gedaan aan de 

originele verflaag. Lot en zijn dochters zoals door Van der Elst gerestaureerd biedt van alle afbeeldingen 

van het schilderij daarom het beste beeld van hoe het werk er oorspronkelijk heeft uitgezien. Voor 

meer over restauratie-ethiek en restauratiemethoden, zie: Cesare Brandi, Theory of Restauration (Rome: 

Instituto Centrale per il Restauro, 2005); Stoner, Conservation of easel paintings.  
92 Tevens zijn er roze vullingen zichtbaar op plekken waar lacunes zijn. Deze roze vullingen zijn 

tijdens een eerdere restauratiepoging onder de verflaag gespoten om de loslatende verflaag te fixeren. 

Stoner, Conservation of easel paintings, 604-625; Caroline van der Elst, gesprek met de auteur, 19 

september 2022.  
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beargumenteerd in hoofdstuk 1 genomen in de jaren voor de Tweede 

Wereldoorlog.93 De foto die is afgebeeld in The International Caravaggesque Movement 

dateert uit de periode 1940-1960. Dit kan worden verondersteld, omdat de herkomst 

van het schilderij in de publicatie wordt beschreven met ‘Rothman, 1958’. Toen de 

publicatie uitkwam in 1979 was het schilderij al sinds de jaren zestig in bezit van 

Kisters, wat destijds klaarblijkelijk onbekend was bij de auteurs. De foto moet 

daarom al voor die tijd genomen zijn, toen het werk in bezit was van Rothmann. 

 Opvallend is dat, wanneer de van vernis en retouches ontdane versie 

van Lot en zijn dochters wordt vergeleken met de foto uit het NIKI fotoarchief, blijkt 

dat de bakkebaard van Lot op de foto uit het archief veel breder geschilderd is dan 

op de originele verflaag te zien is (afb. 29 en 30). Ook de hand van de linker dochter 

verschilt in de foto in weergave. Op de foto uit het NIKI fotoarchief is de wijsvinger 

met vier vingerkootjes weergegeven, wat anatomisch incorrect is, en op de foto van 

het schilderij zonder vernis en retouches is een grote lacune zichtbaar op diezelfde 

plek (afb. 31 en 32). Deze conclusies duiden erop dat de versie van Lot en zijn dochters 

die is afgebeeld in de foto van het NIKI-archief, grondig is gerestaureerd. Deze 

restauratie is op een later moment weer ongedaan gemaakt, omdat zowel de wijde 

bakkebaard als het vierde vingerkootje niet te zien waren tijdens bestudering van het 

schilderij met het blote oog in 2021 (afb. 27). Toen waren de resultaten van een 

andere restauratiepoging zichtbaar: de verschillende verkleurde retouches die in 

subparagraaf 2.1.2 worden beschreven. 

 Naar mijn inzicht is deze recentere restauratiepoging uitgevoerd in de 

periode waarin het schilderij in bezit was van Heinz Kisters. Deze restauratie kan 

niet eerder zijn uitgevoerd dan 1959, want op de foto van Lot en zijn dochters uit de 

catalogus The International Caravaggesque Movement, die op zijn laatst in 1959 

genomen is, is de voorgaande restauratie nog zichtbaar (afb. 28).94 Bovendien is het 

 
93 Op het moment van fotograferen was het werk Lot en zijn dochters opgenomen in een Duitse 

privécollectie, voordat het in bezit kwam van David Splitter. 
94 Zo zijn de wijde bakkebaarden van Lot en het vierde vingerkootje van de linker dochter nog 

zichtbaar in deze afbeelding. 
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plausibel dat Lot en zijn dochters is gerestaureerd terwijl het deel uitmaakte van de 

collectie van Kisters, omdat een groot deel van zijn collectie grondig gerestaureerd 

was, zoals in hoofdstuk 1 is beschreven.95 Aangezien de retouches van deze 

restauratie van Lot en zijn dochters al verkleurd waren op moment van het onderzoek 

met het blote oog in 2021, kan worden verondersteld dat deze restauratie al enige 

decennia geleden is uitgevoerd. Vermoedelijk heeft deze restauratie plaatsgevonden 

in de jaren zestig of zeventig, toen Kisters nog in leven was.  

2.2 Röntgen, infraroodreflectografie en verfdwarsdoorsnede 
Het met het blote oog verrichte onderzoek heeft beperkingen. Zo was het niet 

mogelijk inzicht te verwerven in onderliggende verflagen, zijn pentimenti (tijdens het 

schilderproces aangebrachte wijzigingen) niet zichtbaar, kan niet worden 

achterhaald wat voor grondlaag er is toegepast en is het originele doek niet goed te 

zien. Ook de toegepaste schildertechniek is lastig te bepalen. Röntgenfotografie, 

infraroodreflectografie en het afnemen van verfdwarsdoorsnedes kunnen daarom op 

verschillende gebieden nieuwe informatie verschaffen om de toeschrijving van Lot en 

zijn dochters te kunnen bepalen.  

2.2.1 Röntgen 
Allereerst zijn er röntgenfoto’s gemaakt van Lot en zijn dochters (afb. 34). De opnames 

zijn uitgevoerd door René Gerritsen en deze zullen in deze subparagraaf door mij 

worden geïnterpreteerd. Röntgenfotografie werkt als volgt: de röntgenstraling 

weerkaatst op loodwit-houdende verflagen en dringt door andere verflagen heen. 

Hoe meer lood de verf bevat, hoe lichter het zich op de röntgenopname toont. Zo 

komen onderliggende schilderingen, beschadigingen en de doekstructuur 

tevoorschijn.96  

 
95 Zie pagina 16. 
96 ‘Röntgen’, Website René Gerritsen. Zie ook: Ingeborg de Jongh, Technical art history: a handbook of 

scientific techniques for the examination of works of art (Den Haag: Authentication in Art Foundation, 

2019); S. Rees Jones, Art detection: painting and the X-ray (Londen: Burlington Magazine Publications, 

1969). 
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2.2.1.1 De verflagen en pentimenti 

Het eerste wat opvalt bij de röntgenopname van Lot en zijn dochters zijn de grote 

zwarte vlekken aan de rechterzijde van het schilderij, voornamelijk zichtbaar op het 

gezicht en de arm van Lot (afb. 34). Deze zwarte plekken zijn lacunes; de originele 

verflaag is hier volledig verloren gegaan. Ik vermoed dat deze lacunes zijn 

veroorzaakt door waterschade waarbij het schilderij op zijn kant in een blank staande 

ruimte moet hebben gestaan, waardoor slechts één zijde van het schilderij 

beschadigd is geraakt.97  

 Er is op de röntgenopname geen onderliggende schildering te zien, 

maar wel een aantal pentimenti. Zo is te zien dat de jurk van de rechter dochter in 

eerste instantie een veel groter gedeelte van de hals en borsten bedekte (afb. 33 en 

34). Tevens zijn pentimenti te zien op de rug van de linker dochter; een diagonale 

verfstrook onder haar schouderblad, wat doet vermoeden dat de schilder haar 

aanvankelijk met meer lijf-bedekkende kledij wilde portretteren (afb. 33 en 35). Ook 

het patroon van het brokaat schilderde de kunstenaar aanvankelijk tot boven het 

doek dat om haar middel is gebonden (afb. 33 en 36). Tegelijkertijd zijn er grove 

penseelstreken zichtbaar die evenals het initieel geschilderde brokaat niet in het 

uiteindelijke resultaat te zien zijn (afb. 33 en 37). De schilder is dus minstens 

driemaal van gedachte veranderd over hoe hij de kledij van de linker dochter wilde 

afbeelden.  

 Tot slot zijn er meerdere pentimenti zichtbaar bij de figuur Lot. Op de 

röntgenopname is te zien dat zijn arm initieel smaller was geschilderd, en ook viel 

zijn mantel in eerste instantie minder ver over de arm (afb. 33 en 38). De schilder 

heeft de arm van Lot in een latere fase van zijn schilderproces aangepast door de arm 

aan de onderzijde te verbreden. De meest linkse plooi van Lots gewaad is ook in 

 
97 De schade is typerend voor waterschade: flaking en grote lacunes. ‘Emergency Treatment of Water-

damaged Paintings on Canvas – Canadian Conservation Institute (CCI) Notes 10/5,’ Canadian 

Conservation Institute, geraadpleegd 5 april 2023, https://www.canada.ca/en/conservation-

institute/services/conservation-preservation-publications/canadian-conservation-institute-

notes/emergency-treatment-water-damaged-paintings.html. 
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deze fase toegevoegd (afb. 38).  

 De aanwezigheid van de vele pentimenti in het schilderij biedt 

informatie over twee zaken die relevant zijn voor de toeschrijving van Lot en zijn 

dochters. Ten eerste suggereren de pentimenti in de kledingstukken van de dochters 

interactie tussen schilder en opdrachtgever: de dochters zijn meer ontbloot 

weergegeven dan de oorspronkelijke intentie was van de schilder.98 Daarnaast bieden 

de pentimenti inzicht in het meesterschap van de schilder: de vele correcties die hij 

aan heeft gebracht in anatomische details zoals de arm van Lot, duiden erop dat hij 

niet in staat was om de compositie in één keer goed op het doek te zetten.  

2.2.1.2 Het doek 

In de röntgenopname van Lot en zijn dochters is de doekstructuur zichtbaar op 

plekken waar de originele verflaag verloren is gegaan (afb. 39). Hieruit is op te 

maken dat het doek, dat is gemaakt van linnen, is gewoven met platbinding (ook wel 

effenbinding).99 Uit mijn onderzoek in het archief ‘Archivio Diagnostico Digitale’ in 

Bibliotheca Hertziana in Rome is gebleken dat dit type doek gebruikelijk was onder 

zowel de Noord- als Zuid-Europese navolgers van Caravaggio.  

 Middels de door de röntgenopname zichtbaar gemaakte doekstructuur 

kan ik tevens constateren dat Lot en zijn dochters geen doektransfer heeft ondergaan, 

zoals eerder werd vermoed door Van der Elst. Dit doek moet de originele drager zijn 

waar Lot en zijn dochters op is vervaardigd, omdat aan de boven- en onderrand van 

het doek spanguirlandes zichtbaar zijn (afb. 40).100 

2.2.2 Infraroodreflectografie 
Naast röntgenfotografie is Lot en zijn dochters door René Gerritsen gefotografeerd met 

infraroodreflectografie: deze twee technieken vullen elkaar aan (afb. 41). Deze 

 
98 Het is niet aannemelijk dat de schilder zelf plots van gedachte is veranderd over in welke mate hij 

de dochters naakt wilde afbeelden. In hoofdstuk 3, het iconografisch onderzoek, zal dit vermoeden 

nader worden onderzocht.  
99 Stoner, Conservation of easel paintings, 117-147.  
100 Ofwel guirlandevormige vervormingen in het schilderdoek ten gevolge van het opspannen aan het 

spieraam. Stoner, Conservation of easel paintings, 156. 
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opnames zullen in deze subparagraaf door mij worden geanalyseerd en 

geïnterpreteerd. Infraroodlicht wordt door koolstofhoudende pigmenten 

geabsorbeerd en door loodwit houdende pigmenten gereflecteerd. 

Infraroodreflectografie gaat dus niet door lagen zwarte of witte verf heen, maar wel 

door groene en rode lagen. Zo komen verborgen koolstofhoudende lagen aan het 

licht, en gecombineerd met de röntgenopname geeft dit een volledig beeld van de 

gelaagdheid van Lot en zijn dochters.101  

2.2.2.1 Pentimenti  

De pentimenti die waarneembaar zijn in de röntgenopname, zijn nog beter zichtbaar 

met infraroodreflectografie (afb. 41). Er is duidelijk te zien hoe de schilder de arm 

van Lot in eerste instantie op het doek heeft geschilderd (afb. 42). De pentimenti in de 

jurken van de twee dochters zijn ook met infraroodreflectografie te zien, al zijn deze 

minder duidelijk te herkennen dan in de röntgenopname zichtbaar was (afb. 43 en 

44). In aanvulling op de röntgenopname toont infraroodreflectografie dat ook de 

hand van Lot in een latere fase is verbreed en nu gedeeltelijk rijkt onder de hand van 

de rechter dochter (afb. 45). Tevens blijkt dat de schilder het oor van de rechter 

dochter aanvankelijk kleiner en in een meer hellende positie heeft geschilderd (afb. 

46). Ook is een extra pluk haar te zien langs de haarlijn van de rechter dochter (afb. 

47). In afbeelding 48 zijn alle pentimenti, zowel die in de röntgenopname als in de 

infraroodreflectografie zichtbaar zijn, met lijnen aangeduid (afb. 48).  

2.2.2.2 Ondertekening en/of onderschildering? 

Met infraroodreflectografie kunnen behalve pentimenti ook ondertekeningen aan het 

licht worden gebracht, mits het gebruikte medium koolstofhoudend is en dus 

 
101 Edwin Buijsen, Onder de huid van oude meesters: zeventiende-eeuwse schilderijen onderzocht met 

infraroodreflectografie (Den Haag: Museum Bredius, 2001) 1-2. Zie ook: Jongh, de, Technical Art History; 

Molly Faries, ‘Analytical Capabilities of Infrared Reflectography: An Art Historian’s Perspective,’ in: 

Scientific Examination of Art: Modern Techniques in Conservation and Analysis (Washington: National 

Academy of Sciences, 2003).  
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geabsorbeerd wordt door infraroodstraling.102 Slechts op twee plekken op het 

schilderij Lot en zijn dochters heb ik lijnen waargenomen die duiden op de 

aanwezigheid van een ondertekening: onder de kin van de linker dochter en bij de 

vingertoppen van de rechter dochter (afb. 49 en 50).  

 Dat de ondertekening nauwelijks zichtbaar is in de 

infraroodreflectografie, kan naar mijn inzicht als volgt worden verklaard. Allereerst 

heeft de schilder vermoedelijk enkel de elementen die hij heel fijn wilde uitwerken 

opgezet middels een gedetailleerde ondertekening, zoals de gezichten en handen. Bij 

deze partijen zijn nauwelijks pentimenti of onderliggende lagen zichtbaar in de 

röntgenopname en infraroodreflectografie, waardoor kan worden gesteld dat de 

schilder bij het opschilderen van deze partijen deze ondertekening nauw heeft 

gevolgd. Zodoende overlapt de koolstofhoudende opschildering precies met de 

ondertekening, waardoor de ondertekening nauwelijks waarneembaar is in de 

infraroodreflectografie.103 De rest van de compositie, zoals de kledij en de draperieën, 

is vermoedelijk direct met verflagen op het doek aangebracht. Deze partijen zijn met 

een grovere toets geschilderd en bevatten grote pentimenti, wat erop duidt dat deze 

partijen niet vooraf zijn uitgedacht met behulp van een ondertekening.  

 De gehele compositie is opgezet met de typisch zeventiende-eeuwse 

doodverftechniek. De doodverf, die op een onregelmatige, grove manier wordt 

aangebracht op de grondlaag, is waarneembaar met infraroodreflectografie door 

vlekkige kleurvlakken.104 Dit is duidelijk zichtbaar in het gezicht en de arm en jurk 

van de linker dochter, de borst van de rechter dochter en de draperieën op de 

achtergrond (afb. 37 en 41). Ook is door middel van infraroodreflectografie af te 

 
102 Buijsen, Onder de huid van oude meesters, 1-2. Voor meer over ondertekeningen, zie: A. Haack 

Christensen, Angela Jäger en Joyce Townsend, red. Ground layers in European painting 1550-1750 

(Londen: Archetype Publications, 2020); Hélène Verougstraete, The quest for the original (Leuven: 

Peeters, 2009).  
103 Beide lagen zijn koolstofhoudend waardoor met infraroodreflectografie geen onderscheid kan 

worden gemaakt. 
104 Buijsen, Onder de huid van oude meesters, 11; Nico van Hout, Functies van Doodverf. De onderschildering 

en andere onderliggende stadia in het werk van P.P. Rubens (Proefschrift KU Leuven), 1-2. 
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leiden dat de schilder in het doodverfstadium op verschillende plekken donkere, 

dikke contouren geschilderd heeft, hoofdzakelijk aanwezig langs de arm van de 

linker dochter en de (in eerste instantie dunnere) arm van Lot.  

 De rol die röntgenopnames en de resultaten van infraroodreflectografie 

kunnen spelen in het onderzoek naar doodverf is beperkt, vanwege het feit dat deze 

onderzoeksmethode doorgaans geen informatie kan verstrekken over de kleur van 

de doodverf en of de doodverflaag het gehele oppervlak besloeg. Om die vraag te 

kunnen beantwoorden, is het afnemen van een verfdwarsdoorsnede essentieel. 

2.2.3 Verfdwarsdoorsnedes 
Naast röntgen en infraroodreflectografie is Lot en zijn dochters onderzocht door 

middel van verfdwarsdoorsnedes. Een verfdwarsdoorsnede verschaft informatie 

over de opbouw van de verflagen en de gebruikte pigmenten. Aangezien schilders 

uit Noord-Europa hun doeken anders prepareerden en opschilderden dan de 

schilders uit Zuid-Europa, kan het afnemen van een verfdwarsdoorsnede inzicht 

bieden over het gebied waar Lot en zijn dochters vervaardigd is.105 Van der Elst heeft 

in januari 2022 op twee plekken in de verflaag een verfdwarsdoorsnede afgenomen 

(afb. 51). De eerste verfdwarsdoorsnede is in tweeën gebroken en daardoor minder 

representatief. De tweede verfdwarsdoorsnede zal bij de analyse van de grondlagen 

daarom als uitgangspunt dienen (afb. 52-55). 

 Op de verfdwarsdoorsnede is van onder naar boven de volgende 

laagopbouw te zien: een dunne roze laag, een dikke roodbruine laag en een 

grijsbruine laag (afb. 56).106 In deze volgorde zullen de lagen één voor één worden 

geanalyseerd en gedefinieerd. Daarbij worden de resultaten uit het rapport in een 

bredere context geplaatst door de verfdwarsdoorsnedes te vergelijken met de 

verfdwarsdoorsnedes van andere caravaggistische schilderijen, die zijn opgenomen 

 
105 Voor meer over het afnemen en de interpretatie verfdwarsdoorsnedes, zie: Stoner, Conservation of 

easel paintings; Haack Christensen, Ground layers in European painting; Jongh, Technical art history: a 

handbook of scientific techniques for the examination of works of art. 
106 Daarnaast zijn twee gewone bruine verflagen zichtbaar die buiten beschouwing zullen worden 

gelaten omdat deze geen informatie bieden over de preparatie van het doek. 
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in Archivio Diagnostico Digitale. Ook zijn twee experts geraadpleegd om de 

verfdwarsdoorsnedes te interpreteren: Moorea Hall-Aquitania, PhD kandidaat 

gespecialiseerd in de opbouw van grondlagen uit de zeventiende eeuw, en Maria 

Beatrice de Ruggieri, kunsthistoricus met een expertise in materiaaltechnisch 

onderzoek naar de navolgers van Caravaggio.107 

2.2.3.1 Roze laag 

Op de verfdwarsdoorsnede uit het rapport van Van der Elst is aan de onderzijde een 

dunne, lichtroze laag te zien (afb. 56). Deze roze laag is ook zichtbaar op de foto’s die 

genomen zijn door de microscoop, al lijkt de laag hier meer warm wit van kleur dan 

roze (afb. 22 en 57). Van der Elst beschrijft in het rapport zowel de kleur als de dikte 

van de grond als uiterst opmerkelijk; soortgelijke dunne, roze gronden heeft zij als 

ervaren restaurator nooit eerder aangetroffen bij zeventiende-eeuwse schilderijen op 

doek. Zij veronderstelt dat de roze laag een eerste grondlaag ter preparatie van het 

doek moet zijn.108 Ook suggereert Van der Elst dat de kleur van de laag 

oorspronkelijk wit kan zijn geweest en dat deze roze is verkleurd als gevolg van de 

roodbruine laag die er bovenop is aangebracht. Toch heeft zij de impressie dat de 

laag van oorsprong al roze van kleur was.109  

 Maria Beatrice de Ruggieri verbaast zich evenals Van der Elst over de 

 
107 Moorea Hall-Aquitania heeft de volgende publicaties op haar naam staan: Moorea Hall-Aquitania 

en L. d'Hont. “Troubleshooting coloured grounds: developing a methodology for studying 

Netherlandish ground colours,” in Ground Layers in European Painting 1550-1750, red. A. Haack 

Christensen, A. Jager en J. H. Townsend (Londen: Archetype Publications, 2020); Moorea Hall-

Aquitania, “Efficienza e Unione: Practical Considerations for Using Coloured Grounds in 16th-century 

Italy,” in Trading Paintings and Painters’ Materials 1550–1800, red. A. Haack Christensen, & A. Jager 

(Londen: Archetype Publications, 2019). Maria Beatrice de Ruggieri is een van de ontwikkelaars van 

de Corpus Caravaggio in Archivio Diagnostico Digitale, waarin honderden caravaggistische werken op 

materiaaltechnisch gebied zijn onderzocht. Zij heeft onder andere de volgende publicaties op haar 

naam staan: Maria Beatrice de Ruggieri, La Tecnica Pittorica di Caravaggio, Processi Compositivi e 

Strutture Materiali (Rome: Gangemi Editore, 2016); Maria Beatrice de Ruggieri, "Copiare da Altre 

Pitture", Metodi di Copiatura nel Seicento Secondo la Letteratura Artistica e Qualche Verifica Sulle Opere di 

Caravaggio e Dei Caravaggeschi (Rome: Gangemi Editore, 2017); Rosella Vodret, Marco Cardinali en 

Maria Beatrice De Ruggieri, Caravaggio, Opere a Roma, Tecnica e Stile (Rome: Gangemi Editore, 2016).  
108 Caroline van der Elst, Research paintlayers (Rapport Caroline van der Elst, Schilderijenrestauratie en 

conservering, februari 2022), 2, 7. Aanvankelijk vermoedde Van der Elst dat deze roze laag een restant 

was van een doektransfer. Deze aanname is door de aanwezigheid van spanguirlandes verworpen. 
109 Elst, van der, Research paintlayers, 2. 
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dunne roze laag: nooit eerder heeft zij een soortgelijke laag gezien in caravaggistische 

schilderijen. Wel doet het haar denken aan verfdwarsdoorsnedes met een gipsen 

grond als eerste laag, iets wat in Italië gedurende de zeventiende eeuw vrij 

gebruikelijk was.110 Van der Elst noemt in haar rapport dat de roze laag bestaat uit 

kalk of gips, dus wellicht houdt dit verband. De Ruggieri is echter enkel bekend met 

gipsgronden die wit van kleur zijn.111 

 Ook Moorea Hall-Aquitania is onbekend met dunne, roze gekleurde 

gronderingen bij de caravaggisten. Volgens Hall-Aquitania kan het geen grondlaag 

zijn, omdat de laag als grondlaag geen enkele functie zou hebben onder de dikke 

roodbruine laag die erbovenop is aangebracht. Ze draagt aan dat het doek van Lot en 

zijn dochters wellicht opnieuw geprepareerd is en dat de dunne roze laag een restant 

is van een eerdere preparatie.112  

 Zowel Van der Elst, Hall-Aquitania als De Ruggieri stellen nooit eerder 

een vergelijkbare (grond)laag te hebben aangetroffen. Om hun inzichten te verifiëren 

is als vervolgstap gezocht naar vergelijkbare lagen in verfdwarsdoorsnedes in 

Archivio Diagnostico Digitale. Na bestudering van circa driehonderd 

verfdwarsdoorsnedes heb ik slechts één geval aangetroffen van een overeenkomstige 

roze laag als onderste grondlaag, toegepast in het schilderij Amor sacro e profano van 

de Italiaanse caravaggist Giovanni Baglione (1566-1643) (afb. 58 en 59). Deze roze 

laag komt zowel in de hoedanigheid van kleurtint, dikte en plaatsing overeen met de 

roze laag van Lot en zijn dochters. Net zoals bij Lot en zijn dochters is de functie van de 

roze laag in het schilderij van Baglione onduidelijk, gezien de laag bedekt is onder 

meerdere anderskleurige grondlagen. Het ontbreken van andere 

verfdwarsdoorsnedes van werken van Giovanni Baglione maakt het niet mogelijk 

om nader te bepalen of de roze grondlaag een techniek was die hij vaker toepaste.  

 Het is opmerkelijk dat de roze laag nauwelijks voorkomt in Archivio 

 
110 Maria Beatrice de Ruggieri, e-mail aan de auteur, 15 oktober 2022. 
111 Ibid. 
112 Moorea Hall-Aquitania, e-mail aan de auteur, 10 oktober 2022. 
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Diagnostico Digitale en daarnaast onbekend is bij de geraadpleegde experts 

onbekend en niet wordt beschreven in de literatuur.113 Het gegeven dat de laag op 

verschillende plekken van het schilderij aantoonbaar is, zowel in de 

verfdwarsdoorsnede als door de microscoop, getuigt naar mijn inzicht dat de laag 

oorspronkelijk als grondlaag moet zijn aangebracht. Desalniettemin heeft de laag als 

grondlaag geen enkele functie, zoals ook Aquitania-Hall heeft gesteld. Mijns inziens 

is de roze grond daarom niet aangebracht specifiek ter preparatie van dit schilderij. 

Vermoedelijk heeft de schilder het doek in zijn bezit gekregen toen het al was 

geprepareerd met een roze grond, maar wilde hij het doek prepareren op de 

gebruikelijke manier, wat verklaart waarom hij een dikke roodbruine grond heeft 

aangebracht. 

2.2.3.2 Roodbruine laag 

Boven op de roze grondlaag bevindt zich een dikke roodbruine laag, zoals te zien op 

de verfdwarsdoorsnedes (afb. 54 en 56). De roodbruine laag is in twee verschillende 

lagen aangebracht, waarvan de onderste laag iets lichter van kleur is dan de bovenste 

laag.114 De twee roodbruine lagen zijn duidelijk te onderscheiden in uv-licht doordat 

de lagen verschillen in fluorescentie (afb. 53). De schilder van Lot en zijn dochters 

heeft de nat-in-nat techniek toegepast bij het aanbrengen van de twee lagen van de 

roodbruine grond. Dit is terug te zien in de verfdwarsdoorsnede doordat de twee 

lagen vloeiend in elkaar overlopen, wat erop duidt dat de tweede laag is aangebracht 

toen de eerste laag nog nat was. Van der Elst heeft een soortgelijke dikke roodbruine 

grond nooit eerder aangetroffen in grondlagen van schilderijen vervaardigd in de 

Nederlanden.115 Zij veronderstelt dat de roodbruine grond een duidelijke aanwijzing 

 
113 Zo wordt er niks over roze grondlagen geschreven in de belangrijkste publicaties over zeventiende-

eeuwse gronden: Maartje Stols-Witlox, “Grounds, 1400-1900,” in: The conservation of easel paintings, red. 

J. H. Stoner en R. A. Rushfield (New York: Routlegde, 2012); Maartje Stols-Witlox, A perfect ground: 

preparatory layers for oil paintings, 1550-1900 (Londen: Archetype Publications, 2017); Haack 

Christensen, Ground layers in European painting 1550-1750. 
114 Elst, van der, Research paintlayers, 2-7. De toegepaste pigmenten zijn typerend voor de zeventiende 

eeuw, maar zijn verder moeilijk te gebruiken bij dit toeschrijvingsonderzoek. 
115 Ibid., 2-7. 
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is in de richting van Italië. Deze hypothese kan ik onderbouwen middels zowel 

literatuuronderzoek als onderzoek in de Archivio Diagnostico Digitale, zoals hierna 

uiteen wordt gezet. 

 In de literatuur wordt beschreven dat roodbruine grondlagen typerend 

zijn in de Italiaanse zeventiende-eeuwse schilderkunst, terwijl de Noord-Europese 

schilders koelere, grijskleurige grondlagen gebruikten.116 Dit blijkt uit de overvloed 

aan verfdwarsdoorsnedes met een roodbruine grondlaag die zijn aangetroffen in de 

Archivio Diagnostico Digitale, bijvoorbeeld Orazio Gentileschi (1563-1639) en 

Mattias Preti (1613-1699) (afb. 60 en 61). De Italiaanse navolgers van Caravaggio 

brachten hun roodbruine grond aan in twee lagen, waarbij de tweede laag nat-in-nat 

in dezelfde kleur werd aangebracht.117 De grondlagen van Franse navolgers 

Trophime Bigot (1579-1650) en Nicolas Régnier (1591-1667) zijn vergelijkbaar, maar 

lichter van kleur, en meer oranjebruin in plaats van het typerende roodbruin dat de 

Italianen gebruikten (afb. 62 en 63). 

 Ook Caravaggio zelf prepareerde zijn doeken geregeld met een 

roodbruine grond. Hij bracht de grondlaag meestal in twee lagen aan, waarbij de 

onderste laag wat minder gepigmenteerd was dan de bovenste laag, die tevens fijner 

van structuur was.118 Dit is bijvoorbeeld te zien in de verfdwarsdoorsnede van het 

schilderij Johannes de Doper (afb. 64). Het is precies deze techniek die ook te 

herkennen is in de verfdwarsdoorsnede van Lot en zijn dochters.  

 Roodbruin werd door Noord-Europese schilders enkel als grondlaag 

gebruikt in geval van een dubbele grondering. Daarbij werd een roodbruine 

grondlaag bedekt met koelere, grijskleurige grondlaag. De kunstenaars die deze 

techniek toepasten, stonden vaak onder directe invloed van Italië, zoals de Utrechtse 

 
116 Stols-Witlox, A perfect ground, 123-125. De techniek van de roodbruine grond werd rond 1650 

overgenomen in Frankrijk en Spanje, en pas rond de achttiende eeuw in het Noorden van Europa. 
117 Jasinski, The canvases used by Caravaggisti and preparation of the ground layer, 129. Tevens bevestigd na 

eigen onderzoek in Archivio Diagnostico Digitale.  
118 Haack Christensen, Ground layers in European painting 1550-1750, 276. 
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caravaggisten.119 In de Archivio Diagnostico Digitale zijn onder andere 

verfdwarsdoorsnedes van Hendrick ter Brugghen (1588-1629) en Gerard van 

Honthorst (1592-1656) aangetroffen waarin deze techniek is toegepast (afb. 65 en 66). 

Boven op de roodbruine laag van Lot en zijn dochters bevindt zich ook een grijsbruine 

laag, maar zoals in de volgende paragraaf wordt aangetoond, is dit geen (extra) 

grondlaag. De roodbruine grond in de verfdwarsdoorsnede van Lot en zijn dochters 

impliceert dat er zuiver Italiaanse technieken zijn toegepast bij het prepareren van 

het doek. De twee nat-in-nat aangebrachte roodbruine lagen, waarvan het 

kleurverschil zelfs exact overeenkomt met Caravaggio’s werkwijze, wijzen duidelijk 

in deze richting. 

2.2.3.3 Grijsbruine laag  

Boven op de roodbruine grondlaag is op de verfdwarsdoorsnede een grijsbruine laag 

zichtbaar (afb. 56). Uit het rapport van Van der Elst blijkt dat de grijze laag over een 

groot deel van het doek is aangebracht, maar dat de laag niet overal dezelfde grijstint 

of dezelfde dikte heeft en onregelmatig is in samenstelling.120 Van der Elst 

veronderstelt in haar rapport dat de grijsbruine laag een extra grondlaag is. Mijns 

inziens doet de onregelmatige kleur en dikte van de grijze laag echter vermoeden dat 

het geen grondlaag betreft, maar de doodverflaag die ik middels 

infraroodreflectografie reeds had getraceerd.  

 De doodverftechniek werd in de zeventiende eeuw veel toegepast, 

zowel door Noord- als Zuid-Europese schilders.121 In het doodverfstadium werd de 

verdeling in licht en donker voorbereid op het doek door lichte en donkere vlakken 

 
119 Het onderscheid tussen de grond van de Noord- en Zuid-Europese schilders: Stols-Witlox, 

“Grounds, 1400-1900”, 175; Stols-Witlox, The perfect ground, 123-124; Haack Christensen, Ground layers 

in European painting 1550-1750, 29. Over de roodbruine Italiaanse grond: Jasinski, The canvases used by 

Caravaggisti, 129; Stols-Witlox, The perfect ground, 53. Over recepten voor roodbruine grond in Italië: 

Jasinski, The canvases used by Caravaggisti, 129. Bij de Noord-Europese schilders diende bij dubbele 

gronderingen de eerste laag voor het egaal maken van het doek, terwijl de tweede laag het schilderij 

de gewenste kleur gaf. Roodbruine grond werd veelvoudig gebruikt als eerste grondlaag omdat dit 

goedkoop was (Bernd, Utrecht, Caravaggio en Europe, 88). 
120 Elst, van der, Research paintlayers, 2-7. 
121 Zie bijvoorbeeld: Hout, van, Functies van Doodverf, 25. 
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aan te brengen, direct op de grond of op de ondertekening.122 Uit bestudering van 

beide verfdwarsdoorsnedes blijkt inderdaad dat de laag lichtgrijs is bij de 

verfdwarsdoorsnede die is afgenomen bij de huidpartij, terwijl de laag grijsbruin is in 

de verfdwarsdoorsnede die is afgenomen bij een schaduwpartij (afb. 51, 52 en 54).  

 De schilder van Lot en zijn dochters heeft na het prepareren van het doek 

en het opzetten van de compositie in doodverf, het gehele doek met dekkende 

verflagen uitgewerkt, zonder delen van de grond of het doodverfstadium open te 

laten en als middentoon te laten dienen. Dit in tegenstelling tot de schildertechniek 

van Caravaggio, die de grond gebruikte als onderdeel van de verflaag.123 Behalve 

Valentin de Boulogne (1591-1632), José de Ribera (1591-1652) en Bartolomeo 

Manfredi (1582-1622), paste echter geen van de navolgers deze techniek van 

Caravaggio toe. Het was gebruikelijker de grondering geheel te bedekken met de 

definitieve verflaag, op zo’n manier dat de kleur van de ondergrond vooral als 

startpunt diende om de algemene toon van het schilderij en het lichteffect op te 

zetten.124 Zo probeerden de navolgers van Caravaggio ieder op hun eigen manier de 

chiaroscuro-effecten van Caravaggio na te bootsen, zonder exact zijn 

schildertechniek te volgen.125 De vervaardiger van Lot en zijn dochters volgde met het 

overschilderen van de grondlaag dus een techniek die gebruikelijk was onder 

Caravaggio’s navolgers.  

2.3 Deelconclusie 
In dit hoofdstuk is getracht middels materiaaltechnisch onderzoek informatie te 

verschaffen over de identiteit van de vervaardiger van Lot en zijn dochters. Hierbij zijn 

 
122 Hout, van, Functies van Doodverf, 25-29. 
123 Haack Christensen, Ground layers in European painting 1550-1750, 29; Marco Ciatti en Brunetto 

Giovanni Brunetti, red., Caravaggio's painting technique: proceedings of the CHARISMA workshop 

(Florence: Nardini Editore, 2012), 23. 
124 Bernd, Utrecht, Caravaggio en Europe, 88. 
125 Ibid., 83. Voor meer literatuur over de navolgers van Caravaggio en hun uiteenlopende 

interpretaties van de caravaggistische techniek, zie: Javier Bacariza Domínguez, Caravaggism and 

classicism in Italian painting at the Thyssen-Bornemisza Museum: a technical and historical study (Madrid: 

Rayxart, 2008); Franklin en Schütze, Caravaggio and his Followers in Rome; Fried, After Caravaggio; Sman, 

van der, Caravaggio and the painters of the North; Spear, Caravaggio and his followers.  



46 
 

een aantal belangrijke bevindingen gedaan. Allereerst kan ik constateren dat Lot en 

zijn dochters een origineel zeventiende-eeuws werk is. Dit blijkt uit de 

ouderdomscraquelure, de toegepaste materialen, de preparatie van het doek en de 

conditie van het werk. Ook de vele restauraties duiden op een zekere ouderdom van 

het schilderij. De kans dat het hier om een vervalsing gaat, kan daarom zo goed als 

worden uitgesloten. Daarnaast bevestigen de vele pentimenti dat de voorstelling geen 

(volledige) kopie kan zijn naar een eerder voorbeeld, maar dat het om een originele 

compositie gaat waarbij de pentimenti onderdeel zijn van het creatieve proces van de 

schilder. Ook suggereren de pentimenti interactie met een opdrachtgever en doen de 

pentimenti lijken dat de schilder geregeld fouten maakte tijdens zijn schilderproces. 

Deze vermoedens zullen in het iconografisch en stilistisch onderzoek nader worden 

onderzocht. 

 De werkwijze van de schilder sluit goed aan bij het caravaggisme. De 

roodbruine grondlaag, de nat-in-nat schildertechniek, de donkere contouren, de 

doodverftechniek en de verflaagopbouw van donker naar licht zijn allen typerend 

voor de navolgers van Caravaggio, die ieder op hun eigen manier de chiaroscuro-

effecten van Caravaggio wilden nabootsen. Door middel van de 

verfdwarsdoorsnedes is daarnaast aangetoond dat het doek van Lot en zijn dochters 

volgens Italiaanse technieken is geprepareerd. Dit is een duidelijke aanwijzing dat 

het schilderij in Italië tot stand is gekomen, ofwel onder sterke Italiaanse invloed. 

Andere mogelijkheden moeten echter niet direct worden uitgesloten, omdat het 

beperkt beschikbare vergelijkingsmateriaal geen volledig beeld geeft. Wel geven de 

uitkomsten van de verfdwarsdoorsnede aanleiding om in het stilistisch onderzoek 

extra aandacht te besteden aan mogelijke invloed van de Italiaanse caravaggisten en 

specifiek Giovanni Baglione, die een soortgelijke roze grondlaag als de vervaardiger 

van Lot en zijn dochters heeft toegepast.  

 

Concluderend is materiaaltechnisch onderzoek op zichzelf niet genoeg om de 

identiteit van de vervaardiger van Lot en zijn dochters te bepalen, maar door de 
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materiële aspecten te koppelen aan de iconografie en de stijl van het schilderij, kan er 

mogelijk uitsluitsel gegeven worden over de vervaardiger en/of het land van 

vervaardiging van Lot en zijn dochters.  
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HOOFDSTUK 3 

Iconografisch onderzoek naar Lot en zijn dochters 
 

In dit hoofdstuk staat iconografisch onderzoek naar het uit de Utrechtse 

privécollectie afkomstige werk Lot en zijn dochters centraal. Allereerst zal het 

Bijbelverhaal van Lot en zijn dochters worden besproken. Vervolgens wordt de 

bijbehorende iconografische traditie van de zestiende eeuw en de eerste helft van de 

zeventiende eeuw uiteengezet, waarbij ik extra aandacht besteed aan hoe dit 

Bijbelverhaal werd verbeeld door de caravaggistische schilders uit zowel het 

Noorden als het Zuiden van Europa.126 Vervolgens zal ik op basis van analyse 

bepalen hoe de Utrechtse Lot en zijn dochters binnen deze traditie valt. Op welk 

iconografisch model gaat deze voorstelling terug? Is de schilder van het Utrechtse 

werk innovatief geweest of heeft hij zich sterk laten beïnvloeden door andere 

schilders? Zijn er andere iconografische thema’s waar de schilder inspiratie uit heeft 

gehaald? Dit zijn vragen waarop in dit hoofdstuk een antwoord zal worden 

gegeven.127  

 Dit iconografisch onderzoek levert een bijdrage in het nader bepalen van de 

datering en het geografisch gebied van vervaardiging van het schilderij Lot en zijn 

dochters. Dit kan de op het materiaaltechnisch onderzoek gebaseerde hypotheses 

onderbouwen of juist ontkrachten: betreft het inderdaad een authentiek zeventiende-

eeuws werk, is het geen kopie en ondersteunt het iconografisch onderzoek de 

veronderstelling dat Lot en zijn dochters onder directe Italiaanse invloed is 

vervaardigd? Het onderzoek wordt uitgevoerd aan de hand van werken 

gedocumenteerd in de NIKI fototheek, de beelddocumentatie van het RKD, Fototeca 

 
126 Uitsluitend de zestiende en zeventiende zullen worden behandeld omdat het thema pas vanaf de 

zestiende eeuw gebruikelijk werd en omdat er na 1650 nauwelijks meer in de caravaggistische stijl 

werd gewerkt. Dominique Jacquot, Eclairages sur un chef-d’œuvre: Loth e ses filles de Simon Vouet 

(Straatsbrug: Musées de Strasbourg, 2005, 33).  
127 Als in dit hoofdstuk wordt gesproken over Lot en zijn dochters in het cursief, dan wordt in alle 

gevallen het schilderij uit de Utrechtse privécollectie bedoeld. Wordt er gesproken over ‘Lot en zijn 

dochters’ tussen aanhalingstekens, dan wordt gedoeld op het iconografisch thema in het geheel. 
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Zeri en de beperkte iconografische studies gewijd aan het thema, waarbij de 

publicatie van Joshua Kind uit 1967 de belangrijkste is.128  

3.1 Het Bijbelverhaal 
Het verhaal van Lot en zijn dochters staat beschreven in Genesis 19:30-38. Lot 

woonde met zijn vrouw en twee dochters in de stad Sodom. Hij werd door twee 

engelen gewaarschuwd dat deze zondige stad vernietigd zou worden. Lot, zijn 

vrouw en zijn dochters werden geadviseerd om te vluchten en om niet achterom te 

kijken. Zijn vrouw negeerde dit bevel, keek achterom en veranderde in een 

zoutpilaar. Lot en zijn dochters vluchtten vervolgens naar een grot in de heuvels. De 

twee dochters, kinderloos en ongehuwd, waren wanhopig dat zij nooit meer een man 

zouden vinden nadat de gehele stad Sodom was vernietigd. Daarom besloten zij hun 

vader dronken te voeren en geslachtsgemeenschap met hem te hebben, waarna zij 

zwanger raakten en beiden een zoon baarden. De zoon van de oudste dochter heette 

Moab, die later de stamvader van de Moabieten zou worden. De zoon van de jongste 

dochter heette Ben-ammi, die de stamvader werd van de Ammonieten.  

 Het verhaal van Lot en zijn dochters, waarbij de daad van incest centraal staat, 

geeft vorm aan de opvatting hoe ver de vrouw bereid is te gaan om zich voort te 

kunnen planten. Ook werd al sinds de middeleeuwen met dit verhaal een moraal 

overgebracht over het gevaar van de vrouwelijke verleiding en de ongunstige 

 
128 Joshua Benjamin Kind, The drunken Lot and his daughters: an iconographical study of the uses of this 

theme in the visual arts from 1500-1650, and its base in exegetical and literary history (Proefschrift Columbia 

Universiteit, 1967). Dit is de enige iconografische studie naar het thema ‘Lot en zijn dochters’ waarbij 

de iconografische traditie wordt geschetst zonder één schilderij als uitgangspunt te laten dienen. De 

publicatie gaat gepaard zonder afbeeldingen of duidelijke verwijzingen ernaar, dus door de auteur 

zijn zelf schilderijen geselecteerd om de iconografische traditie te bepalen. De beeldbank van het RKD 

is voornamelijk benut voor Noord-Europese interpretaties van het thema, terwijl Fototheca Zeri is 

benut voor Zuid-Europese interpretaties. Andere iconografische studies naar het thema, waarbij één 

schilderij als uitgangspunt wordt genomen zijn: Ilona van Tuinen, “Lot and His Daughters,” The 

Leiden Collection Catalogue (2017); Maximilien Durand, Loth e ses filles de Simon Vouet: eclairages sur un 

chef-d'oeuvre (Staatburg: Musées de Strasbourg, 2005); Ruth Mellinkoff, "Titian's pastoral scene: a 

unique rendition of Lot and his daughters," Renaissance Quarterly 51.3(1998): 829-863, DOI: 

https://www.jstor.org/stable/pdf/2901747.pdf, geraadpleegd 14 april 2023.  
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effecten van alcohol.129 Het thema fungeerde daarnaast in de reeks van 

‘Vrouwenlisten’; Bijbelse en mythologische verhalen waarin vrouwen op listige wijze 

mannen verleiden of vernederen.130 

3.2 De iconografische traditie van het verhaal van Lot en zijn 

dochters 
‘Lot en zijn dochters’ was een populair, veelvuldig verbeeld Bijbelverhaal in de 

Westerse schilderkunst van de zestiende en zeventiende eeuw.131 Twee verschillende 

gebeurtenissen uit het verhaal leenden zich voor iconografische interpretaties: ‘de 

vernietiging van Sodom’ en ‘de dronken Lot en zijn dochters’. Deze laatstgenoemde 

variant van het thema was het meest voorkomend en staat tevens centraal in dit 

onderzoek.132 

3.2.1 De zestiende eeuw 
Pas vanaf circa 1520 wordt ‘de dronken Lot en zijn dochters’ een gebruikelijk thema 

in de beeldende kunst van Noord-Europa, voornamelijk in de Noordelijke en 

 
129 Tuinen, “Lot and His Daughters,” 2. De betekenis en interpretatie van het verhaal zijn in de 

literatuur geregeld onderwerp van discussie. Dit vanwege de controversiële en schokkende inhoud 

van het verhaal, die tegen veel moderne morele normen en waarden in gaat. Zie bijvoorbeeld: R. W. 

Medlicott, “Lot and his Daughters: Parent-Child Incest in the Bible and Mythology,” Australian & New 

Zealand Journal of Psychiatry 1(1967)3, DOI: https://doi.org/10.3109/0004867670915918 (geraadpleegd 14 

april 2023); Patricia Simons, “Desire After Disaster: Lot and His Daughters” in: Disaster, Death and the 

Emotions in the Shadow of the Apocalypse, 1400–1700, red. J. Spinks en C. Zika (Londen: Palgrave Studies 

in the History of Emotions. Palgrave Macmillan, 2016), 201; J. Cheryl Exum, “Desire distorted and 

exhibited: Lot and his daughters in psychoanalysis, painting, and film” in A Wise and Discerning Mind: 

Essays in Honor of Burke O. Long, Saul M. Olyan en Robert C. Culley, red. (Providence, Rhode Island: 

Brown Judaic Studies, 2000) 83-108. 
130 James Hall, Hall’s iconografisch handboek: onderwerpen, symbolen en motieven in de beeldende kunst 

(Leiden: Primavera Pers, 2006), 366. Zie ook: Yvonne Bleyerveld, Hoe bedriechlijck dat die vrouwen zijn: 

Vrouwenlisten in de beeldende kunst in de Nederlanden circa 1350-1650 (Leiden: Primavera, 2000). 
131 De publicatie Barockthemen: eine Auswahl von Verzeichnissen zur Ikonographie des 17. und 18. 

Jahrhunderts uit 1974 door Andor Pigler staat een overzicht van circa vierhonderd schilderijen door 

heel Europa waarin het thema is toegepast. Deze publicatie gaat niet gepaard met een 

afbeeldingenlijst. Lang niet alle genoemde schilderijen zijn online raadpleegbaar, wat de publicatie 

maar in beperkte mate bruikbaar maakt voor dit iconografisch onderzoek. Wel geeft de publicatie een 

goed beeld van de populariteit van het thema in de zestiende en zeventiende eeuw (Pigler, Andor, 

Barockthemen: eine Auswahl von Verzeichnissen zur Ikonographie des 17. und 18. Jahrhunderts (Budapest: 

Akadémiai Kiadó, 1974), 42-51.  
132 Kind, The drunken Lot and his daughters, 5-6; Durand, Loth e ses filles de Simon Vouet, 35.  
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Zuidelijke Nederlanden.133 In deze voorstellingen worden de dronken Lot en zijn 

dochters afgebeeld in een panoramisch landschap, waarbij de verwoesting van 

Sodom is weergegeven op de achtergrond.134 Een voorbeeld hiervan is een schilderij 

van Jan Wellens de Cock (1480-1527) uit 1523 (afb. 67). Deze uitgestrekte 

landschappen waren typerend voor de Noord-Europese traditie. Naast de stad 

Sodom, de engelen en de zoutpilaar op de achtergrond, heeft het iconografisch 

motief al vanaf de zestiende eeuw diverse iconografische kenmerken. Hieronder 

vallen de weergave van een glas of kan met wijn waarmee Lot door zijn dochters 

wordt dronken gevoerd, druiven die nogmaals verwijzen naar dit dronkenschap, en 

intieme aanraking tussen Lot en één van de dochters.135  

 Gedurende de zestiende eeuw ondergaat de iconografie van de dronken Lot 

grote veranderingen; Lot en zijn dochters maken een steeds groter deel uit van de 

composities en directe verwijzingen naar het Bijbelverhaal door middel van 

attributen spelen een steeds kleinere rol. Rond de helft van de zestiende eeuw zijn er 

twee versies van het iconografisch thema ‘de dronken Lot en zijn dochters’ te 

onderscheiden. Ten eerste wordt het thema verbeeld in klassiek Noord-Europese 

genrestukken, waarin het verhaal wordt weergegeven met attributen zoals stukken 

fruit, brood, vazen, muziekinstrumenten en gedetailleerde kostuums (afb. 68).136 Ten 

tweede wordt het thema weergegeven in meer geïtalianiseerde werken. Hierbij 

wordt het erotische aspect van het verhaal uitvergroot en krijgt het dronkenschap en 

het landschap op de achtergrond een minder grote rol (afb. 69).137  

3.2.2 De zeventiende eeuw 
In de zeventiende eeuw zetten invloedrijke kunstenaars zoals Peter Paul Rubens 

(1577-1640) de iconografische traditie voort en worden de figuren steeds 

 
133 Van voor 1510 zijn er slechts enkele verbeeldingen van het thema bekend (Kind, The drunken Lot and 

his daughters, 162).  
134 Kind, The drunken Lot and his daughters, 156.  
135 Ibid., 156-162. 
136 Tuinen, “Lot and His Daughters,” 3. 
137 Kind, The drunken Lot and his daughters, 254. 
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geïdealiseerder afgebeeld (afb. 70).138 Pas vanaf het begin van de zeventiende eeuw 

wordt ‘de dronken Lot en zijn dochters’ in Italië geïntroduceerd, en wordt het thema 

binnen korte tijd met grote regelmaat toegepast in de schilderkunst.139 Sommige 

Italiaanse werken bevatten veel iconografische en compositionele overeenkomsten 

met de Noord-Europese verbeeldingen van het thema, omdat de Italianen in 

aanraking zijn gekomen met het thema via Noord-Europese zestiende-eeuwse 

prentkunst en de manier van weergeven in enige mate hebben overgenomen (afb. 

71).  

 Andere, meer vernieuwende uitbeeldingen van het thema zijn voornamelijk te 

zien bij de navolgers van Caravaggio, zowel de Italiaanse navolgers als de navolgers 

die vanuit de Nederlanden, Frankrijk, Duitsland en Spanje naar Italië zijn gereisd. De 

caravaggistische benadering van het thema werd populair, omdat het verhaal van 

Lot en zijn dochters zo een extra mysterieus en intiem karakter kreeg als gevolg van 

de karakteristieke chiaroscuro-techniek en het van dichtbij afbeelden van de 

figuren.140 Een belangrijke bevinding die ik heb opgedaan, is dat er een duidelijk 

onderscheid aan te duiden is tussen de werken van de Zuid-Europese en Noord-

Europese caravaggistische schilders, die allen in Italië werkzaam waren.  

3.2.2.1 Noord-Europese caravaggisten 

De belangrijkste uitbeeldingen van het iconografisch motief door Noord-Europese 

caravaggisten zijn die van Gerard van Honthorst (1592-1656) en Dirck van Baburen 

1595-1624) (afb. 72 en 73).141 Zij hebben het thema op een vergelijkbare manier 

verbeeld. De figuren zijn van dichtbij afgebeeld, ten halve lijve, en vullen zo het 

 
138 Zie: Wilfried Seipel, "Peter Paul Rubens's Lot and His Daughters: Mythological or Historical 

Painting?" In Rubens: A Genius at Work, Nico Van Hout red. (Gent, Ludion Press, 2007), 57-64; Jeffrey 

Chipps Smith, "Rubens's Lot and His Daughters: A Pictorial Reading," Artibus et Historiae 13(1992)25: 

43-57, DOI: 10.2307/1483389 (geraadpleegd 14 april 2023). 
139 Durand, Loth e ses filles de Simon Vouet, 34; Kind, The drunken Lot and his daughters, 256, 209, 254.  
140 Kind, The drunken Lot and his daughters, 209, 216. 
141 ‘Johann Gotthard von Müller naar Gerard van Honthorst’, RKD, geraadpleegd 14 april 2023, 

https://rkd.nl/explore/images/67830. Het betreft een gravure naar een 1623 gedateerd origineel 

schilderij van Honthorst. Voor Baburens uitbeelding van het thema, zie: Nicolson, Hendrick 

Terbrugghen, 124. 
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grootste gedeelte van het beeldvlak. Lot is omringd door zijn twee dochters die hem 

wijn laten drinken uit een glas of kan, waarvan één dochter deels ontblote borsten 

heeft.  

 Honthorst en Baburen hebben meerdere iconografische elementen die 

typerend waren tijdens de zestiende eeuw weggelaten, zoals de engelen en de 

zoutpilaar. Daarnaast is ook de brandende stad Sodom weggelaten en zijn zelfs de 

druiven die verwijzen naar het dronkenschap niet afgebeeld. Baburen gaat hierin 

verder dan Honthorst: ook de grot, het fruit en brood worden niet weergegeven. Ook 

is opmerkelijk dat zowel Honthorst als Baburen Lot en zijn dochters lachend hebben 

afgebeeld, als een vrolijk, bacchisch gezelschap. Deze vrolijke atmosfeer was een 

typerend motief voor de Utrechtse caravaggisten, wat hun interpretatie van het 

verhaal van Lot en zijn dochters doet onderscheiden van voorstellingen van andere 

schilders.142 Deze traditie wordt ook door Kind geconstateerd: hij stelt dat de figuren 

joviaal, bacchisch en bijna karikaturaal zijn afgebeeld door Honthorst en Baburen.143  

 Uit de manier waarop Honthorst en Baburen het thema verbeelden, zijn 

verschillende iconografische invloeden af te leiden. Allereerst hebben zij het verhaal 

weergegeven als een genrestuk, een traditie die zij vanuit het Noorden hebben 

meegekregen. Daarnaast zijn de figuren ten halve lijve en bacchisch op de voorgrond 

weergegeven, wat typerend is voor het caravaggisme maar vernieuwend is voor het 

desbetreffende thema.144 De Noord-Europese caravaggisten beeldden de iconografie 

van Lot en zijn dochters dus op een andere wijze uit door de zestiende-eeuwse 

voorbeelden van het thema aan te passen aan hun caravaggistische stijl. De 

dramatiek, het dronkenschap en de erotiek van het verhaal vormen nu het 

 
142 Zie bijvoorbeeld: Bernd, Utrecht, Caravaggio en Europe, 160-167; Jochen Sander, Caravaggio in Holland: 

Musik und Genre bei Caravaggio und den Utrechter Caravaggisten (München: Hirmer, 2009). Drinkende, 

spelende of musicerende figuren waren in het algeheel populair onder alle caravaggisten, maar de 

lachen op de gezichten zijn typerend voor de Utrechtse navolgers.  
143 Kind, The drunken Lot and his daughters, 2-3. 
144 Ibid., 288. 
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uitgangspunt, terwijl de attributen en andere iconografische verwijzingen naar het 

Bijbelverhaal een minder belangrijke rol werden toebedeeld.145  

3.2.2.2 Zuid-Europese caravaggisten 

De Zuid-Europese navolgers van Caravaggio beelden het thema ‘Lot en zijn 

dochters’ naar mijn inzicht heel anders uit in hun werken dan de Noord-Europese 

navolgers. Dit verschil is opmerkelijk, want net zoals de Noord-Europese navolgers 

baseren zij zich op de zestiende-eeuwse Noord-Europese beeldtraditie die zij 

aanpassen in de stijl van het caravaggisme. Belangrijke en typerende voorbeelden 

van Italiaanse caravaggisten zijn de werken van Orazio Gentileschi (1563-1693), Il 

Guercino (1591-1666) en Giovanni Francesco Guerriri (1589-1657) (afb. 75-77).146 In 

deze schilderijen worden de figuren monumentaal en meer klassiek weergegeven; de 

figuren staan opgesteld in een driehoekscompositie met dramatische suggestie van 

beweging.147 In tegenstelling tot de schilderijen van Honthorst en Baburen zijn de 

figuren ten voeten uit verbeeld, zijn de dochters bedekkend gekleed en zijn er 

iconografische elementen zoals de brandende stad Sodom weergegeven.148 De 

nadruk ligt hierdoor minder op het erotische aspect van het verhaal dan bij de 

Noord-Europese caravaggisten. Daarnaast zijn de gezichtsuitdrukkingen serieus en 

bedachtzaam, in plaats van dronken en jolig. Ook in andere Italiaans-

caravaggistische verbeeldingen van het thema die compositioneel gezien meer lijken 

op de Noord-Europese voorbeelden, zijn de gezichtsuitdrukkingen van serieuzere 

aard (afb. 78-80). 

 Caravaggisten uit Spanje en Frankrijk beeldden het thema ‘Lot en zijn 

dochters’ eveneens uit, waaronder José de Ribera (1591-1652) en Simon Vouet (1590-

 
145 Ibid., 209. 
146 R. Ward Bissell, “Orazia Gentileschi and the Theme of “Lot and His Daughters” in Bulletin of the 

National Gallery of Canada 14(1969): 16-35; Judith W. Mann, "The 'Lot and His Daughters' by Orazio 

Gentileschi," The Burlington Magazine 122(1980)927: 256-265; Diana Gaston, "Orazio Gentileschi's 'Lot 

and His Daughters' in the Detroit Institute of Arts: An Iconographic Study," Master Drawings 

36(1998)4: 413-426. 
147 Ibid., 2-3. 
148 Zelden verbeeldden de Italiaanse caravaggisten de figuren uit het verhaal van Lot en zijn dochters 

ten halve lijve.  
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1649) (afb. 81 en 82).149 Zij hebben zich daarvoor voornamelijk laten inspireren door 

de Italiaanse caravaggisten. Net zoals Gentileschi en Guercino worden de figuren ten 

voeten uit weergegeven en zijn het krachtige, monumentale composities en is de stijl 

meer klassiek. Wel tonen deze schilders meer naakt dan de Italiaanse caravaggisten. 

Vouet gaat hierbij nog een stap verder door Lot de borst van een van zijn dochters te 

laten vastpakken (afb. 81 en 82).  

De wederkerige invloed tussen het Noorden en het Zuiden bij de ontwikkeling van 

het iconografisch thema is opmerkelijk. De Noord-Europese navolgers van 

Caravaggio werkten door op de traditie zoals zij die vanuit het zestiende-eeuwse 

Noorden hadden meegekregen en verbonden het met de caravaggistische traditie 

door de figuren ten halve lijve en bacchisch weer te geven. De Zuid-Europese 

caravaggisten daarentegen werkten ook door op de zestiende-eeuwse Noord-

Europese traditie, maar gaven het thema een meer klassiek, monumentaal 

voorkomen. 

3.3 Iconografische analyse Lot en zijn dochters uit de 

privécollectie te Utrecht 
Nu de iconografische traditie van ‘de dronken Lot’ en de hierbij voorkomende 

verschillen tussen de caravaggisten uit Noord- en Zuid-Europa zijn aangeduid, zal ik 

de iconografie van de Lot en zijn dochters die centraal staat in deze scriptie 

onderzoeken. Hoe past het schilderij uit de Utrechtse privécollectie binnen deze 

iconografische traditie? Hierbij zal ik aandacht richten op zowel de iconografische 

attributen als op de gezichtsuitdrukkingen, houdingen en de afgebeelde omgeving. 

3.3.1 Iconografie Lot en zijn dochters  
In het schilderij Lot en zijn dochters zijn Lot en zijn dochters ten halve lijve op de 

voorgrond afgebeeld (afb. 1). De drie Bijbelse figuren nemen het gehele beeldvlak in 

beslag. De linker dochter staat met haar ontblote rug en arm naar de toeschouwer 

gekeerd en kijkt met wat het lijkt een weemoedige blik richting haar vader. In haar 

 
149 Durand, Loth e ses filles de Simon Vouet, 34. 
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linkerhand houdt zij een glas met wijn vast. De rechter dochter kijkt met een 

indringende, verleidelijke blik in de ogen van haar vader, wiens hand zij met haar 

rechterhand op haar ontblote borsten legt. In haar linkerhand houdt ze een tros 

druiven vast. Met haar duim en wijsvinger lijkt ze in één van de druiven te knijpen. 

Lot kijkt in de ogen van zijn dochter en houdt zijn rechterhand op haar schouder en 

zijn linkerhand op haar borsten. Op de achtergrond is, naast een draperie, een 

suggestie van een uitgang van de grot weergegeven, waardoorheen de brandende 

stad Sodom te zien is. De algehele atmosfeer is eerder erotisch dan Bijbels.  

3.3.2 Iconografie Lot en zijn dochters in verhouding tot andere 

caravaggistische uitbeeldingen van het thema 
De compositie waarin de schilder van Lot en zijn dochters de Bijbelfiguren heeft 

opgesteld, sluit aan op de iconografische traditie van het thema. Het werk toont 

vooral veel overeenkomsten met de Noord-Europese uitbeeldingen van het thema 

door Honthorst en Baburen. Dit blijkt om te beginnen uit het feit dat Lot en zijn 

dochters ten halve lijve zijn weergegeven en een groot deel van het beeldvlak 

bedekken, zoals dat kenmerkend is in de werken van Honthorst en Baburen (afb. 1, 

72, 73). Dit format wijkt af van de Zuid-Europese caravaggisten die de Bijbelfiguren 

gewoonlijk ten voeten uit afbeeldden. Ook de plaatsing van Lot en zijn dochters 

binnen de compositie komt overeen met de verbeeldingen van het thema door 

Honthorst en Baburen: de dochters staan dichtbij Lot, als het ware om hem heen 

gedraaid en alle drie de figuren zijn naar elkaar gericht (afb. 1, 72, 73). Ook is één van 

de dochters met haar arm en rug naar de toeschouwer gekeerd, wat in veel 

zestiende- en zeventiende-eeuwse voorbeelden van het thema aanwezig is (afb. 70-74 

en 78-80).150  

 Opvallend aan de iconografie van de Lot en zijn dochters uit de Utrechtse 

privécollectie is dat in de voorstelling nauwelijks wordt verwezen naar het 

 
150 Dit is een terugkomend beeldelement binnen het caravaggisme, niet alleen bij verbeeldingen van 

het thema van ‘Lot en zijn dochters’. Een invloedrijk voorbeeld voor dit motief is het werk Concert, in 

1597 geschilderd door Caravaggio (The Musicians’, The Metropolitan Museum, geraadpleegd 15 april 

2023, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435844). 
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Bijbelverhaal. Typerende iconografische elementen zoals de zoutpilaar, de engelen 

en de brandende stad Sodom werden bij zowel de Noord-Europese als Zuid-

Europese caravaggisten al een minder belangrijke rol toebedeeld, maar in dit 

schilderij is zelfs het dronken voeren van Lot door zijn dochters slechts subtiel 

gesuggereerd middels het wijnglas en de druiven in de handen van de dochters, wat 

maar een klein deel uitmaakt van de compositie. De dochters die wijn uit kannen 

schenken of het Lot laten drinken, typerend voor het iconografisch thema, worden 

niet getoond.  

 Daarnaast wijst behalve het glas en de druiven niets erop dat de afgebeelde 

Bijbelfiguren dronken zijn. De gehele atmosfeer van het schilderij is rustig, met 

weinig beweging en kalme, weemoedig-aandoende gezichtsuitdrukkingen. Op dit 

vlak wijkt Lot en zijn dochters sterk af van de Noord-Europese caravaggisten Baburen 

en Honthorst, die de figuren juist jolig, en overduidelijk dronken hebben afgebeeld. 

Op dit gebied vertoont het schilderij meer overeenkomsten met de werken van de 

Zuid-Europese caravaggisten. Zij schilderden Lot en zijn dochters, op hier en daar 

een subtiele glimlach na, met vergelijkbare gezichtsuitdrukkingen (afb. 74-81). 

 Daar de schilder van Lot en zijn dochters vrijwel geheel met de iconografische 

traditie heeft gebroken, wekt de voorstelling de indruk een erotische scène te zijn. 

Het schilderij toont onverbloemd wat in de Bijbel met meer terughoudendheid wordt 

verteld. Het is niet alleen de naaktheid wat dit schilderij zo erotisch geladen maakt, 

maar vooral de aanraking van de borsten, wat het middelpunt van de compositie 

vormt en door de lichtval van linksboven direct de aandacht trekt (afb. 1). 

 Het thema erotiek houdt nauw verband met het Bijbelverhaal van ‘Lot en zijn 

dochters’, en een verklaring voor de populariteit van het iconografisch thema kan 

dan ook zijn dat het schilders de mogelijkheid bood om met een bijbels excuus geheel 

of gedeeltelijk ontblote vrouwen te schilderen.151 Maar, er zijn weinig andere 

zeventiende-eeuwse caravaggistische werken die Lot en zijn dochters verbeelden 

 
151 Jan van Laarhoven, De beeldtaal van de Christelijke kunst: geschiedenis van de iconografie (Nijmegen: 

SUN, 2008), 279. 
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waarbij de erotische handeling van het aanraken van de borsten zo expliciet 

aanwezig is. De enige schilderijen die enigszins in de buurt komen, wat betreft het 

motief van het grijpen van een borst, zijn de werken van de Fransman Simon Vouet 

(1590-1649) en Duitser Johan Carl Loth (1632-1698) (afb. 81 en 82). Deze schilderijen 

tonen de naaktheid en erotiek echter niet in dezelfde mate en zijn wat betreft 

compositie en stijl daarnaast niet vergelijkbaar met Lot en zijn dochters. Ook zijn de 

werken vermoedelijk pas na Lot en zijn dochters geschilderd.152 

 Behalve het aanraken van de borsten is aangetoond dat de caravaggistische 

werken van Lot en zijn dochters uit het Zuiden überhaupt weinig erotisch waren: de 

Bijbelfiguren tonen over het algemeen veel minder naakt (afb. 74-77). Bij de Noord-

Europese navolgers daarentegen was dit zoals aangetoond gebruikelijk (afb. 72 en 

73). Alhoewel Honthorst en Baburen de daad van incest iets subtieler weergaven dan 

de schilder van het werk uit de Utrechtse privécollectie, is het toch een duidelijke 

aanwijzing dat de schilder zich door Noord-Europese schilders heeft laten 

beïnvloeden. Daarnaast was de erotische lading van het thema vanaf de zestiende 

eeuw immers al in enige mate aanwezig, al dan niet in combinatie met meer 

iconografische elementen als verwijzing naar het Bijbelverhaal (afb. 68, 69 en 83). 

Tevens zijn er verschillende werken van de Utrechtse caravaggisten die andere 

thema’s verbeelden waarin erotiek als uitgangspunt dient. Zo schilderde Honthorst 

in 1621 een scène die de erotische handeling van de hand op de ontblote borst in 

dezelfde mate toont (afb. 84). 

 Dat Lot en zijn dochters een uitzonderlijk erotisch voorkomen heeft in 

vergelijking met andere voorstellingen van het thema, houdt mogelijk verband met 

invloed van een opdrachtgever. Zoals ik in hoofdstuk 2 reeds heb geconstateerd, 

suggereren de pentimenti in de kledingstukken van de dochters interactie tussen 

schilder en opdrachtgever: de dochters zijn meer ontbloot weergegeven dan de 

 
152 Simon Vouet is bij vervaardiging van dit werk al enigszins van het caravaggisme afgestapt, dus dat 

hij de vervaardiger van Lot en zijn dochters heeft beïnvloed is niet waarschijnlijker. Aannemelijker is 

nog dat de vervaardiger van Lot en zijn dochters Vouet en Loth heeft beïnvloed, maar dat is slechts een 

speculatie. 



59 
 

oorspronkelijke intentie was van de schilder.153 Ik veronderstel dat de schilder het 

werk in eerste instantie volgens de gebruikelijke iconografische traditie zonder al te 

veel naaktheid af heeft willen beelden en dat de opdrachtgever vervolgens heeft 

ingegrepen omdat hij een meer erotische voorstelling voor ogen had.  

3.3.3 Andere iconografische thema’s 
Ik heb geen schilderijen aangetroffen die iconografisch (en daarbij qua compositie) 

direct overeenkomen met Lot en zijn dochters uit de Utrechtse privécollectie. Het is 

daarom mogelijk dat de schilder zich heeft laten inspireren door uitbeeldingen van 

andere, vergelijkbare iconografische thema’s. In de zestiende en zeventiende eeuw, 

toen het thema ‘Lot en zijn dochters’ met grotere frequentie werd uitgebeeld in de 

schilderkunst, waren er in de Noord-Europese kunst veel andere iconografische 

thema’s die een oude man met een jonge vrouw verbeelden, waarbij liefdevolle of 

seksuele handelingen worden verricht. Interessante gelijkenissen zijn aangetroffen 

binnen de thema’s ‘Caritas Romana’ en ‘Isaak en Rebecca’.  

3.3.3.1 Caritas Romana 

Het iconografisch thema Caritas Romana, ook wel ‘Romeinse Liefdadigheid’, is een 

Romeinse legende over vader en dochter Cimon en Pero. Cimon is veroordeeld tot 

de hongerdood, waarop zijn dochter, Pero, hem in de gevangenis elke dag komt 

voeden met haar moedermelk om hem in leven te houden.154 Veelal wordt dit verhaal 

door de (voornamelijk Italiaanse) caravaggisten verbeeld door Cimon die de borst 

van Pero in zijn mond heeft, maar occasioneel houdt Pero haar borst vast zonder dat 

zij Cimon daadwerkelijk aan het zogen is (afb. 85-88).155 In deze werken zijn de 

overeenkomsten met Lot en zijn dochters evident: een jonge vrouw die haar ontblote 

borst vasthoudt en ‘geeft’ aan een oudere man (afb. 1 en 85-88). Ook de weemoedige 

gezichtsuitdrukkingen, de lagere positionering van de man en een hand op de 

 
153 Zie pagina 38. 
154 Hall, Hall’s iconografisch handboek, 57. 
155 Zie: Jutta Sperling Gisela, Roman Charity: Queer Lactations in Early Modern Visual Culture (Bielefeld: 

Transcript Verlag, 2016). 
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schouder komen overeen tussen Lot en zijn dochters en de aangehaalde voorbeelden 

van Caritas Romana.156 Het is plausibel dat de schilder van Lot en zijn dochters bij het 

vervaardigen van dit werk zich niet enkel heeft laten inspireren door werken met 

hetzelfde thema, maar ook werken die Caritas Romana verbeeldden, vooral gezien 

de linker dochter maar weinig interactie lijkt te hebben met haar vader en zus.157  

3.3.3.2 ‘Isaak en Rebecca’ en ‘Juda en Tamar’  

Twee andere thema’s die overeenkomsten tonen met de iconografie van Lot en zijn 

dochters zijn die van de vrijende paartjes Isaak en Rebecca en Juda en Tamar, beide 

verhalen uit het Oude Testament (Genesis 26:1-11 en Genesis 38:6-30).158 In beide 

thema’s, die voornamelijk in het Noorden werden toegepast, wordt een oudere man 

weergegeven die de borst van een jongere vrouw aanraakt. De thema’s waren in de 

zestiende en zeventiende eeuw zeer populair en zijn veel gekopieerd en verspreid in 

de vorm van prenten (afb. 89).159 Voorbeelden zijn de werken Juda en Tamar van 

Pieter Lastman (1583-1633) en het wat latere werk Het Joodse bruidje van Rembrandt 

van Rijn (1606-1669). Vooral de overeenkomsten tussen Lot en zijn dochters en Het 

Joodse bruidje zijn groot: de handgebaren van zowel de oude man (Isaak/Lot) als de 

jonge vrouw (Rebekka/één van Lots dochters) zijn vrijwel identiek (afb. 90 en 91). 

Vermoedelijk is deze overeenkomst slechts toeval, vooral gezien het handgebaar in 

Lot en zijn dochters een erotische context heeft en in het werk van Rembrandt meer 

een intieme, beschermende lading heeft. Toch laat het zien dat de in Lot en zijn 

dochters afgebeelde houding (of een variatie op deze pose) gebruikelijk was in 

vroegmoderne Bijbel- en historiestukken met allerlei iconografische contexten.  

 
156 De overeenkomsten met Caritas Romana en de juist minder opvallende verwijzingen naar het 

oorspronkelijke Bijbelverhaal, verklaart tevens waarom het schilderij in het archief van het NIKI 

foutief onder de verkeerde iconografie is geschaard (‘Caritas Romana’, fotoarchief NIKI). 
157 De linker dochter lijkt als het ware op de compositie geplakt. In hoofdstuk 4 zal dit nader worden 

besproken. 
158 M. Jackson, “Lot’s daughters and Tamar as tricksters and the patriarchal narratives as feminist 

theology,” Journal for the Study of the Old Testament 26(2002)4: 29; Volker Manuth, “Judah and Tamar” 

in The Leiden Collection Catalogue, Arthur K. Wheelock Jr. red. (New York: The Leiden Collection, 2017). 
159 Jonathan Bikker, The Jewish bride (Amsterdam: Rijksmuseum, 2013), 8-10. 
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3.4 Deelconclusie 
In dit hoofdstuk is getracht middels iconografisch onderzoek informatie te verkrijgen 

over de vervaardiger van Lot en zijn dochters. Middels iconografische analyse heb ik 

aan kunnen tonen dat het werk zowel betreffende de compositie, iconografische 

elementen als erotische lading binnen de Noord-Nederlandse caravaggistische 

traditie van de dronken Lot en zijn dochters past. Echter, de gezichtsuitdrukkingen 

en daarbij de algehele sfeer van het schilderij zijn zeer atypisch voor de Noord-

Nederlandse caravaggisten en tonen juist meer overeenkomsten met de werken van 

de Italiaanse caravaggisten.  

 Daarnaast heeft iconografisch onderzoek doen blijken dat het Bijbelverhaal in 

vergelijking met de andere Noord-Europese interpretaties van het thema 

buitengewoon erotisch is afgebeeld in het schilderij in kwestie. Hiermee is de 

schilder vernieuwend, maar sluit het werk toch aan bij de ontwikkeling die 

halverwege de zestiende eeuw al waar te nemen is: in verbeeldingen van Lot en zijn 

dochters maken Bijbelse elementen steeds vaker plaats voor erotische verwijzingen. 

Bovendien heb ik aangetoond dat de schilder met diens seksuele interpretatie heeft 

doorgewerkt op andere Noord-Europese iconografische tradities waarbij dergelijke 

erotische handelingen wel gebruikelijk waren, zoals Isaak en Rebekka en Juda en 

Tamar. Ook toont het schilderij overeenkomsten met werken die het thema Caritas 

Romana verbeelden, wat juist typerend is voor de Italiaanse caravaggisten.  

  De geconstateerde tegenstrijdigheid wat betreft de zowel typisch Noord-

Nederlandse als typisch Italiaanse caravaggistische invloed in de iconografie van Lot 

en zijn dochters is opvallend, vooral gezien in het materiaaltechnisch onderzoek 

voornamelijk Italiaanse invloed is getraceerd. In hoofdstuk 4 zal ik door middel van 

stilistisch onderzoek nader onderzoeken wat dit betekent voor de identiteit van de 

schilder van Lot en zijn dochters.  

 Wel kan op basis van het iconografisch onderzoek worden beargumenteerd 

dat het werk een authentiek werk is uit de eerste helft van de zeventiende eeuw, 

gezien het werk goed binnen de iconografische traditie past. Dit sluit aan bij de 
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resultaten van het materiaaltechnisch onderzoek. Daarnaast veronderstel ik dat de 

schilder van Lot en zijn dochters gezien zijn kennis van de iconografische tradities van 

die tijd een ervaren en opgeleide schilder was. Een leerling zou immers minder snel 

een werk met een vernieuwende iconografische interpretatie schilderen. Tevens is de 

erotische interpretatie van het thema naar mijn inzicht een aanwijzing dat Lot en zijn 

dochters is vervaardigd onder invloed van een opdrachtgever.  
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HOOFDSTUK 4 

Stilistisch onderzoek naar Lot en zijn dochters 
 

Naast herkomst-, materiaaltechnisch en iconografisch onderzoek zal stilistisch 

onderzoek worden ingezet als methode om de identiteit van de schilder van Lot en 

zijn dochters te bepalen. In dit hoofdstuk wordt allereerst de stijl van Caravaggio 

besproken. Dit biedt context voor de stijlkenmerken die zijn navolgers hebben 

overgenomen, waardoor de stijl van Lot en zijn dochters beter kan worden begrepen 

en onderzocht. Vervolgens zal ik de artistieke en schildertechnische kwaliteit van Lot 

en zijn dochters kritisch analyseren. Is het werk vervaardigd door een vooraanstaande 

zeventiende-eeuwse meester of betreft het een ‘tweederangs’ schilderij vervaardigd 

door bijvoorbeeld een leerling? Daaropvolgend wordt Lot en zijn dochters stilistisch 

vergeleken met andere caravaggistische werken, vervaardigd door zowel Noord- als 

Zuid-Europese navolgers.160 Welke invloeden zijn er te zien en wat zegt dat over de 

toeschrijving? Voor dit stilistisch onderzoek zijn diverse musea in Nederland en 

Italië bezocht en zijn de catalogi van Benedict Nicolson, het RKD, de NIKI fototheek, 

kunstenaarsmonografieën en tentoonstellingscatalogi geraadpleegd.161   

 
160 Zoals in de inleiding van deze scriptie reeds is toegelicht en in de eerste paragraaf van dit 

hoofdstuk zal worden besproken, getuigen de naturalistische schilderstijl, het gebruik van 

chiaroscuro, het kleurgebruik, de figuurtypen, de weergegeven stoffen en het compositieschema van 

beïnvloeding door Caravaggio. Daarom wordt de vervaardiger gezocht onder de navolgers van 

Caravaggio in de eerste helft van de zeventiende eeuw. 
161 O.a. Nicolson, Caravaggism in Europe; Nicolson, The International Caravaggesque Movement; Bernd, 

Utrecht, Caravaggio en Europa; ´Photographic Archive´, website NIKI; diverse monografieën uit de 

NIKI bibliotheek waarvan de afbeeldingen zijn bestudeerd. Bezochte museale instellingen met 

caravaggistische werken in hun bezit: Centraal Museum (vaste collectie en tentoonstellingen Utrecht, 

Caravaggio en Europa en De Bentvueghels), Rijksmuseum Twente (tentoonstelling Artemisia. Vrouw & 

Macht), Rijksmuseum Amsterdam. Florence: Galleria degli Uffizi, Palazzo Pitti. Lucca: tentoonstelling 

I Pittori della Luca. Da Caravaggio a Paolini. Rome: Galleria Borghese, Palazzo Barberini, Gallerie 

Nazionali d’Arte Antica, Galleria Doria Pamphilj, Palazzo Collona, Galleria Spada.  
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4.1 Caravaggio’s stijl 

Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) was één van de meest invloedrijke 

schilders van de zeventiende eeuw.162 De stijl van Caravaggio was vernieuwend 

omdat hij brak met de geïdealiseerde, klassieke stijl van de Italiaanse 

renaissancekunst. Hij introduceerde een realistische en naturalistische stijl waarbij hij 

sterke licht-donker contrasten toepaste: de chiaroscuro-techniek. Hij plaatste zijn 

figuren op donkere achtergronden in een krap beeldkader, wat resulteerde in 

dramatische composities. Ook Caravaggio’s kenmerkende weergave van emotionele 

gezichtsuitdrukkingen en suggestie van beweging droegen bij aan de dramatiek van 

zijn werk. Daarnaast was Caravaggio innovatief doordat hij alledaagse mensen 

schilderde in plaats van klassieke geïdealiseerde figuren zoals voorheen gebruikelijk 

was. Hierbij legde hij bewust de nadruk op fysieke eigenschappen zoals rimpels en 

vieze nagels.163 Caravaggio’s typerende stijl komt duidelijk naar voren in 

bijvoorbeeld de werken De Zeven Werken van Barmhartigheid uit 1607 en Madonna di 

Loreto uit circa 1604-1606 (afb. 92 en 93).164  

 Caravaggio was al vroeg in zijn carrière zeer succesvol en heeft met zijn 

vernieuwende stijl een enorme invloed uitgeoefend op zijn tijdgenoten. Al kort na 

zijn dood in 1610 schreven verschillende auteurs over zijn werk en werden er 

 
162 Voor een extensieve biografie van Caravaggio’s leven zie: Helen Langdon, Caravaggio: a life 

(Londen: Chatto & Windus, 1998). In deze publicatie schrijft Langdon tot in de details over 

Caravaggio’s carrière en zijn turbulente leven, waarbij zij zich hoofdzakelijk baseert op primaire 

bronnen. 
163 Over de stijl van Caravaggio is veel gepubliceerd, zie o.a.: Michael Fried, The Moment of Caravaggio 

(Princeton: Princeton University Press, 2010), 3; Bernd, Utrecht, Caravaggio en Europa, 6; Vodret, 

Caravaggio, Opere a Roma, Tecnica e Stile; Sebastiaan Schütze, Caravaggio: the complete works (Keulen: 

Taschen, 2009); Edmund Capon, Darkness & Light: Caravaggio & his world (Sydney: Art Gallery of New 

South Wales, 2003); John Varriano, Caravaggio: the art of realism (University Park, Pennsylvania: 

Pennsylvania State University Press, 2010).  
164 Beide voorbeelden vertonen dramatische licht-donkercontrasten, krappe beeldkaders met daarin 

dramatische composities, Bijbelse thema’s, naturalisme en realisme. Het werk Madonna di Loreto 

getuigt bijvoorbeeld van Caravaggio’s naturalisme door de op de voorgrond weergegeven vieze 

voeten van de knielende man voor de Madonna. Vanwege de realistische, ‘menselijke’ weergave van 

heilige figuren en Bijbelse scènes werden Caravaggio’s werken destijds vaak als controversieel 

beschouwd. Zie bijvoorbeeld: Todd P. Olson, Caravaggio’s Pitiful Relics (New Haven: Yale University 

Press, 2014).  
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prenten naar zijn schilderijen gemaakt die werden verspreid onder kunstenaars en 

verzamelaars.165 Dit resulteerde erin dat Caravaggio in heel Europa bekendheid 

vergaarde en dat een groot aantal kunstenaars in de eerste helft van de zeventiende 

eeuw naar Rome reisde om zijn werk te aanschouwen.166 Doordat Caravaggio veel 

kerkelijke opdrachtgevers had, waren veel van zijn werken publiek toegankelijk en 

konden deze gemakkelijk door andere kunstenaars worden bestudeerd.167 De 

schilders die zich tussen circa 1600 en 1630 lieten inspireren door Caravaggio’s stijl 

worden de caravaggisten genoemd. In hun werken komen de typerende chiaroscuro-

techniek, de realistische en naturalistische stijl, de Bijbelse onderwerpen en 

verbeeldingen van alledaagse mensen duidelijk terug.168 Ook de stijl van Lot en zijn 

dochters getuigt van beïnvloeding door Caravaggio: het sterke licht-donkercontrast, 

het controversiële Bijbelverhaal dat is afgebeeld, het compositieschema en de 

naturalistisch weergegeven figuurtypen zijn onmiskenbaar caravaggistisch.  

 
165 Giulio Mancini (1559-1630), een Romeinse arts en kunstliefhebber, schreef in Considerazioni sulla 

pittura (1916) lovend over Caravaggio's realisme en chiaroscurotechniek, maar bekritiseerde ook zijn 

gebruik van gewone mensen als modellen voor heilige figuren (Giulio Mancini, Considerazioni sulla 

pittura, herdruk van uitgave uit 1619 (Rome: Accademia nazionale dei Lincei, 1956), 223-226). Giovanni 

Baglione (1566-1643) prees Caravaggio in zijn boek Le Vite de' Pittori, Scultori et Architetti als een 

vernieuwer in de schilderkunst, die brak met de tradities van de Renaissance en die de realiteit op een 

rauwe en eerlijke manier weergaf (Giovanni Baglione, Le vite de' pittori, scultori et architetti: dal 

pontificato di Gregorio XIII fino a tutto quello d'Urbano VIII, herdruk van uitgave uit 1642 (Bologna: A. 

Forni, 1975)). Giovanni Pietro Bellori (1613-1696), een zeventiende-eeuwse kunstcriticus, bekritiseerde 

in Le vite de' pittori, scultori et architetti moderni Caravaggio's realisme en dramatische weergave van 

religieuze onderwerpen en zag zijn stijl als een bedreiging voor de klassieke en idealistische tradities 

van de Italiaanse kunst (Giovanni Pietro Bellori, Le vite de' pittori, scultori et architetti moderni, herdruk 

van uitgave uit 1672 (Genua: Istituto di Storia dell'Arte della Università di Genova, 1968), 247-265). 
166 Bernd, Utrecht, Caravaggio en Europa, 16. Voor meer literatuur over de navolgers van Caravaggio en 

hun uiteenlopende interpretaties van de caravaggistische stijl, zie: Franklin en Schütze, Caravaggio and 

his Followers in Rome; Fried, After Caravaggio; Sman, van der, Caravaggio and the painters of the North; 

Spear, Caravaggio and his followers; Nicolson, Caravaggism in Europe, D1-3.  
167 Franklin en Schütze, Caravaggio and his Followers in Rome, 2; Sybille Ebert-Schifferer, Caravaggio: The 

Artist and His Work (Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 2012), 90; Gilbert Creighton, Caravaggio and 

his two cardinals (University Park: Pennsylvania State University Press, 1995). Caravaggio’s 

belangrijkste publieke werken zijn Het martelaarschap van Matteüs en De roeping van Matteüs in de 

Contarelli-kapel in de San Luigi dei Francesi die hij schilderde in 1599-1600, en De bekering van Paulus 

en De kruisiging van Petrus in de Cerasi-kapel in de Santa Maria del Popolo die hij schilderde in 1601 

(Olson, Caravaggio’s Pitiful Relics, 58-64).  
168 Nicolson, Caravaggism in Europe, D1-3; Nicolson, The International Caravaggesque Movement. 
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4.2 Artistieke en schildertechnische kwaliteit van Lot en zijn 
dochters 

Nu inzicht is verkregen in de stijl van Caravaggio en zijn invloed op de 

caravaggisten, zal de artistieke en schildertechnische kwaliteit van Lot en zijn dochters 

worden onderzocht. Getuigt de artistieke en schildertechnische kwaliteit van Lot en 

zijn dochters ervan dat het werk door een grote meester is vervaardigd, of slechts door 

een amateur? In deze paragraaf wordt Lot en zijn dochters vergeleken met diverse 

caravaggistische meesterwerken die overeenkomstige beeldelementen bevatten.169 Zo 

wordt duidelijk in hoeverre de vervaardiger van Lot en zijn dochters zich tot deze 

schilders verhoudt op gebied van schildervaardigheid. Hierbij wordt zowel de 

lichtwerking, stofuitdrukking, weergave van vleespartijen als anatomische 

correctheid onderzocht. Om Lot en zijn dochters te kunnen vergelijken met andere 

caravaggistische werken, wordt gebruik gemaakt van de foto van het werk ná de 

restauratie van Van der Elst (afb. 1). Dit biedt naar mijn inzicht het meest accurate 

beeld hoe Lot en zijn dochters er oorspronkelijk heeft uitgezien, zonder 

overschilderingen, verkleurd vernis en verstoring van de eenheid van het beeldvlak 

door lacunes.170 

 

 
169 Onder meesterwerken beschouw ik bekende en invloedrijke werken van de meest vooraanstaande 

caravaggisten. 
170 Van der Elst haar doelstelling is om elk schilderij te restaureren met zo weinig mogelijk ingrepen, 

zodat de eenheid en integriteit bewaard blijven (‘Over ons’, Website Caroline van der Elst). Bij de 

restauratie van Lot en zijn dochters heeft Van der Elst, na het verwijderen van de verkleurde vernis en 

oudere retouches, de loslatende verfdeeltjes gefixeerd zodat er niet nog meer lacunes konden 

ontstaan. Vervolgens heeft zij de lacunes ingevuld via de gebruikelijke restauratietechnieken, waarbij 

zij geen aanpassingen heeft verricht aan de originele verflaag. Lot en zijn dochters zoals door Van der 

Elst gerestaureerd biedt van alle afbeeldingen van het schilderij daarom het beste beeld van hoe het 

werk er oorspronkelijk heeft uitgezien. Daarnaast is al het door Van der Elst verrichte werk reversibel. 

Voor meer over restauratie-ethiek en restauratiemethoden, zie: Brandi, Theory of Restauration; Stoner, 

Conservation of easel paintings. 
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4.2.1 Lichtwerking 

Zoals reeds besproken is Lot en zijn dochters geschilderd met de kenmerkende 

chiaroscuro-techniek (afb. 1). Sterke contrasten zijn te zien in onder andere het 

bovenlichaam van de linker dochter en de hand van de rechter dochter (afb. 94). De 

kleurovergangen tussen de lichte en donkere partijen getuigen ervan dat de schilder 

deze techniek goed beheerste: de uitwerking komt dan ook dicht in de buurt van hoe 

Caravaggio deze techniek in zijn werken toepaste (afb. 95). De lichtinval in Lot en zijn 

dochters lijkt echter niet geheel consequent te zijn uitgevoerd. De buiten de 

compositie gelaten lichtbron komt van linksboven en zorgt ervoor dat de 

bovenlichamen van alle drie de figuren zijn belicht, net zoals de linkerhand van de 

linker dochter en de rechterhand van de rechter dochter. De hand van Lot valt 

volledig in de schaduw, wat gezien de positie van de lichtbron in de realiteit niet 

mogelijk is (afb. 1). Daarnaast is het opmerkelijk dat het gezicht van de linker 

dochter geheel in de schaduw valt, wat niet overeenkomt met de belichting van haar 

arm. Dergelijke fouten in de toepassing van chiaroscuro heb ik bij vooraanstaande 

caravaggisten niet aangetroffen.  

4.1.3 Stofuitdrukking 

Naast lichtinval is stofuitdrukking een belangrijk aspect dat veel informatie kan 

bieden over de kwaliteiten van de schilder van Lot en zijn dochters. Hoe vaardig is de 

schilder in het weergeven van het uiterlijk van de verschillende materialen die 

worden ingebeeld in het schilderij, waaronder stof, glas en druiven? 

 Een partij die uitblinkt is de stofuitdrukking van het brokaat van de jurk van 

de linker dochter. De gouden glanzende stof met daarop een patroon is realistisch 

weergegeven en de schilder heeft daarmee een overtuigende dieptewerking 

gesuggereerd (afb. 96). Dit komt overeen met bijvoorbeeld het goudbrokaat dat de 

caravaggist Artemisia Gentileschi (1593-1653) schildert in haar meesterwerk Judith en 
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Holofernes uit 1612 (afb. 97).171 Ook het gewaad van Lot is met overtuigende 

dieptewerking weergegeven (afb. 98). Echter oogt het gewaad slordiger en is het met 

een grovere toets opgezet dan te zien is in caravaggistische topstukken, zoals De 

ongelovige Thomas uit 1622 van Hendrick ter Brugghen (1588-1629) (afb. 99).172 Wel 

moet in acht worden genomen dat de oorspronkelijke verflaag in het gewaad van Lot 

in Lot en zijn dochters door de tijd heen is verkleurd waardoor onderliggende 

doodverf- en grondlagen er doorheen schijnen. Het gewaad is daardoor veel grover 

en donkerder dan de oorspronkelijke intentie was van de schilder.173 

 Ook de druiven in de hand van de rechter dochter doen blijken dat de schilder 

van Lot en zijn dochters de schildertechniek beheerste om diverse stoffen en 

materialen realistisch weer te geven (afb. 100). In vergelijking met hoe Caravaggio en 

Bartolomeo Manfredi (1582-1622) (een van Caravaggio’s meest vooraanstaande 

navolgers) druiven schilderden, is de schilder van Lot en zijn dochters echter minder 

bekwaam in het realistisch weergeven van het typerende afwisselend doffe en 

transparante oppervlak van de druiven (afb. 101 en 102).174 Het feit dat de druiven in 

Lot en zijn dochters geen prominente plaats hebben binnen de compositie, kan een 

verklaring zijn voor een minder gedetailleerde uitwerking ervan. 

 De stofuitdrukking van het wijnglas in de hand van de linker dochter 

daarentegen is realistisch afgebeeld (afb. 103). De transparantie en de textuur van het 

glas komen goed tot hun recht doordat de weerkaatsing van de lichtbron van links 

correct is weergegeven. De weerkaatsing van het licht geeft het glas daarnaast 

driedimensionaliteit. De schilder van Lot en zijn dochters doet op dit vlak niet af aan 

 
171 Geraadpleegde catalogi: Sheila Barker, Artemisia Gentileschi (Los Angeles: Getty Publications, 2022); 

Joost Keizer, Artemisia: vrouw & macht (Enschede: Rijksmuseum Twente, 2021). 
172 Geraadpleegde catalogi: Nicolson, Hendrick Terbrugghen; Slatkes, The Paintings of Hendrick ter 

Brugghen 1588-1629. 
173 Zie hoofdstuk 2, pagina 33. 
174 En bijvoorbeeld Het avondmaal in Emaüs door Caravarozzi uit 1615-25 en Baccante met een aap door 

Hendrick ter Brugghen uit 1627. Geraadpleegde catalogi: Gianni Papi, Bartolomeo Manfredi (Soncino 

(Cremona): Edizioni dei Soncino, 2013); Nicole Hartje, Bartolomeo Manfredi (1582-1622): ein Nachfolger 

Caravaggios und seine europäische Wirkung: monographie und werkverzeichnis (Weimar: VDG, 2004); 

Schütze, Caravaggio: the complete works. 
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Caravaggio en zijn navolgers, die glas op een vergelijkbare manier schilderden (afb. 

104).175  

4.1.4 Gelaat, vleespartijen en haar 

Naast diens vaardigheden in stofuitdrukking, is de schilder van Lot en zijn dochters 

naar mijn inzicht bedreven in het schilderen van huid. Het lichaam van de rechter 

dochter getuigt hiervan (afb. 105 en 106). Haar huid is realistisch weergegeven: het 

gezicht doet levendig aan door kleuren die vloeiend in elkaar over lopen. Daarbij is 

een overtuigende diepte gesuggereerd. Ook was de schilder bekwaam in het 

weergeven van lichaamshaar. Dit blijkt bijvoorbeeld uit de manier waarop de baard 

van Lot is geschilderd: met een breed penseel met fijne haren is in verschillende 

lagen, van donker naar licht, volume gecreëerd waardoor de baard realistisch oogt 

(afb. 108). Wat betreft kwaliteit komt de weergave van gelaat en haar dicht in de 

buurt van de techniek van de grote meesters, zelfs Caravaggio zelf (afb. 107 en 

109).176 

 Het gelaat van de linker dochter en Lot oogt echter grauw en vlak, en het doet 

wat slordig aan. Hierbij moet in acht genomen worden dat deze partij, evenals het 

gewaad van Lot, er niet meer zo uitziet zoals het er oorspronkelijk uit heeft gezien. 

Ook in deze partij is de onderliggende doodverflaag zichtbaar als gevolg van de 

transparant geworden verflaag. Aanvankelijk was de schaduwwerking subtieler en 

waren kleurovergangen soepeler. Het gezicht van de rechter dochter is naar mijn 

inzicht meer representatief voor de schilderkwaliteiten die de vervaardiger van Lot 

en zijn dochters bezat. 

 
175 Het lijkt in eerste instantie vreemd dat het wijnglas op magische wijze lijkt te balanceren op haar 

vingertoppen, maar ook andere schilders doen dit, waaronder Caravaggio in zijn werk Bacchus uit 

1596. Ook de vorm van het glaasje doet vreemd aan maar is veelvoorkomend (‘Lot and his Daughters’, 

fotoarchief NIKI, geraadpleegd 28 maart 2023, http://www.niki.digitalcollections.it/islandora 

/object/PHOTO-ARCHIVE%3A2671). 
176 Zie ter vergelijking ook de werken uit de volgende catalogi: Nicolson, Caravaggism in Europe; 

Nicolson, The International Caravaggesque Movement; Bernd, Utrecht, Caravaggio en Europa; Schütze, 

Caravaggio; Franklin, Caravaggio and his Followers in Rome; Sman, van der, Caravaggio and the painters of 

the North; Spear, Caravaggio and his followers. 
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4.1.5 Anatomie 

Toch zijn er ook een aantal partijen van Lot en zijn dochters minder overtuigend 

geschilderd; vooral de anatomie van de drie Bijbelfiguren vertoont gebreken. 

Allereerst de lichaamsbouw van de linker dochter: zij heeft een gespierde, mannelijk 

aandoende rug, arm en rechterhand. Haar arm is in verhouding lang en haar nek is 

te dik in vergelijking met haar hoofd (afb. 110 en 111). Het uiterlijk van de linker 

dochter doet vermoeden dat zij naar een mannelijk voorbeeld is vervaardigd, waarbij 

het hoofd van de linker dochter er als het ware is opgeplakt. Vrouwelijke 

naaktmodellen waren in de vroege zeventiende eeuw niet gebruikelijk en naakten 

werden gebaseerd op klassieke regels. De ‘juiste’ proporties werden gebaseerd op 

anatomische studies, de verbeelding van de kunstenaar en soms ook op mannelijke 

modellen.177 De linker dochter is dus vermoedelijk gebaseerd op een anatomische 

studie van een man, waarvan het voornamelijk de houding was die de schilder 

aansprak. Dit verklaart waarom de linker dochter er zo mannelijk uitziet, waardoor 

de gehele compositie wat lomp aandoet (afb. 1).178  

 De rechter dochter daarentegen, die er juist wel vrouwelijk en sierlijk uitziet, 

moet naar mijn inzicht wel naar een vrouwelijk voorbeeld geschilderd zijn (afb. 105). 

De schilder van Lot en zijn dochters bezat klaarblijkelijk wel de vaardigheden om een 

vrouw te schilderen, maar bij de linker dochter is de schilder hierin niet geslaagd. 

Het verschil in de manier waarop de schilder de twee dochters heeft afgebeeld is 

mijns inziens opmerkelijk. Andere anatomische details die onkundig overkomen, zijn 

de hand van de rechter dochter waarmee zij de druiven vasthoudt en de buiten 

proportionele hand en arm van Lot (afb. 110). Hoewel de schilderstijl en daarbij de 

uitwerking van anatomische details van de caravaggisten soms wat grof was, zoals te 

zien in bijvoorbeeld De graflegging van Dirck van Baburen (1595-1624), vertonen deze 

 
177 Judith Noorman, Rembrandts naakte waarheid: tekenen naar naaktmodellen in de Gouden Eeuw 

(Amsterdam: Het Rembrandthuis, 2016), 11,12 en 19.  
178 Slatkes beschrijft in The paintings of Hendrick ter Brugghen het schilderij als volgt: “This interesting 

but somewhat ungainly picture…”.  
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werken niet dezelfde onkundige anatomische details als Lot en zijn dochters (afb. 

112).179 

Concluderend kan worden gesteld dat de schilder van Lot en zijn dochters de techniek 

en het talent bezat om chiaroscuro, stofuitdrukking en vleespartijen goed weer te 

geven. Daarnaast was de schilder bedreven in de weergave van kleur en in staat tot 

het schilderen van een interessante dynamische compositie. Maar op gebied van 

lichtinval en anatomie schiet de vervaardiger van het werk te kort in vergelijking met 

andere caravaggistische schilders, die ondanks hun soms wat grove stijl dergelijke 

fouten niet maakten. Naar mijn inzicht had de vervaardiger van Lot en zijn dochters 

enige oefening en opleiding achter de rug op het moment van vervaardiging, maar is 

het schilderij geen meesterwerk. Mogelijkheden zijn dat Lot en zijn dochters een vroeg 

werk is van een grote meester, dat het geschilderd is door een leerling, of dat het 

schilderij is vervaardigd door een minder bekwame schilder, die zich niet bevond 

onder de prominentste navolgers van Caravaggio. Wel wijst de consistentie in stijl en 

techniek in het werk erop dat het werk door één hand is vervaardigd, en dus niet 

door meerdere schilders in bijvoorbeeld een atelier.  

4.3 De stijl van Lot en zijn dochters 

Op basis van stilistisch-vergelijkend onderzoek zal worden getracht de identiteit van 

de schilder van Lot en zijn dochters nader te bepalen. De schilderstijlen van de Noord-  

 

 

 
179 Zie de volgende catalogi ter referentie aan de grove caravaggistische stijl: Franklin, Caravaggio and 

his Followers in Rome; Fried, After Caravaggio; Sman, van der, Caravaggio and the painters of the North; 

Spear, Caravaggio and his followers; Nicolson, Caravaggism in Europe, D1-3. 
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en Zuid-Nederlandse, Duitse Italiaanse, Franse en Spaanse caravaggisten verschillen 

wezenlijk van elkaar.180 Met welke caravaggistische schilderstijl vertoont Lot en zijn 

dochters de meeste overeenkomsten? Door welke caravaggisten is de tot dusver 

onbekende schilder beïnvloed? Bij het stilistisch-vergelijkend onderzoek worden 

zowel de compositieschema’s, de weergegeven figuren, het kleurgebruik, de 

stofuitdrukking, de toepassing van chiaroscuro als de penseelstreken in acht 

genomen.181 

4.3.1 Noord-Europese caravaggisten 

De navolgers van Caravaggio zijn op te delen in twee groepen: de Noord- en de 

Zuid-Europese caravaggisten. Onder de Noord-Europese caravaggisten vallen de 

schilders uit de Noordelijke en Zuidelijke Nederlanden en Duitsland. De bekendste 

navolgers uit het Noorden zijn de Utrechtse caravaggisten Gerard van Honthorst 

(1592-1656), Dirck van Baburen en Hendrick ter Brugghen.182 

 
180 De werken van de Noord-Europese navolgers (schilders uit de Nederlanden en Duitsland) en de 

Zuid-Europese navolgers (schilders uit Italië, Frankrijk en Spanje) zijn veelal duidelijk van elkaar te 

onderscheiden doordat iedere schilder vanuit een andere cultuur afkomstig was en anders was 

opgeleid, alvorens zij geïnspireerd raakten door de stijl van Caravaggio. Bernd, Utrecht, Caravaggio en 

Europa, 16. Voor meer literatuur over de navolgers van Caravaggio en hun uiteenlopende 

interpretaties van de caravaggistische stijl, zie: Franklin en Schütze, Caravaggio and his Followers in 

Rome; Fried, After Caravaggio; Sman, van der, Caravaggio and the painters of the North; Spear, Caravaggio 

and his followers; Nicolson, Caravaggism in Europe, D1-3. 
181 Hierbij heb ik de schilderstijl van alle in publicaties en museale collecties opgenomen 

caravaggistische schilders bestudeerd. Veel schilders konden zonder twijfel worden afgestreept als 

mogelijke vervaardiger van Lot en zijn dochters. Omdat Caravaggio honderden navolgers kende, zullen 

niet al deze schilders in deze scriptie worden besproken. Wel is het van belang om onder de aandacht 

te brengen dat al deze niet-genoemde schilders door de auteur zijn bestudeerd tijdens het schrijven 

van deze scriptie. 
182 Geraadpleegde catalogi over de Noord-Europese caravaggisten: Rieke van Leeuwen, 'Artists from 

the Low Countries in Italy: A Statistical Approach' in: Going South: Artistic Exchange between the 

Netherlands and Italy in the 17th century (Den Haag: Gerson Digital IX, 2023); Sander, Caravaggio in 

Holland; Joaneath Spicer en Lynn Federle Orr, Masters of Light: Dutch Painters in Utrecht during the 

Golden Age (New Haven: Yale University Press, 1997); Jonathan Bikker, Dutch, and Flemish 

Caravaggesque paintings (Milaan: Collezione Koeliker, 2005); Sman, van der, Caravaggio and the painters 

of the North. 
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4.3.1.1 De Utrechtse caravaggisten 

In tegenstelling tot wat in de eerdere toeschrijvingen is gesuggereerd, is Lot en zijn 

dochters mijns inziens niet door één van de Utrechtse caravaggisten geschilderd.183 Dit 

is allereest te beargumenteren omdat de figuurtypen geschilderd door Honthorst, 

Baburen en Ter Brugghen vaak herkenbare, wat grovere ‘Hollandse’ koppen hebben, 

die meer uit vlakken zijn opgebouwd en die tevens door de weergegeven emoties 

enigszins karikaturaal aandoen (afb. 113-116).184 Dit komt in veel mindere mate terug 

in de figuren in Lot en zijn dochters, waarbij vooral het gezicht van de rechter dochter 

grote verschillen vertoont (afb. 106). Ook het hoofd van Lot is met meer naturalisme 

geschilderd (afb. 1). Het wat meer grovere lompere, wat zo typerend is voor de 

Utrechtse caravaggisten, komt daarentegen wel terug in het gezicht en het lichaam 

van de linker dochter. Het blonde haar geeft haar een Noord-Europees uiterlijk, in 

tegenstelling tot de andere twee figuren. 

 Een andere reden waarom de stijl van Lot en zijn dochters niet aansluit bij de 

Utrechtse caravaggisten is het gebruikte kleurenpalet (afb. 113-116). De Utrechtse Lot 

bevat enkel warme kleuren, zoals rood, bruin en goud, terwijl de Utrechtse schilders 

vaak blauw en meer witte en geelgekleurde partijen schilderden (afb. 1). Het bruine 

en gouden brokaat van de twee dochters in Lot en zijn dochters is daarbij zeer atypisch 

voor de Utrechtse caravaggisten, enkel van Baburen is één schilderij bekend waarbij 

hij dit schilderde (afb. 117).185 Echter is dit goudbrokaat mijns inziens met minder 

overtuigende dieptewerking en stofuitdrukking weergegeven dan de schilder van 

Lot en zijn dochters dat heeft gedaan.  

 Naast de karikaturale figuurtypen en het onderscheidende kleurenpalet van 

 
183 Het is in 1956 geveild als Hendrick ter Brugghen (Veiling Londen (Christie’s), 23 november 1956, 

exemplaar RKD) en wordt beschreven als kopie naar Baburen (Nicolson, Hendrick Terbrugghen).  
184 Voor een impressie van het karikaturale waar ik op doel, zie catalogi: Bernd, Utrecht, Caravaggio en 

Europa; Sander, Caravaggio in Holland; Bikker, Dutch, and Flemish Caravaggesque paintings; Franits, The 

paintings of Dirck van Baburen; Gianni Papi, Gherardo delle Notti: Gerrit Honthorst in Italia (Soncino: 

Edizioni dei Soncino, 1999); Nicolson, Hendrick Terbrugghen; Slatkes, The Paintings of Hendrick ter 

Brugghen 1588-1629.  
185 Voor een impressie van het kleurenpalet van de Utrechtse caravaggisten, zie: Bernd, Utrecht, 

Caravaggio en Europa; Sander, Caravaggio in Holland. 
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de caravaggisten, veronderstel ik dat Lot en zijn dochters niet geschilderd of direct 

beïnvloed is door Honthorst, omdat zijn interpretatie van de chiaroscuro-techniek 

geen overeenkomsten vertoont met het werk. Honthorst’s schilderijen bevatten 

namelijk scherpere donker-licht contrasten met een lichtbron zoals een kaars, meestal 

weergegeven in het beeldvlak (afb. 115).186 Ook de schilderijen van Ter Brugghen 

hebben weinig gemeen met Lot en zijn dochters; zijn schilderstijl is grover en doffer 

(afb. 116).187 Van de drie Utrechtse schilders vertoont Lot en zijn dochters nog de 

meeste overeenkomsten met Baburen, vooral op gebied van compositieschema’s en 

figuren (afb. 113, 114 en 117). Het is daarom plausibel dat de schilder van Lot en zijn 

dochters bekend was met de werken van deze Utrechtse caravaggist, die van 1611 tot 

1622 werkzaam was in Rome.188  

4.3.1.2 Andere caravaggisten uit de Noordelijke Nederlanden 

Een andere Noord-Nederlandse schilder, tevens huisgenoot, vriend en collega van 

Baburen, was David de Haen (1585-1622).189 Slatkes veronderstelde in 2007 dat De 

Haen vermoedelijk de schilder van Lot en zijn dochters zou zijn.190 Na bestudering van 

de werken van David de Haen is dat mijns inziens echter onaannemelijk. Zo is de 

toets van De Haen grover en strepiger dan de schilder van Lot en zijn dochters (afb. 

118). Daarnaast hebben de figuurtypen van De Haen dezelfde karikaturaal 

aandoende koppen als de Utrechtse caravaggisten, wat niet overeenkomt met de 

schilderstijl in Lot en zijn dochters (afb. 119).  

 Andere caravaggisten uit de Noordelijke Nederlanden, zoals Wouter Crabeth 

II (1594-1644), Johan Moreelse (1603-1634) en Gerard van Kuijl (1604-1673), baseerden 

 
186 Zie: Papi, Gherardo delle Notti: Gerrit Honthorst in Italia. 
187 Nicolson, Hendrick Terbrugghen; Slatkes, The Paintings of Hendrick ter Brugghen 1588-1629. 
188 Rieke van Leeuwen en Gert Jan van der Sman, red., ‘Dispersal and After-Effect of Dutch Painting of 

the 17th Century: Italy’, een vertaald, geïllustreerd en geannoteerd hoofdstuk uit Horst Gerson’s 

Ausbreitung und Nachwirkung der holländischen Malerei des 17. Jahrhunderts (1942/1983), Gerson Digital: 

Italy, RKD studies.  
189 Leeuwen, van, ‘Dispersal and After-Effect of Dutch Painting of the 17th Century: Italy’. Zie ook: 

Leonard J. Slatkes, “David de Haen and Dirck van Baburen in Rome,” Oud Holland 81(1966)1: 173-186. 
190 Zie inleiding, pagina 7. 
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zich vaker op de Utrechtse caravaggisten Honthorst en Ter Brugghen dan op 

Caravaggio zelf.191 Dit is onder andere evident door de in mindere mate 

doorgevoerde chiaroscuro en grijskleurige achtergronden (afb. 120-122). Slatkes heeft 

in zijn publicatie uit 2007 gesuggereerd dat Crabeth mogelijk de schilder van Lot en 

zijn dochters was.192 Dat het daadwerkelijk door Crabeth is geschilderd is naar mijn 

mening uitgesloten, alhoewel het te begrijpen is dat Slatkes aan Crabeth moest 

denken omdat het kleurenschema en de erotische sfeer met de ontblote borsten 

inderdaad overeenkomsten tonen met Lot en zijn dochters. Het intens doorgevoerde 

karikaturale, amicale uiterlijk van de figuren en de stofuitdrukking zijn echter niet te 

vergelijken met Lot en zijn dochters.193  

4.3.1.3 Caravaggisten uit de Zuidelijke Nederlanden 

Ook schilders uit de Zuidelijke Nederlanden schilderden in de caravaggistische stijl. 

Evenals de hiervoor genoemde Noord-Nederlandse caravaggisten baseerden zij zich 

vaker op de werken van Honthorst en Ter Brugghen dan direct op Caravaggio zelf. 

Voorbeelden zijn de werken van Gerard Seghers (1591-1651) en Theodoor Rombouts 

(1597-1637), die inderdaad sterke gelijkenissen vertonen met de werken van 

Honthorst en daarmee weinig overeenkomen met Lot en zijn dochters (afb. 123 en 

124).194   

 

 

 

 

 
191 Leeuwen, van, ‘Dispersal and After-Effect of Dutch Painting of the 17th Century: Italy’.  
192 Slatkes, The Paintings of Hendrick ter Brugghen, 237. 
193 Zie: Xander van Eck, The works of Dirk and Wouter Crabeth (Amsterdam: Koninklijke Nederlandse 

Akademie van Wetenschappen, 2002). 
194 Leeuwen, van, ‘Dispersal and After-Effect of Dutch Painting of the 17th Century: Italy’. 

Geraadpleegde catalogi: Anne Delvingt, Gérard Seghers, 1591-1651: un peintre flamand entre Maniérisme 

et Caravagisme (Valencijn: Musée des Beaux-Arts de Valenciennes, 2011); Domien Engelbert Roggen, 

Het Caravaggisme te Gent (Antwerpen: Sikkel, 1949). 
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Een Zuid-Nederlandse caravaggist die hiervan afwijkt en wiens stijl meerdere 

overeenkomsten vertoont met Lot en zijn dochters is Nicolas Régnier (1591-1676) (afb. 

125 en 126).195 Allereerst heeft Régnier in meerdere van zijn werken goudbrokaat met 

patronen geschilderd, wat zoals aangetoond atypisch is voor de Noord-Europese 

schilders maar wel terugkomt in Lot en zijn dochters. Daarnaast zijn de gezichten en 

gezichtsuitdrukkingen vergelijkbaar: de gezichten zijn zacht en vol, met dromerige 

gezichtsuitdrukkingen, overeenkomstig met de rechter dochter in Lot en zijn dochters 

(afb. 127). Alhoewel het schilderij ook duidelijke verschillen vertoont met werken 

van Régnier, wegens zijn sterkere chiaroscuro, zachtere toets en andere manier van 

stofuitdrukking, is stilistische invloed van Régnier evident. Régnier was in 1620 in 

Rome huisgenoot van De Haen en Baburen. In Rome liet Régnier zich voornamelijk 

inspireren door Manfredi.196 

4.3.1.4 Duitse caravaggisten 

Vanuit Duitsland waren er maar enkele schilders die de stijl van Caravaggio 

overnamen. Johann Liss (1597-1631), die vanaf 1620 werkzaam was in Rome, is een 

van de weinigen die dat wel deed.197 Zijn schilderijen, alhoewel wat betreft 

penseelstreek vlekkeriger en wat betreft stijl meer dramatisch en dynamisch, 

vertonen overeenkomsten met Lot en zijn dochters (afb. 128 en 129). De manier 

waarop Liss de vrouwen stevig en sterk met grote borst of rug afbeeldt en de manier 

waarop hij ze in de compositie plaatst, is vergelijkbaar met de manier waarop beide 

dochters in Lot en zijn dochters zijn afgebeeld. Dit doet vermoeden dat de schilder van 

Lot en zijn dochters bekend moet zijn geweest met het werk van Liss.  

 
195 Geraadpleegde catalogi: Annick Lemoine, Nicolas Régnier: l’homme libre, v. 1588-1667 (Parijs: 

LienArt, 2017); Mina Gregori, Nicolas Régnier (1588-1667) (Rome: De Luca Editore, 1992); Mia Cinotti, 

Nicolas Régnier and the Passions of Painting in Seventeenth-Century Italy (Turnhout: Brepols Publishers, 

2007). 
196 Bernd, Utrecht, Caravaggio and Europe, 47; Lemoine, Nicolas Régnier: l’homme libre. 
197 Kurt Steinbart, Johann Liss, der Maler aus Holstein (Berlijn: Deutscher Verein für Kunstwissenschaft, 

1940), 2-3. Zie ook: Rüdiger Klessman, Johann Liss: eine Monographie mit kritischen Oeuvrekatalog 

(Doornspijk: Davaco, 1999); Richard Spear, From Caravaggio to Artemisia: essays on painting in 

seventeenth-century Italy and France (Londen: Pindar Press, 2002). 
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Kortgezegd getuigt Lot en zijn dochters van invloed van diverse Noord-Europese 

caravaggisten, waarvan Baburen, Régnier en Liss de voornaamste zijn. Toch sluit het 

schilderij niet helemaal aan bij de werken van de Noord-Europese caravaggisten; 

vooral het kleurenpalet, het niet karikaturale uiterlijk van de figuren en de brokaten 

impliceert mijns inziens dat de schilder ook door Zuid-Europese schilders is 

beïnvloed.  

4.3.2 Zuid-Europese caravaggisten 

Voordat wordt overgegaan op de Italiaanse caravaggisten kan ik stellen dat Lot en 

zijn dochters niet door een Franse of Spaanse caravaggist is vervaardigd. De Franse 

caravaggisten, waaronder Valentin du Boulogne (1591-1632) zijn te herkennen aan 

een wat ‘zoetere’ schilderstijl (afb. 130).198 Zo zijn de gezichten van de figuren vaak 

wat spitser en hebben een zachte uitstraling. Ook de stofuitdrukking verschilt 

significant. De Spaanse caravaggisten, die zich veelal direct lieten inspireren door de 

Italiaanse schilders, staan naar mijn inzicht evenmin in verband met Lot en zijn 

dochters.199 Zo hebben de Spaanse schilders een veel grovere toets en schilderden zij 

hun figuren mede door hun grovere toets minder realistisch (afb. 131).  

 De werken van de Italiaanse caravaggisten daarentegen lijken mijns inziens 

stilistisch gezien op met de stijl van Lot en zijn dochters. Vooral de werken van 

Manfredi moeten bekend zijn geweest bij de schilder van het werk. Deze 

vooraanstaande navolger van Caravaggio schilderde bijvoorbeeld met een 

vergelijkbaar warm kleurenpalet. Ook Manfredi’s vrouwengezichten hebben 

overeenkomstige gezichtskenmerken, zoals een ronde kin en kaaklijn, volle wangen 

en een kleine ietwat getuite mond (afb. 132-134).200 Daarnaast komen de 

 
198 Voor meer over de stijl van Valentin de Boulogne en zijn landgenoten, zie: Annick Lemoine en 

Keith Christiansen, Valentin de Boulogne: Beyond Caravaggio (New York: The Metropolitan Museum of 

Art, 2016); Marina Mojana, Valentin de Boulogne (Milano: Eikonos, 1989); Bernd, Utrecht, Caravaggio en 

Europa. 
199 De bekendste Spaanse caravaggisten zijn Jusepe de Ribera en Francisco de Zurbarán. Zie: Edward 

Payne and Xavier Bray, Ribera: art of violence (Londen: Dulwich Picture Gallery); Odile Delenda en Mar 

Borobia, Zurbarán: a new perspective (Madrid: Fundación Colección Thyssen-Bornemisza, 2015). 
200 Geraadpleegde catalogi: Papi, Bartolomeo Manfredi; Hartje, Bartolomeo Manfredi. 
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gezichtsuitdrukkingen overeen met die van de figuren in Lot en zijn dochters. Tevens 

schilderde Manfredi vleespartijen op een vergelijkbare manier en schilderde hij vaak 

gouden brokaten met patronen (afb. 135-138).  

Dezelfde kenmerken komen ook bij andere Italiaanse caravaggisten terug, 

waaronder Antiveduto Grammatica (1571-1626), Cristofano Allori (1577-1621), 

Andrea Vaccaro (1604-1670) en Giovanni Antonio Galli (ook wel Spadarino, 1585- 

1651) (afb. 139-142).201 Galli is eerder door Herman Voss gesuggereerd als mogelijke 

schilder van Lot en zijn dochters.202 Zijn werken tonen inderdaad behoorlijk wat 

overeenkomsten, zoals gouden brokaten met patronen en een warm kleurenpalet. 

Daarnaast bevatten zijn schilderijen vergelijkbare compositie-elementen waaronder 

met de rug naar de toeschouwer gekeerde figuren en vanaf de zijkant verbeelde 

mannenkoppen (afb. 142-144).203 Na bestudering van Galli’s werken in situ is echter 

gebleken dat Galli’s penseelstreken subtieler zijn en de kleurovergangen zachter zijn 

dan te zien in Lot en zijn dochters (afb. 145).204 Dat Galli de schilder is van Lot en zijn 

dochters is dus uitgesloten, maar dat Galli de schilder heeft beïnvloed is mijns inziens 

evident. 

 Een andere Italiaanse schilder die in deze scriptie naar voren is gekomen als 

mogelijke schilder van Lot en zijn dochters is Giovanni Baglione (1566-1643), die een 

soortgelijke roze grondlaag toepaste zoals aangetoond in hoofdstuk 2 (afb. 59 en 

146). Stilistisch gezien vertoont zijn werk weinig veelbeduidende overeenkomsten 

met Lot en zijn dochters. Baglione schilderde enkel rond 1600-1610 in de stijl van 

Caravaggio; gezien de latere invloeden die reeds zijn geobserveerd in Lot en zijn 

 
201 Geraadpleegde catalogi: Gianni Papi, Antiveduto Grammatica (Soncino (Cremona): Edizioni dei 

Soncino, 1995); Tuck-Scala, Anna Tuck-Scala, Andrea Vaccaro (Naples, 1604-1670): his documented life and 

art (Pozzuoli: Paparo, 2012); Gianni Papi, Caravaggio e caravaggeschi a Firenze (Florence: Giunti, 2010); 

Franklin en Schütze, Caravaggio and his Followers in Rome. 
202 Zie Inleiding, pagina 9. 
203 Zie: Papi, Spadarino.  
204 Onder andere Galleria degli Uffizi en Palazzo Pitti te Florence zijn in bezit van een aantal werken 

van Galli, die ik gedurende mijn verblijf aan het NIKI in 2022 heb kunnen bestuderen.  
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dochters is het mijns inziens onaannemelijk dat Baglione de schilder van het werk is 

geweest.205   

Ondanks de evidente Italiaanse invloed wijkt Lot en zijn dochters op één punt juist af 

van de werken van de Italiaanse caravaggisten: de mate van chiaroscuro. De 

Italiaanse schilders plaatsten hun figuren op pikzwarte achtergronden, terwijl Lot en 

zijn dochters voor een lichtere draperie zijn geplaatst in het werk in kwestie (afb. 132, 

139-144 en 1). Deze lichtere achtergronden komen zoals reeds aangetoond juist wel 

bij de Noord-Europese caravaggisten voor. 

4.4 Deelconclusie 

In dit hoofdstuk heb ik op basis van een kritische analyse van de artistieke en 

schildertechnische kwaliteit van Lot en zijn dochters geconstateerd dat de vervaardiger 

van het werk een bedreven schilder is, met enige oefening en opleiding achter de 

rug, maar dat Lot en zijn dochters geen meesterwerk is. Vervolgens heb ik middels 

stilistisch-vergelijkend onderzoek aangetoond dat Lot en zijn dochters zowel door 

Noord- als Zuid-Europese caravaggisten is beïnvloed. Lot en zijn dochters getuigt van 

invloed van diverse Noord-Europese caravaggisten door het uiterlijk van de linker 

dochter, het compositieschema en de wat lichter uitgevoerde chiaroscuro. Vooral 

Baburen, Régnier en Liss moeten de nog onbekende schilder hebben beïnvloed. 

Daarnaast is Italiaanse invloed evident door het toegepaste kleurenschema, het 

goudbrokaat en de koppen en gezichtsuitdrukkingen van de rechter dochter en Lot. 

Manfredi en Galli hebben de schilder van Lot en zijn dochters hiermee naar mijn 

inzicht het meest beïnvloed. Zowel Baburen, Régnier, Liss, Manfredi als Galli waren 

rond 1620 werkzaam waren in Rome. 

 Maar, de belangrijkste bevinding van het stilistisch onderzoek is dat na 

bestudering van honderden caravaggistische schilderijen, zowel via beeldbanken als 

 
205 Maryvelma Smith O‘Neil, Giovanni Baglione: artistic reputation in Baroque Rome (Cambridge: 

Cambridge University Press, 2002). 
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in situ, geen enkele schilder is aangetroffen die zou kunnen worden aangedragen als 

mogelijke schilder van Lot en zijn dochters. Het schilderij vertoont weliswaar 

gelijkenissen met de werken van verschillende bekende caravaggisten, maar geen 

van hen komen op gebied van stijl, techniek en iconografie nauw overeen met Lot en 

zijn dochters. Wat betekent dit voor de toeschrijving? In de conclusie van deze scriptie 

zullen deze bevindingen worden geïnterpreteerd door deze te koppelen aan het 

herkomst-, materiaaltechnisch en iconografisch onderzoek.  

  



81 
 

Conclusie 
 

In deze scriptie is door middel van herkomst-, materiaaltechnisch, iconografisch en 

stilistisch onderzoek getracht de toeschrijving te bepalen van het caravaggistische 

schilderij Lot en zijn dochters, dat zich in een Utrechtse privécollectie bevindt. Op basis 

van de onderlinge samenhang van de resultaten van de vier toegepaste 

onderzoeksmethoden kan nu een conclusie worden getrokken ten aanzien van de 

identiteit van de schilder van Lot en zijn dochters. De datering van het schilderij en de 

landaard van de schilder en zijn schildervaardigheid zullen hier apart worden 

behandeld, om tenslotte tot een zo goed mogelijk onderbouwde uitspraak te komen 

omtrent de toeschrijving. Zoals eerder aangegeven, was de aanleiding voor dit 

onderzoek tweeledig: enerzijds het gegeven dat het schilderij Lot en zijn dochters sinds 

het op de markt is verschenen uitsluitend op basis van connaisseurschap aan 

uiteenlopende schilders is toegeschreven. Anderzijds was ik in de gelegenheid het 

schilderij herhaaldelijk en met eigen ogen te bestuderen waarbij ik, dankzij de 

medewerking van de restaurator van het schilderij, gebruik heb kunnen maken van 

de resultaten van een recente restauratie. 

Datering 
Op basis van materiaaltechnisch onderzoek kan ik concluderen dat Lot en zijn 

dochters een origineel zeventiende-eeuws werk is en kan ik tegelijkertijd uitsluiten 

dat het een vervalsing betreft. Dit blijkt uit de ouderdomscraquelure, de toegepaste 

materialen, de preparatie van het doek en de conditie van het werk, die allen 

typerend zijn voor olieverfschilderijen uit het zeventiende-eeuwse Europa.  

 Vervolgens kan ik Lot en zijn dochters aan de hand van de resultaten van het 

iconografisch en stilistisch onderzoek dateren als werk uit circa 1620-1630. De 

iconografie van het werk getuigt ervan dat de schilder kennis had van de 

iconografische traditie van die periode. De schilder heeft doorgewerkt op de 

zestiende-eeuwse Noord-Europese beeldtraditie en heeft zich laten inspireren door 

zowel de Noord- als Zuid-Europese caravaggistische interpretaties van het verhaal 
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‘Lot en zijn dochters’ die geschilderd zijn tussen 1615 en 1625. Tegelijkertijd is de 

iconografie van Lot en zijn dochters vernieuwend door de erotische interpretatie van 

het verhaal. Lot en zijn dochters sluit daardoor naadloos aan bij de ontwikkeling van 

het iconografisch thema van de periode 1620-1630. 

 Bovendien is op basis van stilistisch onderzoek gebleken dat de stijl van Lot en 

zijn dochters beïnvloed is door de caravaggisten Dirck van Baburen (1595-1624), 

Nicolas Régnier (1591-1667), Johann Liss (1597-1631), Bartolomeo Manfredi (1582-

1622) en Giovanni Antonio Galli (1597-1649), die allen rond 1615-1625 in Rome 

werkzaam waren. Naar mijn inzicht was de schilder van Lot en zijn dochters 

ongetwijfeld bekend met de werken van deze caravaggisten en kan Lot en zijn 

dochters niet vóór 1620 worden gedateerd. De onmiskenbare caravaggistische stijl en 

iconografie duiden erop dat het werk tot stand is gekomen op moment dat de 

schilder omringd was met andere caravaggisten. Vanwege de afnemende 

populariteit van de caravaggistische stijl na 1630 concludeer ik daarom dat Lot en zijn 

dochters niet later dan 1630 geschilderd is. 

Land van vervaardiging 
Zoals gesteld, getuigen de toegepaste technieken, de iconografie en de stijl van Lot en 

zijn dochters van beïnvloeding door Baburen, Régnier, Liss, Manfredi en Galli. 

Alhoewel deze schilders afkomstig waren uit verschillende landen en regio’s, waren 

zij allen in de periode 1615-1625 werkzaam in Rome. Reeds is aangetoond dat de 

vervaardiger van Lot en zijn dochters veel kennis had van de caravaggistische stijl en 

techniek. Daarom veronderstel ik dat de vervaardiger van Lot en zijn dochters ook 

naar Rome is gereisd en daar geïnspireerd is geraakt door hiervoor genoemde 

schilders. Dat de schilder naar Rome is gereisd, hoeft niet bij uitstek te betekenen dat 

Lot en zijn dochters ook daar vervaardigd is. Veel caravaggisten reisden immers naar 

Italië en schilderden bij terugkomst in hun eigen land nog steeds in de 

caravaggistische stijl. Middels materiaaltechnisch onderzoek heb ik echter aan 

kunnen tonen dat het doek van Lot en zijn dochters met Italiaanse materialen en 
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technieken is geprepareerd, op een manier die voor schilders van elders uit Europa 

hoogst ongebruikelijk was. Daarom kan ik concluderen dat Lot en zijn dochters in 

Italië, naar alle waarschijnlijkheid in Rome, vervaardigd is.  

De schilder: afkomstig uit de Noordelijke Nederlanden of uit 

Italië? 
De toegepaste Italiaanse materialen en technieken doen vermoeden dat de schilder 

van Lot en zijn dochters uit Italië afkomstig was. Tegelijkertijd vertoont de iconografie 

en stijl meer overeenkomsten met Noord-Europese, in het bijzonder Noord-

Nederlandse, caravaggistische schilderijen. Zo is uit het iconografisch onderzoek 

gebleken dat het werk zowel wat betreft het compositieschema, de iconografische 

elementen als de erotische interpretatie aansluit bij de werken van de caravaggisten 

uit de Noordelijke Nederlanden. Door middel van stilistisch-vergelijkend onderzoek 

is daarnaast aangetoond dat het uiterlijk van de van links afgebeelde dochter van 

Lot, het compositieschema en het lichter uitgevoerde chiaroscuro getuigen van 

invloed van diverse Noord-Nederlandse caravaggisten. Daarentegen bleek uit het 

iconografisch onderzoek dat de gezichtsuitdrukkingen van de afgebeelde figuren en 

daarbij de algehele sfeer van het schilderij juist meer typerend zijn voor de Italiaanse 

caravaggisten. Ook is Italiaanse invloed op de stijl van Lot en zijn dochters evident 

door het toegepaste kleurenschema, het goudbrokaat en de koppen en 

gezichtsuitdrukkingen van de rechter dochter en Lot.  

 De combinatie van zowel typisch Noord-Nederlandse als typisch Italiaanse 

caravaggistische invloeden in de iconografie en stijl van Lot en zijn dochters is 

opvallend. Niettemin leidt deze combinatie van stilistische en iconografische 

kenmerken tot de veronderstelling dat de schilder afkomstig is uit de Noordelijke 

Nederlanden, aangezien het hoogst ongebruikelijk was voor de Italiaanse 

caravaggisten om de Noord-Nederlandse tradities in deze mate over te nemen. De 

schilders uit de Noordelijke Nederlanden reisden immers naar Italië om zich te laten 

inspireren door de Italiaanse schilders, terwijl dat andersom in veel mindere mate 
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gebeurde. Een in deze mate gemengde stijl duidt naar mijn inzicht daarom op een 

schilder uit de Noordelijke Nederlanden. 

Schildervaardigheid 
De schaarse (herkomst)documentatie van het schilderij wekt de indruk dat Lot en zijn 

dochters een werk is dat sinds de vervaardiging ervan geen grote belangstelling heeft 

gewekt. Gebrekkige documentatie is kenmerkend voor minder goede, soms 

problematische werken van minder bekende schilders. De resultaten van het hier 

uitgevoerde materiaaltechnisch en stilistisch onderzoek hebben dit vermoeden 

bevestigd: zo zijn een aantal van de getraceerde pentimenti onkundig uitgevoerd, 

wijst de weergave van het menselijk lichaam op een geringe anatomische kennis en is 

de lichtval schildertechnisch beschouwd gebrekkig.  

 Daar tegenover staat dat uit iconografisch onderzoek is gebleken dat de 

iconografie van Lot en zijn dochters goed in de traditie past en tevens vernieuwend is 

geweest door zijn erotische interpretatie van het verhaal te integreren in de 

caravaggistische stijl. De schilder had duidelijk kennis van de iconografische tradities 

van die tijd, wat erop wijst dat de schilder een ervaren en opgeleide schilder moet 

zijn geweest. Een leerling zou immers minder snel een werk met een vernieuwende 

iconografische interpretatie schilderen. Daarbij komt dat de erotische interpretatie 

van het iconografisch thema, naar mijn inzicht, interactie tussen schilder en 

opdrachtgever suggereert: de wijzigingen die de schilder tijdens het schilderproces 

heeft aangebracht in de jurken van de dochters wijzen erop dat een opdrachtgever 

aanwijzingen heeft gegeven over hoeveel naakt hij op het schilderij wenste te zien. 

Ook is op basis van de kritische analyse van de artistieke en schildertechnische 

kwaliteit van Lot en zijn dochters bepaald dat de maker van het werk een bedreven 

schilder moet zijn geweest met een ruime ervaring in het schilderen. Hierbij moet 

worden aangetekend dat het geheel van een onevenwichtige beheersing van 

verschillende technieken getuigt, daar sommige partijen beter zijn geschilderd dan 

andere, zoals de lichtval en anatomie. Alles overwegend kan worden gesteld dat Lot 
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en zijn dochters niet het eerste schilderij was van de hand van deze meester. Alhoewel 

het werk enige gebreken vertoont, evenaart het op verschillende gebieden toch de 

schildervaardigheid van de meest vooraanstaande caravaggisten. 

 Bovenstaande constateringen wijzen er tevens op dat Lot en zijn dochters geen 

kopie naar een ander zeventiende-eeuws werk kan zijn. Onder andere de 

vernieuwende iconografie en het ontbreken van nauw overeenkomstige composities 

wijzen hierop. Ook de pentimenti bewijzen dat het werk geen kopie is: het betreft een 

originele compositie waarbij de pentimenti onderdeel zijn van het creatieve proces 

van de schilder. 

De identiteit van de vervaardiger van Lot en zijn dochters 
Op basis van het toeschrijvingsonderzoek kan ik concluderen dat Lot en zijn dochters 

kan worden gedateerd tussen 1620 en 1630 en in Rome is vervaardigd door een 

bedreven schilder afkomstig uit de Noordelijke Nederlanden, die sterk beïnvloed is 

door navolgers van Caravaggio afkomstig uit verschillende delen van Europa. Meer 

dan andere schilders uit Noord-Europa werkte de vervaardiger van Lot en zijn 

dochters volgens de traditie en schildertechnieken van het Italiaanse caravaggisme. 

Vanwege de onmiskenbare invloed van de schilders Baburen, Régnier, Liss, 

Manfredi en Galli die werkzaam waren in Rome, is het aannemelijk dat de schilder 

van Lot en zijn dochters actief was in hun directe kring.  

 Ondanks het grondig bestuderen van honderden caravaggistische schilderijen 

is het niet mogelijk gebleken de identiteit van de vervaardiger vast te stellen: 

gedurende dit onderzoek is geen enkele schilder aangetroffen die zou kunnen 

worden aangedragen als mogelijke schilder van Lot en zijn dochters. Het schilderij 

vertoont weliswaar gelijkenissen met de werken van verschillende bekende 

caravaggisten, maar geen van hen komen zowel op gebied van stijl, techniek en 

iconografie nauw overeen met Lot en zijn dochters. Dit impliceert dat er vermoedelijk 

geen andere schilderijen van de schilder van Lot en zijn dochters bewaard zijn 

gebleven of dat deze zich in niet-toegankelijke privécollecties bevinden. Mogelijk 
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maakt de naam van deze schilder geen deel uit van de hedendaagse kunsthistorische 

canon en kan hier sprake zijn van een nieuwe, onbekende Noordelijke caravaggist 

met banden met belangrijke caravaggisten te Rome.  

Reflectie 

De combinatie van herkomst-, materiaaltechnisch, iconografisch en stilistisch 

onderzoek is als nuttig en waardevol ondervonden om het schilderij vanuit 

verschillende invalshoeken te onderzoeken. Desondanks heb ik de identiteit van de 

vervaardiger van Lot en zijn dochters niet kunnen bepalen. Mijns inziens zijn alle 

mogelijke methodes gehanteerd om de toeschrijving van het schilderij te kunnen 

onderzoeken. Daar dit niet tot het gewenste resultaat heeft geleid betwijfel ik ten 

zeerste of ooit een antwoord gegeven zal kunnen worden op de vraag wie Lot en zijn 

dochters heeft geschilderd. De mogelijkheden tot vervolgonderzoek naar de 

toeschrijving van het schilderij acht ik daarom beperkt. 

 Wel zou vervolgonderzoek waarbij Lot en zijn dochters in een bredere context 

wordt onderzocht een waardevolle bijdrage kunnen leveren aan het begrip van dit 

werk en de caravaggistische schilderkunst in het algemeen. Ik heb met mijn 

onderzoek doen blijken dat Lot en zijn dochters een interessante casus representeert 

van de wisselwerking in materiaal, techniek en stijl tussen de Noordelijke 

Nederlanden en Italië, dus onderzoek naar bijvoorbeeld de atelierpraktijk in Rome 

zou mogelijk nieuwe informatie kunnen opleveren.  

 

Nader onderzoek naar de toeschrijving is zinvol indien er in de toekomst nieuwe 

documenten of vermeldingen naar het schilderij worden ontdekt of schilderijen aan 

het licht komen die van dezelfde hand blijken te zijn als die van Lot en zijn dochters. 

Ook op gebied van herkomstonderzoek kunnen in de toekomst wellicht stappen 

worden gezet, mocht er meer bekend worden over David Splitter, de vroegst 

bekende eigenaar van Lot en zijn dochters. Tevens zou vervolgonderzoek nuttig 

kunnen zijn wanneer er meer vergelijkingsmateriaal beschikbaar komt, zoals 
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mogelijk nieuw materiaaltechnisch onderzoek of toegang tot hoge kwaliteit 

afbeeldingen van caravaggistische werken. Tijdens het schrijven van deze scriptie is 

de beperkte beschikbaarheid van hoogwaardige afbeeldingen van caravaggistische 

werken als een beperking ondervonden. Het was daarom niet altijd mogelijk om de 

schildertechnische details nauwkeurig te bestuderen en vergelijken. Een verbetering 

in het beschikbare materiaal zou nieuwe informatie kunnen opleveren.  

Concluderend kan ik vaststellen dat het onderzoek naar de toeschrijving van Lot en 

zijn dochters met het schrijven van deze scriptie is afgerond. Hoewel het 

onwaarschijnlijk lijkt dat de identiteit van de vervaardiger van het schilderij ooit zal 

worden vastgesteld, is dankzij dit onderzoek Lot en zijn dochters beter 

gedocumenteerd dan voorheen het geval was en zijn vele vragen over de herkomst, 

materialen en technieken, iconografie en stijl beantwoord. Tegelijkertijd heeft deze 

casestudy aangetoond welke problemen een rol spelen bij de toeschrijving van 

schilderijen van oude meesters en welke methodes gehanteerd dienen te worden om 

tot zo goed mogelijk onderbouwde uitspraken te kunnen komen. Deze scriptie 

getuigt niet alleen van de complexiteit en uitdagingen van toeschrijvingsonderzoek 

in het algemeen, maar ook van de vragen die worden opgeworpen bij de bestudering 

van een anoniem schilderij dat tot stand is gekomen in een internationale context. Lot 

en zijn dochters kan worden beschouwd als een fascinerend voorbeeld van de 

artistieke wisselwerking tussen de Noordelijke en Zuidelijke caravaggistische 

tradities. 
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Afbeeldingenlijst 

 

Afb. 1. Lot en zijn dochters, olieverf op doek, 127 x 111,8 cm., privécollectie, Utrecht (foto: Caroline van der Elst, 

2023). 
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Afb. 2. Dirck van Baburen, Lot en zijn dochters, ca. 1620, Landry Collection (foto: Benedict Nicolson, Hendrick 

Terbrugghen (Den Haag: Nijhoff, 1958, 124)). 
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Afb. 3. Lot en zijn dochters, olieverf op doek, 127 x 111,8 cm., privécollectie, Utrecht (foto: fotoarchief NIKI, 

http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A36521, geraadpleegd 11 maart 2023).  
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Afb. 4. Lot en zijn dochters, olieverf op doek, 127 x 111,8 cm., privécollectie, Utrecht (foto: fotoarchief NIKI, 

http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A36521, geraadpleegd 11 maart 2023). 
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Afb. 5. Lot en zijn dochters, olieverf op doek, 127 x 111,8 cm., privécollectie, Utrecht (foto: fotoarchief NIKI, dochters 

gecatalogiseerd onder het iconografisch thema ‘Caritas Romana’, 

http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A6079, geraadpleegd 11 maart 2023).  
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Afb. 6. Lot en zijn dochters (detail), olieverf op doek, 127 x 111,8 cm., privécollectie, Utrecht (foto: fotoarchief NIKI, 

http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-

ARCHIVE%3A6079?solr_nav%5Bid%5D=d3a70b61bec866cbadef&solr_nav%5Bpage%5D=0&solr_nav%5Boffset%

5D=1, geraadpleegd 11 maart 2023).  
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Afb. 7. Terence Mullay, “Only 4 of 36 Adenauer Old Masters Sold” (foto: fragment uit onbekende krant 

bijgevoegd in: Veiling Londen (Christie’s), Highly important pictures from the collection formed by the late Chancellor 

Konrad Adenauer, the property of Heinz Kisters, Esq. and others, 26 juni 1970, editie RKD).  

 

Afb. 8. Veiling Londen (Christie’s), 23 november 1956, exemplaar RKD.  
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Afb. 9. Veiling Londen (Christie’s), 23 november 1956, exemplaar Christie’s. De naam David Splitter doelt op alle 

onderstaande kavels zoals te zien in Afbeelding 8. 

   

Afb. 10. Veiling Londen (Christie’s), 23 november 1956, exemplaar Christie’s.  
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Afb. 11. De achterkant van het schilderij Lot en zijn dochters (foto: auteur, 2021). 

Afb. 12. Spijkergaten in het doek (foto: auteur, 2021). 
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Afb. 13. Lot en zijn dochters (in lijst, voorafgaand aan de restauratie door Caroline van der Elst), olieverf op doek, 

127 x 111,8 cm., privécollectie, Utrecht (foto: auteur, 2021).  

 

Afb. 14. Zichtbare houtworm in de lijst (foto: auteur, 2021).  
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Afb. 15. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1). Zichtbare fijne ouderdomscraquelure (foto: Caroline van 

der Elst).  

 

Afb. 16. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1). Het verfoppervlak in strijklicht (foto: Caroline van der 

Elst).  



110 
 

  

Afb. 18. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1). 

Oorspronkelijk waren de druiven blauw van kleur (foto: 

Caroline van der Elst).  

 

  

Afb. 19. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1). Doorschijnende contour van de arm door transparant  

worden van pigmenten (foto: Caroline van der Elst).  

Afb. 20. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1). Grijsbruine tint in het gezicht, veel donkerder dan de 

oorspronkelijke intentie van de schilder (foto: Caroline van der Elst).  

 

Afb. 17. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 

1). Linkerbovenhoek waarbij buitenlucht te zien is (foto: 

Caroline van der Elst).  
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Afb. 21. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1). In de hals van de oudste dochter is een lijn te zien die 

door de transparanter geworden verf heen komt. Dit kan een pentimento zijn (foto: Caroline van der Elst). 

 

Afb. 22. Tijdens de transport van het schilderij is er verf afgebladderd en een nieuwe lacune ontstaan, waarin de 

roze onderste laag duidelijk zichtbaar is geworden (foto: Caroline van der Elst).  
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Afb. 23. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1). Zichtbare retouches van een eerdere restauratie (foto: 

auteur). 
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Afb. 24. Het schilderij Lot en zijn dochters in uv-licht (zie Afbeelding 1). De donkere gedeeltes zijn geretoucheerd 

of gepoetst (foto: Caroline van der Elst). 
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Afb. 25. Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) ontnomen van vernis en eerdere restauraties (foto: Caroline van der 

Elst).  
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Afb. 26. Detail van Lot en zijn dochters ontnomen van vernis en eerdere restauraties (zie Afbeelding 1 en 25). Roze 

vullingen duidelijk zichtbaar (foto: auteur).  
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Afb. 27. Lot en zijn dochters, olieverf op doek, 127 x 111,8 cm., privécollectie, Utrecht (foto: Sotheby’s 2017, 

voorafgaand aan restauratie van der Elst). 
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Afb. 28. Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) met bijschrift ‘With Rothmann’. (foto: Benedict Nicolson, The 

International Caravaggesque Movement, Oxford: Phaidon, 1979). 
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Afb. 29. Detail van Lot en zijn dochters ontnomen van vernis en eerdere restauraties (zie Afbeelding 1 en 25). 

Bakkebaard is kleiner dan te zien in Afbeelding 30 (foto: auteur). 

Afb. 30 Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 5). De bakkebaard is veel wijder dan in originele verflaag te 

zien is (foto: fotoarchief NIKI).  

 

  

Afb. 31. Detail van Lot en zijn dochters ontnomen van vernis en eerdere restauraties (zie Afbeelding 1 en 

25). Grote lacune bij de vinger (foto: Caroline van der Elst). 

Afb. 32. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 5). Vier vingerkootjes (foto: fotoarchief NIKI).   
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Afb. 33. Röntgenopname (XRY) van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) (foto: René Gerritsen).  
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Afb. 34. Detail van de röntgenopname (zie Afbeelding 32) met illustratie door auteur. De jurk bedekte in een 

eerdere fase een groter gedeelte van de hals en borst, aan beide zijden (foto: René Gerritsen).  
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Afb. 35. Detail van de röntgenopname (zie Afbeelding 32) met illustratie door auteur. Pentimenti in de rug (foto: 

René Gerritsen). 
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Afb. 36. Detail van de röntgenopname (zie Afbeelding 32) met illustratie door auteur. Boven het doek om het 

middel van de jongste dochter is te zien dat het patroon van de jurk tot hoger doorliep (foto: René Gerritsen). 

 

Afb. 37. Detail van de röntgenopname (zie Afbeelding 32) met illustratie door auteur. Grove diagonale 

penseelstreken: vermoedelijk de doodverf (foto: René Gerritsen).  
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Afb. 38. Detail van de röntgenopname (zie Afbeelding 32) met illustratie door auteur. De arm van Lot was in eerste 

instantie veel dunner geschilderd en de mouw van zijn mantel liep minder ver door (foto: René Gerritsen). 
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Afb. 39. Detail van de röntgenopname (zie Afbeelding 32) met illustratie door auteur. In de lacunes is de 

doekstructuur te zien: het gaat om linnen geweven met platbinding (foto: René Gerritsen). 

 

Afb. 40. Detail van de röntgenopname (zie Afbeelding 32) met illustratie door auteur. Horizontale golven in de 

doekstructuur duiden op spanguirlandes; het doek is origineel (foto: René Gerritsen).  
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Afb. 41. Infraroodopname (1510nm filter) van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) (foto: René Gerritsen).  

 

 



126 
 

 

Afb. 42. Detail van infraroodopname (zie Afbeelding 41) met illustratie door auteur. De arm van Lot was in eerste 

instantie een stuk dunner. Ook de incisie is te zien aan de onderkant van de (dunne) arm (foto: René Gerritsen).  

 

Afb. 43. Detail van infraroodopname (zie Afbeelding 41) met illustratie door auteur. Pentimenti in de jurk van de 

jongste dochter (foto: René Gerritsen). 
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Afb. 44 Detail van infraroodopname (zie Afbeelding 41). Pentimenti in de hals (foto: René Gerritsen). 

 

Afb. 45. Detail van infraroodopname (zie Afbeelding 41) met illustratie door auteur. Ook de hand van Lot was in 

eerste instantie smaller geschilderd (foto: René Gerritsen).  
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Afb. 46. Detail van infraroodopname (zie Afbeelding 41) met illustratie door auteur. Pentimenti in het oor (foto: 

René Gerritsen).  

 

 

Afb. 47. Detail van infraroodopname (zie Afbeelding 41). Extra haarpluk die niet in de definitieve verflaag te zien 

is (foto: René Gerritsen).  
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Afb. 48. Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) met alle pentimenti in kaart gebracht door middel van illustraties 

door de auteur (foto: Sotheby’s).  
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Afb. 49. Detail van infraroodopname (zie Afbeelding 41). Ondertekening bij de vingertoppen van middelvinger 

en ringvinger (foto: René Gerritsen).  

 

Afb. 50. Detail van infraroodopname (zie Afbeelding 41). Ondertekening contour van de kin (foto: René 

Gerritsen).  
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Afb. 51. Illustratie van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) waarop locaties van afgenomen 

verfdwarsdoorsnedes aangegeven staan (foto en uitvoering: Caroline van der Elst). 
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Afb. 52. Verfdwarsdoorsnede 3 (zie Afbeelding 51). Van onder naar boven: dunne roze grondlaag, dikke 

roodbruine grondlaag (bestaande uit twee lagen), dunne grijsbruine laag, verflaag (foto en uitvoering: Caroline 

van der Elst).  

 

Afb. 53. Verfdwarsdoorsnede 3 (zie Afbeelding 52) in uv-licht (foto en uitvoering: Caroline van der Elst).  
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Afb. 54. Verfdwarsdoorsnede 1 en 2, gebroken (zie Afbeelding 51). Onderkant, de grond- en doodverflaag  

Afb. 55. Verfdwarsdoorsnede 1 en 2, gebroken (zie Afbeelding 51). Bovenkant, de verflagen. 

 

Afb. 56. Verfdwarsdoorsnede 3 (zie Afbeelding 52) met illustratie door auteur.  

a. roze grondlaag, b. en c. roodbruine grondlaag aangebracht in twee lagen, d. doodverflaag, e. en f. gewone 

verflaag (foto: Caroline van der Elst).  
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Afb. 57. Detailfoto langs de rand van het schilderij waarin de gelaagdheid van het schilderij deels zichtbaar is 

(foto: Caroline van der Elst).  

 

Afb. 58. Verfdwarsdoorsnede van schilderij Amor sacro e profano door Giovanni Baglione (foto: ©Emmebi 

Diagnostica Artistica). 
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Afb. 59. Giovanni Baglione, Amor sacro e profano, 1602, olieverf op doek, 240 x 143 cm., Galleria Nazionale d'Arte 

Antica di Roma (foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Baglione.jpg, geraadpleegd 16 maart 2023). 

https://it.wikipedia.org/wiki/Roma
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Afb. 60. Verfdwarsdoorsnede van: Orazio gentileschi, Santa Cecilia e ángelo, privécollectie (foto: ©Emmebi 

Diagnostica Artistica). 

 

Afb. 61. Verfdwarsdoorsnede van: Mattia Preti, Buon Samaratino, olieverf op doek, privécollectie (foto: ©Emmebi 

Diagnostica Artistica). 

 

Afb. 62. Verfdwarsdoorsnede van: Tophime Bigot, Uomo che grida, Kunsthistorisches Museum. (foto: ©Emmebi 

Diagnostica Artistica). 
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Afb. 63. Verfdwarsdoorsnede van: Nicolas Règnier, Maria Magdalena, Kunsthistorisches Museum (foto: ©Emmebi 

Diagnostica Artistica). 

 

Afb. 64. Verfdwarsdoosnede van: Michelangelo Merisi da Caravaggio, San Giovanni Battista, Galleria Borghese 

(foto: ©Emmebi Diagnostica Artistica). 

 

Afb. 65. Verfdwarsdoorsnede van: Hendrick ter Brugghen, Luitspeler, Kunsthistorisches Museum (foto: ©Emmebi 

Diagnostica Artistica).  
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Afb. 66. Verfdwarsdoorsnede van: Gerard van Honthorst, Concert, Galleria Borghese (foto: ©Emmebi Diagnostica 

Artistica).  

 

Afb. 67. Pseudo Jan Wellens de Cock, Lot en zijn dochters, 1523, olieverf op paneel, 36,3 x 49,3 cm., privécollectie 

(afbeelding: RKD, https://rkd.nl/en/explore/images/record?query=%22Lot+en+zijn+dochters%22&start=44 , 

geraadpleegd 3 maart 2023).  
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Afb. 68. Ambrosius Benson, Lot en zijn dochters, 1540, olieverf op paneel, 127 x 130 cm., olieverf op paneel (foto: 

https://www.the-artinspector.com/post/ambrosius-benson-loth-and-his-daughters, geraadpleegd 16 maart 2023).  

 

Afb. 69. Jan Massijs, Lot en zijn dochters, 1565, olieverf op paneel, 148 x 204,5 cm., Koninklijke Musea voor Schone 

Kunsten van België (foto: https://nl.wikipedia.org/wiki/Bestand:Jan_Massijs_-_Lot_en_zijn_dochters_-

_MSK_Brussel_25-02-2011_12-06-35.jpg, geraadpleegd 3 maart 2023).  
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Afb. 70. Peter Paul Rubens, Lot en zijn dochters, 1610, olieverf op doek, 108 x 146 cm., privécollectie (foto: RKD, 

https://rkd.nl/explore/images/27521, geraadpleegd 21 maart 2023).  

 

Afb. 71. Massimo Stanzione, Lot en zijn dochters, ca. 1630, olieverf op doek, 149 x 203 cm. (foto: 

http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A17896, geraadpleegd 22 maart 2023).  
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Afb. 72. Jan Müller (naar Gerard van Honthorst), Lot en zijn dochters, 1766, gravure (foto: RKD, 

https://rkd.nl/explore/images/67830, geraadpleegd 21 maart 2023). 

 

Afb. 73. Dirck van Baburen, Lot en zijn dochters, Landry Collection (foto: Nicolson, Benedict, Hendrick 

Terbrugghen (Den Haag: Nijhoff, 1958), 124). 
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Afb. 74. Orazio Gentileschi, Lot en zijn dochters, 1622-1623, olieverf op doek, 164 x 193 cm.,Gemäldegalerie der 

Staatlichen Museen (foto: https://nl.m.wikipedia.org/wiki/Bestand:Orazio_Gentileschi_-

_Lot_and_His_Daughters_-_WGA8588.jpg, geraadpleegd 16 maart 2023).  

 

Afb. 75. Il Guercino, Lot en zijn dochters, 1617, olieverf op doek, 175 x 190 cm., El Escorial (foto: Art and the Bible, 

https://www.artbible.info/art/large/1068.html, geraadpleegd 6 maart 2023).  
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Afb. 76. Giovanni Francesco Guerrieri, Lot en zijn dochters, 1617, olieverf op doek, 142 x 166 cm., Galleria Borghese 

(foto: https://artvee.com/dl/lot-and-his-daughters-26/, geraadpleegd 23 maart 2023).  

 

Afb. 77. Giovanni Francesco Guerrieri, Lot en zijn dochters, 1616-18, olieverf op doek, 136,3 x 99,3 cm., City Art 

Gallery, Manchester (foto: https://artuk.org/discover/stories/lot-and-his-daughters-a-troubling-tale-of-sin-and-

seduction, geraadpleegd 16 maart 2023). 
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Afb. 78. Guido Cagnacci, Lot en zijn dochters, olieverf op doek (foto: NIKI, 

http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A20185, geraadpleegd 23 maart 2023).  

 

Afb. 79. Il Guercino, Lot en zijn dochters, ca. 1625, olieverf op doek (foto: 

http://catalogo.fondazionezeri.unibo.it/scheda/fotografia/106460/Staatliche%20Kunsthalle%20Karlsruhe%20-

%20Guercino%20-%20Nachahmer.%20Loth%20un%20seine%20T%C3%B6chter%20-%20insieme, geraadpleegd 16 

maart 2023).  
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Afb. 80. José de Ribera, Lot en zijn dochters, olieverf op doek, 182 x 179 cm. (foto: NIKI, 

http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A14736, geraadpleegd 16 maart 2023). 

 

Afb. 81. Simon Vouet, Lot en zijn dochters, 1633, olieverf op doek, 53,5 x 40 cm., Musée des Beaux-Arts de 

Strasbourg (foto: RKD, https://rkd.nl/nl/explore/images/235507, geraadpleegd 4 maart 2023). 
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Afb. 82. Johann Carl Loth, Lot en zijn dochters, olieverf op doek, 100 x 140 cm., Musée des beaux-arts, Nancy (foto: 

fotoarchief NIKI, http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A9868, 

geraadpleegd 23 maart 2023). 

 

Afb. 83. Jan Saenredam naar Hendrick Goltzius, Lot en zijn dochters, 1597, gravure, 20,7 x 26,4 cm., The British 

Museum (foto: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1873-0809-821, geraadpleegd 16 maart 2023). 
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Afb. 84. Gerard van Honthorst, Jonge vrouw steekt een kaars aan met een vurige kool, een jonge man legt zijn hand op 

haar ontblote borst, ca. 1622, olieverf op doek, 82,6 x 66 cm., Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunsweig (foto: 

RKD, https://rkd.nl/explore/images/63232, geraadpleegd 22 maart 2023). 
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Afb. 85. Paulus Moreelse, Caritas Romana, 1633, olieverf op doek, 148 x 164 cm., National Galleries of Scotland, 

Edinburgh (foto: fotoarchief NIKI, http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-

ARCHIVE%3A16735, geraadpleegd 8 maart 2023). 

 

Afb. 86. Giovanni Antonio Galli, Caritas Romana, 1620, olieverf op doek, 164 x 149 cm., Galleria Doria Pamphij, 

Rome (foto: Fototeca Zeri, http://catalogo.fondazionezeri.unibo.it/scheda/opera/49981/ 

Galli%20Giovanni%20Antonio%2C%20Carit%C3%A0%20romana, geraadpleegd 8 maart 2023).  
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Afb. 87. Giovanni Battista Di Pino, Caritas Romana, eerste helft van de 17e eeuw, olieverf op doek, 141 x 116 cm. 

(foto: Fototeca Zeri, .http://catalogo.fondazionezeri.unibo.it/scheda/opera/52916/, geraadpleegd 8 maart 2023).  

 

Afb. 88. Nicolas Régnier, Caritas Romana, 1638, olieverf op doek, Galleria Estense, Modena (foto: fotoarchief NIKI, 

http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A4907, geraadpleegd 8 maart 2023). 



150 
 

 

Afb. 89. Crispijn van de Passe, Abimelech bespiedt Isaak en Rebekka, 1700-1750, gravure, Rijksmuseum Amsterdam 

(foto: Rijksmuseum, http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.161334, geraadpleegd 8 maart 2023). 

 

 

Afb. 90. Pieter Lastman, Juda en Tamar, 1614-1618, olieverf op doek, privécollectie (foto: RKD, 

https://rkd.nl/explore/images/215064, geraadpleegd 8 maart 2023). 
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Afb. 91. Rembrandt van Rijn, Het Joodse bruidje (Isaak en Rebekka), 1665-9, olieverf op doek, 121,5 x 166,5 cm., 

Rijksmuseum Amsterdam (foto: Rijksmuseum, http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.5223, 

geraadpleegd 4 maart 2023).  
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Afb. 92. Michelangelo Merisi da Caravaggio, De zeven werken van barmhartigheid, 1607, olieverf op doek, 390 x 260 

cm., Pio Monte della Misericordia, Napels (foto: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Seven_Works_of_ 

Mercy_(Caravaggio)#/media/File:Caravaggio_-_Sette_opere_di_Misericordia.jpg, geraadpleegd 18 april 2023). 
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Afb. 93. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Madonna di Loreto, 1604-1606, olieverf op doek, 260 x 150 cm., 

Sant'Agostinobasiliek, Rome (foto: 

https://nl.wikipedia.org/wiki/Madonna_di_Loreto#/media/Bestand:Madonna_di_Loreto-Caravaggio_(c.1604-

6).jpg, geraadpleegd 18 april 2023).  
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Afb. 94. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1). Sterke licht-donkercontrasten, bijvoorbeeld te zien in de 

vingers (foto: Caroline van der Elst).  



155 
 

 

Afb. 95. Caravaggio, Judith onthoofdt Holofernes (detail), 1598-99, olieverf op doek, Galleria Nazionale d’Arte 

Antica (foto: https://nl.wikipedia.org/wiki/Judith_onthoofdt_Holofernes_(Caravaggio), geraadpleegd 22 maart 

2023).  
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Afb. 96. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) (foto: Caroline van der Elst).  

 

Afb. 97. Artemisia Gentileschi, Judith en Holofernes (detail), 1614-18, olieverf op doek, 158,8 x 125,5 cm., Galleria 

degli Uffizi (foto: auteur).  
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Afb. 98. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) (foto: Caroline van der Elst). 
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Afb. 99. Hendrick ter Brugghen, De ongelovige Thomas, ca. 1622, olieverf op doek, 108,8 x 136,5 cm., Rijksmuseum 

Amsterdam (foto: Rijksmuseum, http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.8089, geraadpleegd 22 maart 

2023).  
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Afb. 100. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) (foto: Caroline van der Elst). 

  

Afb. 101. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Concert (detail), 1595, olieverf op doek,92 x 118,5 cm., Metropolitan 

Museum of Art, New York (foto: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Musicians_(Caravaggio), geraadpleegd 22 

maart 2023). 
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Afb. 102. Bartolomeo Manfredi. Allegorie van de vier seizoenen (detail), circa 1610, olieverf op doek, Dayton Art 

Institute, Dayton (foto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8d/Manfredi%2C_Bartolomeo_-

_Allegory_of_the_Four_Seasons_-_c._1610.jpg, geraadpleegd 16 maart 2023).  

  

 

Afb. 103. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) (foto: Caroline van der Elst). 
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Afb. 104. Nicolas Tournier, De drinkers, 1619-1626, olieverf op doek, 129 x 192 cm., Musée de Tessé (foto: 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas_Tournier_-_R%C3%A9union_de_buveurs.jpg, geraadpleegd 22 

maart 2023). 
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Afb. 105. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) (foto: Caroline van der Elst). 
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Afb. 106. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) (foto: Caroline van der Elst). 
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Afb. 107. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Concert (detail), 1595, olieverf op doek,92 x 118,5 cm., Metropolitan 

Museum of Art, New York (foto: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Musicians_(Caravaggio), geraadpleegd 22 

maart 2023). 
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Afb. 108. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) (foto: Caroline van der Elst). 
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Afb. 109. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Offer van Isaak (detail), 1603, olieverf op doek, 204 x 135 cm., 

Galleria degli Uffizi (foto: auteur). 

 

 



167 
 

 

Afb. 110. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) (foto: Caroline van der Elst).  
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Afb. 111. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1) (foto: Caroline van der Elst). 

 

Afb. 112. Detail van De graflegging (zie Afbeelding 115) (foto: Centraal Museum).  
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Afb. 113. Dirk van Baburen, Verloochening van St. Peter, 1624, 105 x 87 cm. (foto: 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Baburen_Denial_of_Saint_Peter.jpg, geraadpleegd 16 maart 2023).  

 

Afb. 114. Dirck van Baburen, De koppelaarster, 1622, olieverf op doek, 101.6×107.6 cm., Museum of Fine Arts 

Boston (foto: https://nl.wikipedia.org/wiki/De_koppelaarster_(Dirck_van_Baburen), geraadpleegd 16 maart 2023). 
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Afb. 115. Gerard van Honthorst, De koppelaarster, 1625, olieverf op doek, 71 x 104 cm., Centraal Museum (foto: 

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Matchmaker_%28Honthorst%29, geraadpleegd 16 maart 2023).  

 

Afb. 116. Hendrick ter Brugghen, Het duet, 1628, olieverf op doek, 101 x 81 cm., Musée du Louvre (foto: 

https://nl.m.wikipedia.org/wiki/Bestand:Hendrik_ter_Brugghen_-_Het_duet.jpg, geraadpleegd 16 maart 2023).  
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Afb. 117. Dirck van Baburen, De graflegging, 1617-1621, olieverf op doek, 219,4 x180,5 cm., Centraal Museum 

Utrecht (foto: https://hdl.handle.net/21.12130/collect.FEFCB858-6F3D-49D2-B4D4-FC2D9E1A9CA7).  



172 
 

 

Afb. 118. David de Haen, Satyr met druiven, 1615-1622, olieverf op doek, 114 x 73,5 cm., privécollectie (foto: RKD, 

https://rkd.nl/explore/images/270917, geraadpleegd 17 maart 2023).  

  

Afb. 119. David de Haen, De kruisdraging, 1617-1621, olieverf op doek, 193,5 x 244 cm., Centraal Museum Utrecht 

(foto: https://hdl.handle.net/21.12130/collect.05773501-4549-4B79-880E-1038015F4B2C, geraadpleegd 20 maart 

2023).  
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Afb. 120. Wouter Crabeth (II), De kaartspelers, na 1625, olieverf op doek, 134,7 x 169 cm., National Museum in 

Warsaw (foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Crabeth_Card_players.jpg, geraadpleegd 16 maart). 
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Afb. 121. Johan Moreelse, Herder met panfluit, ca. 1627, olieverf op panel, 73 x 57,8 cm., privécollectie (foto: RKD, 

https://rkd.nl/explore/images/1735, geraadpleegd 16 maart 2023). 
 

 

Afb. 122. Gerard van Kuijl, Musciserend gezelschap, 1651, olieverf op doek, Rijksmuseum Twente (foto: 

https://en.wikipedia.org/wiki/Gerard_van_Kuijl, geraadpleegd 16 maart 2023).  
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Afb. 123. Gerard Seghers, De verloochening van Petrus, ca. 1620-1625, olieverf op doek, 157,5 x 227,3 cm., North 

Coralina Museum (foto: RKD, https://rkd.nl/explore/images/293491, geraadpleegd 17 maart 2023).  

 

Afb. 124. Theodoor Rombouts, Kaartspelers, 1636, olieverf op doek, 167,5 x 235,5 cm., Muzeu Narodowe w 

Warszawie (foto: RKD, https://rkd.nl/explore/images/246520, geraadpleegd 17 maart 2023). 
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Afb. 125. Nicolas Régnier, Slapende jongeman wakker gemaakt door vrouw met vuur, 1620-1623, olieverf op doek, 

Nationalmuseum Stockholm (foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas_R%C3%A9gnier_-

_Sleeper_awakwened_by_a_young_woman_with_fire.jpg, geraadpleegd 17 maart 2023).  

 

Afb. 126. Nicolas Régnier, Kaartspelers en waarzegster, ca. 1623-1626, olieverf op doek, 174 x 228 cm., Museum of 

Fine Arts Budapest (foto: https://www.mfab.hu/artworks/tavern-scene-cardsharps-and-fortune-teller/, 

geraadpleegd 17 maart 2023).  
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Afb. 127. Nicolas Régnier, Allegorie van de zomer, olieverf op doek, 61 x 170 cm., privécollectie (foto: fotoarchief 

NIKI, http://www.niki.digitalcollections.it/islandora/object/PHOTO-ARCHIVE%3A10520, geraadpleegd 17 maart 

2023).  
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Afb. 128. Johann Liss, De verzoeking van de heilige Maria Magdalena, ca. 1620, olieverf op doek, 98,8x 125,8 cm., 

privécollectie (foto: RKD, https://rkd.nl/explore/images/294594, geraadpleegd 17 maart 2023).  
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Afb. 129. Johann Liss, Judith en Holofernes, 1622, olieverf op doek, 128,5 x 99 cm., The National Gallery (foto: 

https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/johann-liss-judith-in-the-tent-of-holofernes, geraadpleegd 17 maart 

2023).  
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Afb. 130. Valentin du Boulogne, Judith met het hoofd van Holofernes, ca. 1626-1627, olieverf op doek, 97 x 74 cm., 

Metropolitan Museum (foto: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/663918, geraadpleegd 19 maart 

2023).  
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Afb. 131. José de Ribera, David met het hoofd van Goliath, 1620, 122x100 cm. (foto: 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jos%C3%A9_de_Ribera_-_David_y_Goliat_(1620).jpg, geraadpleegd 19 

maart 2023). 
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Afb. 132. Bartolomeo Manfredi, Caritas Romana, ca. 1615-1617, olieverf op doek,130 x 97 cm., Galleria degli Uffizi 

(foto: RKD, https://rkd.nl/explore/images/298493, geraadpleegd 4 maart 2023).  
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Afb. 133. Detail van Caritas Romana (zie Afbeelding 127). Het gezicht geschilderd door Manfredi toont veel 

overeenkomsten met de rechter dochter van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 103) (foto: auteur). 
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Afb. 134. Bartolomeo Manfredi, De vier seizoenen, 1610, 134 x 91,5 cm., Dayton Art Institute (foto: 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Manfredi,_Bartolomeo_-_Allegory_of_the_Four_Seasons_-_c._1610.jpg, 

geraadpleegd 18 maart 2023). 
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Afb. 135. Bartolomeo Manfredi (werkplaats van), De kaartspelers (detail), 1620-1630, olieverf op doek, Collezione 

Guicciardini (foto: auteur). 

Afb. 136. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1). Overeenkomstige stofuitdrukking en kleurovergangen 

in de vleespartijen (foto: Caroline van der Elst).  

  

Afb. 137. Bartolomeo Manfredi (werkplaats van), De kaartspelers (detail), 1620-1630, olieverf op doek, Collezione 

Guicciardini (foto: auteur). 

Afb. 138. Detail van Lot en zijn dochters (zie Afbeelding 1). Overeenkomstige stofuitdrukking en kleurovergangen 

in de vleespartijen (foto: Caroline van der Elst).  
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Afb. 139. Antiveduto Grammatica, Allegorie op de muziek, olieverf op doek, 100,4 x 74,6 cm. (foto: 

http://www.artnet.com/artists/antiveduto-grammatica/an-allegory-of-music-SIogmYtV13Qs85J1OiLopw2, 

geraadpleegd 18 maart 2023). 

 

Afb. 140. Cristofano Allori, Judith met het hoofd van Holofernes, 1613, olieverf op doek, 139 x 116 cm., Palazzo Pitti 

(foto: Le Gallerie degli Uffici, https://www.uffizi.it/en/artworks/judith-with-the-head-of-holofernes, geraadpleegd 

18 maart 2023).  
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Afb. 141. Andrea Vaccaro, Judith met het hoofd van Holofernes, 1630, olieverf op doek, 127,5 x 101 cm. (foto: 

https://www.artsy.net/artwork/andrea-vaccaro-judith-with-the-head-of-holofernes, geraadpleegd 18 maart 2023). 

 

Afb. 142. Giovanni Antonio Galli, Convito degli Dei, ca. 1620, olieverf op doek, Galleria degli Uffizi, Florence (foto: 

https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Antonio_Galli_(artist)#/media/File:Giovanni_Antonio_Galli_-

_Convito_degli_Dei.jpg, geraadpleegd 18 maart 2023). 
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Afb. 143. Giovanni Antonio Galli, Maria Magdalena, 1625-1635, olieverf op doek, 133 x 98.7 cm., Walters Art 

Museum, Baltimore (foto: https://tru-vue.com/2016/07/history-glazing-museums/tru-vu-final-photos-spadarino/, 

geraadpleegd 18 maart 2023). 

 

Afb. 144. Giovanni Antonio Galli (Spadarino), Gesù tra i dottori, 1620-1630, olieverf op doek, 150 x 118 cm., 

Palazzo Reale, Napels (foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ges%C3%B9_tra_i_dottori_-

_Spadarino.jpg, geraadpleegd 18 november 2023).  
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Afb. 145. Detail van Convito degli Dei (zie Afbeelding 138). Verfaanbreng verschilt wezenlijk met Lot en zijn 

dochters (zie bijvoorbeeld Afbeelding 98, 100 en 106).  
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Afb. 146. Giovanni Baglione, St. Sebastiaan, 1601-1603, olieverf op doek, 95,9 x 75,5 cm., Palmer Museum of Art 

(foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giovanni_Baglione_-_St_Sebastian_Healed_by_an_Angel.jpg, 

geraadpleegd 18 maart 2023). 

 

 


