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Samenvatting

Dit onderzoek richt zich op de representatie van gender in de Nederlandse jeugdfilm, en

analyseert hierbij specifiek de film Het Geheim (2010). Aansluitend op zowel het film

discours als het Gender Studies discours, dient dit onderzoek als eerste stap in het vullen

van de lacune die aanwezig is rond onderzoek van genderrepresentatie in Nederlandse

jeugdfilms. Het onderzoek baseert zich op het idee uit de Gender Studies dat gender een

sociaal construct zou zijn, en gaat hierbij uit van De lauretis’ argumentatie dat gender

geconstrueerd wordt door onder andere representatie in media. Met behulp van

Thompson’s neoformalistische benadering wordt er in dit onderzoek gekeken naar hoe de

stilistische elementen in de film bepaalde gegenderde posities construeren voor de

hoofdpersonages Ben, zijn vriendin Sylvie en zijn vader Koos. De analyse wordt

uitgevoerd aan de hand van theorieën van Mulvey; Segrave, McDowell & King III; en

Finklea. Bovendien wordt er onderzocht of er een ontwikkeling te zien is in deze positie

door de film heen, om vervolgens aan te tonen op welke wijze er dominante ideologieën

aanwezig zijn achter de representatie van gender.

Uit de analyse komt naar voren hoe Ben door de film heen ontplooit van onzekere

en onhandige “New man” (gevoelig, het subject dat bekeken wordt) net als zijn vader

Koos, tot een bekwame “Old man” (die meer kennis en macht heeft dan anderen, die

anderen mag bekijken). Koos, die eveneens begon in een “New man” positie, eindigt

echter in dezelfde “New man” positie, maar weet wel een hogere positie te houden dan

de vrouwelijke personages om hem heen. Tot slot verandert Sylvie juist van subject tot

object, van meisje dat zeggenschap probeert te behouden ondanks de verwachtingen

rondom haar vrouwelijke gender, tot een meisje dat zich vrijwillig bekeken laat worden

en haar verwachte passieve, exhibitionistische positie inneemt.
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Inleiding

“From fairy tale to adventure story, what society provides for its children reflects those

values which it interprets as central to its continuity.” (Lees & Senyard, pagina 174)1

In Gender Studies wordt identiteit gezien als een sociaal construct en gender maakt hier

deel van uit.2 Volgens Teresa De Lauretis zou gender geconstrueerd worden door middel

van diens representatie, omdat deze de bestaande, dominante normen en waarden

binnen een cultuur steeds zouden herhalen en vaststellen.3 Deze representatie zou niet

alleen aanwezig zijn in media, maar ook in geïnstitutionaliseerde discoursen; in

epistemologieën binnen de wetenschap; en in handelingen in het dagelijks leven.4 Deze

scriptie zal zich specifiek richten op de representatie van gender in media. Hierbij zal

worden gekeken naar de constructie van gender in de Nederlandse jeugdfilm, omdat er

(naar wat ik kon vinden) in Nederland nog geen wetenschappelijke, peer-reviewed

onderzoeken zijn uitgegeven die zich richten op deze representatie, in tegenstelling tot

andere Europese landen als Duitsland, Frankrijk en Rusland.5 Dit onderzoek zal bijdragen

in het vullen van deze wetenschappelijke lacune.

Het onderzoek volgt in het media analytische perspectief zoals Philip Green dit

het best beschrijft: dit onderzoek gaat over wat films tonen aan mensen, niet over wat

mensen hier van oppakken.6 De focus ligt hier op hoe een film ideologische teksten (of

momenten) produceert en hoe deze te herkennen zijn.7 Hoewel er in het sociologische

discours al veel empirisch onderzoek is gedaan naar de gevolgen van ongelijke

genderrepresentaties op de ontwikkeling van kinderen, zal dit onderzoek zich dus meer

bezighouden met de constructie van representatie, niet de (mogelijke) effecten op de

7 Green, Cracks in The Pedestal, 3.

6 Philip Green, Cracks in the Pedestal: Ideology and Gender in Hollywood, (Amherst: University of
Massachusetts Press, 1998 ), 3.

5 Zie bijvoorbeeld:
Claudia Wegener, “Der Kinderfilm: Themen und Tendenzen,” in Kino in Bewegung: Film, Fernsehen,
Medienkultur, reds. Thomas Schick, en Tobias Ebbrecht (Wiesbaden: VS Verlag für
Sozialwissenschaften, 2011);
A.V. Fedorov, et al., School and university in the mirror of American, British, French, German and
Russian movies (2019).

4 De Lauretis, Technologies of Gender, 2.

3 Teresa De Lauretis, red., Technologies of Gender : Essays on Theory, Film and Fiction (Basingstoke:
Macmillan, 1989), 5-6.

2 Dit argument wordt onder andere samengevat uitgelegd in:
Rosemarie Buikema, en Liedeke Plate, red., Handboek Genderstudies: In Media, Kunst en Cultuur,
her. ed. (Bussum: Coutinho, 2015), 13, 395;
Panayiota Chrysochou, red., Performing Identity and Gender in Literature, Theatre and the Visual Arts
(Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2017), 1-2.

1 S. Lees, en J. Senyard, “Taste and Table Manners: Class and Gender in Children’s Books of the
1950s,” Journal of Sociology 21, nr. 2 (1985): 174-193.
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toeschouwer.8 Zo zal dit onderzoek een aanknopingspunt bieden voor zowel filmmakers

als filmkijkers, omdat het bepaalde ideologische waarden aan het licht zal brengen die

anders misschien onopgemerkt zouden zijn gebleven.

De focus van dit onderzoek zal liggen op de constructie van de gegenderde

posities in Het Geheim (2010). Hierbij zal er gekeken worden naar de drie

hoofdpersonages die in de film een goochel-ensemble oprichten: Ben, zijn vriendin

Sylvie en zijn vader Koos. Vanwege het belang van deze personages in het plot,

verwacht ik dat hun gegenderde posities het beste uitgewerkt zullen zijn en daarom het

beste te onderzoeken zullen zijn. Deze scriptie zal als volgt verlopen: eerst zal er vanuit

de theorie worden gekeken naar welke vormelementen in films deel uit kunnen maken

van de constructie van gender. Hierbij zal de nadruk liggen op werken van Mulvey;

Segrave, McDowell & King III; en Finklea. Vervolgens zal kort worden besproken hoe de

data is verzameld voor de analyse en hoe er een neoformalistische benadering gevolgd

wordt. Daarna zal deze data geanalyseerd worden aan de hand van de concepten uit de

literatuur, met een nadruk op de dialoog, mise-en-scène en cameravoering. Met deze

analyse zullen de onderzoeksvragen beantwoord worden die onder het volgende kopje

uiteengezet zullen worden, en ten slotte zal er kort gereflecteerd worden op de limieten

en mogelijke interpretaties van mijn analyse.

De Onderzoeksvragen

Centraal aan dit onderzoek staat de onderzoeksvraag: Hoe construeren de stilistische

elementen in de film Het Geheim (2010) de gegenderde posities van de personages?

De deelvragen zullen zijn:

● Hoe construeren de stilistische elementen de gegenderde positie van Ben?

● Hoe construeren de stilistische elementen de gegenderde positie van Koos?

● Hoe construeren de stilistische elementen de gegenderde positie van Sylvie?

8 Susan D. Witt, “The Influence of Television on Children's Gender Role Socialization,” Childhood
Education 76, nr. 5 (2000): 322–24;
Mykol Hamilton, David Anderson, Michelle Broaddus, en Kate Young, “Gender Stereotyping and
Under-Representation of Female Characters in 200 Popular Children's Picture Books: A Twenty-First
Century Update,” Sex Roles 55, nr. 11-12 (2006): 757–65;
Rachel Karniol, en Michal Gal-Disegni, “The Impact of Gender-Fair Versus Gender-Stereotyped Basal
Readers on 1st-Grade Children's Gender Stereotypes: A Natural Experiment,” Journal of Research in
Childhood Education 23, nr. 4 (2009): 411–20;
Olaiya E. Aina, en Petronella A. Cameron, "Why does gender matter? Counteracting stereotypes with
young children," Dimensions of early childhood 39, nr. 3 (2011): 11-19.
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Het Theoretisch Kader

Het concept Gender

Het Engelse concept gender — dat ik hier gebruik omdat er geen geschikte Nederlandse

equivalent voor bestaat — staat centraal in dit onderzoek en daarom zal ik hier kort de

term definiëren. Voor dit onderzoek wordt er uitgegaan van gender als een cultureel

geconstrueerd identiteitsaspect dat verbonden is met, maar niet beperkt is tot het

biologische geslacht waar iemand mee geboren wordt (wanneer iemand het

tegenovergestelde gender heeft van hun originele geslacht zijn ze bijvoorbeeld

transgender, maar wanneer geen van de twee dominante genders (man of vrouw)

passen bij een persoon zijn ze non-binair, etc.).9 Gender is een verzamelnaam voor een

identiteitscategorie waar bepaalde sociale en uiterlijke kenmerken en verwacht gedrag

bij horen.10 Deze verwachtingen worden anderen aangeleerd alsof het iets natuurlijks is,

maar gender is arbitrair en hangt af van de socio-historische context waarin dit concept

gebruikt wordt, zo beargumenteren de theoretici in het Gender Studies discours.11

Onderzoek doen naar genderrepresentatie in media is niet eenvoudig, juist

vanwege bovengenoemde afhankelijkheid van gender met de context waarin het

bekeken wordt. Dit is de reden dat ik voor mijn onderzoek heb gekozen voor een

neoformalistische analyse, omdat deze de film benadert vanuit de tekst zelf en niet

gestuurd wordt vanuit een vooraf bepaalde theorie. Toch zal dit onderzoek vanuit mijn

eigen gesitueerde positie geschreven worden, wat betekent dat de kennis die hier wordt

opgedaan alsnog geen objectieve reflectie zal zijn van de waarheid.12 Toekomstig

onderzoek dat gedaan zal worden vanuit andere perspectieven zou daarom een nog

12 Desalniettemin is deze subjectiviteit niet erg, zo beargumenteerd onder andere Haraway. Door
kennis vanuit meerdere perspectieven te vormen, kan er juist beter toegewerkt worden naar een
objectiviteit:
Donna Haraway, “Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of
Partial Perspective,” Feminist Studies 14, nr. 3 (herfst, 1988): 589.

11 Dit is onder andere te zien in de tekst van Lorber, die de nadruk legt op de veranderende
gedragsregels per gender door de tijd heen:
Judith Lorber, “The Social Construction of Gender,” in The Inequality Reader: Contemporary and
Foundational Readings in: Race, Class and Gender, reds. David B. Grusky en Szonja Szelényi
(Londen: Taylor and Francis, 2018), 318-325;
En bij Currah en Mulqueen, die benadrukken dat iemands lichaam en uiterlijk niet altijd
overeenkomen met de verwachtingen rond iemands gender:
P. Currah, en T. Mulqueen, “Securitizing Gender: Identity, Biometrics, and Transgender Bodies at the
Airport,” Social Research 78, nr. 2 (2011): 556-582.

10 Het uitvoeren van gewenst gedrag bij genderrollen is iets wat centraal staat in onder andere
Butler’s theorie van gender als een performance. “Gender is… an identity instituted through a stylized
repetition of acts.”(pagina 519):
Judith Butler, “Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist
Theory,” Theatre Journal 40, nr. 4 (December, 1988): 519-531.

9 Denk bijvoorbeeld aan de beroemde quote van Simone de Beauvoir, “One is not born, but rather
becomes, a woman…”, waarbij de nadruk op het geconstrueerde aspect van gender wordt gelegd. In:
Simone de Beauvoir, The Second Sex (New York: Vintage Books, 1973), 301.
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vollediger beeld kunnen schetsen van de genderrepresentatie in de Nederlandse

jeugdfilm, bijvoorbeeld door een andere film te analyseren of andere vormelementen te

onderzoeken.

Gender, Macht en Film
Een verscheidenheid aan theorieën binnen de Gender Studies richten zich op de

constructie van gender in media. Zo bespreekt Stuart Hall de constructie van

gegenderde connotaties rond verschillende mediavormen. Hij illustreert dit met het

voorbeeld van de soap opera. Deze mediavorm, die door velen als “lage” kunst zou

worden beschouwd, zou een “vrouwelijke” connotatie hebben vanwege de emotionele

onderwerpen die hierin aan bod zouden komen.13 Door gender te verbinden aan de

hiërarchische relatie tussen “lage” en “hoge” kunst, belicht Hall de ongelijke

machtsverhouding die eveneens aanwezig is bij de dominante ideologieën rondom de

binaire genders van man en vrouw. Dit zou geen vaste machtsstructuur zijn, maar een

structuur die constant opnieuw onderhandelt, herhaald en versterkt zou moeten

worden.14

Zoals in de inleiding al genoemd, houdt Teresa de Lauretis — die verder werkt op

Foucault’s notie van machtsrelaties — eenzelfde argumentatie aan.15 Gender zou volgens

haar geconstrueerd worden in een netwerk van relaties, een netwerk van verschillende

representaties door middel van verschillende sociale technologieën.16 Één van die

technologieën zou de media zijn. Ter illustratie noemt De Lauretis in haar werk de

Oedipus verhaalstructuur die volgens haar in bijna iedere klassieke Hollywood film

aanwezig zou zijn.17 Een dergelijke structuur zou aanwezig zijn in verhalen waarbij

mannelijke protagonisten tegen hun vader in gaan en uiteindelijk met hun meisje naar

keuze eindigen, en waarbij vrouwelijke protagonisten onrustige moeder-dochter relaties

hebben of wensen een relatie te hebben met “onbereikbare’ mannen.18 Van belang voor

dit onderzoek, is hoe De Lauretis’ werk zich afzet tegen het essentialistische

gedachtengoed dat gender bepaald zou worden door iemands biologische afkomst. Ze

betoogd daarentegen dat culturele en sociale middelen een belangrijk onderdeel vormen

18 Smelik,“Lara Croft, Kill Bill and Feminist Film Studies,” 202.

17 Anneke Smelik, “Lara Croft, Kill Bill and Feminist Film Studies,” in Doing Gender in Media, Art and
Culture: A Comprehensive Guide to Gender Studies, reds. Rosemarie Buikema, Liedeke Plate, en
Kathrin Thiele (Londen: Routledge, 2018), 202.

16 De Lauretis, Technologies of Gender, 5-6.

15 Foucaults werk wordt onder andere uitgelegd door:
Bell Hooks, “The Oppositional Gaze: Black Female Spectators,” in Black Looks. Race and
Representation, 2de ed. (New York: Routledge, 2014), 116.

14 Hall, Representation, 344.

13 Stuart Hall, Representation, 2de ed. (Los Angeles: SAGE Publications, 2013), 345.
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van de constructie van gender, waaronder bijvoorbeeld de verschillende aspecten van

film.19

Verscheidene feministische filmtheoretici gebruiken kritische analyse om deze

constructie in filmrepresentaties bloot te leggen.20 Drie theorieën hiervan zullen in het

onderzoek gebruikt worden om de stilistische elementen te analyseren: de “gaze” van

Laura Mulvey; de asymmetrische gendering van dialoog zoals deze besproken wordt

door Segrave, McDowell & King III; en de kenmerken rond hetero- en homo-sociale

relaties zoals Bruce W. Finklea deze gebruikt.21 Daarbij zal er altijd rekening worden

gehouden met de relaties die De Lauretis benadrukt; de personages zullen altijd in

relatie met de andere personages en de algemene verhaalstructuur onderzocht worden.

Om te beginnen beschrijft Mulvey in haar tekst “Visual Pleasure and Narrative

Cinema” hoe de handeling van kijken altijd deel uitmaakt van bepaalde machtsrelaties

(tussen de personages in de film, maar ook tussen de toeschouwer en de personages).22

Mulvey betoogt dat bijna alle films een “male gaze” zouden gebruiken, waarbij het

camerawerk de positie van de mannelijke personages zou innemen en als resultaat vaak

erotisch geladen blikken zou richten op de vrouwelijke personages.23 Zo zou er sneller

een nadruk worden gelegd op bepaalde lichaamsdelen in close-up’s, en zou de camera

ook vaker een point-of-view shot laten zien vanuit de mannelijke personages.24 Als

gevolg zouden de vrouwelijke personages tot object gemaakt worden waarbij er geen

sprake meer zou zijn van enige zeggenschap, omdat ze slechts bekeken zouden mogen

worden en niet zelf zouden mogen kijken.25

Mulvey’s concept zal in dit onderzoek worden gebruikt om de cameravoering en

de blikken van de personages te interpreteren. Haar werk is een belangrijke basis

geweest voor veel later onderzoek en ontwikkelde theorieën, maar voor mijn analyse zal

25 Ibid.;
Maar ook in:
Barbara L. Frederickson en Tomi-Ann Roberts, “Objectification Theory: Toward Understanding
Women’s Lived Experiences and Mental Health Risks,” in Psychology of Women Quarterly 21, nr. 2
(1997): 175.

24 Smelik, “Lara Croft, Kill Bill and Feminist Film Studies,” 197.
23 Ibid., 62.
22 Mulvey, Visual Pleasure and Other Pleasures, 57-68.

21 Laura Mulvey, Visual and Other Pleasures (Londen: Palgrave Macmillan UK, 1989), 57-68;
Jeffrey O. Segrave, Katherin L. McDowell, en James G. King III, “Language, Gender, and Sport: A
Review of the Research Literature,” in Sport, Rhetoric, and Gender: Historical Perspectives and
Media Representations, red. Linda K. Fuller (New York: Palgrave Macmillan, 2006), 31-41;
B. W. Finklea, “Nurturing New Men and Polishing Imperfect Fathers Via Hetero-and Homosocial
Relationships in Pixar Films,” in Race and Gender in Electronic Media, red. Rebecca Ann Lind (New
York: Routledge: 2016): 89-104.

20 Dit kan gezien worden als verzet tegen de machtsstructuren die toeschouwers van films de
dominante ideologieën willen voorschotelen om zo de dominante machtsstructuur in stand te houden,
zo beargumenteerd Annette Kuhn in:
Annette Kuhn, The Power of the Image: Essays on Representation and Sexuality (New York:
Routledge, 1985).

19 De Lauretis, Technologies of Gender, 5-6.
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ik desondanks bij het originele concept blijven. De reden hiervoor is dat veel latere

werken zich meer focussen op de positie van de toeschouwer en verder weinig

toevoegen aan hoe de stilistische elementen een “gaze" zouden construeren. De latere

werken die termen als ‘masochistisch’ (Williams, Silverman, Studlar, Doane), ‘travestiet’

(Doane) en ‘biseksualiteit’ (Modleski, De Lauretis) aan de positie van de toeschouwer

linken, zullen dus niet verder gebruikt worden in mijn analyse, omdat mijn focus niet ligt

op het effect van de “gaze” op de toeschouwer of op welke rollen de toeschouwer kan

innemen.26 Eveneens beargumenteren onder andere Annette Kuhn en Barker & Austin

dat de toeschouwer altijd nog een keuze heeft of die de voorgelegde rol wil vervullen of

niet, wat verder benadrukt hoe het lastig zou zijn om concrete conclusies te kunnen

trekken over de positie van de toeschouwer.27 Mijn onderzoek zal zich dus niet in dit

aspect van het feministische filmtheoretische debat mengen. Wel belangrijk om te

noemen, is dat ik het argument van onder andere Morse en Cohan & Hark over de

mogelijkheid van een mannelijk spektakel (oftewel een “gaze” dat een man zo

objectificeren) niet zal uitsluiten, omdat twee van de drie onderzochte personages

immers binnen het mannelijke gender vallen en deze mogelijk ook geobjectificeerd

zouden kunnen worden door middel van blikken van andere personages.28

Ten tweede zal deze analyse ingaan op de dialoog van de personages. Hall

beargumenteert dat betekenis wordt overgebracht dankzij de tekens in een taal

(filmtaal, gesproken taal, etc.) en dat deze onze ideeën of gevoelens representeren.29

Volgens Segrave, McDowell & King III zou gesproken taal gebruikt worden om een

ongelijke linguïstische representatie te construeren van mannen tegenover vrouwen.30

Dit argument baseren zij op een grote verzameling aan eerdere onderzoeken en

theorieën en ze geven dientengevolge een duidelijk, samenvattend overzicht van de

meest voorkomende vormen van asymmetrische gendering in taal.31 Al is hun argument

31 Segrave, McDowell, en King III baseren hun argument onder andere op:
M.A. Messner, M.C. Duncan, en K. Jensen, “Separating The Men From The Girls: The Gendered
Language Of Televised Sports,” Gender and Society 7 (1993): 121– 137;
C. Halbert, en M. Latimer, “ ‘Battling’ Gendered Language: An Analysis Of The Language Used By
Sports Commentators In A Televised Coed Tennis Competition,” Sociology of Sport Journal 11 (1994):
298– 305;

30 Segrave, McDowell, en King III, “Language, Gender, and Sport,” 33-34.

29 Stuart Hall, Representation, xvii.

28 M. Morse, “Sport on Television: Replay and Display,” in Regarding Television, red. E. A. Kaplan (Los
Angeles: American Film Institute/University Publications of America, 1983), 44–66;
Steve Cohan, en Ina Rae Hark, reds. Screening The Male: Exploring Masculinities In The Hollywood
Cinema (Routledge, 2012), 151.

27 Annette Kuhn, The Power of the Image: Essays on Representation and Sexuality (New York:
Routledge, 1985);
Martin Barker, en Thomas Austin, From Antz to Titanic : Reinventing Film Analysis (Londen: Pluto
Press, 2000), 37.

26 Zoals samengevat in:
Susan Hayward, Cinema Studies: The Key Concepts (Routledge, 2017), 120, 159, 347.
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gebaseerd op onderzoeken over het taalgebruik bij sportverslaggeving, de verschillende

conventies rondom gegenderde taal zijn ook te herkennen in filmdialoog, en vanwege

het duidelijke overzicht dat deze tekst biedt, zal het daarom een belangrijke bron zijn

om de dialoog van Het Geheim te kunnen analyseren.32 Segrave, McDowell & King III

bespreken onder andere de methode van asymmetrische gendering, waarbij de

mannelijke vorm van woorden als de norm zou worden gezien terwijl de vrouwelijke

vorm als secundair zou worden beschouwd (bijvoorbeeld voetbal tegenover

vrouwenvoetbal).33 Verder bespreken Segrave, McDowell & King III meerdere

naamgeving conventies — zoals het gebruik van verkleinwoordjes of het refereren naar

de seksualiteit of lichamen van vrouwen in plaats van hun prestaties  — die aantonen

hoe naamgeving nooit neutraal, maar een altijd uiting van macht is.34 Voor mijn

onderzoek zal er derhalve gelet worden op de dialoog in de scènes, omdat deze op

bovengenoemde manieren de gegenderde machtsverhouding tussen de personages aan

het licht zou kunnen brengen.

Ten slotte zal Finklea’s theorie gebruikt worden voor de analyse, omdat hij

concrete termen benoemt die de gegenderde posities van de personages zou kunnen

beschrijven. In zijn onderzoek naar de homo- en hetero-sociale relaties tussen

personages in Pixar films gebruikt hij namelijk een onderscheiding tussen “Old men” en

“New men” als soorten van mannelijke posities.35 Hiermee sluit Finklea zich aan bij het

eerdere onderzoek van Ken Gillam en Shannon Wooden die het concept van “New men”

ook hanteerden in analyses over Pixar films.36 Aangezien Finklea’s tekst specifiek

vader-zoon relaties bespreekt en bovendien ingaat op de mogelijke relaties rondom

vrouwelijke hoofdpersonages, zal ik zijn tekst gebruiken in plaats van die van Gillam &

36 Ken Gillam, en Shannon Wooden, “Post-Princess Models Of Gender: The New Man In
Disney/Pixar,” Journal of Popular Film and Television 36, nr. 1 (2008): 2-8;
Shannon Wooden, en Ken Gillam, Pixar’s Boy Stories: Masculinity In A Postmodern Age (Plymouth,
GB: Rowman & Littlefield, 2014).

35 Finklea, “Nurturing New Men and Polishing Imperfect Fathers Via Hetero-and Homosocial
Relationships in Pixar Films,” 90.

34 Ibid., 33.
33 Ibid., 32.

32 Een voorbeeld van hoe gesproken taal in film onderzocht kan worden als een gegenderd proces is
in:
Elke Van Damme, "Gender And Sexual Scripts In Popular US Teen Series: A Study On The Gendered
Discourses In One Tree Hill And Gossip Girl," Catalan Journal of Communication & Cultural Studies 2,
nr. 1 (2010): 77-92.

N. Koivolu, “Gender Stereotyping In Televised Media Sports Coverage,” Sex Roles 41 (1999): 589–
604;
M.C. Duncan, M.A. Messner, L. Williams, en K. Jensen, Gender Stereotyping In Televised Sports (Los
Angeles: Amateur Athletic Foundation, 1990);
A.C. Billings, K. Halone, en B. Denham, “ ‘Man, That Was A Pretty Shot’: An Analysis Of Gendered
Broadcast Commentary Surrounding The 2000 Men's And Women's NCAA Final Four Basketball
Championships,” Mass Communication & Society 5, nr. 3 (2002): 295–315.
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Wooden, omdat dit een betere aansluiting biedt met de personages die onderzocht zullen

worden in mijn analyse.

Kort samengevat, zouden personages in een “Old man” positie de meer

traditionele en dominante kenmerken van mannelijkheid vertonen; ze zouden rationeel

en bekwaam zijn en niet snel emotie tonen of bespreken.37 Bovendien zouden zij over

meer zeggenschap beschikken dan de vrouwelijke personages om hen heen. Personages

in een “New man” positie zouden daarentegen meer open zijn met hun gevoelens,

kwetsbaarder zijn en ook vaker zichtbaar voor andere willen zorgen.38 Eveneens zouden

personages in deze positie minder assertief en actief zijn, maar zouden zij alsnog wel

over meer zeggenschap beschikken dan de vrouwelijke personages. Zelfs vrouwelijke

personages die op het eerste gezicht veel zeggenschap lijken te hebben, zo

beargumenteerd Finklea, zouden ondanks hun machtige positie alsnog gevangen zitten

binnen patriarchale structuren en derhalve vooralsnog ondergeschikt vertoond worden in

relatie tot de mannelijke personages.39

De Methode

Omdat ik niet van tevoren de resultaten van de analyse wil sturen, zal er een

neoformalistische benadering worden aangehouden zoals Kristin Thompson deze

beschrijft.40 Bij deze benadering wordt er vanuit de film zelf bepaald wat er verder

geanalyseerd dient te worden wordt er geen vooraf bepaald stappenplan gevolgd.41

Hierbij ligt de nadruk op de vormelementen in een film en hoe (verbrekingen van)

patronen bepaalde mogelijke betekenissen kunnen construeren. In mijn gebruik van

deze benadering worden bovendien meerdere kritiekpunten van andere auteurs op

Thompson’s benadering verwerkt, om zo een zo best mogelijk objectieve analyse uit te

voeren. Er is namelijk kritiek zijn dat Thompson geen rekening zou houden met emoties

van de toeschouwer; dat ze geen rekening zou houden met de socio-historische context

van de toeschouwer en óf deze de voorgelegde interpretaties binnen een film wel zou

kunnen of willen volgen; en ze zou bovendien nog te veel waarde hechten aan de

kwaliteit van films als mogelijke “hoge kunst”.42 Ik zal deze kritiek verwerken en in mijn

analyse vermijden waardeoordelen te gebruiken, en ik zal blijven benadrukken hoe mijn

42 Martin Barker, en Thomas Austin, From Antz to Titanic : Reinventing Film Analysis (Londen: Pluto
Press, 2000), 35-38.

41 Thompson, Breaking The Glass Armor, 4-5.
40 Kristin Thompson, Breaking The Glass Armor (New Jersey: Princeton University Press, 1988).
39 Ibid., 102-103.
38 Ibid., 90.

37 Finklea noemt het ook wel de “Alpha Male Role”:
Finklea, “Nurturing New Men and Polishing Imperfect Fathers Via Hetero-and Homosocial
Relationships in Pixar Films,” 93.
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bevindingen mogelijke interpretaties zijn die gevonden kunnen worden door de

toeschouwer.

Van de film Het Geheim (2010) zal slechts een deel in detail worden onderzocht

vanwege de beperkte tijd en ruimte voor dit onderzoek. Zoals al in de inleiding

aangegeven, zal de focus liggen op de drie hoofdpersonages van de film, omdat deze de

meest uitgewerkte gegenderde posities hebben binnen de film. Als eerste stap in dit

onderzoek heb ik een sequentie lijst opgesteld met een kort overzicht van iedere scène

(Bijlage 1). Vervolgens heb ik genoteerd wanneer ieder personage voor het eerst en

laatst te zien was en wanneer ieder personage voor het eerst en het laatst sprak. Door

deze momenten naast elkaar te analyseren zou er namelijk een mogelijke ontwikkeling

te ontdekken zijn in de posities van de personages.

Ben en Koos worden allebei in scène 1 geïntroduceerd en delen daar ook hun

eerste dialoog. Sylvie wordt daarentegen pas in scène 5 geïntroduceerd en haar eerste

dialoog is in scène 6. Omdat ik eerder in het onderzoeksprocess niet zeker wist of ik ook

plek zou hebben om meer personages te onderzoeken, heb ik eveneens de

introductiescène van Ben’s moeder en grote zus genoteerd, wat scène 2 was. Alle

personages delen hun eindscènes, maar deze scène duurde meer dan tien minuten (zelfs

al had ik deze in de sequenitelijst opgesplitst in 4 scènes). Daarom heb ik besloten om

pas data te verzamelen vanaf het moment dat Sylvie ook echt aanwezig is in de scène,

wat volgens mijn sequentie lijst midden in scène 55 was. In totaal zijn er zeven scènes

geanalyseerd (1, 2, 5, 6, 55, 56, 57), met een totale tijd van 9:37 minuten.

Voor ieder van deze introductie- en eindscènes heb ik een analyse protocol

ingevuld, waarbij gelet werd op: de shotduur, de kadrering/camerastandpunt, de

camerabeweging, welke personages duidelijk in beeld waren, de dialoog, wie naar wie

kijkt, de kleding, of er duidelijke make-up te zien was, de haarstijl, de setting/omgeving,

en de verlichting (Bijlage 2). De shotduur en cameravoering (met behulp van afkortingen

uit Films Maken van Roemer Lievaart) werden genoteerd omdat deze kunnen aantonen

hoe belangrijk een personage is binnen een film en hoe dicht de toeschouwer zich tot dit

personage relateert.43 De dialoog werd genoteerd vanwege de redenen die eerder in het

theoretisch kader ook werden besproken; er kunnen asymmetrische gendering en

naamgeving conventies aanwezig zijn, wat invloed heeft op de gegenderde posities van

de personages. De blikken tussen de personages kunnen eveneens ongelijke

verhoudingen tussen personages aan het licht brengen. De kleding, make-up, en

haarstijl zijn deel van de visuele representatie van gender, en hoewel het uiterlijk niet

altijd overeenkomt met iemands gender, werden deze vormelementen genoteerd om

mogelijke verbanden alsnog naar voren te brengen. Tot slot kunnen ook de setting en

verlichting meer informatie bieden over de posities van de personages.

43 Roemer Lievaart, Films Maken, 11de ed. (Amsterdam: QQleQ Dramaprodukties, 2019), 47.
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Bij deze data heb ik vervolgens naar patronen gezocht en verbrekingen van deze

patronen. Vanwege de beperkte ruimte zal ik niet al mijn bevindingen bespreken, maar

slechts de verbanden die duidelijk de (mogelijke) ontwikkelingen van de personages aan

tonen. De resultaten hiervan zullen hieronder in de analyse verder besproken worden.

De Analyse

In deze analyse zal er onderzocht worden hoe de personages in Het Geheim

geïntroduceerd worden in een bepaalde gegenderde positie en hoe deze positie

ontwikkelt door de film heen. Hoe deze positie geconstrueerd wordt, zal vanaf

verschillende kanten bekeken worden. Eerst zal de dialoog besproken worden, en

vervolgens de mise-en-scène en cameravoering. Terwijl deze elementen besproken

worden, zal er ook aandacht worden besteed aan de verhoudingen die ontstaan door wie

kijkt en wie bekeken wordt, omdat deze volgens Mulvey verder de posities van de

personages in relatie tot elkaar kunnen aantonen.

Vóór de analyse uitgevoerd zal worden, zal ik eerst kort een samenvatting van

het plot van de film geven. De film begint met een goochelshow van professioneel

goochelaar Hans Smid (een persiflage van Hans Klok), waarbij Ben en zijn vader Koos

(en de rest van het gezin) in het publiek zitten. Hier ziet Ben de verdwijntruc en beslist

hij dat hij het geheim hierachter wil weten. Door de film heen leren Ben en Koos

goochelen en uiteindelijk richten zij het goochel-ensemble “Sticker en Zoon” op, met

Ben’s nieuwe vriendin Sylvie als assistente. Tijdens een van hun grootste shows voert

Koos de verdwijntruc uit met Sylvie, maar Sylvie lijkt hier echt te verdwijnen. Niemand

kan haar vinden. Al snel volgen politieonderzoeken; moeilijke gesprekken met Sylvie’s

moeder en journalisten; en Ben’s schorsing van school. Op een gegeven moment

ontdekt Ben dat Sylvie niet echt verdwenen is, maar zich in haar eigen kamer in een

kleine opslagplaats heeft verstopt. Ben bedenkt vervolgens een plan om Sylvie met een

nieuwe “verdwijntruc” weer te laten verschijnen en krijgt hulp van Hans Smid, die hem

het geheim achter de echte truc leert. Bij de laatste goochelshow van de film wordt

eindelijk de verdwijntruc succesvol uitgevoerd en verschijnt Sylvie weer — tot grote

vreugde van haar moeder en de rest van het publiek — maar hiervoor in de plaats

verdwijnt Koos. Nadat het publiek een korte stilte houdt om hem te gedenken, verschijnt

Koos plots zingend boven het publiek op een schommel. Koos valt midden in zijn lied van

de schommel af, maar blijft ongedeerd, en uiteindelijk wordt ook hij weer herenigd met

zijn gezin.
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De Dialoog

Gesproken taal, zoals beargumenteerd wordt door zowel Hall als Segrave, McDowell &

King III, kan inzicht geven over bepaalde (ongelijke) machtsverhoudingen omtrent

gender. Hoe personages met elkaar praten, of hoe ze geïntroduceerd worden met hun

eerste dialoog, kan dus hun gegenderde positie zichtbaar maken. Ter illustratie: de

eerste zin die Ben’s moeder Laura in de film zegt is “Beetje rustig he, de tweeling

slaapt.” wanneer Ben en Koos te luid over de goochelshow praten tijdens de autorit

terug naar huis. Met deze zin wordt Laura geïntroduceerd als familie-gericht, zorgzaam

(traditionele “vrouwelijke” kenmerken) en enigszins streng, wat de rest van de film

doorgezet wordt. Door de film heen zorgt Laura altijd voor het avondeten, probeert ze de

jongere tweeling in bedwang te houden, en blijkt ze zelfs een kleuterjuf te zijn — de

eerste impressie vanuit haar eerste dialoog blijkt dus te kloppen en positioneert haar in

een verzorgende, traditionele positie in relatie tot haar gender.

Ben en Koos’ introductie dialoog dienen eerder als inleiding van hun doel in de

film. Beiden worden voor het eerst getoond in het publiek van de goochelshow en daar

houden zij hun eerste korte gesprek: Koos vraagt “Goed he?” waarop Ben enthousiast

“Ja!” zegt en snel weer terugkijkt naar het podium. Slechts een introductie van hun

interesse in goochelen is dit echter niet. Dit gesprek neemt namelijk direct plaats na een

shot van Hans Smid (de goochelaar), die geflankeerd wordt door zijn twee schaars en

strak geklede assistentes, die beiden tegen hem aanleunen terwijl hij zijn armen om hen

heen slaat (Figuur 1).

Koos’ vraag of het goed is wat ze zien, kan derhalve ook wijzen op de presentatie

van de dominante mannelijke positie die Hans Smid hier vertoont. In dit licht zou Ben’s

enthousiaste reactie een andere interpretatie opleveren, namelijk dat hij de ideale rol

voor zichzelf herkent en aan zijn vader laat weten dat hij begrepen heeft dat dit van hem

verwacht wordt in de toekomst. Bij deze interpretatie zou het niet van belang zijn of Ben
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hetero- of homoseksueel zou blijken, omdat de positie van controle die Hans Smid

vertoont niet gelimiteerd zou zijn tot heterosociale relates — machtsverhoudingen

kunnen ook ontstaan in platonisch of romantische homosociale relaties of in relaties met

andere genders buiten de binaire oppositie van man en vrouw (zo beschrijft Finklea

bijvoorbeeld hoe deze verhoudingen ook in ouder-kind relaties en in homosociale

vriendschappen herkent kunnen worden).44

De ontwikkelingen die vervolgens te herkennen zijn in de laatste zinnen die Ben

en Koos zeggen, tonen aan hoe de personages dit doel ter harte hebben genomen. Door

de film heen leren Ben en Koos het vak van goochelen en richten zij “Sticker en Zoon”

op, met Ben’s vriendin Sylvie als assistente. Met de verdwijntruc die mis gaat en Sylvie’s

echte verdwijning, lijkt Ben en Koos’ doel om succesvolle goochelaars te worden mislukt

te zijn. Echter, als Sylvie weer verschijnt tijdens de climax van het verhaal, en Koos in

plaats daarvan verdwijnt, is de reputatie van “Sticker en Zoon” gered. Als Koos

vervolgens ook weer verschijnt en herenigt met zijn vrouw en kinderen, zegt hij, "Weet

je, ik had in het begin wat aanloopmoeilijkheden, maar ik begin het toch behoorlijk in

mijn vingers te krijgen." Deze zin creëert een haast komisch contrast met de

werkelijkheid, aangezien het gehele plan rondom Sylvie’s terugkomst door Ben bedacht

en uitgevoerd was; Koos was van niets op de hoogte. Bovendien verliep Koos’

verschijning niet vlekkeloos, omdat hij van de schommel viel. Toch kan Koos’ laatste

dialoog gezien worden als een teken dat hij zijn doel behaald heeft, maar dan niet op het

niveau van goochelen. Na zijn val van de schommel herenigt Koos met zijn vrouw Laura

en zoent hij haar; later geeft hij ook een kus op het hoofd van Ben’s oudere zus. Koos

lijkt zijn positie als hoofd van de familie weer terug te hebben. Een parallel met Hans

Smid kan hier eveneens gevonden worden; waar Koos aan het begin van de film vol

verwondering keek hoe Hans Smid omringd was door twee vrouwen, is Koos aan het

einde van de film ook omringd door twee vrouwen (Figuur 2).

44 Finklea, “Nurturing New Men and Polishing Imperfect Fathers Via Hetero-and Homosocial
Relationships in Pixar Films,” 97-98.
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Koos’ blijvende positie als “New man” kan verder gelinkt worden aan Finklea’s

beschrijving van mannelijke hoofdpersonen die geen ontwikkeling ondergaan op dat

gebied. Finklea beargumenteerd dat deze soort personages in plaats daarvan

verandering brengen in de personages om hun heen, en dan met name de vrouwelijke

personages.45 Hetzelfde is te zien bij Koos — in plaats van zelf te veranderen, weet zijn

onhandigheid en onwetendheid juist zijn vrouw en dochter over te halen. Deze twee

vrouwelijke personages waren aan het begin van de film streng en vaak boos of

geïrriteerd met hem, maar in de eind scene accepteren ze beide hun plaats bij Koos.

Volgens Finklea zou deze omslag in vrouwelijke personages van onafhankelijk, machtig

of tegenhoudend naar familie-gericht, ondergeschikt en gevoelig de patriarchale

structuur juist versterken, zelfs al zou het mannelijke personage in een “New man”

positie blijven.46

Ben heeft in tegenstelling tot Koos zijn beide doelen aan het eind van de film

gehaald. Na succesvol het plan uitgevoerd te hebben om Sylvie terug te brengen en de

schuld weg te halen van Koos voor de verdwijning, is Ben getuige van zowel Sylvie’s

hereniging met haar ouders als Koos’ hereniging met zijn gezin. Al die tijd staat hij naast

Hans Smid op het podium en kijkt hij ongehinderd vanaf zijn letterlijk hogere positie toe,

waardoor zijn “gaze” extra benadrukt wordt. Kort voor de aftiteling begint, buigt Hans

Smid naar Ben toe en zegt hij, “Nou weet je het dus.” “Wat?” vraagt Ben. “Het geheim,”

zegt Hans Smid. Ben knikt tevreden en richt zijn blik vervolgens terug naar Sylvie’s

familie en zijn eigen familie. Als Ben daarna weer naast zich kijkt, is Hans Smid

verdwenen. Deze interactie verwijst opnieuw naar de dubbele betekenis achter Ben’s

doel in de film. Enerzijds laat dit gesprek zien hoe Ben nu het geheim weet achter de

verdwijntruc; hij heeft succesvol Sylvie teruggebracht en Koos laten verdwijnen zonder

dat iemand kon zien hoe hij het deed. Anderzijds lijkt hij nu het geheim achter het

46 Ibid., 101.
45 Ibid., 100-101.
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mannelijke ideaal te hebben ontdekt, de positie van een “Old man” zoals Finklea deze in

zijn theorie benoemt als rationale, bekwame, maar eenzame man.47 Ben heeft dankzij

Hans Smid meer kennis dan ieder ander personage (en zelfs de toeschouwer) en hij

heeft zelfvertrouwen gekregen en met succes de rol van leider op zich genomen. Daarbij

heeft hij zichzelf boven zijn positie in het gezin kunnen verheffen — letterlijk, omdat hij

op het podium staat en de rest van het gezin tussen de rijen stoelen van het publiek kan

bekijken, maar ook figuurlijk, omdat hij nu zelfstandig is geworden en zonder de hulp

van zijn ouders alle problemen heeft weten op te lossen. Ben’s doel om dezelfde positie

als Hans Smid in het begin van de film te verkrijgen is hem dus (letterlijk) gelukt. De

verdwijning van Hans Smid na dit laatste gesprek zou zelfs kunnen leiden tot de

interpretatie dat Ben nu deze positie heeft overgenomen; dat Hans Smid het aan hem

heeft doorgegeven.

Een exceptioneel moment dat Ben’s positie verder benadrukt, is in het laatste

shot van de film. Na rond te kijken en te zien dat Hans Smid verdwenen is, schudt Ben

zijn hoofd en kijkt hij vervolgens recht naar de camera. Hij knipoogt en glimlacht terwijl

hij een pistoolgebaar met zijn hand maakt. Hiermee verbreekt Ben de voyeuristische

fantasie van de toeschouwer waarin deze gescheiden zou bestaan van wat er on-screen

gebeurt en zo hun exhibitionisme nog zou kunnen ontkennen.48 In plaats daarvan keert

Ben de “gaze” terug naar de toeschouwer en verbreekt hij die illusie. Verder suggereert

hij met de knipoog dat hij zich zelfs van meer bewust is dan de toeschouwer en dus over

meer kennis zou beschikken.

Ook in Sylvie’s dialoog is te herkennen hoe ze in haar verwachte positie eindigt.

Sylvie wordt geïntroduceerd als nieuw meisje in Ben’s klas. Ze staat voor de klas met de

leraar achter haar, zijn handen op haar schouders terwijl hij haar introduceert en

beschrijft als “-erg aardig, he, Sylvie?”. Toch, in Sylvie’s eerste dialoog, wordt het

tegenovergestelde getoond. Nadat Ben is uitgelachen omdat Koos werkloos is, loopt

Sylvie op hem af op het schoolplein en zegt, “Wat een stelletje kakkers hier zeg, ben jij

ook zo?” waarna Ben zijn hoofd schudt. In deze opeenvolging is te zien hoe Sylvie actief

de rol die van haar verwacht wordt niet inneemt. In plaats van een vriendelijke

introductie, stapt Sylvie op Ben af met haar groffe woordgebruik.

Ook tijdens haar introductie in de klas verzet Sylvie zich tegen de passieve positie

die van vrouwelijke personage vaak verwacht wordt.49 In plaats van zichzelf bekeken te

laten worden, kijkt zij terug en laat zij haar ogen over de andere kinderen in de klas

gaan. De shots die hierna volgen van de klas zijn ongeveer op Sylvie’s hoogte gefilmd,

waardoor dit gezien kan worden als haar perspectief. Zij neemt zo dus de “gaze” op zich,

wat tegen Mulvey’s theorie in gaat dat de camera altijd het perspectief van de

49 Ibid., 62.
48 Mulvey, Visual and Other Pleasures, 60.
47 Ibid., 91.
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mannelijke personages zou volgen.50 Het korte gesprek dat op het schoolplein volgt laat

Sylvie’s verzet verder zien. Als Ben bevestigd dat zijn vader als boswachter drie keer uit

een boom gevallen was en dus voor zijn onhandigheid ontslagen is, zegt Sylvie “Ik kan

heel goed klimmen.” Door zichzelf op deze manier te vergelijken met een volwassen man

legt Sylvie opnieuw de nadruk op hoe ze niet de positie van passief, vriendelijk meisje

wil innemen, maar gelijk of hoger wil staan aan de mannelijke personages.

Sylvie’s verzet wordt echter al snel aan de kant geschoven als Ben tegen haar

zegt, “Ik kan heel goed goochelen.” en dit vervolgt met “...tenminste, ik wil het gaan

kunnen-leren.”  Na dit gezegd te hebben overhandigt hij Sylvie een flyer met Hans

Smid’s foto erop. Zoals eerder besproken, kan Ben’s droom om te leren goochelen ook

geïnterpreteerd worden als dat hij wil leren om een dominante mannelijke rol op zich te

nemen. Ben leidt op deze manier dus het gesprek van Koos’ positie als ongeschikt

rolmodel naar Hans Smid, die wel gezien zou kunnen worden als een rolmodel voor

“mannelijkheid”. In de scene die hierop volgt oefenen Sylvie en Ben de verdwijntruc,

waarbij Sylvie de assistente is. Sylvie heeft hier haar actieve verzet onderbroken om Ben

te helpen zijn doel te halen, wat als de eerste stap gezien kan worden naar haar

acceptatie van haar passieve, ondergeschikte vrouwelijke positie, omdat ze hier voor het

eerst de vrijwillige rol van assistente op zich neemt.

Aan het einde van de film, nadat Ben’s plan gelukt is en Sylvie weer bij haar

moeder is, wordt Sylvie’s ongelijke positie opnieuw bevestigd door het taalgebruik van

haar ouders. Haar moeder noemt haar twee keer “poepseltje” en een keer “lieverd” en

haar vader begroet haar met “meisie”. Hier is een naamgevingsconventie te herkennen

zoals Segrave, McDowell & King III deze beschrijven: Sylvie wordt door haar ouders

nooit met haar naam aangesproken, maar altijd met een verkleinwoord.51 Ter

vergelijking wordt Ben in de zeven scènes die ik heb onderzocht slechts één keer “schat”

genoemd door zijn moeder (wat geen verkleinwoord is) en verder wordt hij alleen bij zijn

naam genoemd. Met de komst van haar vader, die de rest van de film niet aanwezig

was, lijkt Sylvie’s acceptatie van haar gegenderde positie definitief te worden: haar enige

en laatste dialoog van de scene als ze naar haar vader toe rent is “Papa! Papa!” en de

rest van de scène zit ze op zijn schoot, zwijgend maar glimlachend. Zo eindigt ze

uiteindelijk als het passieve meisje dat past binnen de verwachtingen rond haar positie.

Mise-en-scène en Cameravoering

De belangrijkste componenten van de mise-en-scène zijn volgens Bordwell, Thompson &

Smith de setting, de kleding en make-up, de verlichting, en de staging (het acteerwerk

51 Segrave, McDowell, en King III, “Language, Gender, and Sport,” 33.
50 Smelik, “Lara Croft, Kill Bill and Feminist Film Studies,” 197.
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en de bewegingen binnen het shot).52 Ieder van deze elementen kan door middel van

(de verbreking van) patronen bepaalde interpretaties bij de toeschouwer oproepen.

Neem bijvoorbeeld de assistentes van Hans Smid tijdens de openingsscene. Assistente 1

(die ik zo noem omdat ze nooit met een naam wordt geïntroduceerd) is te zien in het

eerste shot van de scene naast een kooi op het podium en is schaars gekleed in een kort

topje met lange mouwen en een stukje stof als rokje (Figuur 3). Daarbij staat de camera

iets hoger dan de assistente, waardoor de toeschouwer op haar neer kijkt. De eerste

verschijning van Assistente 2 is een paar shots later als ze plots in de kooi verschijnt

(Figuur 4). Zij draagt een strakke catsuit en zware make-up (waarvan de donkere

oogschaduw het meeste opvalt). Terwijl Assistente 2 de kooi uitkomt, staan er grote

vuurspuwers achter haar. De camera staat recht op haar gericht van voren, waardoor ze

vanuit de kooi recht naar de toeschouwer beweegt.

Beide assistentes creëren een groot contrast met Hans Smid, die een witte blouse

draagt en een zwarte lange broek, en bovendien alle handelingen uitvoert voor de trucs.

Dit contrast toont de oneven balans tussen de gegenderde posities van deze personages.

Hans Smid is het subject dat de handelingen uitvoert en de assistentes stuurt. Zijn outfit

hangt ruim om zijn lichaam. De twee vrouwelijke assistentes dragen daarentegen

kleding die hun lichamen op een sensuele manier tentoonstellen aan het publiek, wat

eveneens versterkt wordt met hun introducties bij de kooi. Voor Assistente 2 wordt dit

nog verder benadrukt met de vuureffecten en het camerastandpunt, wat samen met de

catsuit een mogelijke interpretatie kan construeren dat ze een wild beest is dat bekeken

kan worden door de toeschouwer als “exotisch” object.

52 David Bordwell, Kristin Thompson, en Jeff Smith, Film Art (New York: McGraw-Hill Education,
2017), 115.
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In deze zelfde beginscène worden Ben en Koos geïntroduceerd als deel van het

publiek. Beide dragen een geruite blouse, met daaronder een simpel t-shirt en een broek

(Figuur 5). Zonder het subtiele spotlight dat op hen gericht was, zouden deze outfits

ervoor hebben gezorgd dat ze niet opvielen als deel van het publiek. Echter, Ben valt wel

meteen op, niet alleen vanwege het spotlight, maar ook omdat het eerste shot waarin hij

te zien is zowel het langste shot is (8 seconden), en het enige shot is waarbij wordt

ingezoomd (richting hem). Zijn rol als protagonist wordt dus door middel van de

cameravoering en verlichting meteen duidelijk gemaakt. Koos’ rol als hoofdpersonage

wordt eveneens duidelijk gemaakt omdat hij de eerste dialoog heeft, die hierboven al

besproken is.

In contrast met de simpele outfits van hun introductie, dragen Ben en Koos aan

het einde van de film allebei een zwart pak, jasje open, met daaronder een wit

overhemd en een rood dubbel lint als een soort stropdas (Koos in Figuur 6, Ben in Figuur

7). Het enige verschil tussen hun outfits is dat Koos een rode gilet draagt onder zijn

jasje. Deze overgang in kleding kan opnieuw toegewezen worden aan de ontwikkeling

die de personages doormaken. Ben en Koos leren goochelen (en hoe ze een dominante

mannelijke positie kunnen innemen) en beginnen met het dragen van een pak. Echter,

door een verschil in de setting is er een verschil in hun ontwikkeling te ontdekken. In de

laatste scène van de film bevindt Ben zich de volledige scène op het podium, terwijl Koos

al snel de verdwijnkast in stapt en verdwijnt. Later keert Koos terug, maar dit keer op

een schommel hoog boven het publiek terwijl een felle spotlight op hem schijnt. Daarbij

droeg Koos vóór de verdwijning een zwart strikje en een hoge hoed, maar is dat nu dus

ingewisseld voor de rode gilet. Hier is een verandering in Koos’ positie te zien. Hij begint

op het podium en als subject dat handelt en trucs uitvoert, maar zodra de verdwijnkast

het podium opgereden wordt, wat Ben’s plan is, verliest Koos zijn zeggenschap en wordt

hij naar de kast geleid. Vanaf dat moment gaat Koos van een handelend subject naar
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een passief object, dat vervolgens tentoongesteld met een felle spotlight op hem terwijl

hij zingt. Naar aanleiding van deze omgang zou er geconcludeerd kunnen worden dat

Koos dus gefaald zou hebben in zijn doelen om goed te kunnen goochelen én om een

dominante, handelende man te zijn. Dit was eerder ook te zien bij zijn dialoog.
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Sylvie maakt eenzelfde ontwikkeling door van subject naar object. Ze wordt

geïntroduceerd op school, haar haar in een vlecht, en draagt een paars vestje, dicht,

met daaronder een dicht, gestreept bloesje en een zwart rokje (Figuur 8). Deze outfit

zou beschreven kunnen worden als bescheiden of terughoudend, omdat alles

dichtgeknoopt en bedekt is, in tegenstelling tot de losse blouses van Ben en Koos.

Sylvie’s outfit, samen met de gelijk-verdeelde verlichting over het klaslokaal, zorgen

ervoor dat Sylvie niet opvalt ten opzichte van alle andere kinderen in de ruimte. Het

enige wat duidelijk maakt dat ze belangrijk is voor het verhaal is het feit dat ze

geïntroduceerd wordt door de leraar.

Deze bescheidenheid is niet meer terug te vinden in Sylvie’s laatste outfit. Als de

rook in de verdwijnkast langzaam opklaart, wordt Sylvie’s felrode showgirl pakje

zichtbaar. Ze draagt haar haar in een hoge staart en heeft zelfs zilveren oogschaduw op.

Sylvie staat naast Hans Smid in de kast, die een volledige zwarte outfit draagt, en ze

poseert (Figuur 9). Ook nadat ze uit de kast is gestapt en Ben haar aankondigt aan het

publiek, staat ze naast Ben in haar pose, de spotlight recht op hen gericht (Figuur 10).

Meerdere dingen zijn op te merken aan het bovenstaande. Sylvie zegt niets en laat

iedereen naar haar kijken — ze moedigt het zelfs aan door zichzelf te presenteren, niet

alleen met haar outfit en haar haar dat niet meer verborgen is achter haar hoofd, maar

ook met haar pose naar het publiek. Ze staat vrijwillig in de spotlight.
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Het eerste shot waarin Sylvie duidelijk te zien is — wanneer Ben haar aankondigt

en ze nog steeds op de verhoging in de verdwijnkast staat — is bovendien het enige shot

waarbij ingezoomd wordt. Toch wordt er ingezoomd van een long shot naar een medium

long shot, wat inhoudt dat de personages op het podium alsnog slechts van veraf te zien

zijn, maar de inzoomende beweging stuurt de aandacht wel naar ze toe. Vervolgens zijn

alle shots waarin Sylvie poseert op het podium een long shot of medium long shot en

alle shots waarin het publiek te zien is medium shots, medium close-ups of close-ups. De

cameravoering construeert zo een bepaalde verhouding tussen de toeschouwer en de

personages. De toeschouwer wordt dichter bij het publiek geplaatst en verder weg van

de personages op het podium, waardoor de toeschouwer dus in feite deel uitmaakt van

het publiek en ook van een afstand naar het podium kijkt. Dit versterkt de passieve

positie van Sylvie als object om bekeken te worden, omdat niet alleen de personages,

maar ook de toeschouwer uitgenodigd wordt om naar haar te kijken. Dit is net zoals

Mulvey beargumenteerd in haar theorie, aangezien de “male gaze” aanwezig zou zijn via
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de camera, de personages en de toeschouwer.53 Deze keer volgt de camera dus niet

meer Sylvie’s perspectief, zoals te zien was bij haar introductie.

Belangrijk om hierbij te benoemen, is hoe Sylvie’s leeftijd geen invloed hoeft te

hebben op deze “male gaze”. Hoewel Mulvey’s theorie benadrukt dat de “male gaze”

erotisch geladen zou zijn, betekent dit niet dat de toeschouwer Sylvie noodzakelijkerwijs

als gesexualiseerd object zou bekijken. De toeschouwer heeft altijd nog de keuze of die

de voorgelegde, mogelijke interpretatie aanvaard of niet.54 Het toepassen van Mulvey’s

theorie is hier bedoeld om aan te tonen hoe oneven machtsverhoudingen bestaan rond

gegenderde posities, en hoe dominante ideologieën achter deze machtsverhoudingen te

herkennen zijn in de film. Ik probeer hier dus niet te suggeren dat Sylvie’s minderjarige

positie gelijk is aan die van volwassen vrouwelijke personages, alleen dat dezelfde

patronen al te herkennen zijn in de constructie van Sylvie’s positie en er zo dominante

ideologieën te herkennen zijn over wat “vrouwelijke” posities zouden inhouden.

Terugkerend op Sylvie’s outfit, kan Mulvey’s theorie ook hierbij herkend worden.

Mulvey beargumenteert dat in hun traditionele exhibitionistische rol, vrouwelijke

personages zowel bekeken worden als tentoongesteld worden, en dat ze hier ook voor

gekleed worden.55 Een dergelijke outfit zou een sterke visuele en erotische impact

hebben, dat automatisch de connotatie van “to-be-looked-at-ness” zou hebben.56 Een fel

rood pakje waarbij de benen en armen bloot blijven, terwijl niemand anders zo bloot is

56 Ibid.
55 Mulvey, Visual and Other Pleasures, 62.

54 Dit argument wordt onder andere gegeven door Kuhn, en Barker & Austin:
Annette Kuhn, The Power of the Image: Essays on Representation and Sexuality (New York:
Routledge, 1985);
Martin Barker, en Thomas Austin, From Antz to Titanic : Reinventing Film Analysis (Londen: Pluto
Press, 2000), 37.

53 Smelik, “Lara Croft, Kill Bill and Feminist Film Studies,” 197.
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en ook geen rood draagt, creëert dus precies dat contrast dat resulteert in wat Mulvey

beschrijft, zelfs al is Sylvie nog een kind.

Wat hierbij kort benoemd moet worden, is hoe er één ander personage rood

draagt. Koos draagt een rood gilet, maar dit was pas na zijn verdwijning — na zijn

verschuiving van subject naar object. De combinatie van exact hetzelfde pak als Ben

draagt, maar dan met het rode gilet dat haast net zo opvalt als Sylvie’s pakje, toont dus

op een visuele manier de positie van Koos. Aan de ene kant wil hij de traditionele actieve

positie van man innemen, en daarom draagt hij zwarte accessoires tijdens de trucs voor

de verdwijning, maar aan de andere kant wordt hij in de passieve “vrouwelijke” positie

geplaatst en draagt hij plots rood. Deze relatie van Koos met de andere twee

hoofdpersonages komt overeen met hoe De Lauretis schreef dat gender geconstrueerd

wordt in relatie tot anderen; op zichzelf had Koos’ outfit wellicht een andere interpretatie

opgeleverd, maar door het kleurgebruik dat overeenkomt met Sylvie’s showgirl outfit

wordt Koos dus vertoond in eenzelfde soort exhibitionistische positie.57

Conclusie

Dit onderzoek had als doel om de vraag te beantwoorden: hoe construeren de stilistische

elementen in de film Het Geheim (2010) de gegenderde posities van de personages? Uit

het onderzoek is gebleken dat ieder van de personages een ontwikkeling heeft

doorgemaakt ten opzichte van hun gegenderde positie, zelfs al eindigde Koos in dezelfde

positie als aan het begin van de film. Deze ontwikkeling was te zien in het contrast in de

outfits; in het kleurgebruik bij deze outfits; in de setting waar de personages begonnen

en eindigden; in de eerste en laatste dialoog; en in de blikken die de personages wel of

niet terugkaatsten naar de mensen die naar hen keken.

Uit deze resultaten kan geconcludeerd worden dat Ben en zijn vader Koos in een

“New man” positie begonnen, omdat zij beiden onhandig en onwetend waren. Ben

ontwikkelt vanaf hier naar een traditionele mannelijke positie, waarin hij een eenzame

leider is die (letterlijk) boven iedereen staat en bovendien over meer kennis beschikt dan

de toeschouwer. Koos blijft daarentegen in de “New man” positie, waarbij hij bekeken

wordt door anderen, maar alsnog een hogere positie inneemt dan de vrouwelijke

personage om hem heen. Verder begon Sylvie in een positie van verzet tegen

traditionele gendernormen: zij kaatste blikken terug en sprak op een grove manier.

Echter, Sylvie eindigt in een traditionele, ondergeschikte vrouwelijke positie op de schoot

van haar vader, terwijl iedereen haar kan bekijken en ze niet meer terugkijkt, maar

zichzelf vrijwillig tentoonstelt.

57 De Lauretis, Technologies of Gender, 5-6.
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Reflectie

Dit onderzoek was slechts een eerste stap in het blootleggen van de ideologieën achter

Nederlandse jeugdfilm representaties van gender. Vanwege de beperkte tijd en ruimte is

er hier alleen plaats geweest om op de drie hoofdpersonages te focussen, maar voor een

later vervolgonderzoek zou er naar een grotere variatie aan personages van

verschillende leeftijden en genders gekeken kunnen worden. Bovendien zouden meer

scènes geanalyseerd kunnen worden of zouden er meer empirische benaderingen

gebruikt kunnen worden (die bijvoorbeeld meten hoe vaak bepaalde personages in beeld

zijn of hoe vaak een bepaald camerastandpunt gehanteerd wordt) om de ontwikkelingen

in nog meer detail in kaart te kunnen brengen.

Verder zouden meer analyses van andere (nog recentere) films natuurlijk een

uitgebreider beeld kunnen construeren van representatie in de algemene Nederlandse

jeugdfilm. Eveneens zou toekomstig onderzoek een meer intersectionele benadering

kunnen hanteren zoals deze gewenst is binnen de Gender Studies, omdat

identiteitsaspecten als ras, gender, leeftijd, religie (ook wel ‘assen’ genoemd) nu

eenmaal niet op zichzelf staan, maar altijd in relatie tot de andere ‘assen’ bestaan.58

Verder zou toekomstig onderzoek ook meer aandacht kunnen besteden aan wat er niet

aanwezig is binnen een film en wat dit voor mogelijke betekenissen zou kunnen creëren.

Zo ondervond ik bijvoorbeeld dat er nauwelijks camerabewegingen te noteren waren bij

de geanalyseerde scènes, maar had ik geen plek om hier de nodige reflectie op los te

laten.

Eveneens is het van belang te noemen, dat bovenstaande analyse niet is

uitgevoerd door specifiek voorbeelden uit te zoeken bij een vooraf bepaald argument. In

tegendeel, ik verwachtte eigenlijk een heel ander argument te ondersteunen met dit

onderzoek, namelijk dat met Koos’ “New man” positie de film juist de stereotypes rond

gender zou verbreken en dus niet de dominante ideologie zou volgen. Toen ik echter

vanwege de neoformalistische benadering eerst alle gegevens van de scènes opschreef

en daarna pas ging kijken naar de (verbrekingen in) patronen, eindigde ik met data die

tot een hele andere interpretatie van de film leidde. Dit bewijst dus hoe de

58 Zoals onder andere beargumenteerd wordt in:
The Combahee River Collective, “The Combahee River Collective Statement,” in Home Girls, A Black
Feminist Anthology, red. Barbara Smith (New York: Women of Color Press, [1977] 1983), 264–273;
Kimberlé Crenshaw, “Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique of
Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics,” University of Chicago Legal
Forum 1989, nr.1 (1989): 139-167;
Leslie McCall, "The complexity of intersectionality," Signs: Journal of women in culture and society 30,
nr. 3 (2005): 1771-1800;
J. W. Scott, Gender as a useful category of historical analysis (Routledge, 2007), 77-97;
Kathy Davis, "Intersectionality as buzzword: A sociology of science perspective on what makes a
feminist theory successful," Feminist theory 9, nr. 1 (2008): 67-85;
Gloria Wekker, White Innocence: Paradoxes of Colonialism and Race (Durham: Duke University
Press, 2016), 51–80.
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neoformalistische benadering voorkomt dat het resultaat van de analyse al van tevoren

bepaald zou zijn.

Ter afsluiting zal er nog kort gereflecteerd worden op de uiteindelijke resultaten

van het onderzoek. Kort gezegd, is er te zien geweest hoe de twee jongere personages

Ben en Sylvie juist geleerd hebben om te passen binnen hun respectievelijke traditionele

gegenderde posities, terwijl de volwassene Koos hier in faalde. In deze verhoudingen

kan een mogelijke Oedipus structuur te vinden zijn zoals De Lauretis deze beschrijft in

haar werk. Hierin benoemt ze namelijk hoe een Oedipus complex te zien zou zijn in de

traditionele verhaalstructuren waarbij hoofdpersonen zich tegen hun ouders van

hetzelfde gender zouden verzetten.59 Dit zou zich dus vertalen naar Ben die zich

distantieert van Koos en hun gedeelde “New man” positie, en in plaats daarvan leert om

binnen de traditionele normen van mannelijkheid te passen. Op eenzelfde manier zou

Sylvie’s verdwijning gezien kunnen worden als verzet tegen haar moeder (om haar

moeder te laten voelen hoe het is om niet aanwezig te zijn), en vertoont ze later

bovendien een voorkeur voor haar vader als zij bij hem op schoot blijft zitten. Door deze

theorie toe te passen, kunnen De Lauretis’ eerder besproken “technologies of gender”

aan het licht komen: de gegenderde posities van de personages worden geconstrueerd

door hun representatie middels vormelementen én de verhaalstructuur, die allebei naar

voren laten komen hoe deze Nederlandse jeugdfilm de traditionele patriarchale normen

rondom gender voortzet voor de nieuwe generaties. En zo keren we terug bij wat Lees &

Senyard schreven:, “what society provides for its children reflects those values which it

interprets as central to its continuity,” en dit zijn dus nog steeds dezelfde dominante,

“oude” waarden die onze Westerse samenleving al decennia aanhoudt.60

60 Lees, en Senyard, “Taste and Table Manners,” 174.
59 Smelik,“Lara Croft, Kill Bill and Feminist Film Studies,” 202.
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Verklaring Kennisneming Plagiaatregels

Verklaring Intellectueel Eigendom

De Universiteit Utrecht definieert plagiaat als volgt:

Plagiaat is het overnemen van stukken, gedachten, redeneringen van anderen en deze

laten doorgaan voor eigen werk. De volgende zaken worden in elk geval als plagiaat

aangemerkt:

● het knippen en plakken van tekst van digitale bronnen zoals encyclopedieën of

digitale tijdschriften zonder aanhalingstekens en verwijzing;

● het knippen en plakken van teksten van het internet zonder aanhalingstekens en

verwijzing;

● het overnemen van gedrukt materiaal zoals boeken, tijdschriften of encyclopedieën

zonder aanhalingstekens of verwijzing;

● het opnemen van een vertaling van teksten van anderen zonder aanhalingstekens

en verwijzing (zogenaamd “vertaalplagiaat”);

● het parafraseren van teksten van anderen zonder verwijzing. Een parafrase mag

nooit bestaan uit louter vervangen van enkele woorden door synoniemen;

● het overnemen van beeld-, geluids- of testmateriaal van anderen zonder

verwijzing en zodoende laten doorgaan voor eigen werk;

● het overnemen van werk van andere studenten en dit laten doorgaan voor eigen

werk. Indien dit gebeurt met toestemming van de andere student is de laatste

medeplichtig aan plagiaat;

● het indienen van werkstukken die verworven zijn van een commerciële instelling

(zoals een internetsite met uittreksels of papers) of die al dan niet tegen betaling

door iemand anders zijn geschreven.

Ik heb bovenstaande definitie van plagiaat zorgvuldig gelezen en verklaar hierbij dat ik

mij in het aangehechte BA-eindwerkstuk niet schuldig gemaakt heb aan plagiaat.

Tevens verklaar ik dat dit werkstuk niet ingeleverd is/zal worden voor een andere

cursus,

in de huidige of in aangepaste vorm.
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Bijlage 1 - De Sequentie Lijst

Sequentie Scè

ne

Inhoud

1

Introducties

en Ben’s

droom om

te

goochelen.

1 Intro-sequentie: goochelshow en titel, Ben zit in het publiek te

kijken en ziet de verdwijntruc meerdere keren uitgevoerd worden.

2 Familie van Ben zit in de auto naar huis, Koos en Ben praten

enthousiast na over de show.

3 Familie komt thuis, Ben wil de trucs op internet opzoeken en

vertelt Koos dat hij goochelaar wil worden. Koos laat een slechte

truc zien en verstopt zich daarna in de kast. De moeder moet

Koos eruit halen omdat hij vast zit en de hele familie kijkt toe.

4 In de ochtend schrijft Ben een mail naar Hans Smid. De familie

ontbijt.

5 Op school wordt het nieuwe meisje Sylvie geïntroduceerd en Ben

houdt zijn spreekbeurt over zijn ontslagen vader en wordt

uitgelachen.

6 Op het schoolplein praten Sylvie en Ben en vertelt Ben over zijn

droom om te kunnen goochelen.

7 Sylvie en Ben proberen de verdwijntruc bij Sylvie thuis. Ze

worden naar beneden geroepen en Sylvie’s moeder, haar konijn

Kobie en haar au pair worden geïntroduceerd.

8 Buiten het huis loopt Ben naar huis terwijl verhuizers bezig zijn.

9 Avondeten van Ben’s familie, Koos zegt dat hij iets geregeld heeft.

10 Ben en Koos gaan naar een illusionist.

11 Ben en Koos wandelen naar huis. Koos vraagt naar Ben’s

spreekbeurt.

12 Buiten avondeten van Ben’s familie. Koos zegt dat hij samen met

Ben goochellessen wil volgen bij de illusionist.
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2 - 14:13

Ben’s

droom

wordt

werkelijkhei

d en

“Sticker en

Zoon” wordt

een begrip.

13 Goochellessen sequentie en Sylvie overtuigd Ben dat ze assistente

mag zijn.

14 Sylvie en Ben houden bij Ben thuis een goochelshow voor zijn

kleinere broertje en zusje. Ben ontvangt reactie van Smid op zijn

mail dat hij het geheim niet kan verklappen.

15 Avondeten van Ben’s familie.

16 Ben, Koos en Sylvie houden een goochelshow voor publiek in de

openbare bibliotheek.

17 Na de show is iedereen opgelaten en maken ze een foto, die

vervolgens als poster afgedrukt wordt voor hun volgende shows.

Er volgt een collage aan momenten waarbij de groep in een

geverfde wagen het land door rijden om shows te doen.

Ondertussen gaan de goochellessen verder en komt Ben’s familie

naar Sylvie’s turnwedstrijd. Uiteindelijk zetten ze Sylvie weer

thuis af.

3

De

verdwijntru

c. Sylvie is

echt weg.

18 Ben en Koos lopen op een goochelbeurs. Ben wil een

goochelverdwijndoos kopen maar die is te duur. Ben en Koos

krijgen ruzie omdat Koos beweert dat hij de truc ook gratis kan

afleiden uit de gegeven presentatie.

19 Bij Ben thuis wordt de kerstboom opgezet terwijl Koos in de

schuur geheimzinnig aan een kast aan het werken is.

20 Ben praat bij Sylvie over Koos’ plan met de verdwijnkast en Sylvie

stemt ermee in om mee te doen met Koos’ verdwijntruc.

21 Sylvie en Koos oefenen de verdwijntruc en Ben wordt chagrijnig

omdat ze hem niet willen inlaten op het geheim.

22 De goochelshow. het gaat goed tot de verdwijntruc. Sylvie komt

niet meer terug en het publiek begint boe te roepen.

23 Ben en zijn familie zoeken door het hele gebouw, maar niemand

vindt Sylvie. Iedereen keert terug naar waar koos de hele kast uit

elkaar heeft gehaald.
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4

De

consequenti

es van

Sylvie’s

verdwijning

worden nog

kort

uitgesteld.

24 Het gezin rijdt bezorgd en verdrietig terug naar huis.

25 Ben’s ouders maken thuis ruzie en Koos en Ben besluiten te liegen

over Sylvie’s verdwijning aan anderen.

26 Op school liegt Ben dat Sylvie ziek is en bij hem logeert.

Ondertussen gaat Koos bij de goochelbeurs vragen wat er

verkeerd is gegaan. Na school gaat Ben naar de illusionist om

hulp te vragen en hij ziet Sylvie’s moeder thuiskomen.

27 Ben’s ouders ruziën thuis over dat ze het aan Sylvie’s moeder

moeten vertellen.

28 Koos en Ben gaan naar Sylvie’s huis en bekennen Sylvie’s

verdwijning aan de Sylvie’s moeder.

5

De

consequenti

es van

Sylvie’s

verdwijning.

29 Eenmaal thuis ruziën Koos en Ben’s moeder meer en belt de

politie aan om Koos te ondervragen.

30 Op school laat de leraar het nieuws zien en schorst hij Ben. Ben’s

moeder (kleuterjuf) komt Ben op de schoolgang tegen en komt

erachter dat hij geschorst is.

31 Ben gaat naar de illusionist om hulp te vragen en alles uit te

leggen.

32 Ben baant zich door een grote groep reporters om thuis te komen

en komt erachter dat Koos vanaf nu in de schuur gaat slapen.

33 Ben kijkt op Hans Smid’s site en besluit naar Sylvie’s huis te

sluipen. Daar sluipt hij haar kamer binnen en ontdekt hij dat

Sylvie zich daar verstopt heeft. Sylvie legt uit waarom en hoe ze

“verdwenen” is - montage van haar verdwijntruc - ze smeekt Ben

om niets te zeggen en laat hem haar balkon af klimmen.

34 Ben loopt door de stad. Hans Klok cameo als oliebollenverkoper in

de achtergrond.

35 Nieuwsuitzending over Sylvie’s verdwijning.

36 Ben brengt konijn Kobie naar Sylvie’s kamer en ruziet kort met

Sylvie over dat ze zich niet langer moet verstoppen.
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37 Avondeten met Ben’s familie in gespannen sfeer tijdens

kerstavond. Ondertussen luistert Sylvie een gesprek tussen de au

pair en haar moeder af over hoe bezorgd ze zijn.

38 Ben en zijn familie houden zich koest binnen omdat er nog steeds

reporters buiten zijn. Ben wil bijna Sylvie’s geheim verklappen

maar Hans Smid komt langs om tegen Koos te zeggen dat het zo

niet langer door kan gaan.

6

Terugkeer

van hoop en

Ben’s plan.

39 Ben en Smid gaan naar Ben’s kamer en Ben legt uit dat hij Sylvie

terug kan brengen.

40 Ben legt zijn plan uit aan Sylvie, zij stemt in. Ben vraagt ook aan

zijn grote zus om te helpen en hij nodigt Koos uit voor de

goochelshow van Smid, maar Koos slaat dit af.

41 Illusionist weet Koos op straat te overtuigen om toch naar de

show te gaan en de verdwijntruc nog een keer te proberen. Ben

komt ook langs en Koos zegt hem dat hij toch mee wil doen.

42 Achter de schermen oefent iedereen voor de oudejaarsavond

goochelshow.

43 Ben’s grote zus gaat langs bij Sylvie’s moeder om haar uit te

nodigen voor de show.

44 Ben oefent voor de show met Smid en krijgt het geheim te leren.

45 Ben en Sylvie kijken de avond van te voren naar de maan.

7

De laatste

momenten

vóór de

climax.

46 Koos en Ben rijden in de auto naar de show en Koos vertelt hoe

hij ontslagen is als boswachter - afgewisseld met flashbacks van

zijn baan.

47 Koos en Ben komen aan bij het showgebouw. Koos twijfelt maar

Ben probeert hem te verzekeren dat het goed zal komen.

48 Avondeten van Ben’s familie zonder Ben en Koos. Ben’s moeder

weigert naar de show te gaan, maar de andere kinderen

overtuigen haar.

49 Net voor de show, als het publiek langzaam binnen komt, ziet
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Koos hoe er camera’s klaar staan en vlucht hij weg.

50 Ben’s familie gaat in het publiek zitten. Ben’s moeder is boos,

maar Ben’s zus komt voor Koos op. De show begint.

51 Ben staat alleen in de coulisse.

52 Buiten praat Koos met Sylvie’s au pair en zij weet hem te

overtuigen toch mee te doen met de show.

53 Smid introduceert “Sticker en Zoon”, terwijl Ben achter de

schermen het wil gaan afzeggen omdat zijn vader ermee gestopt

is. Koos komt net op tijd om te zeggen dat hij toch mee doet.

8

De climax.

Sylvie komt

weer terug.

54 Koos en Ben voeren hun show op.

55 De verdwijntruc begint. Een vrijwilliger wordt gevraagd en Smid

offert zich. Samen met Koos stapt hij in de verdwijnruimte, er

komt mist, en als de mist verdwijnt staat Sylvie in Koos’ plaats.

Sylvie en haar moeder en vader herenigen en iedereen is blij.

56 Tot Smid weer de aandacht van het publiek vraagt en uitlegt dat

de prijs om Sylvie terug te brengen Koos was. Ben’s moeder huilt

en het hele publiek houdt een paar seconde stilte voor zijn

opoffering.

57 Plots begint Koos te zingen en wordt hij zichtbaar op een

schommel boven het publiek. Hij valt van de schommel in het

publiek maar brengt het er heel vanaf. Koos en Ben’s moeder

herenigen en iedereen is weer blij. Ben verbreekt de vierde wand

en knipoogt naar de camera.

9

Het einde.

58 Aftiteling.
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Bijlage 2 - De Analyse Protocollen

Legenda

De kleuren gebruikt bij de onderdelen van shotduur en camerastandpunt zijn willekeurig gekozen om een (verbreking in) patronen te

kunnen ontdekken. De kleuren hebben geen verdere betekenis.

Camerastandpunt-afkortingen afkomstig van:

Bron: Roemer Lievaart, Films Maken, 11de ed. (Amsterdam: QQleQ Dramaprodukties, 2019), 47.
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Andere gebruikte afkortingen:

B Ben

K Koos

S Sylvie

HS Hans Smid

a1, a2 Hans Smid’s assistente 1, 2

L Ben’s moeder Laura

t tiener zus van Ben

P Pest jongen

moeder S moeder van Sylvie

au pair au pair van Sylvie

illusionist illusionist die Ben en Koos goochelen heeft geleerd

vader S vader van Sylvie

tweeling jongere tweeling zusje en broertje van Ben
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Scene 1

s
h
o
t

shotdu
ur

kadreri
ng/ca
merast
andpun
t

cam
era
bew
egin
g

perso
nages
(duide
lijk) in
beeld dialoog

Blikken (wie
kijkt naar
wie) Kleding

Make-
up Haarstijl

Setting/Omge
ving Licht

1

1:35 -
1:39 =
4 s

kneesh
ot

pan
naa
r
link
s

Assist
ente 1
(a1) -

a1 kijkt naar
publiek

a1 draagt een zwart
glitter topje met
lange mouwen,
zwart lapje als rokje

a1's
haar is
los,
krullend

a1 staat op
het podium
naast een
kooi

de spotlight
komt op a1
te staan

2

1:39 -
1:41 =
2 s ls -

HS &
a1 -

a1 kijkt naar
HS,
HS kijkt
naar publiek

HS heeft witte,
losse blouse met
zwarte krullen erop
en lange, zwarte
broek

HS' haar
is los,
golvend

HS staat op
het podium
voor de kooi

spotlight op
HS

3

1:41-1
:42 =
1 s mls -

HS &
a1 -

HS & a1
kijken naar
het publiek

4

1:42-1
:44 =
2 s mc - HS -

HS & a1
kijken naar
het publiek

5

1:44-1
:45 =
1 s mls -

HS &
a1 -

HS & a1
kijken naar
het publiek
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6

1:45-1
:46 =
1 s

kneesh
ot

pan
naa
r
link
s

HS &
a1 -

HS & a1
kijken naar
het publiek

7

1:46-1
:54 =
8 s ls-ms

pan
naa
r
rec
hts
en
inzo
om B -

B kijkt naar
HS met
grote
interesse

B draagt een
verticale streepjes
shirt blauw/wit
met een wit/zwart
geruit shirt
eroverheen

B's haar
is los,
golvend

B zit in het
midden van
het publiek

een zachte
spotlight op
B,
donkerdere
menigte om
hem heen

8

1:54-1
:56 =
2 s ls -

HS &
a1 -

HS kijkt
naar a1 en
zij terug

9

1:56-2
:00 =
4 s ms

pan
naa
r
link
s

HS &
a1 - -

1
0

2:00-2
:01 =
1 s ms -

Assist
ente 2
(a2)

a2 kijkt naar
publiek

a2 draagt een zwart
leren, skintight
pak/catsuit

zware
make
up

a2's
haar is
bovenop
hoofd
naar
achter
gebonde
n,

a2 komt uit
de kooi, vuur
achter haar

spotlight op
a2
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verder
los
en
krullend

1
1

2:01-2
:03 =
2 s ms - B

B kijkt naar
HS & a1, a2

1
2

2:03-2
:05 =
2 s ls -

HS &
a1,a2

HS & a1, a2,
kijken naar
publiek

1
3

2:05-2
:08 =
3 s mc -

HS &
a1,a2

HS & a1, a2,
kijken naar
publiek

a1, a2 leunen
tegen HS aan
en strelen
hem bijna
+
windmachine

1
4

2:08-2
:10 =
2 s ms - B & K

K "Goed he?"
B "Ja."

B kijkt eerst
naar HS,
K vraagt en
kijkt naar B,
B kijkt
terug,
antwoord,
en dan
kijken B & K
naar HS

K heeft een geruite
blouse, open, met
een grijs shirt
eronder -

K heeft
kort
haar en
een
baard

licht nog
steeds het
meest op B

1
5

2:10-2
:12 =
2 s ms -

HS &
a1

HS kijkt
naar a1, zij
kijkt weg

HS draagt zwarte,
lange broek, en een

HS en
a1
hebben

a1 stapt in
een glazen

licht van
boven af op
HS & a1
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zwart glitter shirt
met v-hals,
met een zwarte jas,
open eroverheen
a1 draagt een
zwart, glitter bikini
topje en een lange
zwarte broek

allebei
los
en
golvend
haar

container op
een verhoging
op het
podium

1
6

2:12-2
:14 =
2 s ls -

HS &
a1

HS kijkt
naar a1

1
7

2:14-2
:15 =
1 s ms -

HS &
a1

HS kijkt
naar a1

1
8

2:15-2
:17 =
2 s mls -

HS &
a1

a1 kijkt
eindelijk
naar HS

1
9

2:17-2
:18 =
1 s ls -

Hs &
a1 -

2
0

2:18-2
:21 =
3 s ms -

HS &
a1 -

2
1

2:21-2
:23 =
2 s ms - B & K

B & K kijken
naar HS &
a1

2
2

2:23-2
:25 =
2 s ms

om
hoo
g

HS &
a1

a1 kijkt naar
publiek

43



2
3

2:25-2
:28 =
3 s mls -

HS &
a1 -

2
4

2:28-2
:30 =
2 s ls - HS -

2
5

2:30-2
:33 =
3 s mls - HS

HS kijkt
naar publiek

2
6

2:33-2
:38 =
5 s ms -

B & K,
t

B & K kijken
naar HS,
blij,
t kijkt naar
B en snel
weg
met een
geïrriteerde
blik

2
7

2:38-2
:41 =
3 s ls

pan
naa
r
link
s HS

HS kijkt
naar publiek

2
8

2:41-2
:43 =
2 s mc

pan
naa
r
rec
hts HS

HS kijkt
naar publiek
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2
9

2:43-2
:45 =
2 s mc - B

B kijkt naar
HS

3
0

2:45-2
:46 =
1 s ms

pan
naa
r
rec
hts

HS &
a2

HS kijkt
naar publiek
en weg naar
a2

a2 draagt een
zwart, v-neck glitter
jurkje of pakje, heel
kort

a2's
haar is
bovenop
hoofd
naar
achter
gebonde
n,
verder
los
en
krullend

3
1

2:46-2
:49 =
3 s

kneesh
ot -

HS &
a2

HS kijkt
naar a2, a2
kijkt naar
HS

3
2

2:49-2
:50 =
1 s ms

pan
naa
r
link
s

HS &
a2

HS kijkt
naar a2, a2
kijkt naar
HS

3
3

2:50-2
:58 =
2 s mls

kort
e
pan
naa
r

HS &
a1

HS & a1
kijken naar
publiek
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rec
hts

3
4

2:58-3
:00 =
2 s mc - B B "Ja!"

B kijkt naar
HS & a1

3
5

3:00-3
:02 =
2 s ms

pan
naa
r
rec
hts

HS &
a1

HS kijkt
naar a1's
voeten en
dan haar
buik, a1
kijkt HS wel
aan

3
6

3:02-3
:04 =
2 s

kneesh
ot -

HS &
a1

a1 en HS
kijken elkaar
aan,
dan beide
naar publiek

3
7

3:04-3
:07 =
3 s mc -

HS &
a1

HS kijkt
naar
publiek, a1
draait en
kijkt HS
aan, dan
publiek

3
8

3:07-3
:09 =
2 s ms

bee
tje
rec
hts
om B & K

K kijkt naar
B,
B naar HS
dan K en
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hoo
g

dan kijken
beide naar
HS

3
9

3:09-3
:10 =
1 s ls -

HS &
a1

HS & a1
kijken naar
publiek

Scene 2

s
h
o
t

shotdu
ur

kadreri
ng/ca
merast
andpun
t

cam
era
bew
egin
g

perso
nages
(duide
lijk) in
beeld dialoog

Blikken (wie
kijkt naar
wie) Kleding

Make-
up Haarstijl

Setting/Omge
ving Licht

4
0

3:10-3
:13 =
3 s ls - auto B "Hoe doet ie dat-" -

Het is laat, de
koplampen
van de auto
geven het
meeste licht

4
1

3:13-3
:14 =
1 s mc - B

B "-met een luik of
zoiets?"

B kijkt naar
K's rug

het gezin zit
in de auto

4
2

3:14-3
:18 =
4 s ms -

L, K,
B, t

K "Het kan toch niet?!
Zag je hoe snel dat
ging?!"
L "Beetje Rustig he, de
tweeling slaapt."

K moet
omkijken
naar B,
L kijkt naar
K en dan

L draagt een geruite
blouse, dicht,
opgestroopte
mouwen, met
daarover een grijs

t
heeft
duidel
ijk
masc

L's haar
is
opgesto
ken met
een

t zit rechts
achterin met
haar arm over
de tweeling,
B zit links
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terug naar
voren,
K kijkt nog
een keer
terug en
L kijkt nog
een keer
naar K
--> pas aan
het eind
kijken K & L
elkaar
echt aan

open vest
t draagt een oranje
hoodie met een
blauw vest open
erover

ara
/oogp
otlood
,
zwart
en
lipglo
ss

grijs-wit
te
stippen
haarban
d
t's haar
is los en
redelijk
stijl

achterin,
L zit links
voorin
en K zit aan
het stuur
rechts voorin

4
3

3:18-3
:21 =
3 s mc - B

B "Maar ik wil weten
hoe hij dat doet."
t "Jemig-"

B kijk naar
L, dan naar
K

4
4

3:21-3
:23 =
2 s mc - t

t "-is dat interessant
ofzo?"

t kijkt de
auto rond

4
5

3:23-3
:25 =
2 s cu - L

L "Het blijft natuurlijk
een illusie, he."

L kijkt naar
achterbank

4
6

3:25-3
:27 =
2 s cu - K

K kijkt naar
voren

4
7

3:27-3
:29 =
2 s mc - B B "Wat is een illusie?"

B kijkt naar
L

4 3:29-3 cu - L L kijkt naar

48



8 :30 =
1 s

K

4
9

3:30-3
:36 =
6 s cu - K

K "Eh, dat je wat ziet,
maar dat je wat je ziet
eigenlijk niet echt ziet-"

K naar L en
dan naar
voren

5
0

3:36-3
:38 =
2 s mc - B

K "-dus dat je
eigenlijk-"

B kijkt weg
van K

5
1

3:38-3
:40 =
2 s mc - t K "-wat anders ziet-"

t kijkt naar
K

5
2

3:40-3
:43 =
3 s cu - L

K "-dan je in
werkelijkheid ziet of-"

L kijkt naar
voren en
dan naar K

5
3

3:43-3
:47 =
4 s ms -

L, K,
B, t

K "-of denkt dat je
ziet... snap je?"

iedereen
kijkt weg
van elkaar,
K kijkt naar
ze en snel
weg

5
4

3:47-3
:50 =
3 s mc - B -

B kijkt
verward
naar K

Scene 5
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s
h
o
t

shotdu
ur

kadreri
ng/ca
merast
andpun
t

cam
era
bew
egin
g

perso
nages
(duide
lijk) in
beeld dialoog

Blikken (wie
kijkt naar
wie) Kleding

Make-
up Haarstijl

Setting/Omge
ving Licht

1

6:39-6
:45 =
6 s ls

licht
e
inzo
om - - - schoolplein zonlicht

2

6:45-6
:58 =
13 s

kneesh
ot - ms

licht
e
inzo
om

L & B
& veel
ander
e
kinder
en

L "Fijne dag schat. Ben
je zenuwachtig?"
B "Nee, helemaal niet."
L "Zet hem op he."
Kindje "Juf Laura, Juf
Laura! We hebben een
tekening voor u
gemaakt!"
L "Dankjewel, wat een
mooie!"

L kijkt naar
B,
B kijkt
terug, en
vervolgens
weg,
maar L kijkt
hem nog na

B draagt een
grijs,zwart
gestreept shirt met
daarover een
geruite blouse,
open, en een
bruine, losse broek
L draagt een blauwe
jurk met een
donkerblauwe jas
en een bruine tas

B heeft
los
haar,
golvend
L heeft
een
blauwe
haarban
d en
een
vlecht

B en L staan
in de gang
tussen lokalen
en andere
kinderen

licht komt
van rechts
van de ramen
van de gang

3

6:58-7
:01 =
3 s ms -

S &
leraar

Leraar "En dit is
Sylvie."

S kijkt de
klas rond,
leraar kijkt
naar S

S heeft een blouse
met verticale,
zwarte strepen op
wit, dicht
met daarover een
paars vestje, dicht,
en een zwart rokje
en kleine oorbellen

S heeft
een
vlecht
Leraar
heeft
nauwelij
ks
haar

de leraar
staat met zijn
handen op S'
schouders
voor het
schoolbord in
het klaslokaal

licht komt
van de ramen
rechts vanuit
het standpunt
voor het bord
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Leraar heeft een
lichtblauw
overhemd
met een donkerder
blauw vest, dicht en
een zwarte stropdas
en een bril

4

7:01-7
:02 =
1 s mls -

B &
ander
e
kinder
en

Leraar "Sylvie komt
vanaf nu gezellig bij
ons-"

alle kinderen
kijken naar
S

De kinderen
zitten
verspreid
door het
klaslokaal

5

7:02-7
:05 =
3 s cu - S

Leraar "-in de klas. Ze
heeft op een heleboel
plekken gewoond-"

S kijkt klas
rond

6

7:05-7
:07 =
2 s cu - B

Leraar "-en ze is erg
aardig, he Sylvie?"

B kijkt naar
S

7

7:07-7
:09 =
2 s ms -

S &
leraar

Leraar "Goed, ga maar
zitten. Dat is je plek."

S blijft
rondkijken,
leraar kijkt
naar S en
dan naar
klas

8

7:09-7
:12 =
3 s mls -

S & B
&
ander
e

Leraar "Nou je valt met
je neus in de boter
Sylvie-"

de kinderen
kijken óf
naar de
leraar
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kinder
en

óf naar S als
ze naar haar
plaats loopt,
S kijkt naar
niemand

9

7:12-7
:16 =
4 s cu - B

Leraar "-want het is
net weer tijd voor de
spreekbeurt. Vorige
week heeft Arthur
vertelt-"

B kijkt naar
leraar en
dan om naar
Arthur

1
0

7:16-7
:18 =
2 s ms - leraar

Leraar "-over zijn
moeder, die architect
is-"

leraar kijkt
naar Arthur,
dan S

1
1

7:18-7
:21 =
3 s cu - B

Leraar "-en de week
daarvoor Marlies over
haar vader-"

B kijkt naar
leraar en
dan Marlies

1
2

7:21-7
:22 =
1 s ms - leraar

Leraar "-de beroemde
advocaat."

leraar kijkt
naar Marlies

1
3

7:22-7
:24 =
2 s cu - B

Leraar "En dan is het
nu de beurt aan..."

B kijkt op
naar leraar

1
4

7:24-7
:25 =
1 s cu - leraar Leraar "...Ben."

leraar kijkt
naar B

1
5

7:25-7
:29 =
4 s cu - B

B kijkt weg,
naar leraar,
weer weg
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1
6

7:29-7
:31 =
2 s mls -

B &
ander
e
kinder
en

B kijkt naar
de grond

1
7

7:31-7
:36 =
5 s ms

licht
e
pan
naa
r
rec
hts B

B kijkt naar
de grond,
pas vooraan
de klas kijkt
hij op
en dan naar
de leraar

1
8

7:36-7
:37 =
1 s mc - leraar

Leraar "Ga je gang,
Ben."

Leraar kijkt
naar B

1
9

7:37-7
:41 =
4 s cu - B

B kijkt
niemand aan
en leest zijn
papier

2
0

7:41-7
:42 =
1 s mc - P

P kijkt naar
B

P draagt een grijs
shirt met korte
mouwen
en een zwart/blauw
gestreept vest en
een korte blauwe
broek

P heeft
los
haar,
kort

P zit aan een
groepje tafels
achterin het
klaslokaal

2
1

7:42-7
:44 =
2 s mc -

ander
kind

kind kijkt
naar B
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2
2

7:44-7
:47 =
3 s cu - B

B "Uhm, mijn vader is
boswachter."

B kijkt van
zijn papier
op en kijkt
de klas rond

2
3

7:47-7
:49 =
2 s mc - P B "Uhm, hij zorgt-"

P kijkt naar
B, dan
lachend naar
iemand
anders

2
4

7:49-7
:51 =
2 s mls - klas

B "-voor het onderhoud
van de paden-"

de klas kijkt
naar B,
maar P kijkt
weg

2
5

7:51-7
:54 =
3 s ms - B

B "-en voor de
bomen-"
P "Nietes!"

B kijkt de
klas rond

2
6

7:54-7
:56 =
2 s ms - P

P "Hij is helemaal geen
boswachter meer!"

P kijkt naar
B

2
7

7:56-7
:59 =
3 s cu - B

B "Nou ja, eigenlijk-"
P "Hij is ontslagen!"
Leraar "Martin, Ben is-"

B kijkt naar
beneden

2
8

7:59-8
:00 =
1 s ms - leraar

Leraar "-net begonnen
met-"

leraar kijkt
van B naar P

2
9

8:00-8
:01 =
1 s mls - klas P "Hij is ontslagen!"

P kijkt naar
de leraar,
de andere
kinderen
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kijken naar
P

3
0

8:00-8
:04 =
4 s cu - P

P "Hij is al drie keer uit
een boom gevallen!"
Alle kinderen lachen,
behalve B & S

P kijkt naar
leraar

3
1

8:04-8
:06 =
2 s cu - B Leraar "Jongens toe!"

B kijkt van P
naar de
grond

3
2

8:06-8
:07 =
1 s ms - B -

B kijkt naar
de grond

3
3

8:07-8
:08 =
1 s mc - S

P "Heb ik zelf van mijn
moeder gehoord."

S kijkt van P
naar B

3
4

8:08-8
:09 =
1 s cu - B -

B kijkt van
grond naar
S

3
5

8:09-8
:11 =
2 s cu - S -

S kijkt naar
B

3
6

8:11-8
:12 =
1 s cu - B -

B kijkt naar
S

Scene 6
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s
h
o
t

shotdu
ur

kadreri
ng/ca
merast
andpun
t

cam
era
bew
egin
g

perso
nages
(duide
lijk) in
beeld dialoog

Blikken (wie
kijkt naar
wie) Kleding

Make-
up Haarstijl

Setting/Omge
ving Licht

3
7

8:12-8
:16 =
4 s ls

naa
r
ond
er

plein
& B -

B kijkt naar
spelende
klasgenoten,
niemand
kijkt naar
hem

B draagt een grijs,
zwart gestreept
shirt met daarover
een geruite blouse,
open, en een
bruine, losse broek
S heeft een blouse
met verticale,
zwarte strepen op
wit, dicht
met daarover een
paars vestje, dicht,
en een zwart rokje
en kleine oorbellen

schoolplein, B
staat aan de
zijkant en
leunt tegen
een boom

licht van
achter vooral,
zonlicht

3
8

8:16-8
:34 =
8 s ms

pan
naa
r
rec
hts B & S

S "Wat een stelletje
kakkers hier zeg, ben
jij ook zo?"
B "Nee."
S "Is dat waar van je
vader?"

B kijkt van
de kinderen
op het plein
naar poster,
B kijkt naar
S,
S kijkt weg
en kijkt naar
B en
dan is het B
die de hele
tijd wegkijkt
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3
9

8:34-8
:36 =
4 s

mc
(over-t
he-sho
ulder) - B & S B knikt B kijkt weg

4
0

8:36-8
:39 =
3 s

mc
(over-t
he-sho
ulder) - S & B

S "Ik kan heel goed
klimmen."

S kijkt naar
B en poster

4
1

8:39-0
8:41 =
2 s

mc
(over-t
he-sho
ulder) - B & S

B "Ik kan heel goed
goochelen." B kijkt weg

4
2

8:41-0
8:42 =
1 s

mc
(over-t
he-sho
ulder) - S & B B "Tenminste-"

S kijkt naar
B

4
3

8:42-0
8:47 =
5 s

mc
(over-t
he-sho
ulder) - B & S

B "-ik wil het gaan
kunnen...leren."

B kijkt naar
S

4
4

8:47-0
8:49 =
2 s

mc
(over-t
he-sho
ulder) - S & B -

S kijkt naar
poster

4
5

8:49-8
:51 =
2 s

cu
(over-t
he-sho
ulder) -

(poste
r HS) - -

4 8:51-8 mc - B & S - B kijkt op
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6 :52 =
1 s

(over-t
he-sho
ulder)

naar S

Scene 55 t/m 57

s
h
o
t

shotdu
ur

kadreri
ng/ca
merast
andpun
t

cam
era
bew
egin
g

perso
nages
(duide
lijk) in
beeld dialoog

Blikken (wie
kijkt naar
wie) Kleding

Make-
up Haarstijl

Setting/Omge
ving Licht

1

1:21:4
0-1:21
:41 =
1 s ms - B -

B kijkt naar
de kast als
hij hem
open duwt

B draagt een zwart
pak, het jasje open,
met daaronder een
wit overhemd
en een rood dubbel
lint als stropdas

B's haar
is los en
golvend

B staat op
een verhoging
op het
podium en
opent de
verdwijnkast

de spotlight
staat op B

2

1:21:4
1-1:21
:43 =
2 s ms - B -

B kijkt kort
naar HS
voor hij weg
loopt,
S en HS
kijken naar
het publiek

3

1:21:4
3-1:21
:46 =
3 s ls -

S &
HS &
B -

S en HS
kijken naar
het publiek

HS draagt een
zwarte glitter jas en
zwarte broek, de jas
is open,

S
draag
t

HS
heeft
los,

S en HS staan
naast elkaar
in de
verdwijnkast,

een grote
spotlight
staat op de
verdwijnkast
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daaronder een
zwarte glitter
blouse, die pas laag
dicht zit
S draagt een rood
showgirl pakje met
glitter en fril erop
en eraan

zilver
en
oogsc
hadu
w

golvend
haar
S heeft
een
strakke,
hoge
staart

rook om hun
heen,
S doet een
pose, HS
staat gewoon

4

1:21:4
6-1:21
:48 =
2 s cu - L & t

L "Curry."
t "Cool."

L en t kijken
naar S & B &
HS op het
podium

L draagt een blauwe
jurk met witte
vlekjes en een
paars vest erover,
open
t draagt een
spijkerrokje, een
bloemen shirt met
lange mouwen en
een
grijs vestje erover
met medium lengte
mouwen,
ze draagt een rood
schoudertasje

L heeft
haar
haar
naar
achter
gebonde
n
met een
roze
bloem
t heeft
haar
haar
deels
naar
achter,
deels
los

L & t zitten in
het publiek

het publiek is
goed te zien,
maar er is
geen
duidelijke
bron van licht

5

1:21:4
8-1:21
:49 =
1 s cu -

moed
er S

moeder S "Wel heb je
ooit."

moeder S
kijkt naar S
op het
podium

moeder S draagt
een zwarte jurk,
medium lengte
mouwen

moeder
S heeft
los,
krullend
haar

moeder S zit
in het publiek
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en een grote
parelketting

6

1:21:4
9-1:21
:50 =
1 s mc -

au
pair

au pair "---" (niet te
verstaan, maar ze is
opgelucht)

au pair kijkt
naar S op
het podium

au pair draagt een
witte coltrui en een
ketting van een
gelovig kruis

au pair
heeft
los,
krullend
haar

au pair zit op
een balkon
van het
publiek

7

1:21:5
0-1:21
:54 =
4 s

ls -->
mls -

S &
HS &
B

B "Dames en heren,
eindelijk terug uit de
tussenwereld-"

S en HS
kijken naar
het publiek
B kijkt van
het publiek
naar S heen
en weer

B presenteert
S en HS
terwijl
hij voor de
verhoging van
de
verdwijnkast
staat,
S en HS staan
er nog in

8

1:21:5
4-1:21
:57 =
2 s ls -

S &
HS &
B

B "-onze geweldige
assistente, Sylvie!"

B kijkt van
publiek naar
S en
presenteert
haar

9

1:21:5
7-1:22
:00 =
3 s mls -

S &
HS &
B -

HS kijkt
naar de
treden en
dan naar S
als hij haar
naar
beneden
helpt,

HS en S
stappen uit de
kast en
gaan de
verhoging af
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S kijkt naar
publiek en
dan naar HS

1
0

1:22:0
0-1:22
:01 =
1 s mc -

moed
er S

moeder S "Oh,
poepseltje!"

moeder S
kijkt naar S
op het
podium

1
1

1:22:0
1-1:22
:04 =
3 s mls - B & S -

S kijkt naar
B en
vervolgens
naar het
publiek
B kijkt kort
naar S en
dan het
publiek

S en B
poseren,
HS staat iets
verder terug
op het
podium

1
2

1:22:0
4-1:22
:05 =
1 s ls - B & S -

S & B kijken
naar het
publiek

1
3

1:22:0
5-1:22
:08 =
3 s ls -

publie
k -

het publiek
kijkt naar S
& B

1
4

1:22:0
8-1:22
:10 =
2 s cu -

moed
er S -

moeder S
kijkt naar S
op het
podium,

61



dan weg en
weer terug

1
5

1:22:1
0-1:22
:12 =
2 s mc -

illusio
nist

illusionist "Ja,
wunderbar!"

illusionist
kijkt naar S
& B op het
podium

illusionist draagt
een zwart pak, met
een wit overhemd
eronder en een
zwart strikje

illusionis
t heeft
los en
stekelig,
kort
haar

de illusionist
zit in het
publiek

1
6

1:22:1
2-1:22
:13 =
1 s mc -

publie
k -

publiek kijkt
naar S & B
op het
podium

1
7

1:22:1
3-1:22
:14 =
1 s mc -

publie
k -

publiek kijkt
naar S & B
op het
podium

1
8

1:22:1
4-1:22
:15 =
1 s mc -

au
pair -

au pair kijkt
naar S & B
op het
podium

1
9

1:22:1
5-1:22
:17 =
2 s ms -

P &
ander
meisj
e -

P & ander
meisje
kijken naar
S & B op het
podium

P draagt een zwart
pak, jasje open met
een wit overhemd
en zwart strikje
Het meisje draagt
een jurkje met
geruite rok en zwart
lijfje met mouwtjes

P heeft
zijn
haar los
en kort
Het
meisje
heeft
een

P & ander
meisje zitten
op een balkon
van het
publiek
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staart
en
haarban
d

2
0

1:22:1
7-1:22
:18 =
1 s mc - B -

B kijkt naar
het publiek

2
1

1:22:1
8-1:22
:19 =
1 s

ms
(van
achter
en
+
kikkerp
erspect
ief) - B & S -

S & B kijken
naar het
publiek

2
2

1:22:1
9-1:22
:21 =
2 s cu -

moed
er S -

moeder S
kijkt naar de
grond

2
3

1:22:2
1-1:22
:22 =
1 s

kneesh
ot -

moed
er S -

moeder S
kijkt naar S

2
4

1:22:2
2-1:22
:23 =
1 s mc - B & S S "Mama!"

S kijkt naar
moeder S, B
kijkt naar
publiek
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2
5

1:22:2
3-1:22
:24 =
1 s mls - B & S -

B kijkt S
achterna als
ze het
podium af
rent

2
6

1:22:2
4-1:22
:26 =
2 s cu - L -

L kijkt naar
S vol emotie

2
7

1:22:2
6-1:22
:27 =
1 s mc - B -

B kijkt naar
S en lacht

2
8

1:22:2
7-1:22
:28 =
1 s ms -

S &
moed
er S -

moeder S
kijkt op naar
S, S kijkt
naar haar
moeder

S en moeder
S staan op de
trap naar het
podium,
S hoger dan
haar moeder,
op de grond
achter hen
staan een
grote groep
journalisten
met camera's
op S &
moeder S
gericht
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2
9

1:22:2
8-1:22
:30 =
2 s ms -

S &
moed
er S -

moeder S
doet haar
ogen dicht
als ze
knuffelen

3
0

1:22:3
0-1:22
:31 =
1 s mc - t -

t kijkt naar
S en moeder
S met een
glimlach

3
1

1:22:3
1-1:22
:35 =
4 s mls -

B &
HS

B "Ja dames en heren,
in de wereld van magie
is alles mogelijk!"

B kijkt naar
publiek, HS
tussen B en
de
verdwijnkast

3
2

1:22:3
5-1:22
:42 =
7 s ms -

S &
moed
er S

moeder S "Ik heb je zo
gemist."

moeder S
kijkt naar
het plafond,
naar S'
gezicht en
weer
omhoog

3
3

1:22:4
2-1:22
:47 =
5 s mc -

S &
moed
er S

moeder S "Poepseltje
van me."
S "Vond je het eng?"

S houd haar
ogen dicht,
doet ze open
en ziet
de camera's
voor haar en
dan kijkt ze
naar
haar moeder
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3
4

1:22:4
7-1:22
:50 =
3 s mc -

S &
moed
er S

moeder S "Vond ik het
eng? Nou en of vond ik
het eng!"

moeder S
kijkt naar S

3
5

1:22:5
0-1:22
:51 =
1 s mc -

S &
moed
er S -

S kijkt naar
haar moeder

3
6

1:22:5
1-1:22
:54 =
3 s mc -

S &
moed
er S -

moeder S
kijkt naar S
en weer
omhoog

3
7

1:22:5
4-1:22
:59 =
5 s ms -

S &
moed
er S

moeder S "Luister eens
lieverd, raad eens wie
er ook is?"

moeder kijkt
omhoog,
dan naar S

3
8

1:22:5
9-1:23
:00 =
1 s mc -

S &
moed
er S -

moeder S en
S kijken om
naar vader S

3
9

1:23:0
0-1:23
:01 =
1 s mc -

vader
S -

vader S kijkt
naar S &
moeder S

Vader S draagt een
zwart pak, jasje
open, met wit
overhemd en zwart
strikje

Vader S'
haar is
los en
kort

4
0

1:23:0
1-1:23
:02 =
1 s mc -

S &
moed
er S S "Pap!"

moeder S en
S kijken
naar vader S
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4
1

1:23:0
2-1:23
:08 =
6 s ms -

S &
vader
S S "Papa! Papa!"

het hele
publiek en
camera's
volgen S
als ze naar
haar vader
rent

S en vader S
staan midden
in het publiek

4
2

1:23:0
8-1:23
:11 =
3 s ms -

S &
vader
S -

vader S doet
zijn ogen
dicht in de
knuffel

4
3

1:23:1
1-1:23
:15 =
4 s mc -

au
pair -

au pair kijkt
geëmotionee
rd toe

4
4

1:23:1
5-1:23
:20 =
5 s ms -

S &
vader
S

vader S "Dag meisie, ik
wilde al zolang eens bij
je komen kijken."

vader S
heeft ogen
dicht en
kijkt dan
naar
S, S kijkt
terug,
moeder S
kijkt naar S

moeder S
komt bij S &
vader S in het
publiek staan

4
5

1:23:2
0-1:23
:24 =
4 s ms -

S &
vader
S &
moed
er S -

moeder S
kijkt naar de
zijkant als
ze S van
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achteren
knuffelt, en
dan naar S
S kijkt naar
vader S,
vader S naar
S,
naar haar
outfit en dan
weer haar
gezicht.
Daarna
kijken
moeder S en
vader S
elkaar aan
over S'
schouder

4
6

1:23:2
4-1:23
:27 =
3 s ms -

B &
HS HS "Dames en heren."

HS kijkt
naar het
publiek,
naar
achteren,
en weer
naar het
publiek

4
7

1:23:2
7-1:23
:29 =
2 s cu - L & t -

L kijkt naar
podium, t
naar
beneden
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en naar
podium

4
8

1:23:2
9-1:23
:30 =
1 s ms -

publie
k -

publiek
wisselt
tussen naar
beneden
kijken
en naar het
podium
kijken als ze
gaan zitten

4
9

1:23:3
0-1:23
:32 =
2 s mls -

publie
k

HS "Ben is een van de
beste-"

publiek kijkt
naar HS & B
op het
podium

5
0

1:23:3
2-1:23
:37 =
5 s mls -

B &
HS

HS "Jonge illusionisten
die ik ooit heb gezien,
maar er is toch één
ding-"

HS kijkt van
B naar
publiek,
B kijkt naar
HS en dan
naar
beneden

5
1

1:23:3
7-1:23
:45 =
8 s mc - B

HS "-alles heeft zijn
prijs, ook in de wereld
van magie en mysterie.
Ben heeft een grootse
prestatie geleverd door
Sylvie terug te
brengen-"

B kijkt naar
publiek,
naar
achteren
en dan naar
onder in
realisatie, en
kijkt
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serieus
terug naar
het publiek

5
2

1:23:4
5-1:23
:51 =
6 s mc - HS

HS "-maar hij heeft er
een hoge prijs voor
moeten betalen. Zijn
vader. Verdwenen."

HS kijkt
naar het
publiek,
naar achter
naar de
kast, en
weer terug

5
3

1:23:5
1-1:23
:56 =
5 s ms - L & t

t "Papa..."
HS "Wat jammer dat
het zo moet eindigen,
en dat op
oudejaarsavond."

L en t kijken
naar HS & B
op het
podium,
L kijkt naar t
en weer
terug,
t kijkt
daarna naar
L en terug
naar het
podium

5
4

1:23:5
6-1:24
:01 =
5 s mc - B

HS "Ben had het
geheim van deze truc
pas net ontdekt.
En sommige trucs
lukken nu eenmaal
niet."

B kijkt naar
beneden en
dan
voorzichtig
naar het
publiek
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5
5

1:24:0
1-1:24
:05 =
4 s mc - HS

HS "Maar misschien is
Koos Sticker wel veel
gelukkiger in-"

HS kijkt
sympathiek
naar het
publiek,
naar B en
terug naar
het publiek

5
6

1:24:0
5-1:24
:08 =
3 s cu - L

HS "-de tussenwereld
dan hij bij ons was-"
L "Dat kan toch niet..."

L kijkt naar
HS in
ongeloof

5
7

1:24:0
8-1:24
:10 =
2 s cu - t

HS "-misschien paste
hij wel niet in onze
wereld-"

t kijkt van
podium weg
en weer
terug

5
8

1:24:1
0-1:24
:12 =
2 s mc - HS

HS "-en heeft hij voor
een andere gekozen."

HS kijkt
naar het
publiek

5
9

1:24:1
2-1:24
:20 =
8 s mc

rec
hts
om
hoo
g

B &
HS

HS "Ik stel voor dat we
een paar tellen stilte
houden... voor de man
die bereid was
om plaats te ruilen-"

B kijkt naar
publiek, dan
HS,
HS kijkt
terug naar B

6
0

1:24:2
0-1:24
:22 =
2 s ms -

S en
haar
ouder
s HS "-met Sylvie..."

S, haar
moeder &
vader kijken
naar
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HS & B op
het podium,
bezorgd

6
1

1:24:2
2-1:24
:25 =
3 s mls -

B &
HS -

HS en B
kijken naar
het publiek,
HS kijkt
naar
beneden

6
2

1:24:2
5-1:24
:29 =
4 s ms -

L & t
&
tweeli
ng -

L kijkt naar
podium, weg
en weer
terug,
t kijkt weg

6
3

1:24:2
9-1:24
:31 =
2 s mc - B -

B kijkt op
naar HS

6
4

1:24:3
1-1:24
:33 =
2 s cu - HS -

HS kijkt
naar het
publiek

6
5

1:24:3
3-1:24
:35 =
2 s mc - B -

B kijkt van
HS
langzaam
terug naar
het
publiek
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6
6

1:24:3
5-1:24
:38 =
3 s ms -

S en
haar
ouder
s -

moeder S
kijkt naar S
en vader S,
S en haar
vader kijken
naar het
podium,
moeder S
draait S' blik
weg van het
podium
terwijl zij
juist naar
het podium
kijkt

6
7

1:24:3
8-1:24
:41 =
3 s ms -

P &
ander
meisj
e -

P & ander
meisje
kijken naar
het podium,
P in schok,
meisje in
verdriet

6
8

1:24:4
1-1:24
:44 =
3 s mc - B

K zingt "~Heaven, I'm
in-"

B kijkt naar
onder, dan
omhoog als
hij
K hoort

6
9

1:24:4
4-1:24 ls - K

K "~heaven. And my
heart beats so~"

K kijkt
omhoog

K draagt een zwart
pak, jasje open,
met een wit

K heeft
een
baard

K zit op een
schommel

Een felle
spotlight is
op K gericht
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:47 =
3 s

overhemd en rode
gilet
eroverheen,
dezelfde rode linten
als stropdas

en los
haar,
maar
weinig

hoog boven
het publiek

7
0

1:24:4
7-1:24
:48 =
1 s mc - B K "~that I can hardly~"

B kijkt naar
K en lacht

7
1

1:24:4
8-1:24
:52 =
4 s mc

om
hoo
g L & K

K "~speak. And I seem
to find~"

L kijkt rond
en draait
dan om, om
omhoog
naar K te
kijken, K
kijkt nog
steeds
omhoog

7
2

1:24:5
2-1:24
:54 =
2 s mc -

S &
moed
er S K "~the happiness~"

moeder S,
vader S en S
kijken ook
om en
omhoog
naar K

7
3

1:24:5
4-1:24
:55 =
1 s mc -

publie
k K "~I seek~"

rest van het
publiek
draait ook
om en kijkt
naar K
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7
4

1:24:5
5-1:24
:57 =
2 s mls - K

K "~when we're out
together~"

K kijkt nog
steeds rond
en niet naar
het
publiek

7
5

1:24:5
9-1:25
:00 =
1 s mls -

L en
haar
gezin

K "~dancing cheek to
cheek."

L kijkt met
een grote
glimlach
naar K, t
ook

7
6

1:25:0
0-1:25
:06 =
6 s ms - K

K "Heaven. I'm in
heaven."

K kijkt naar
beneden en
kijkt rond
naar het
publiek, tot
hij naar L
kijkt en
zwaait

7
7

1:25:0
6-1:25
:08 =
2 s mls -

L en
haar
gezin

K "And my heart beats
so~"

L, t en de
tweeling
kijken terug
(de
tweeling
zwaait
terug)

7
8

1:25:0
8-1:25
:12 =
4 s ms - K

K "~that I can hardly
speak."

K blijft naar
L kijken en
dan naar het
podium
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om naar B
te zwaaien

7
9

1:25:1
2-1:25
:14 =
2 s mls -

B &
HS

K "And I seem to find
the~"

B & HS
kijken op
naar K

8
0

1:25:1
4-1:25
:16 =
2 s ls -

S &
publie
k K "~happiness i s~

het hele
publiek kijkt
omhoog
naar K en
applaudiseer
t

8
1

1:25:1
6-1:25
:17 =
1 s mc - B K "~eek~"

B kijkt van
K, op naar
HS

8
2

1:25:1
7-1:25
:18 =
1 s cu - HS

K "~when we're out
to~"

HS blijft
naar K
kijken

8
3

1:25:1
8-1:25
:19 =
1 s mc - B K "~gether~"

B kijkt van
HS, terug
naar K

8
4

1:25:1
9-1:25
:21 =
2 s mc -

illusio
nist

K "~dancing cheek
to~"

illusionist
kijkt
omhoog
naar K en
lacht
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8
5

1:25:2
1-1:25
:25 =
4 s ms

om
hoo
g K K "~cheek. Heaven~"

K kijkt
omhoog en
klimt
omhoog op
de
schommel,
blijft naar
het plafond
kijken

8
6

1:25:2
5-1:25
:26 =
1 s mc - B K "~I'm in heaven-"

B kijkt naar
K en raakt
bezorgd

8
7

1:25:2
6-1:25
:29 =
3 s mls - K

K "-Wooh! ~And my
heart~"

K blijft
rondkijken
naar het
publiek

8
8

1:25:2
9-1:25
:30 =
1 s ls - K K "~beats so that I~"

K kijkt
omhoog

8
9

1:25:3
0-1:25
:32 =
2 s mls -

B &
HS K "~can hardly speak."

B kijkt van K
naar HS en
terug,
daarna kijkt
HS pas naar
B

9
0

1:25:3
2-1:25 mc - K K "~And i seem to~"

K kijkt nog
steeds rond
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:34 =
2 s

9
1

1:25:3
4-1:25
:36 =
2 s mls -

publie
k en
fotogr
afen

K "~find the
happiness~"

het publiek
kijkt naar K
en alle
camera's
zijn op hem
gericht

9
2

1:25:3
6-1:25
:37 =
1 s mc - K K "~I see-"

K kijkt
omhoog en
valt

9
3

1:25:3
7-1:25
:37 =
0 s cu -

K's
voet - -

9
4

1:25:3
7-1:25
:38 =
1 s mls - K -

K kijkt naar
voren als hij
valt

9
5

1:25:3
8-1:25
:39 =
1 s mc - B -

B kijkt met
schok naar
K

9
6

1:25:3
9-1:25
:39 =
0 s ls - K -

K kijkt naar
boven en
valt
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9
7

1:25:3
9-1:25
:40 =
1 s ls -

S &
publie
k -

het publiek
schrikt en
blijft naar K
kijken

9
8

1:25:4
0-1:25
:41 =
1 s ms - K -

K kijkt naar
boven en
rond terwijl
hij gilt

9
9

1:25:4
1-1:25
:42 =
1 s cu - K -

K kijkt naar
boven en
rond terwijl
hij gilt

1
0
0

1:25:4
2-1:25
:43 =
1 s mc - B -

B kijkt
geschrokken
naar K

1
0
1

1:25:4
3-1:25
:43 =
0 s ls - K -

het publiek
blijft naar K
kijken
als hij de
grond raakt
(tussen alle
ballonnen
die daar
liggen)

K valt in een
leeg gedeelte
van het
publiek,
waar veel
gouden
ballonnen
liggen

De spotlight
volgt K's val
en
blijft op de
ballonnen
staan

1
0
2

1:25:4
3-1:25
:44 =
1 s ls - K -

het publiek
blijft naar K
kijken
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als hij de
grond raakt
(tussen alle
ballonnen
die daar
liggen)

1
0
3

1:25:4
4-1:25
:44 =
0 s ls - K -

het publiek
blijft naar K
kijken
als hij de
grond raakt
(tussen alle
ballonnen
die daar
liggen)

1
0
4

1:25:4
4-1:25
:45 =
1 s mc - L -

L kijkt weg
van de val
en verstopt
haar
gezicht in
haar handen

1
0
5

1:25:4
5-1:25
:46 =
1 s cu - HS -

HS kijkt
gepijnd naar
de
ballonnen,
naar B
en terug

1
0
6

1:25:4
6-1:25 mc - B -

B kijkt
geschokt
van de
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:48 =
2 s

ballonnen
naar HS
en terug

1
0
7

1:25:4
8-1:25
:49 =
1 s mc - L -

L haalt haar
handen weg
en kijkt op

1
0
8

1:25:4
9-1:25
:50 =
1 s ms -

L &
publie
k -

L kijkt om,
samen met
het publiek,
naar de
ballonnen

1
0
9

1:25:5
0-1:25
:52 =
2 s

kneesh
ot -

L &
publie
k -

L blijft
kijken naar
de ballonnen

1
1
0

1:25:5
2-1:25
:54 =
2 s ms

licht
e
inzo
om

L &
publie
k -

L blijft
kijken naar
de ballonnen

1
1
1

1:25:5
4-1:25
:57 =
3 s

kneesh
ot

licht
e
inzo
om K -

iedereen
blijft kijken
en begint te
klappen
als K
tevoorschijn
komt uit de
ballonnen
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1
1
2

1:25:5
7-1:25
:59 =
2 s ms - L -

L staat op
uit geluk en
blijft naar K
kijken

1
1
3

1:25:5
9-1:26
:01 =
2 s mc - B -

B glimlacht
en kijkt naar
K

1
1
4

1:26:0
1-1:26
:03 =
2 s mc -

S en
haar
ouder
s -

moeder S,
vader S en S
kijken ook
blij naar
K, S kijkt
om naar
haar ouders
en zij kijken
blij terug

1
1
5

1:26:0
3-1:26
:09 =
6 s

kneesh
ot - K K "Ben!"

K kijkt deels
buiten adem
maar wel blij
rond naar
het publiek,
tot hij B
spot en
een duim
omhoog
geeft naar
hem
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1
1
6

1:26:0
9-1:26
:11 =
2 s mls -

B &
HS -

B kijkt naar
K, HS kijkt
van K naar B
en terug

1
1
7

1:26:1
1-1:26
:13 =
2 s

kneesh
ot - K -

K kijkt van B
naar de rest
van het
publiek

1
1
8

1:26:1
3-1:26
:15 =
2 s ms - L -

L schuifelt
door het
publiek, kijkt
naar
beneden
en dan
gespeeld-bo
os naar K

1
1
9

1:26:1
5-1:26
:19 =
4 s

kneesh
ot - K & L K "Weet je-"

L sluit haar
ogen en
knuffelt K,
dan kijken
L en K naar
elkaar en
slaat ze hem
speels
op zijn
borst, voor
ze hem kust

1
2
0

1:26:1
9-1:26 ms - K & L

K "-ik had in het begin
wat aanloop
moeilijkheden,

K en L
kijken elkaar
aan en
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:25 =
6 s

maar ik begin het toch
behoorlijk in mijn
vingers te krijgen."

knuffelen
daarna

1
2
1

1:26:2
5-1:26
:27 =
2 s mc - B -

B kijkt naar
zijn ouders

1
2
2

1:26:2
7-01:2
6:30 =
3 s mc - HS -

HS kijkt
naar L en K
en dan naar
B, haalt
een
wenkbrauw
omhoog en
kijkt terug

1
2
3

1:26:3
0-1:26
:33 =
3 s mc -

B &
HS

HS "Nou weet je het
dus."
B "Wat?"

HS buigt
naar B en
kijkt naar
hem, B kijkt
van K en L
naar HS

1
2
4

1:26:3
3-1:26
:34 =
1 s mc -

B &
HS HS "Het geheim."

HS kijkt
naar B, B
kijkt naar
HS

1
2
5

1:26:3
4-1:26
:36 =
2 s mc -

B &
HS Ben knikt

HS kijkt
naar B,
B kijkt naar
HS en terug
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naar het
publiek

1
2
6

1:26:3
6-1:26
:38 =
2 s ms -

S en
haar
ouder
s -

S kijkt naar
haar
moeder,
moeder S
kijkt terug
en knuffelt
haar,
vader S kijkt
tussen hen
en K en L,
S draait zich
in de knuffel
om
om weer
naar K en L
te kijken

1
2
7

1:26:3
8-1:26
:42 =
4 s

kneesh
ot -

K, L,
t,
tweeli
ng -

t kijkt naar
beneden als
K haar een
kus
op haar
hoofd geeft,
L kijkt weg
om de
tweeling te
helpen
dichterbij te
komen, K
kijkt van t
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naar de
tweeling,
naar het
publiek

1
2
8

1:26:4
2-1:26
:44 =
2 s mc - B -

B kijkt van
zijn familie
naar de
zijkant,
waar HS is
verdwenen

1
2
9

1:26:4
4-1:26
:46 =
2 s mls - B -

B kijkt rond,
maar HS is
weg

1
3
0

1:26:4
6-1:26
:49 =
3 s mc - B -

B schudt zijn
hoofd en
kijkt naar
beneden,
voor hij
recht de
camera in
kijkt en
knipoogt,
met een
glimlach en
pistoolgebaa
r
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