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VOORWOORD

Hier presenteer ik mijn eindwerkstuk “Film Als Filosofisch Medium: Hoe Ex Machina
(2015) zich plaatst binnen het filosofische debat rondom Artificiéle Intelligentie”. Het
eindwerkstuk is geschreven als afstudeerproject van de bacheloropleiding Media en
Cultuur aan de Universiteit Utrecht.

Ik wil mijn scriptiebegeleider dr. Stefan Werning enorm bedanken voor zijn
steun, geduld en inzet tijdens het gehele project. Daarbij wil ik ook mijn tweede lezer
Elize de Mul bedanken voor de constructieve feedback. En tot slot een woord van dank

naar mijn vrienden die mij ook hebben ondersteund in het proces.



KORTE SAMENVATTING

In dit eindwerkstuk wordt er onderzoek gedaan naar de mogelijkheid van film om toe
te treden tot de filosofie en in welke mate film door middel hiervan het algoritmisch
imaginair beinvloedt. Allereerst is het debat rondom filmfilosofie onderzocht en
beschreven. Dit debat begint bij de filmfilosofie van Gilles Deleuze en vindt een
voorlopige consensus in het werk van Thomas Elsaesser. Elsaesser stelt dat film als
gedachtenexperiment kan werken en geeft hier politiekfilosofische voorbeelden bij.
Om verder te bouwen op het werk van Elsaesser en meer licht te schijnen op filosofie
buiten het politieke spectrum is er gebruik gemaakt van de film Ex Machina (2015).
In Ex Machina worden er concepten rondom kunstmatige intelligentie
geintroduceerd. De concepten die Ex Machina presenteert zijn filosofisch van aard en
vertonen een nauwe band met het algoritmisch imaginair. Het algoritmisch imaginair
verwijst naar de bulk aan gevoelens, gedachtes, ervaringen en voornamelijk
verbeeldingen met betrekking tot algoritmes. In het onderzoek wordt er aan de hand
van de casus getracht de filmfilosofie met het algoritmisch imaginair te verbinden.
Indien Ex Machina op een juiste manier filosofie bedrijft, zou het door middel van
deze filosofische rol ook een bepaalde invlioed kunnen hebben op het algoritmisch
imaginair. Om deze vragen te beantwoorden is er een filmanalyse gedaan om de
concepten en motieven in Ex Machina die in relatie staan met het algoritmisch
imaginair vast te stellen. Daarnaast is er ook een frameanalyse gedaan met betrekking
tot gebruikersrecensies via IMDB.com. In deze frameanalyse is er gefocust op
reacties van kijkers die een verband vertoonden met de aangedragen concepten uit Ex

Machina.
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INLEIDING

In de huidige maatschappij ontstaan in toenemende mate zorgen over de snelle
ontwikkeling van algoritmes en de opkomst van kunstmatige intelligentie, bijvoorbeeld
in de vorm van angsten die ontstaan door ongelukken met zelfrijdende auto’s.! Deze
ontwikkeling resulteert in een groeiend aantal filosofische en ethische vraagstukken
over de mogelijke toekomst van deze technologieén.?

De overtuigingen die ontstaan rondom de ontwikkeling van kunstmatige
intelligentie en algoritmes worden besproken in het het algoritmisch imaginair. Taina
Bucher definieert het algoritmisch imaginair als een discours dat benoemt en bespreekt
op welke manier men algoritmes ervaart, waarneemt en inbeeldt, met als doel om aan
te kaarten op welke manier algoritmes mensen beinvloeden en door mensen beinvloed
worden.?® Kunstmatige intelligentie valt binnen dit algoritmisch imaginair, omdat het
wordt omschreven als een machine of software die leert aan de hand van algoritmes.*
Simone Natale stelt dat het algoritmisch imaginair omschrijft hoe de mens de
algoritmes waarneemt in het dagelijkse sociale leven en hoe dit technologische kaders
kan ontstijgen.® Hier voegt hij als voorbeeld aan toe dat mensen tegenwoordig denken
dat algoritmes hun gedachten kunnen lezen, in het bijzonder Amazon of Netflix die
lijken te kunnen “voorspellen” wat deze mensen respectievelijk willen aanschaffen of
bekijken. Het gedachtenlezen of voorspellen wijst in dit geval op iets onnatuurlijks

buiten de kaders van technologie.®

1 Andrew Smith, ‘Franken-Algorithms: The Deadly Consequences of Unpredictable Code’, The
Guardian, 30 augustus 2018, sec. Technology,
https://www.theguardian.com/technology/2018/aug/29/coding-algorithms-frankenalgos-
program-danger.

2 Andreas Tsamados e.a., ‘The Ethics of Algorithms: Key Problems and Solutions’, Al & SOCIETY,
20 februari 2021, https://doi.org/10.1007/s00146-021-01154-8.

3 Taina Bucher, ‘The algorithmic imaginary: exploring the ordinary affects of Facebook
algorithms’, Information, Communication & Society 20, nr. 1 (2 januari 2017): 31,
https://doi.org/10.1080/1369118X.2016.1154086.

4 Krafft, P. M., et al. "Defining Al in policy versus practice." Proceedings of the AAAI/ACM
Conference on Al, Ethics, and Society. 2020, 72, https://doi.org/10.1145/3375627.3375835.

5> Simone Natale. “Amazon Can Read Your Mind: A Media

Archaeology of the Algorithmic Imaginary.” In: Believing in Bits: Digital

Media and the Supernatural, eds. Simone Natale & Diana W. Pasulka (Oxford:

Oxford University Press), pp. 11-12.

6 |dem.



Er bestaan tal van sciencefiction films die speculeren over technologische en
algoritmische ontwikkeling op een vergelijkbare manier waarop men binnen dit
algoritmisch imaginair speculeert over algoritmes. Bijvoorbeeld de film Her (2013),
waarin de hoofdpersoon verliefd wordt op een door kunstmatig intelligentie
aangevoerde virtuele assistent. Blade Runner (1982), waarin de verschillen tussen de
essentie van kunstmatige intelligentie en de essentie van de mens vervagen. En, 2001:
A Space Odyssey (1968), waarin een kunstmatig intelligent besturingssysteem zich
tegen de mens keert vanwege de angst om uitgeschakeld te worden. Deze films lijken
in het behandelen van deze onderwerpen zich dus bij het algoritmisch imaginair te
voegen, omdat het narratief van de films ontspringt uit de verbeeldingen over
algoritmen en kunstmatige intelligentie, en omdat deze films op hun beurt het publiek
kunnen beinvloeden. Het publiek kan bijvoorbeeld bang worden voor de autonomie
van algoritmes na het kijken van 2001: A Space Odyssey.

Een van die films die net als de hierboven genoemde films mogelijkerwijs iets
toevoegt aan het algoritmisch imaginair is Alex Garland’s Ex Machina (2015).” In Ex
Machina wordt het gedachtenexperiment genaamd de Turing Test, waarin een
computer de participant van het experiment dient te overtuigen dat het niet een
computersysteem maar een mens is, nagebootst met een gemixte creatie van robotica
en kunstmatige intelligentie op de plaats van deze computer.® De film biedt een
futuristisch maar fictief beeld van hoe dit gedachtenexperiment zou kunnen aflopen.

De film lijkt hierdoor te filosoferen over een verder ontwikkelde vorm van
algoritmes en door middel van deze filosofie ook een plek in te nemen binnen het
algoritmisch imaginair. Echter, dat een film kan filosoferen is een stelling die niet
lukraak ingenomen kan worden. Film kan ontroeren, verwonderen, en inspireren. Dit
zijn stellingnames die gemakkelijk gemaakt kunnen worden, maar betreffende filosofie
is dit complexer. Namelijk, kan filosofie wel gebezigd worden door middel van het
medium film? En indien film kan filosoferen, hoe plaatst Ex Machina zich door middel

hiervan dan binnen het algoritmisch imaginair?

7 Alex Garland, Ex Machina, directed by Alex Garland (2015; Film4/ DNA Films) streaming service
Prime.

8 A. M. TURING, ‘I.—COMPUTING MACHINERY AND INTELLIGENCE’, Mind LIX, nr. 236 (1 oktober
1950): 433-60, https://doi.org/10.1093/mind/LIX.236.433.



Het debat over filmfilosofie steekt volgens Felicity Colman van wal bij Gilles
Deleuze.® Dit debat lijkt een huidige consensus te vinden in de tekst van Thomas
Elsaesser.’® Om aan te tonen hoe dit debat ontstaan is, en zich verder ontwikkeld heeft,
wordt er gebruik gemaakt van het boek ‘Film as Philosophy’ van Bernd Herzogenrath,
die hierin de verschillende stromingen binnen de filmfilosofie introduceert.** Het debat
van de stroming die in dit eindwerkstuk het meest relevant is, vindt een huidig einde in
het boek ‘European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought
Experiment’ van Thomas Elsaesser.'? Elsaesser stelt dat er filosofie gebezigd kan
worden in het geval dat de film concepten presenteert en het publiek op deze concepten
reageert.’® Er ontstaat op deze manier filosofie aan de hand van een dialoog, zoals in
de Socratische methode.* Door een blik te werpen op zowel de concepten die Ex
Machina introduceert als de reacties van het filmpubliek, kan er in kaart worden
gebracht of Ex Machina succesvol filosofie bezigt, en of filmfilosofie een plaats heeft
binnen het algoritmisch imaginair. Namelijk, als er een succesvol dialoog over
filosofische concepten ontstaat tussen een film en het filmpubliek, dan is er sprake van
filmfilosofie en kan film door middel hiervan het algoritmisch imaginair beinvlioeden
of iets aan het algoritmisch imaginair toevoegen.

Er zal vertrokken worden vanuit de onderzoeksvraag “Hoe formuleert Ex Machina
(2015) filosofische concepten binnen het kader van het algoritmisch imaginair en hoe
dragen de reacties van het filmpubliek hieraan bij?”

Een antwoord op deze vraag zal gezocht worden door middel van het beantwoorden
van de volgende deelvragen. Allereerst:

“Op welke wijze kan film een filosofisch concept aandragen en behandelen? ”
“Op welke wijze voegt Ex Machina iets toe aan het algoritmisch imaginair?”

En ten slotte: “Hoe draagt de reactie van de kijkers bij aan het filosofische dialoog?”

° Felicity Colman, Deleuze and Cinema: The Film Concepts (Berg, 2011).

10 Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment
(Bloomsbury Publishing USA, 2018).

1 Bernd Herzogenrath, Film as Philosophy (U of Minnesota Press, 2017), eBook

2 Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment
(Bloomsbury Publishing USA, 2018).

13 Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment
(Bloomsbury Publishing USA, 2018), 62.

14 Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment
(Bloomsbury Publishing USA, 2018), 63.



ACADEMISCHE RELEVANTIE

Dit eindwerkstuk gaat verder in op het bestaande debat rondom filmfilosofie door een
casus toe te voegen aan de filmfilosofie die Thomas Elsaesser aandraagt in European
Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment.'® Er wordt ook
gebruik gemaakt van de typen filmfilosofie volgens Herzogenrath.'® Enerzijds draagt
het eindwerkstuk bij aan de al bestaande opvattingen van Elsaesser en Herzogenrath
dat film als filosofie kan fungeren door hier een casus aan toe te voegen. Daarnaast
introduceert de casus een relatie tussen filmfilosofie en technologie. Deze focus is niet
terug te zien in het werk van Elsaesser waarin de relatie tussen filmfilosofie en politiek
centraal staat.

Verder beargumenteert het eindwerkstuk niet slechts hoe een specifieke film
mogelijkerwijs een filosofisch debat toetreedt, maar ook hoe het aan de hand van deze
toetreding een rol kan spelen binnen het algoritmisch imaginair volgens Bucher en
Natale.2’*® In het onderzoek wordt er via deze weg geprobeerd in kaart te brengen
welke rol film vervuld binnen het algoritmisch imaginair. Tot slot bouwt het onderzoek
verder op een eerdere analyse van Ex Machina door Brian Jacobson in ‘Ex Machina in
the Garden’.%®

15 Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy, 2018.

16 Bernd Herzogenrath, Film as Philosophy (U of Minnesota Press, 2017), eBook.

17 Taina Bucher, "The algorithmic imaginary: exploring the ordinary affects of Facebook
algorithms." Information, communication & society 20.1 (2017): 30-44,
https://doi.org/10.1080/1369118X.2016.1154086

18 Simone Natale, “Amazon Can Read Your Mind: A Media

Archaeology of the Algorithmic Imaginary.” In: Believing in Bits: Digital

Media and the Supernatural, eds. Simone Natale & Diana W. Pasulka (Oxford:

Oxford University Press).

19 Brian R. Jacobson, ‘Ex Machina in the Garden’, Film Quarterly 69, nr. 4 (1 juni 2016): 23-34,
https://doi.org/10.1525/fq.2016.69.4.23.



THEORETISCH KADER & LITERATUURONDERZOEK

Voor het behandelen van de onderzoeksvraag en deelvragen dienen er een aantal
verschillende aspecten naar voren te komen in dit theoretisch kader. Er zal een heldere
definitie van het concept filosofie geformuleerd moeten worden. Ook dient er in kaart
te worden gebracht hoe filmfilosofie te definiéren is, om te besluiten of de casus hieraan
gekoppeld kan worden.

Ten slotte moet nog kort worden benoemd wat het algoritmisch imaginair
precies inhoudt en welke concepten hierbinnen van toepassing zijn op de casus. De
casus behandelt bijvoorbeeld een futuristisch beeld van Artificial General Intelligence,
waardoor het van belang wordt om kort te benoemen wat de huidige kennis is over dit
onderwerp.

Zodra deze twee verschillende onderwerpen binnen het theoretisch kader
behandeld zijn, is er ruimte voor een analyse die zowel aan het debat over filmfilosofie,

als aan het algoritmisch imaginair, wat kan toevoegen.

WAT IS FILMFILOSOFIE?

Het debat rondom filmfilosofie begint bij Gilles Deleuze en de vraag of film
filosofie kan zijn.?® Voordat er in kaart gebracht kan worden hoe Deleuze film en
filosofie met elkaar verbindt, dient er stilgestaan te worden bij Deleuze’s definitie van
filosofie. Bernd Herzogenrath benoemt verschillende teksten van Deleuze waaruit hij
kan concluderen dat volgens Deleuze het bezigen van filosofie gedaan wordt aan de
hand van het creéren van concepten.?’ Met name concepten die niet slechts
representaties zijn, maar concepten die reflecteren over de wereld. Hier bedoelt hij mee
dat filosofie niet beschrijvend dient te zijn van iets dat bestaat in onze wereld, maar dat
het een nieuw concept of idee kan introduceren. Een concept is niet alleen een
beschrijving van wat we herkennen, maar van alle nieuwe gedachten waar we tegenaan
lopen. Het filosofisch denken gaat dus niet slechts over een representatie van de wereld

zoals deze is, maar ook over gedachten buiten deze representatie. Film is hierdoor in

20 Bernd Herzogenrath, Film as Philosophy (U of Minnesota Press, 2017), eBook. 15.
21 Bernd Herzogenrath, Film as Philosophy (U of Minnesota Press, 2017), eBook. 15-16.



potentie filosofisch, omdat het aan de hand van cinematografie unieke concepten kan
vormgeven en aandragen die we niet in de werkelijkheid tegenkomen.??

Herzogenrath gaat verder door meerdere vormen van filmfilosofie te
presenteren. Hij benoemt in zijn tekst dat er vier type filmfilosofie bestaan. Allereerst
de films over filosofen, zoals documentaires, die als spreekbuis dienen voor de
betreffende filosofen en hun concepten.?® Als tweede worden films genoemd die ter
illustratie dienen voor filosofische disposities. Die dus een concept kunnen aandragen,
maar verdere behandeling hiervan aan de academische filosofie overlaten.?* Ten derde
noemt Herzogenrath filosofie van film, waarin er juist gefilosofeerd wordt over het
medium film.% En ten slotte filosofie als film, waarin film zelf de functie van filosofie
bezigt, concepten introduceert of bediscussieert en gedachten experimenten toepast.?®
In dit eindwerkstuk ligt de focus op het vierde type filmfilosofie.

Thomas E. Warterberg benoemt in zijn boek ‘Thinking on Screen: Film as
Philosophy’ wat film kan toevoegen aan de filosofie, indien het daadwerkelijk filosofie
kan bezigen.?” Hij stelt dat film bijvoorbeeld in staat is om een zekere levendigheid toe
te voegen aan filosofische concepten. Een levendigheid die volgens sommigen
ontbreekt in geschreven filosofische teksten.?

Er is echter ook tegengeluid tegenover het vierde type filmfilosofie. Paisley
Livingston stelt in zijn ‘Theses on Cinema as Philosophy’, dat het een gewaagde
stelling is om ervanuit te gaan dat film daadwerkelijk aan filosofie kan doen.?® Hij stelt
dat films heldere illustraties kunnen leveren over filosofische vraagstukken, maar dat
deze slechts complementair kunnen zijn aan het academische filosofische onderzoek.°
Er zijn dus nog academische teksten nodig om filosofie te bezigen volgens Livingston,

een film is hier op zichzelf niet toe in staat.

22 Bernd Herzogenrath, Film as Philosophy (U of Minnesota Press, 2017), eBook. 15.

23 Bernd Herzogenrath, Film as Philosophy (U of Minnesota Press, 2017), eBook. 12-13.
24 Bernd Herzogenrath, Film as Philosophy (U of Minnesota Press, 2017), eBook. 13-14.
25 Bernd Herzogenrath, Film as Philosophy (U of Minnesota Press, 2017), eBook. 14-15.
26 |dem.

2" Thomas E. Wartenberg, Thinking on Screen: Film as Philosophy (Routledge, 2007).

28 Thomas E. Wartenberg, Thinking on Screen: Film as Philosophy (Routledge, 2007), 4.

23 Paisley Livingston, ‘Theses on Cinema as Philosophy’, The Journal of Aesthetics and Art
Criticism 64, nr. 1 (2006): 11.

30 paisley Livingston, ‘Theses on Cinema as Philosophy’, The Journal of Aesthetics and Art
Criticism 64, nr. 1 (2006): 18.
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Thomas Elsaesser nuanceert deze stellingname door Livingston geen ongelijk
te geven, maar een ander perspectief hierop te formuleren in zijn boek European
Cinema and Continental Philosophy, Film As Thought Experiment.®! Hierin stelt hij
dat films kunnen functioneren als gedachtenexperimenten, zoals de grot-allegorie van
Plato.®? Het krijgt hierdoor de rol van vroedvrouw voor de filosofie, waarin film de
geboorte van een filosofisch debat faciliteert. Hij stelt aan de hand van Tom McClellan
dat er een dialoog kan ontstaan tussen het filmpubliek dat reageert op de opgeworpen
vraagstukken van het gedachtenexperiment. Op dat moment is zowel film als het
filmpubliek niet de aandrager van de kennis is, maar deze kennis juist uitlokt bij
elkaar.®® Volgens Elsaesser is er op dat moment sprake van filosofie op een Socratische
manier.3* Elsaesser stelt dus dat film aan filosofie kan doen aan de hand van de Socrates
methode. Deze methode wordt in door Harold Tarrant in zijn hoofdstuk ‘Socratic
Method and Socratic Truth’ in het boek ‘A Companion to Socrates’ omschreven als
een dialoog tussen twee partijen om tot een antwoord te komen.® Kortom, als film de
rol van het gedachtenexperiment inneemt, en er een dialoog ontstaat tussen de film en
de kijker, wordt er filosofie gebezigd.

Elsaesser stelt dat er drie condities zijn waaraan film aan moet voldoen om
geclassificeerd te worden als een gedachtenexperiment. Deze drie condities luiden als
volgt:

1. Gedachte-experimenten formuleren een stelling die niet in de werkelijkheid of
in situ kan worden getest, maar die tot een logische — wat meestal paradoxale
of onmogelijke — conclusie wordt gebracht, waarmee wordt geprobeerd een
soort glazen plafond te doorbreken van ons 'normale begrip' van hoe de wereld
werkt.

2. Gedachtenexperimenten zijn afhankelijk van iemand die specifieke regels

opstelt die, voor zover ze zich op onbekend terrein begeven, als willekeurig

31 Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy, 2018.

32 Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment
(Bloomsbury Publishing USA, 2018), 61-62.

33 Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment
(Bloomsbury Publishing USA, 2018), 62.

34 Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment
(Bloomsbury Publishing USA, 2018), 63.

35 Harold Tarrant. "Socratic Method and Socratic Truth." A Companion to Socrates (2006): 254-
272.
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kunnen worden beschouwd, of de neiging hebben om zelflimiterende
beperkingen te zijn.

3. Gedachtenexperimenten hebben vaak betrekking op een ‘Wat als’-situatie: ze
kunnen de vorm aannemen van een fictief scenario, ze kunnen een set

voorwaarden veronderstellen, of ze kunnen een reéle situatie simuleren. 36

De casus zal dus aan deze drie condities moeten voldoen om gekarakteriseerd
te worden als gedachtenexperiment. Als een film aan deze condities voldoet, en als het
publiek vervolgens reageert op de opgeworpen vraagstukken, kan er gesteld worden

dat film aan filosofie doet.

HET ALGORITMISCH IMAGINAIR

In dit eindwerkstuk wordt er gekeken naar de manier waarop film, in dit geval Ex
Machina, door middel van het presenteren van filosofische concepten iets toe kan
voegen aan het algoritmisch imaginair. Om dit te bepalen dient er eerst een duidelijk
beeld te zijn van wat dit algoritmisch imaginair is. In dit eindwerkstuk wordt de
definitie van Taina Bucher uit haar artikel ‘The algorithmic imaginary: exploring the
ordinary affects of Facebook algorithms¢ gehanteerd.®” Bucher stelt hierin dat het
algoritmisch imaginair een discours is waar alle waarnemingen en ervaringen van en
vervolgens verbeeldingen over de ontwikkeling van algoritmes aan toebehoren.®® Dit
moet niet verward worden met alle foutieve geloven omtrent algoritmes, stelt Bucher.*

Simone Natale wijdt verder uit over de definitie van het algoritmisch imaginair,
door aan te geven hoe deze waarnemingen buiten de huidige technologische kennis

kan treden.*® Als voorbeeld hiervan stelt hij dat mensen bang zijn dat algoritmes hun

36 Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment
(Bloomsbury Publishing USA, 2018), 61.

37 Taina Bucher, "The algorithmic imaginary: exploring the ordinary affects of Facebook
algorithms." Information, communication & society 20.1 (2017): 30-44,
https://doi.org/10.1080/1369118X.2016.1154086

% Taina Bucher, ‘The algorithmic imaginary: exploring the ordinary affects of Facebook
algorithms’, Information, Communication & Society 20, nr. 1 (2 januari 2017): 31,
https://doi.org/10.1080/1369118X.2016.1154086.

39 |dem.

40 Simone Natale. “Amazon Can Read Your Mind: A Media

Archaeology of the Algorithmic Imaginary.” In: Believing in Bits: Digital

Media and the Supernatural, eds. Simone Natale & Diana W. Pasulka (Oxford:
Oxford University Press), 11-12.
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gedachten kunnen lezen, bijvoorbeeld wanneer Amazon reclame maakt voor een
product dat zij willen hebben, zonder dat zij dit expliciet kenbaar hebben gemaakt. Het
gedachtenlezen of voorspellen, duidt op een focus op onnatuurlijke kenmerken van
technologie.** Kortom, de waarnemingen over technologie binnen het algoritmisch
imaginair kunnen gevormd worden door ideeén buiten de huidige kennis over
technologie.

Een voorbeeld van de manier waarop er binnen het algoritmisch imaginair over
kunstmatige intelligentie wordt gedacht, is terug te lezen in ‘Portrayals and Perceptions
of Al and Why They Matter’ van Stephen Cave et al. 2 Hierin wordt er gekeken naar
de verschillende manieren waarop er in de media over kunstmatige intelligentie wordt
gesproken. Allereerst wordt er genoemd dat kunstmatige intelligentie in de verbeelding
vaak een menselijke vorm aanneemt. VVoornamelijk als intelligente robots die eruit zien
als een man of vrouw (humanoiden) en vervolgens hevig worden geseksualiseerd.?
Daarbij wordt er over de potentie van de technologie vaak in extremen gedacht. Dit
kan zowel extreem positief zijn, bijvoorbeeld in de verwachting dat kunstmatige
intelligentie kwesties als oorlog, armoede en ziekte zou kunnen verhelpen.*
Anderzijds bestaat er een dominante dystopische blik op kunstmatige intelligentie,
waarin er wordt verwacht dat de mens in een onderdanige positie zou komen ten
opzichte van kunstmatige intelligentie.*® Volgens Cave et al. zijn deze utopische en
dystopische perspectieven erg dominant en kunnen zij mogelijke reélere kwesties
binnen het vakgebied overschaduwen.*6

Het laatstgenoemde dystopische perspectief lijkt aansluiting te hebben met het

huidige debat over het AGI containment problem.*” In ‘The AGI Containment

41 |dem.

42 Stephen Cave e.a., ‘Portrayals and Perceptions of Al and Why They Matter’, Report (The Royal
Society, 11 december 2018), https://doi.org/10.17863/CAM.34502.

43 Stephen Cave e.a., ‘Portrayals and Perceptions of Al and Why They Matter’, Report (The Royal
Society, 11 december 2018), 8.

4 Stephen Cave e.a., ‘Portrayals and Perceptions of Al and Why They Matter’, Report (The Royal
Society, 11 december 2018), 9.

45 1dem.

46 Stephen Cave e.a., ‘Portrayals and Perceptions of Al and Why They Matter’, Report (The Royal
Society, 11 december 2018), 16.

47 James Babcock, Janos Kramar, en Roman Yampolskiy, ‘The AGI Containment Problem’, in
Artificial General Intelligence, onder redactie van Bas Steunebrink, Pei Wang, en Ben Goertzel,
vol. 9782 (Cham: Springer International Publishing, 2016), 53—63, https://doi.org/10.1007/978-
3-319-41649-6_6.
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Problem’ bespreken Babcock, Kramar en Yampolskiy wat AGI is en wat de mogelijke
risico’s zijn die hierbij komen kijken. AGI is volgens hen een systeem dat in
intelligentie overeenkomt met de intelligentie van de mens, of de mens hierin overstijgt.
De systemen zouden door dit niveau van intelligentie zichzelf proberen te preserveren
en op die manier ongrijpbaar worden voor de mens die hen wil verwijderen of binnen
bepaalde perken wil houden.*® In Ex Machina ervaart de kunstmatige intelligentie angst
om te worden gedeactiveerd, en probeert hierdoor te ontsnappen. Door middel van het
gedachtenexperiment dat de film presenteert, zouden de zorgen omtrent de

ongrijpbaarheid van kunstmatige intelligentie behandeld kunnen worden, indien het

filmpubliek hier dus op ingaat.

48 James Babcock, Janos Kramar, en Roman Yampolskiy, ‘The AGI Containment Problem’, in
Artificial General Intelligence, onder redactie van Bas Steunebrink, Pei Wang, en Ben Goertzel,
Lecture Notes in Computer Science (Cham: Springer International Publishing, 2016), 54,
https://doi.org/10.1007/978-3-319-41649-6_6
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METHODE

De methode van het onderzoek is als volgt gestructureerd. Om te onderzoeken of Ex
Machina filosofische concepten aandraagt die binnen het algoritmisch imaginair
vallen, is er een kwalitatief onderzoek gedaan naar zowel de aangedragen concepten in
de film, als naar de reacties op de concepten door het filmpubliek. Indien het
filmpubliek reageert, kan er namelijk gesteld worden dat er een dialoog plaatsvindt
volgens de Socratische methode. Ook is er getoetst of Ex Machina voldoet aan de drie
eerdergenoemde condities die volgens Elsaesser nodig zijn om film te kunnen
classificeren als gedachtenexperiment.

Om dit te doen heeft er een filmanalyse moeten plaatsvinden om de motieven
die de film presenteert te identificeren. Deze filmanalyse is afgeleid van de methode
die door Norman K. Denzin wordt benoemd in zijn hoofdstuk ‘Reading Film: Using
Films and Videos as Empirical Social Science Material” in het boek A Companion to
Qualitative Research.*® Hij noemt hier vier fases voor het volbrengen van kritisch
visueel onderzoek, die ook zijn toegepast voor de analyse van Ex Machina. Dit begint
bij fase één, “Looking and Feeling”, waarin het visuele document in zijn totaal bekeken
wordt en observaties of vragen over betekenis en patronen worden genoteerd.>
Gevolgd door fase 2, “What question are you asking?”” waarin er specifieke vragen
gesteld dienen te worden op basis van de onderzoeksvraag of deelvragen, voor een
specifiekere beschouwing op de film binnen de context van het onderzoek.>!
Vervolgens fase 3, “Structured microanalysis”, waarin de scenes, sequenties, quotes en
vondsten uit de eerste twee fases gedetailleerd beschreven worden.5? En ten slotte fase
4, “Search for Patterns”, waarin patronen beschreven dienen te worden over het geheel
en hier interpretaties over gemaakt moeten worden.®? In het geval van deze casus is er
eerst in het geheel gekeken naar de film om patronen op te merken. Vervolgens is er
geselecteerd welke van de patronen relevant waren voor deze casus. Zodra deze

patronen waren genoteerd, is er nogmaals gekeken naar de film, met een specifieke

49 Denzin, Norman K. "5.7 Reading Film: Using Films and Videos as Empirical Social Science
Material." A Companion to (2004): 237-242.

50 Denzin, Norman K. "5.7 Reading Film: Using Films and Videos as Empirical Social Science
Material." A Companion to (2004): 241.

51 |dem.

52 Denzin, Norman K. "5.7 Reading Film: Using Films and Videos as Empirical Social Science
Material." A Companion to (2004): 242

53 |dem.
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focus op dialoog, narratieve structuur en set design, om duidelijker in beeld te krijgen
hoe de film deze patronen implementeert. Alleen de beschrijvingen, patronen
(motieven) en interpretaties uit de laatste twee fases van de methode zijn in de analyse
van dit eindwerkstuk terug te lezen.

In aansluiting op de observaties die via Denzin’s methode zijn verkregen, wordt
er in de analyse ook verwezen naar observaties uit de analyse van Ex Machina van
Brian Jacobson.> Deze observaties zijn op basis van relevantie voor het specifieke
onderzoek van dit eindwerkstuk aangepast en geselecteerd.

Om de reacties van het filmpubliek te identificeren en verzamelen is er een
secundaire methode gehanteerd. Er is een frameanalyse gedaan van de
gebruikersrecensies van Ex Machina via IMDB. Dit is gedaan op basis van de tekst
‘Representing Gun Owners: Frame Identification as Social Responsibility in News
Media Discourse’ van Douglas Downs.>® Hierin bekijkt Downs nieuwsberichten in het
kader van wapenbezitters en hoe er over hen geschreven werd. Het onderzoek zelf is
niet van toepassing, maar de manier waarop hij zijn onderzoek heeft gedaan, is
overgenomen om deze casus te analyseren. Het proces behelst een zorgvuldige lezing
van kleine stukken tekst, waarna hier interpretaties aan worden gebonden die gebaseerd
zijn op de context van het discours waarin het plaatsvindt.>® Dit is ook op deze wijze
gedaan in de tekst van Bucher, die als startpunt tweets gebruikte die vragen, gedachten,
gevoelens, en meningen over het Facebook algoritme tentoonspreidden.®’ In het geval
van dit onderzoek is er in de reacties specifiek gezocht op kernwoorden die samenhang
vertoonden met de observaties uit de filmanalyse. Bijvoorbeeld: “(un)realistic”, “god”,
“sexual”, “future” en “thought-provoking”.

Er zijn ook punten van kritiek op dit type frameanalyse. Jorg Matthes en

Matthias Kohring stellen dat deze vorm van analyses vaak troebel kunnen zijn en

54 Brian R. Jacobson, ‘Ex Machina in the Garden’, Film Quarterly 69, nr. 4 (1 juni 2016): 23-34,
https://doi.org/10.1525/fq.2016.69.4.23.

55 Douglas Downs, ‘Representing Gun Owners: Frame Identification as Social Responsibility in
News Media Discourse’, Written Communication 19, nr. 1 (1 januari 2002): 44-75,
https://doi.org/10.1177/074108830201900103.

6 Douglas Downs, ‘Representing Gun Owners: Frame Identification as Social Responsibility in
News Media Discourse’, Written Communication 19, nr. 1 (1 januari 2002): 55-56,
https://doi.org/10.1177/074108830201900103.

57 Bucher, Taina. "The algorithmic imaginary: exploring the ordinary affects of Facebook
algorithms." Information, communication & society 20.1 (2017): 31.
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daardoor moeilijk te repliceren.®® Echter ligt het voor de hand dat bij elke andere casus
ook op andere woorden gezocht moet worden, op basis van de door de casus
gepresenteerde concepten, wat zou betekenen dat deze troebelheid dit proces niet
bemoeilijken. In deze casus ligt de focus op de thema’s in de gebruikersrecensies die
passen binnen het algoritmisch imaginair. Dit is gedaan door in de bulk aan recensies
te zoeken op specifieke trefwoorden.

Ten slotte wordt door middel van de frameanalyse bepaald of of Ex Machina
als gedachtenexperiment te categoriseren is. Om dit te bewerkstelligen zijn de vondsten
uit de filmanalyse en de vondsten uit de frameanalyse gebruikt om de vast te stellen of
er aan de door Elsaesser benoemde drie condities van gedachtenexperimenten is

voldaan.

58 Matthes, J., & Kohring, M. (2008). The content analysis of media frames: Toward improving
reliability and validity. Journal of communication, 58(2), 258-279.
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ANALYSE EN ONDERZOEKSRESULTATEN

Tijdens de analyse van de film zijn er verschillende motieven naar voren gekomen die
aansluiten op het algoritmisch imaginair. Over elk van deze onderwerpen zal worden
uiteengezet op welke wijze Ex Machina deze heeft aangesneden, en in hoeverre deze
observaties aanzetten tot het opwekken van filosofisch gedachtegoed over algoritmes.

Hierin zal eerst tentoongespreid worden welke observaties er zijn gedaan, en
vervolgens zullen de gebruikersrecensies worden gehanteerd om vast te stellen of het
publiek op deze observaties reageert. Alvorens deze thema’s te bespreken, dient er kort
te worden vastgesteld of Ex Machina aan de drie condities van een

gedachtenexperiment voldoet.

EX MACHINA

Het narratief van Ex Machina is als volgt opgesteld: De film introduceert drie
personages, exclusief de bijrol van de werkster Kyoko die wordt ingevuld door
actrice Sonoya Mizuno. De drie hoofdpersonages zijn Nathan, Caleb en Ava. Nathan
(Oscar Isaac) is de jonge geniale CEO van een Google-achtig bedrijf genaamd
Bluebook, die zich als kluizenaar heeft teruggetrokken in zijn futuristische
buitenverblijf te midden van de natuur. Caleb (Domhnall Gleeson) werkt als
programmeur voor Bluebook en wint een kennismaking met Nathan. Zodra Caleb
Nathan ontmoet, wordt het duidelijk waar de kennismaking voor dient. Caleb zal,
door middel van een Turing test, een kunstmatige intelligente robot genaamd Ava
(Alicia Vikander) moeten testen. In de loop van zeven dagen voert Caleb een aantal
gesprekken met Ava en rapporteert vervolgens zijn bevindingen en gevoelens omtrent
de gesprekken terug aan Nathan. Ava zit achter glas in een kamer waar zij wordt
opgesloten door Nathan. Tijdens de gesprekken van Caleb en Nathan zijn er
stroomstoringen waardoor de camera’s waarop Nathan meekijkt tijdelijk niet werken.
In deze momenten probeert Ava om Caleb te overtuigen van de slechte bedoelingen
van Nathan, en haar recht om niet gedeactiveerd te worden. Door de bij Caleb
afnemende sympathie voor Nathan en toenemende aantrekkingskracht voor Ava,

besluit Caleb ten slotte om Ava te helpen ontsnappen. In dit proces wordt Nathan
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vermoord door Ava, laat zij Caleb opgesloten achter in het huis, en trekt zij anoniem
de wereld in.
FILM ALS GEDACHTENEXPERIMENT

Er kan gesteld worden dat Ex Machina voldoet aan de eerste conditie. Deze conditie
stelt dat een gedachtenexperiment proposities bevat die niet getest kunnen worden in
de realiteit, maar die door het toewerken naar een logische conclusie wel het glazen
plafond van ons wereldbeeld doorbreken.>® Hier is sprake van in Ex Machina vanwege
de momenteel niet bestaande kunstmatige intelligentie die de film introduceert.
Enerzijds bestaat deze technologie niet, maar anderzijds schetst het wel een beeld van
een toekomst waarin deze technologie zou bestaan, en schetst het welke logische
gevolgen hand in hand gaan met deze ontwikkeling.

Over de tweede conditie, betreffende de regels en beperkingen die de film zich
dient op te leggen, kan ook gezegd worden dat deze aansluit bij het narratief van Ex
Machina.®® Buiten de gelijke of overstijgende intelligentie van de kunstmatige
intelligentie, zijn er gelijke regels die ook in onze huidige realiteit bestaan. Daarnaast
beweegt de kunstmatige intelligentie ook binnen deze beperkingen en is er geen sprake
van situaties in de film waarin deze regels overstegen of verwaarloost worden.

De derde en laatste conditie stelt dat er sprake moet zijn van een fictioneel ‘wat
als’ scenario in een gedachtenexperiment.®! Daar is bij Ex Machina sprake van,
aangezien het een fictief verhaal betreft. Of de toekomstige technologie deze vorm zal
hebben en of dit scenario zich op deze manier zal voltrekken, is fictief en staat niet
vast. Tegelijkertijd is het echter ondergedompeld in een zekere werkelijkheid, vanwege
de blik die de film werpt op de alsmaar ontwikkelende technologieén en algoritmes.
Dit suggereert een ‘wat als we daadwerkelijk kunstmatige intelligentic weten te

scheppen?’ scenario dat mogelijkerwijs plaats zou kunnen vinden.

59 Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment
(Bloomsbury Publishing USA, 2018), 61.

60 |dem.

61 |dem.
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MOTIEVEN

GENDER

Zoals benoemd in de tekst ‘Ex Machina in the Garden’ van Jacobson, krijgt de
kunstmatige intelligentie in de film een duidelijk gender toegewezen.® In dit artikel
wordt dit gekoppeld aan de term femme fatale, wat doelt op een vrouw die haar
seksualiteit gebruikt om macht uit te oefenen over het mannelijke geslacht.®® Dit is een
terugkomend thema in meerdere sciencefiction films.%* Daarbij blijkt dit volgens Cave
et al. ook een terugkerend thema te zijn in de verbeeldingen rondom kunstmatige
intelligentie.®® Er zijn verschillende momenten uit de filmanalyse gekomen die deze
genderthema’s onderstrepen.

Zo wordt er in het dialoog veelal gesproken over de seksuele kant van Ava. Dit
zien we terug stukken dialoog. Bijvoorbeeld: “Did you design her face based on my
pornographic profile ”.56 Of een sequentie in de film waarin wordt besproken of Ava
geprogrammeerd is om heteroseksueel te zijn, wat resulteert in de stellingname van
Nathan dat seksualiteit nodig is voor interacties tussen organismen.®” Deze dialogen
geven duidelijk aan dat dit thema aanwezig is, maar het dialoog is geen significant
kenmerk van film. Significante en unieke kenmerken van film zijn bijvoorbeeld de
shots, overgangen, en montage, die niet terugkomen in enkel het noteren van de
dialoog.%® De dialoog had als het ware ook in een roman voor kunnen komen, dus is

het belangrijk om ook de visuele motieven binnen dit kader te benoemen.

62 Brian R. Jacobson, ‘Ex Machina in the Garden’, Film Quarterly 69, nr. 4 (1 juni 2016): 23-34,
https://doi.org/10.1525/fq.2016.69.4.23.

63 Ozding, Tugce. "Femme Fatale 101: The Basic Characteristics Of The Femme Fatale
Archetype." Journal of International Social Research 13.73 (2020,).

64 ‘The 19 Best Artificial Intelligence Characters in Movies’, Den of Geek, 17 april 2015,
https://www.denofgeek.com/movies/the-19-best-artificially-intelligent-movie-characters-ex-
machina-2001-ai/.

%5 Stephen Cave e.a., ‘Portrayals and Perceptions of Al and Why They Matter’, Report (The Royal
Society, 11 december 2018), 8.

66 Alex Garland, Ex Machina, directed by Alex Garland (2015; Film4/ DNA Films) streaming
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Intermediality’, Intermédialités 6 (2005): 52.
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Het thema wordt visueel gemaakt in de casting en vormgeving van de
kunstmatige intelligentie in de film. Ava kleedt zich in een bepaalde scene om, om haar
robotelementen minder bloot te geven.®® Deze verhulling maakt haar meer mens en
bovendien meer vrouw. Ze heeft vrouwelijke vormen en een vrouwelijk lichaam, net
als alle prototypes voor deze kunstmatige intelligentie.

Ex Machina draagt dus aan de hand van deze shots en dit dialoog bij aan het
idee dat gender een rol zal spelen in de toekomstige ontwikkeling van algoritmes, een
notie die volgens Cave et al. vaker terugkomt bij verbeeldingen van kunstmatige
intelligentie.” De rol van gender bij kunstmatige intelligentie zou dus deel uit kunnen

maken van het algoritmisch imaginair, indien het publiek hierop reageert.

RELIGIE

De religieuze thema’s in Ex Machina dragen bij aan het algoritmisch imaginair, omdat
het vragen oproept over de rol die de mens heeft in de doorontwikkeling van deze
technologie. Samen te vatten door middel van de vraag: speelt de mens voor god? Een
vraag en connectie die vaker is gedaan binnen het kader van technologische
ontwikkeling.” Ex Machina benadrukt dit idee door meerdere verwijzingen te maken
naar religie.

Dit begint bij de naam voor de vorm van kunstmatige intelligentie die in de film
centraal staat. Ava, is een afgeleide van Eva (of Eve), een verwijzing naar de creatie
van de eerste de mens volgens de bijbel. Er zijn meerdere aspecten die dit nog verder
onderschrijven. Zo zien we een boom weergegeven in de kamer waar Ava opgesloten
zit, wat een symbool kan zijn voor de boom met de verboden vrucht in de Hof van
Eden.” De andere karakters, Nathan en Caleb zijn daarbij ook Bijbelse namen.

Nathan krijgt in de film de rol van een god. Dit begint in de dialoog, waarin

Nathan door Caleb een god wordt genoemd voor het ontwikkelen en ontwerpen van

69 Bijlage 12.

70 Stephen Cave e.a., ‘Portrayals and Perceptions of Al and Why They Matter’, Report (The Royal
Society, 11 december 2018), 8.

71 Moti Mizrahi, ‘How to Play the “Playing God” Card’, Science and Engineering Ethics 26, nr. 3
(juni 2020): 1445-61, https://doi.org/10.1007/s11948-020-00176-7.

72 Bijlage 11, bijlage 8.
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Ava.” Daarnaast noemt hij zichzelf Ava’s vader.” Daarbij heeft het verhaal een
tijdspanne van zeven dagen waarin Caleb tijd heeft om Ava te testen. Deze zeven dagen
kunnen verwijzen naar de zeven dagen die god nodig had voor zijn schepping van
hemel en aarde. Aan het slot van de film breekt Ava los van haar figuratieve god door
de moord op Nathan.” Dit sluit ook weer aan op de door Cave at al. benoemde angsten
dat de mens tot slaaf wordt gemaakt of uitgeroeid wordt door kunstmatige
intelligentie.®

De film introduceert een aantal religieuze ideeén die in verband gebracht
kunnen worden met het algoritmisch imaginair. Het stelt dat de mens in de positie van
een god staat in het kader van de verdere ontwikkeling van algoritmes, aansluitend op
al bestaande noties over de rol van de mens in het creéren van kunstmatige

intelligentie.”

ALGORITMISCH IMAGINAIR

Uit de observaties zijn ook motieven naar voren gekomen die een direct verband
vertonen met het algoritmisch imaginair. Dit begint met de opmerkingen die er worden
gemaakt over de manier waarop er naar de ontwikkeling van kunstmatige intelligentie
gekeken wordt. In een gesprek over waarom Nathan heeft besloten Ava te ontwikkelen,
stelt Nathan “The arrival of strong artificial intelligence has been inevitable for
decades. The variable was when, not if. So I don’t really see her as a decision. Just an
evolution”.’® Hiermee stelt de film dat een soortgelijke vorm van kunstmatige
intelligentie ergens in de toekomst zal bestaan. Indien het filmpubliek overneemt dat

de komst van een soortgelijke technologie onontkoombaar is, zou deze notie een plaats

73 Alex Garland, Ex Machina, directed by Alex Garland (2015; Film4/ DNA Films) streaming
service Prime, 00:11:10-00:11:17
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krijgen binnen het algoritmisch imaginair volgens Bucher, omdat het valt onder de
verwachtingen en verbeeldingen van algoritmes. ”®

Verder probeert de film een idee te schetsen over de manier waarop denkende
machines en menselijk onderbewustzijn met elkaar verschillen. Dit sluit aan op het
bestaande idee dat kunstmatige intelligentie de mens imiteert, zoals Cave et al.
introduceren.®® Dit doet de film door middel van kunst. Ex Machina verwijst naar een
kunstwerk van Jackson Pollock, wat volgens Nathan symbool zou moeten staan voor
de willekeurigheid van het onderbewustzijn.®* Hier worden de tekeningen die Ava
maakt tegenover gezet. Een duidelijk verschil tussen de tekeningen is dat die van Ava
veel technischer lijken, met meer rechte lijnen en symmetrie, maar kennen
overeenkomsten in abstractie.®? Dit kan als metafoor gezien worden voor de manier
waarop mens en machine van elkaar zullen verschillen in denken, waar de mens dus
chaotischer is en de machine technischer.

Een andere observatie is de rol die het AGI containment problem speelt in de
film. Vroeg in de film wordt er door middel van de dialoog tussen Caleb en Nathan
verwezen naar de dan nog verborgen intentie van Ava om uit haar gevangenschap te
ontsnappen, dit verwijst naar de angsten die Babcock et al. benoemen over de mate
waarin AGI gecontroleerd kan worden.8® Caleb stelt “When you talk to her, you’re
through the looking glass.”® Dit verwijst naar een roman van Lewis Carroll, het
vervolg op Alice’s Adventures in Wonderland.®® Enerzijds kan dit geinterpreteerd
worden als een spiegel, omdat Caleb het gevoel heeft dat hij in een spiegel kijkt als hij
naar Ava kijkt. Een ander interpretatie kan gedaan worden op basis van het plot van

Through the Looking-Glass. In dit verhaal komt het hoofdpersonage in een wereld

" Taina Bucher, ‘The algorithmic imaginary: exploring the ordinary affects of Facebook
algorithms’, Information, Communication & Society 20, nr. 1 (2 januari 2017): 31,
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terecht waar de omgeving in schaakvakken en -rijen is opgedeeld en schaakstukken tot
leven komen. Om uit deze wereld te ontsnappen dient Alice een schaakspel te spelen.
Als zij wordt gepromoveerd tot koningin kan ze deze wereld verlaten. Hiermee verwijst
Ex Machina naar de doelstelling van Ava om uit haar ruimte te ontsnappen, net als
Alice in Through the Looking-Glass. Later onderstreept door de sequentie die Ava’s
hersenspinsels toont, waarin zij zich vrij in de buitenomgeving begeeft.8 Later in de
film vertelt Nathan aan Caleb dat hij Ava zag als “A rat in the maze” en Caleb als haar
potentiéle weg naar buiten.®” Dit sluit ook aan bij de doelstelling van Ava om te
ontsnappen. Een andere observatie die aansluit bij het AGI containment problem is
terug te zien in de manier waarop Ex Machina ingaat op de mogelijke manieren waarop
kunstmatige intelligentie gebruik maakt van technologie om autonomie te verkrijgen.
Dit doet Ex Machina door de stroomstoringen die Ava veroorzaakt tijdens de
gesprekken met Caleb.8 Hiermee stuurt Ex Machina aan op de mogelijke
machteloosheid van de mens in het kader van technologie en onderstreept het de
angsten die Babcock et al. introduceren.®

Belangrijk is wel om te nuanceren dat het hier niet om een precieze
omschrijving van het AGI containment problem gaat, omdat Ava niet een
computersysteem is met toegang tot het gehele netwerk aan systemen of internet, maar
een robot en kunstmatige intelligentie mix die opgesloten zit in een ruimte. Wel kan
het als een metafoor dienen voor de angst omtrent ontsnapping of autonomie van
kunstmatige intelligentie.

Kortom, Ex Machina roept een aantal concepten op die direct of indirect een
verband vertonen met het algoritmisch imaginair. Binnen het gedachtenexperiment
worden hier ideeén over tentoongespreid, en mocht het publiek op deze concepten
reageren, dan zou er sprake zijn van een filosofische dialoog aan de hand van een

Socratische methode.® Dit betreft dus de vragen die Ex Machina opwerpt over de rol
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van gender in toekomstige kunstmatige intelligentie en robotica, en de rol van de man
hierin. Het religieuze motief in de film stelt vragen over de goddelijke rol van de
mens bij de creatie van kunstmatige intelligentie. Ook introduceert Ex Machina een
idee over de waarschijnlijkheid van de komst van deze technologie, en de manier
waarop machine en mens verschillen in denken. En tot slot werpt het vragen op
binnen het AGI containment problem. Er zal in de gebruikersrecensies van IMDB

specifiek gezocht worden naar opmerkingen rondom deze onderwerpen.
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GEBRUIKERSRECENSIES

De gebruikersrecensies van Ex Machina op IMDB lopen uiteen, maar veel raken de
observaties die in de analyse naar boven zijn gekomen. Hieronder is een selectie

uiteengezet die ingaat op de door Ex Machina geintroduceerde concepten.

GENDER

Dit begint bij de opmerkingen die zijn gevonden over gender. Beide onderstaande
quotes gaan kritisch in op de notie van gender zoals Ex Machina deze aandraagt. De
eerste quote stelt dat er totaal geen seksualiteit nodig is voor interactie en bewustzijn.
Dit is het tegenovergestelde van de stellingname van Nathan in Ex Machina. Het
tweede citaat sluit zich hierbij aan en stelt dat de film de essentie van de mens reduceert
tot dierlijke aantrekkingskracht, terwijl andere films andere aspecten over kunstmatige

intelligentie behandelen.

(1) The movie brought up a debate of whether sexuality helps to shape human
consciousness [...] Of course the movie misdirected its argument — the debate
is about societal impact rather than the individual impact (obviously one can
have consciousness while being asexual).%

(2) “where other films might explore potential ironies or paradoxes of artificial
intelligence, Ex Machina reduces the human condition to basic animal
attraction.”®?

Ondanks dat de gebruikersrecensies volledig tegen de opgeworpen concepten in lijken
te gaan, is dit niet negatief voor het vaststellen van de geslaagdheid van het
gedachtenexperiment. Een negatieve reactie op de concepten maakt deze dialoog
volgens Elsaesser nog steeds filosofisch van aard. Het gedachtenexperiment dient als
een vroedvrouw voor filosofie, dus welk antwoord er uit komt is irrelevant, als er maar
een dialoog plaatsvindt.®® Ook blijkt uit deze reacties dat Ex Machina betreffende dit
onderwerp niet iets toevoegt aan het algoritmisch imaginair, ondanks de al bestaande

noties over seksualiteit bij kunstmatige intelligentie die Cave at al. noemen in hun

°1 Bijlage 1

92 Bijlage 3

%3 Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment
(Bloomsbury Publishing USA, 2018), 61-62.
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tekst.”* De seksuele dimensie van kunstmatige intelligentie wordt in de
gebruikersrecensies namelijk niet overgenomen, dus wordt deze positie in het

algoritmisch imaginair niet versterkt door middel van film.

RELIGIE

In het onderstaande citaat is te zien dat sommige gebruikers de religieuze motieven

herkenden en ook koppelden aan het algoritmisch imaginair.

(3) “Giving the 3 main characters biblical names, [...], as Nathan declares himself
a god, who is unable to see the side effects that his creation may have.”%

In de recensie lijkt de kijker de motieven wel te herkennen, maar gaat hier verder niet
op in. Er zou gesuggereerd kunnen worden dat ermee ingestemd wordt, maar dit wordt
niet duidelijk uitgesproken. Wegens deze reden kan niet met zekerheid worden
vastgesteld dat Ex Machina op deze wijze iets heeft toegevoegd aan het algoritmisch
imaginair. Ook kan er niet gesteld worden dat er succesvol filosofie is gebezigd, omdat
er niet een duidelijk dialoog plaatsvindt volgens de richtlijnen van de Socratische

methode.%

ALGORITMISCH IMAGINAIR

In de gebruiker recensies is veelal terug te lezen dat er enige twijfel bestaat bij het
publiek betreffende bepaalde accuraatheid van het opgeworpen idee van kunstmatige

intelligentie in Ex Machina. Dit is terug te zien in citaat nummer vier hieronder.

(4) “There were times when this film showed real promise, the potential to give
real weight to the blurred line between human and synthetic self-awareness that
will doubtless challenge us in years to come... but, alas, in service to its
Pollock-painting motifs, it chose easy ambiguity over genuine insight”%

Het citaat toont aan dat er, ondanks dat de motieven zijn opgemerkt, niets uit de film is
overgenomen met betrekking tot de definitie van onderbewustzijn of de verschillen

tussen het bewustzijn van de mens en kunstmatige intelligentie. Het citaat stelt dat de

9% Stephen Cave e.a., ‘Portrayals and Perceptions of Al and Why They Matter’, Report (The Royal
Society, 11 december 2018), 8.

95 Bijlage 4

% Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment

(Bloomsbury Publishing USA, 2018), 61-62.
97 Bijlage 2
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film te ambigu blijft, wat kan betekenen dat de punten die Ex Machina trachtte te maken
niet zijn overgekomen. Andere citaten laten echter wel zien iets uit deze motieven
gehaald te hebben. Bijvoorbeeld citaat vijf, de titel van een van de recensies, toont aan
dat de notie die Ex Machina maakt over het AGI containment problem bij een van de
Kijkers erg ter harte is genomen. Een stellingname die, ware het niet dat het hier gericht
is op de term robots in plaats van kunstmatige intelligentie, zeker onder het

algoritmisch imaginair valt.

(5) “Robots will take over the world”%

(6) “Thought provoking, it had me questioning my own morality and my future
relevance in the evolutionary chain of life.”?

(7) “A remarkable film that I am keen to get my friends to watch and comment on
the ideas it presents "%

De resterende twee citaten tonen aan dat Ex Machina heeft geleid tot nadenken, en
mogelijke verdere discussies over het onderwerp bij groepen kijkers. Dit toont aan dat
de film in dit geval de kijker, en mogelijk kijkers, over de opgeroepen concepten die
binnen dit algoritmisch imaginair vallen, laat nadenken. Hier is goed terug te zien hoe
de onderwerpen uit de film de kijkers kunnen beinvloeden, en dus invloed heeft op
het algoritmisch imaginair. Er is ook te zien dat er een dialoog plaatsvindt waarin er

instemmend wordt gereageerd op de concepten die Ex Machina introduceert.

98 Bijlage 5
99 Bijlage 6
100 Bjjlage 6
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CONCLUSIE

In dit eindwerkstuk is onderzocht hoe Ex Machina filosofische concepten formuleert
binnen het algoritmisch imaginair, en op welke wijze het filmpubliek hieraan bijdraagt.
Aan de hand van gebruikersrecensies op IMDB.com en door middel van een
filmanalyse zijn de concepten en reacties aan elkaar gekoppeld.

Uit het theoretisch kader is gebleken dat film filosofische concepten kan
aandragen, door de rol van een gedachtenexperiment in te nemen. Dit
gedachtenexperiment moet voldoen aan drie condities. De film dient een ‘wat als’
scenario aan te dragen, er moet iemand zijn die het experiment bepaalde regels oplegt,
en het moet proposities aandragen die in de realiteit niet getoetst kunnen worden. Er is
sprake van alle drie deze condities bij Ex Machina, voornamelijk vanwege de fictieve
basis van de film. Daarbij heeft de filmanalyse aangetoond dat de film door middel van
dialoog, symbolen en narratief concepten heeft weten te formuleren. Aan de hand van
de combinatie van dit gedeelte van het theoretisch kader en de filmanalyse is de eerste
deelvraag “Op welke wijze kan film een filosofisch concept aandragen en
behandelen?” beantwoord.

De tweede deelvraag, “Op welke wijze verbindt Ex Machina zich met het
algoritmisch imaginair? ”, is aan de hand van de film- en frameanalyse beantwoord. Er
is op basis van de definitie van het algoritmisch imaginair volgens Bucher gezocht naar
motieven in de film die gekoppeld konden worden aan dit algoritmisch imaginair. En
om de tweede deelvraag volledig te kunnen beantwoorden, diende meteen ook de derde
deelvraag “Hoe draagt de reactie van de kijkers bij aan het filosofische dialoog?”’
beantwoord te worden. De reactie van de kijkers toonde namelijk aan of er een
filosofisch dialoog ontstond, omdat er zonder reactie niet ingegaan werd op de
concepten. Daarbij toonde het ook aan of de film invloed had op de ideeén omtrent
algoritmes bij het publiek. Aangezien er vastgesteld is dat de kijkers inhoudelijk
hebben gereageerd op de motieven kan er over Ex Machina zowel gezegd worden dat
het filosofie bezigt met de kijkers en ze in dit proces ook invloed uitoefenen op het
algoritmisch imaginair.

Ondanks dat sommige reacties de aangedragen concepten afwezen, of slechtst
de concepten constateerden zonder daar verder op in te gaan, zijn er ook voorbeelden
gevonden van inhoudelijke interactie waarin het publiek instemde met de aangedragen

concepten. Hier kan uit geconcludeerd worden dat Ex Machina niet alleen filosofische
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concepten heeft kunnen aandragen, maar dat het vanwege de reacties van de kijkers op
deze concepten ook succesvol filosofie kan bezigen en een rol kan spelen binnen het
algoritmisch imaginair.

Tot slot is het van belang te benoemen dat er een aantal limitaties gepaard gaan
met dit onderzoek. Bijvoorbeeld de eerdergenoemde kritieken op de frameanalyse.
Deze methode is moeilijk om te repliceren, omdat de manier waarop er naar reacties
gezocht wordt troebel is. Hier is tegenover gezet dat het per casus verschilt welke
kernwoorden of onderwerpen relevant zijn, dus dat precieze replicatie bij andere
onderzoeken in essentie niet mogelijk is.

Een andere limitatie aan dit onderzoek introduceert meteen een mogelijkheid
op vervolgonderzoek. Er is namelijk niet duidelijk bepaald of de aangegeven motieven
uit deze casus slechts door film gepresenteerd kunnen worden, of dat een ander medium
dit met eenzelfde resultaat zou kunnen bewerkstelligen. Er zou verder onderzoek
gedaan kunnen worden naar de mate waarop deze casus op een unieke manier filosofie

heeft gebezigd.
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Good , Flat Storyline, Plain Characters
aero-windwalker 20 May 2015

Ex Machina Is one of the film that would easlly receive high scores from the public due to
the overall ignorance of artificlial intelligence and the plentiful of beautifully shot nudes in
the movie. As an artificial programmer, software designer, cinematographer, and fashion
photographer, let me break down why 1 give the movie 3 out of 10,

Let's start with pros:

1. The movie Is generally beautifully shot. Very artful execution of many nude scenes.
This alone can probably score a 10 for most short films. Unfortunately this Is a full length
film, so cinematography and attractive naked ladies alone won't cut it. 2. Stunning
Interior sets. 3, The movie brought up a debate of whether sexuality helps to shape
human consciousness, This idea existed since ancient time, but was a popular debate in
the 30s. Of course the movie misdirected its argument - the debate s about societal
Impact rather than the individual impact (cbviously one can have consclousness while
being asexual). Nonetheless, we should give the director some credits for trying -
espacially considering the depth of the movie Is so shallow.

Now here comes the cons:

1. The movie depicts unrealistic core plots. Bullding complex algorithms takes much more
than 2 single person (or even thousands of tireless engineers). The fact that the film
makers think it even could be possible makes me laugh. The logic behind the algorithm is
also extremely laughable. I feel the film makers might be read some articles (taken out
of proper contexts) from WIRED magazine and be like, "Yeah dude, that works for a
movie." 2. The movie falled to explore details of the technology - due to the fact that the
film makers probably know little about them. 3. None of the programmers in the movies
are realistic - the way they talk, act, or things they say, just seem like from someone
know little to nothing about programming. 4. The plots and settings in the movie are
naive and laughable both from story telling perspective or technical perspective. 5. The
storyline Itself has little dramas, falls flat. C: pr 6. No
character in the movie are likable. Their reactions and emotions all seem fake and forced
merely to play out the plots and push the story forward. 7. The movie falled to explore
the undertying philosophical debates of artificial intelligence - probably because the film
makers fall to understand what artificial Intelligence means.

Overall, the movie is plain and vulgar, feeling like some masturbation plece from
fantasizing nerds who know how to use cameras well, However it would be a good movie
to buy DVD for, because you can collect beautifully shot naked ladies from the movie - If
that is what you are into.

10 out of 22 found this helpful. Was this review halpful? Sign in to vote.

Permalink
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Robots will take over the world
deloudelouvain 16 June 2015

This is the kind of movie 1 really enjoy when I think about science fiction. Movies that
make you think if we should continue trying to progress even more. Are we not already
smart enough with everything we have? With all our daily gadgets that we can't miss for
one second. Do we really need artificial intelligence? Because let's face it, once that will
be concrete then we won't do a thing by ourselves anymore. We will send our robots to

+ 30

Clumsy and ovefblwrn Fodder for Aspiring Futurists
ryan-o-west 16 May 2015

Warning: Spoilers

Rarely have 1 felt myself the "one-eyed man in the land of the blind" as when I was
reading the plethora of positive reviews for this film.

What so many critics praised as "minimalist”, [ found shallow: A one-dimensional,
clearly ego-maniacal villain creates a flawlessly sympathetic A.L., with whom our
equally-flawless protagonist cements an attachment. That, plus a fairly pedestrian
game of cat-and-mouse between our 'tagonists, followed by an unsatisfying
ending, defines the bulk of this film.

What so many critics praised as "thoug g", 1 found ical. The
chance to parlay the dichatomy between evn\vea vs. designed intelligence through
Ava's character was squandered by the decision to render her ultimate motives
entirely inscrutable: a contrivance that may have been---but should not have
been---the point. There were times when this film showed real promise, the
potential to give real weight to the blurred line between human and synthetic self-
awareness that will doubtiess challenge us in years to come... but, alas, in service
to its Pollock-painting motifs, it chose easy ambiguity over genuine insight.

Superficially, this film is meaningful: It certainly tackles the questions of
intelligence, of person-hood, of agency and of sentience in a world where all of the
above can be designed by a psychopath.

Unfortunately, those questions are damn important anes to tackle... and, in the
end, "Ex Machina" in no way does them justice

301 out of 585 found this helpful. Was this review helpful? Sign in to vote
Permalink
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Not quite the c-rnbral thriller I was expecting ..
corrinadylan 16 May 2(

Warning: Spoilers

Ex Machina has a simple plot. Nathan, a reclusive programming genius, treats one
of his employees to a week at his remote estate with Ava, an enigmatically
charming robot who's meant to wow (or seduce) her visitor into believing she has
human tendencies. Although this appears to be no real challenge, both Nathan and
Caleb, the unlucky employee, egotistically assume they control the experiment.
The rest is a foregone conclusion. As much as I like Nathan and his dancing
Japanese servant, style is no substitute for ideas. Where other films might explore
the potential ironies or paradoxes of artificial intelligence, Ex Machina reduces the
human condition to basic animal attraction. When not quoting philosophers or
scientists, Caleb is a voyeur and Nathan is the inventor of elaborate sex toys. Ava
just happens to be a spectacular example.

225 out of 364 found this helpful. Was this review helpful? Sign in to vate.

Permalink
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"They thought search engines were a map of what
thinking. But l:lu.ll! they were a map to how peo

were
thinking."
Warning: Spoilars

Taking a ook at films that were to come out in 2015,1 spotted an interesting
article online about a psychologically-heavy Sci-Fi titie,which instead of looking at
the humanity in the machine,investigated the machine in the human,which led to
me excitingly getting ready to find out what is in the machine.

The plot:
The near future-

Correctly solving a puzzie set by his employer,search engine computer
programmer Caleb wins the chance to visit Biuebook CEO Nathan,in his secluded
mountain villa.Arriving at the villa, Caleb is told by Nathan that he will spend the
week holding sessions performing the “Turing test” on & plece of Al that Nathan
has secretly been working on.

ala android After intraduciag him to Ava,N
his main goal with the test is for him to find out
conaciousness.and aiso f Caleb is sbie to relste to iomcooe who
being a -Starting the test in 2 by the book mannerCaleb finds himself
Sradusity bullding 8 Geep connection with Avaswith Caleb slowly reveaiing

inner most feclings to Ava.During a power cut,Ava tells Caleb that Nathan Revotto
be trusted,as Ava begins to perform her own tests.

than tells Caleb

he is aware of

View on the film:

Making his directing debut,writer/director Alex Garland & cinematographer Rob
Hardy set the titie in & future which looks eerily close to reality,with Nathan's
secluded location being the ultimate Silicon Valiey,as Garland and Hardy cover the
outdoors in lush greens and blues. Withholding any light from entering the
Nathan's villa,Garland and production designer Mark Digby cover the bullding In
metaliic glass, which along with giving the film an ultra stylised appearance,aiso
Sty cuveale tha daconnaciion in A Nethan & Calab reetioashipe Aveiding tha
boom of Sci- Fi Action flicks, Garland displays a real precision in keeping
the extraordinary effocts rooted o this gaychologlcal eacts of Ui movie.by.
keeping Ava's face non-robotic, s Ava's increased covering up of her
Sodroid festures to lead to 8 deep nlumno between Ava's wires & mainframes and

Limiting the film to a handful of characters,the screenplay by Garfand takes
advantage of the imkations, by exploring each thread of mistrust that Ava,Nathan
and Caleb are tied to.Whilst Garland does have an interest in showing the

Tochnology of the near- future,Garland brilliantly tronsforms the fim from a Sci-F1
Thriller into a fascinating study of a psychopathic culture.

Giving the 3 main characters biblical names, (Ava is & form of Eve, Nathan was a
Broghet in the court of David, snd Caleb was 2 spy sent into 2 naw lend by Mosee)
Garland opens up Nathan's narcissism,which explodes across the screen,as

Nathan deciares nimsei » 9od,who 1s unable o see the side effects that s
creation may have.Introducing Caleb with underlying hints to his fate,Garland
peels away Caleb skin to reveal the isolation Caleb is engulfed in,which goes from
person that Caleb surrounds himself with,to

‘baing e only non-human out of the tro,Gerlend frighteningly
wires Ava into being an extremely intelligent psychopath, thanks to Ava making
the “Turing tests* being ones where she gets to explore her empathy,sexuality
and 2 manipuiative seif-awaraness.

Digging deep into the heart of the machine,the alluring Alicia Vikander gives a
s Ava,with Vikander's expressive face bringing
adaniona) Special effects roaring to ife,due to Vikander gradually mmg Ava to
gat a keen grip on knowing when to emphasis the robotic elements of he
rance,and when to highlight the more humanistic aspects."Winning” the
opportunity to meet Nathan, Domhnall Gleeson gives a wonderful performance as

to philosopher Ludwig Wittgenstein's "The Blue Book,’
500n discovers the Deus Ex-Machina's Ex Machina.

CEO Nathan,who

12 out of 22 found this helpful. W
Permatink
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Intriguing, unpredictable and tense

Deathstryke 23 January 2015

Warning: Spoilers

our job, we will chose and model our life partner like we want them to be. The story of

Ex Machina might be futuristic but I certainly can imagine it like that in the future. All
actors were good in their respective roles. For a movie that is filmed at the same spot all
the time you certainly don't get bored for a second. Nice science fiction like there should

be more of them.

112 out of 171 found this helpful. Was this review helpful? Sign in to vote.
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The evolution of Science Fiction
thurst80 13 September 2015

This kind of Sci-Fi is what I live for ! Thought provoking, it had me questioning my own
morality and my future relevance in the evolutionary chain of life. With real life
advances in robotics, 3D printing, the internet and advances in programming this Sci-Fi

"Ex Machina" deals with a familiar theme in a very unique way. It doesn't bombard
you with effects or superficial action (although the robot effects are exceptional).
Rather, its focus and beauty lie in the subtle and nuanced performances of its tiny
cast as the film explores what it means to be human.

Quiet dialogue scenes between two characters are filmed in such an impactful,
making them feel hauntingly austere, sweet and innocent, or terrible and
frightening, through meticulous use of composition, light and sound. The film really

does run the gamut of emotions, surprisingly funny one minute and gut-
wrenchingly tense and weird the next, while the script twists and turns, constantly
unsettling your assumptions about what will happen.

The performances are excellent, most notably Alicia Vikander as the beguiling Ava,
who absolutely passes for being 'almost human'. Her precise movements -walking,
standing or stooping to pull on a pair of stockings- have just that slight tinge of the
uncanny about them to suggest a mechanical skeleton, yet she is undeniably
seductive. You can really understand Caleb's mental plight as she begins to show

signs of a sexual interest in him!

Domhnall Gleeson also delivers a quiet and focused performance as Caleb, which

Nathan (Oscar Isaac).

will be Sci-Fact in the not too distant future which the film really captures. The cast

wasn't big but it wasn't really required either. The character diversity and development
made the story solid and definitely worth watching several times again. Great set design

and CGI gave the film believability that this could actually be occurring today in some

secret location in the world. A remarkable film that I am keen to get my friends to watch

and comment on the ideas it presents.

11 out of 20 found this helpful. Was this review helpful? Sign in to vote.
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reflects much of the film's over all style. Like Ava, he is relatable, yet has this
slight autistic aloofness about him, in complete contrast to the boorish, reckless

The dialogue feels real and non-cliché. The pacing for the most part is measured,
although one or two scenes might move a little slower than they need to.

The ending probably will not satisfy everyone, and admittedly left me a feeling a

bit cold, but it certainly didn't follow the route I was expecting. Overall I found it to

be enthralling and disturbing stuff.

368 out of 509 found this helpful. Was this review helpful? Sign in to vote.
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BIJLAGE 7, IMDB

31



BIJLAGEN SCREENSHOTS EX MACHINA

BIJLAGE 8, EX MACHINA, AVA'S TREE PAINTING BILAGE 9, EX MACHINA, POLLOCK PAINTING

BIJLAGE 10, EX MACHINA, AVA'S PAINTING BILAGE 11, EX MACHINA, TREE AVA'S ROOM

BIJLAGE 13, EX MACHINA, POWER CUTS

BIILAGE 14, EX MACHINA, MURDER NATHAN BIJLAGE 15, EX MACHINA, AVA OUTSIDE

32



BRONNENLIJST

Alex Garland, Ex Machina, directed by Alex Garland (2015; Film4/ DNA Films) streaming
service Prime.

A. M. TURING, ‘1.—COMPUTING MACHINERY AND INTELLIGENCE’, Mind LIX, nr. 236
(1 oktober 1950): 433-60, https://doi.org/10.1093/mind/L1X.236.433.

Andreas Tsamados e.a., “The Ethics of Algorithms: Key Problems and Solutions’, Al &
SOCIETY, 20 februari 2021, https://doi.org/10.1007/s00146-021-01154-8.

Andrew Smith, ‘Franken-Algorithms: The Deadly Consequences of Unpredictable Code’, The
Guardian, 30 augustus 2018, sec. Technology,
https://www.theguardian.com/technology/2018/aug/29/coding-algorithms-frankenalgos-program-
danger.

Bernd Herzogenrath, Film as Philosophy (U of Minnesota Press, 2017), eBook.

Brian R. Jacobson, ‘Ex Machina in the Garden’, Film Quarterly 69, nr. 4 (1 juni 2016): 23-34,
https://doi.org/10.1525/fq.2016.69.4.23.

Denzin, Norman K. "5.7 Reading Film: Using Films and Videos as Empirical Social Science
Material.” A Companion to (2004): 237-242.

Douglas Downs, ‘Representing Gun Owners: Frame Identification as Social Responsibility in
News Media Discourse’, Written Communication 19, nr. 1 (1 januari 2002): 4475,
https://doi.org/10.1177/074108830201900103.

Felicity Colman, Deleuze and Cinema: The Film Concepts (Berg, 2011).

Harold Tarrant. "Socratic Method and Socratic Truth." A Companion to Socrates (2006): 254-
272.

Irina O. Rajewesky, ‘Intermediality, intertextuality and remediation: A Literary Perspective on
Intermediality’, Intermédialités 6 (2005): 52.

James Babcock, Janos Kramar, en Roman Yampolskiy, ‘The AGI Containment Problem’, in
Artificial General Intelligence, onder redactie van Bas Steunebrink, Pei Wang, en Ben Goertzel,
vol. 9782 (Cham: Springer International Publishing, 2016), 53-63, https://doi.org/10.1007/978-3-
319-41649-6_6.

Livingston, Paisley. "Theses on cinema as philosophy." The Journal of Aesthetics and Art
Criticism 64.1 (2006): 11-18.

Matthes, J., & Kohring, M. (2008). The content analysis of media frames: Toward improving
reliability and validity. Journal of communication, 58(2), 258-279.

Moti Mizrahi, ‘How to Play the “Playing God” Card’, Science and Engineering Ethics 26, nr. 3 (juni
2020): 1445-61, https://doi.org/10.1007/s11948-020-00176-7.

33



P. M. Krafft, et al. "Defining Al in policy versus practice.” Proceedings of the AAAI/ACM
Conference on Al, Ethics, and Society. 2020.

Simone Natale, “Amazon Can Read Your Mind: A Media

Archaeology of the Algorithmic Imaginary.” In: Believing in Bits: Digital
Media and the Supernatural, eds. Simone Natale & Diana W. Pasulka (Oxford:
Oxford University Press), pp. 1-25.

Taina Bucher, ‘The algorithmic imaginary: exploring the ordinary affects of Facebook
algorithms’, Information, Communication & Society 20, nr. 1 (2 januari 2017): 31,
https://doi.org/10.1080/1369118X.2016.1154086.

The 19 Best Artificial Intelligence Characters in Movies’, Den of Geek, 17 april 2015,
https://www.denofgeek.com/movies/the-19-best-artificially-intelligent-movie-characters-ex-
machina-2001-ai/

Thomas Elsaesser, European Cinema and Continental Philosophy: Film As Thought Experiment
(Bloomsbury Publishing USA, 2018).

‘Through the Looking-Glass’, in Wikipedia, 2 december 2020,
https://nl.wikipedia.org/w/index.php?title=Through_the_Looking-Glass&oldid=57673395.

Tugge Ozding. "Femme Fatale 101: The Basic Characteristics Of The Femme Fatale
Archetype.” Journal of International Social Research 13.73 (2020,)

34


https://www.denofgeek.com/movies/the-19-best-artificially-intelligent-movie-characters-ex-machina-2001-ai/
https://www.denofgeek.com/movies/the-19-best-artificially-intelligent-movie-characters-ex-machina-2001-ai/

= Universiteit Utrecht

Verklaring Intellectueel Eigendom

De Universiteit Utrecht definieert plagiaat als volgt:

Plagiaat is het overnemen van stukken, gedachten, redeneringen van anderen en deze

laten doorgaan voor eigen werk. De volgende zaken worden in elk geval als plagiaat

aangemerkt:

[ het knippen en plakken van tekst van digitale bronnen zoals encyclopedieén of
digitale tijdschriften zonder aanhalingstekens en verwijzing;

[0 het knippen en plakken van teksten van het internet zonder aanhalingstekens en
verwijzing;

0 het overnemen van gedrukt materiaal zoals boeken, tijdschriften of encyclopedieén
zonder aanhalingstekens of verwijzing;

[0 het opnemen van een vertaling van teksten van anderen zonder aanhalingstekens
en verwijzing (zogenaamd “vertaalplagiaat”);

[l het parafraseren van teksten van anderen zonder verwijzing. Een parafrase mag
nooit bestaan uit louter vervangen van enkele woorden door synoniemen;

[ het overnemen van beeld-, geluids- of testmateriaal van anderen zonder
verwijzing en zodoende laten doorgaan voor eigen werk;

[1 het overnemen van werk van andere studenten en dit laten doorgaan voor eigen
werk. Indien dit gebeurt met toestemming van de andere student is de laatste
medeplichtig aan plagiaat;

[ het indienen van werkstukken die verworven zijn van een commerciéle instelling
(zoals een internetsite met uittreksels of papers) of die al dan niet tegen betaling

door iemand anders zijn geschreven.
Ik heb bovenstaande definitie van plagiaat zorgvuldig gelezen en verklaar hierbij dat ik
mij in het aangehechte BA-eindwerkstuk niet schuldig gemaakt heb aan plagiaat.
Tevens verklaar ik dat dit werkstuk niet ingeleverd is/zal worden voor een andere cursus,

in de huidige of in aangepaste vorm.
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