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Samenvatting

De biografische jukeboxmusical is een populair genre in de musicalsector in Nederland. Het
heeft zijn succes te danken aan het gevoel van nostalgie dat de toeschouwer ervaart door de
herkenbare muziek uit het verleden. De populaire definitie van nostalgie is een verlangen
naar de goede, oude tijd. Nostalgie wordt in de jukeboxmusical gebruikt als commerciéle
succesfactor om publiek te trekken door een geromantiseerd tijdsbeeld af te beelden
waarnaar wordt verlangd. Liesbeth List, de musical maakt gebruik van een geromantiseerd
tijdsbeeld met Liesbeth als ambassadrice van het Nederlandse chanson. Toeschouwers
kunnen hierdoor terugverlangen naar de tijd van hoop en vrijheid na de wreedheid van de
oorlog. De voorstelling trok door het afbeelden van deze geromantiseerde tijd publiek aan.
Over nostalgie als succesformule is al veel geschreven, maar daarmee bleef het discours
over de jukeboxmusical aan de oppervlakte. De succesformule van het aanspreken van
nostalgische gevoelens wordt namelijk voortdurend herhaald. Ik onderzocht daarom middels
een dramaturgische analyse of nostalgie in Liesbeth List, de musical naast succesfactor ook
ingezet kan worden als dramaturgische vernieuwing. Hierbij heb ik een genuanceerdere
benadering van nostalgie gebruikt, waarbij nostalgie gezien kan worden als temporele
gelaagdheid. Wetenschappers stellen namelijk dat nostalgie niet alleen een product van het
verleden is, maar ook van het heden en de toekomst. De temporele gelaagdheid heb ik
beschouwd als vernieuwing in de dramaturgie, omdat het nieuw is ten opzichte van de
meest voorkomende vertelvorm van een klassieke musical, die namelijk lineair van aard is. In
Liesbeth List, de musical is deze temporele gelaagdheid voelbaar door tijdsprongen en de
gelaagdheid van het hoofdpersonage Liesbeth. De tijdsprongen in het denkbeeldige diner
zetten de toeschouwer aan het denken, waardoor er ruimte wordt gecreéerd om het ware
verhaal van Liesbeth te begrijpen. Bovendien krijgt de toeschouwer door middel van de
waanbeelden een kijkje in de ziel van de onzekere Liesbeth, waarmee de persoon achter de
artiest meer gestalte krijgt. De temporele gelaagdheid zorgt voor meer lagen in het verhaal,
omdat het verhaal vanuit verschillende kanten wordt belicht. Hieruit kan ik concluderen dat
de vertelstructuur in Liesbeth List, de musical zorgt voor een vernieuwende dramaturgie,

waardoor nostalgie meer kan zijn dan de herhaling van een succesformule.



1. Introductie

Op 2 oktober 2017 bracht producent de Graaf & Cornelissen een musical op het toneel over
een icoon in de Nederlandse amusementsindustrie: Liesbeth List.! Liesbeth List, de musical
gaat over het leven van deze bekende zangeres en (televisie)actrice en is gebaseerd op haar
repertoire met liedjes van Ramses Shaffy, Frank Boeijen en Jacques Brel. De voorstelling
roept een gevoel van nostalgie op bij de toeschouwer door de goede, oude tijd af te beelden
van Liesbeth List als belangrijkste dame van het Nederlandse chanson. Midden jaren zestig
was de oorlog nog maar twintig jaar voorbij en de mensen die de grauwheid van de
oorlogsjaren hadden meegemaakt, zagen Liesbeth als start van een nieuwe tijd. De tijden
van hoop en het leven liefhebben krijgen in deze voorstelling opnieuw gestalte. De
voorstelling draait om een denkbeeldig diner dat zich in het hoofd van Liesbeth afspeelt. Het
diner wordt georganiseerd door haar overleden man Robert. Liesbeths leven wordt nog één
keer met haar (overleden) dierbaren gevierd, waaronder haar dochter Elisah, Ramses, haar
ouders en haar ex-man Cees. De voorstelling begint en eindigt met Liesbeth die als oude en
demente vrouw aan de eettafel zit en haar leven, afgebeeld door het diner, aan zich voorbij
ziet flitsen. Door middel van dialogen, veel bekende liedjes en flashbacks wordt haar
levensloop verteld aan het publiek.

De voorstelling past in de trend van de succesvolle biografische jukeboxmusical in
Nederland.? Deze trend wordt geillustreerd door een imposant rijtje met voorstellingen
waaronder Ramses (2011), Sonneveld (2013) en Liesbeth List, de musical (2017). Volgens
theaterwetenschapper Bud Coleman exploiteert de jukeboxmusical het populaire repertoire
van een artiest en legt de nadruk op muziek in plaats van op een specifiek verhaal.? In de
Nederlandse jukeboxmusicals ligt de nadruk niet alleen op de muziek, maar worden de
liedjes tevens ingezet om de levensloop van een Nederlandse artiest te schetsen. Het

biografische element wordt dus belangrijker. Jeroen van Wijhe noemt dit type musical in zijn

1 “Liesbeth List, de musical,” Theaterencyclopedie, laatst gebruikt op 9 januari, 2021,

https://theaterencyclopedie.nl/wiki/Liesbeth List, de musical - de Graaf %26 Cornelissen Entertainment -
2017-10-02.

2 Bart Dieho,”De constante drang naar succes; Joop veroorzaakt vioedgolf (1985-2015),” in De Nederlandse

musical; emancipatie van een fenomeen, red. Bart Dieho, Sanne Thierens, Sandra Verstappen en Jeroen van

Wijhe (Amsterdam: Uitgeverij International theatre and film books, 2018), 108.

3Bud Coleman, “New Horizons: The Musical at the Dawn of the Twenty-first Century,” in The Cambridge

Companion to the Musical, red. William A. Everett & Paul R. Laird, (New York: Cambridge University Press,

2017), 360.




artikel “Nieuwe musicals, nieuwe kritiek?”” daarom de bio-musical: “een genre waarin
bestaande muziek verbonden is aan het hoofdpersonage en zijn levensverhaal een diepere
laag geeft”.* Hierin is het belangrijkste aspect dat het muzikale repertoire niet enkel wordt
gedramatiseerd, maar dat het levensverhaal van de artiest wordt geénsceneerd door middel
van zijn eigen muziek, waardoor het verhaal vanuit de context van deze muziek wordt
versterkt.

Liesbeth List, de musical werd niet enkel lovend ontvangen, ook al past het in het
rijtje van de succesvolle bio-musical in Nederland. Marieke Visser en Ragna Wetzels
schreven in een recensie op Musicalweb: “Prachtig repertoire zonder dat het raakt.””>
Bovendien schreef Patrick van den Hanenberg in Het Parool dat een mooie verhaallijn
onmogelijk wordt gemaakt door de overdaad aan liedjes.® De voorstelling gebruikt de liedjes
om een beroep te doen op het nostalgische tijdsbeeld toen Liesbeth een muzikale grootheid
was. Bovenstaande recensies wijzen op een commerciéle inzet van herkenbaar repertoire
waar de jukeboxmusical haar succes aan ontleent, maar laten tevens zien dat hierdoor
diepgang in het verhaal wordt verhinderd.” Echter, in deze scriptie onderzoek ik of nostalgie
ook genuanceerder benaderd kan worden door het te bekijken als dramaturgische
vernieuwing. Ik ga hierbij in het bijzonder na hoe nostalgie ingezet kan worden als een vorm
van temporele gelaagdheid, in plaats van nostalgie in te zetten als eenzijdig verlangen naar
de goede, oude tijd. Temporele gelaagdheid vat ik op als dramaturgische vernieuwing,
omdat temporele aspecten ongebruikelijk zijn ten opzichte van de meest voorkomende
vertelvorm van een klassieke musical, die namelijk lineair van aard is. De toeschouwer wordt
in de voorstelling door het denkbeeldige diner telkens tussen verschillende tijdlijnen
verplaatst. In deze scriptie zal ik laten zien dat er door de gehanteerde gelaagdheid meer
ruimte is voor het authentieke verleden van Liesbeth, waardoor het verhaal diepgang krijgt.
Nostalgie en vernieuwing lijken tegenstrijdige begrippen, omdat het gevoel van nostalgie in

het dagelijks leven meestal wordt geassocieerd met een verlangen naar het verleden terwijl

4 Jeroen van Wijhe, “Nieuwe musicals, nieuwe kritiek?”” in De Nederlandse musical; emancipatie van een
fenomeen, red. Bart Dieho, Sanne Thierens, Sandra Verstappen en Jeroen van Wijhe (Amsterdam: Uitgeverij
International theatre and film books, 2018), 382.

5 Marieke Visser en Ragna Wetzels, “Recensie: Liesbeth de musical (3 sterren),” Musicalweb, 3 oktober, 2017,
https://www.musicalweb.nl/recensie-liesbeth-de-musical-3-sterren-7770.

6 patrick van den Hanenberg, “Van Wegberg is de held in musical over Liesbeth List (***),” Het Parool, 3
oktober, 2017, https://www.parool.nl/nieuws/van-wegberg-is-de-held-in-musical-over-liesbeth-
list~ba0957fc/?referrer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F.

7 Jeroen van Wijhe, “Nieuwe musicals, nieuwe kritiek?”” 382.




vernieuwing draait om vooruitgang. Ik onderzoek in de voorstelling beide aspecten, enerzijds
hoe de functie van nostalgie wordt ingezet als een verlangen naar het verleden, maar
anderzijds ook als vernieuwing. Juist de aanwezigheid van deze tegenstrijdigheid in de
voorstelling is interessant om te onderzoeken, omdat het nieuwe mogelijkheden biedt voor

het produceren van biografische jukeboxmusicals die zowel succesvol als vernieuwend zijn.

1.1 Relevantie

De biografische jukeboxmusical is een populair genre in de Nederlandse musicalsector dat
zijn succes ontleent aan het gevoel van nostalgie dat de toeschouwer ervaart. Over nostalgie
als succesfactor is al veel geschreven, maar daarmee blijft het discours over de
jukeboxmusical aan de oppervlakte. De succesformule van het aanspreken van nostalgische
gevoelens wordt, met weinig vernieuwing, voortdurend herhaald. We hebben juist behoefte
aan een verdiepende musicalkritiek zoals Jeroen van Wijhe betoogt in het artikel ‘Nieuwe
musicals, nieuwe kritiek?’.8 Ik onderzoek daarom of nostalgie in een jukeboxmusical ook

ingezet kan worden als dramaturgische vernieuwing.

1.2 Onderzoeksvraag en deelvragen

Ik zal me in dit onderzoek eerst verdiepen in hoe nostalgie als succesformule werkt in de
casus Liesbeth List, de musical. Ik ben uiteindelijk echter vooral geinteresseerd in hoe

nostalgie tot dramaturgische vernieuwing kan leiden.

De volgende onderzoeksvraag ligt daarom ten grondslag aan deze scriptie:
In hoeverre bewerkstelligt de inzet van nostalgische elementen dramaturgische vernieuwing

in de succesvolle jukeboxmusical Liesbeth List, de musical?

Hierbij worden de volgende deelvragen gehanteerd:
- Wat is nostalgie en hoe is de populariteit van de jukeboxmusical te plaatsen in een

nostalgische trend?

8 Jeroen van Wijhe, “Nieuwe musicals, nieuwe kritiek?’’ 365.



- Hoe krijgt deze succesformule, waarbij nostalgie als een geromantiseerd verlangen
naar het verleden wordt ingezet, gestalte in Liesbeth List, de musical?

- Wat is de relatie tussen nostalgie en dramaturgische vernieuwing in Liesbeth List, de
musical, en hoe krijgt dit in het bijzonder gestalte in de temporele gelaagdheid van

de musical?

1.3 Methode

Om de hoofdvraag te kunnen beantwoorden is het onderzoek verdeeld in drie deelvragen. In
de eerste deelvraag beschrijf ik de kerndefinitie van nostalgie en positioneer ik het begrip
binnen de nostalgische trend van de jukeboxmusical. Voor het definiéren van nostalgie
gebruik ik de theorieén van de mediawetenschappers Svetlana Boym en Katharina Niemeyer
waaraan ik de populaire betekenis van nostalgie als geromantiseerd verlangen ontleen.®
Hierna kijk ik naar de theorieén van socioloog Fred Davis en Katharina Niemeyer om de
nostalgische trend in de media te analyseren.1® Hierbij spits ik toe op jukeboxmusicals in het
bijzonder en onderzoek ik aan de hand van de theorieén van theaterwetenschappers Olga-
Lisa Monde en Millie Taylor hoe het succes van de jukeboxmusical te danken is aan
nostalgie.!! In de tweede deelvraag ga ik verder in op deze succesfactor waarbij nostalgie
wordt ingezet als het verlangen naar een geromantiseerd verleden. Ten eerste hanteer ik
hier het concept ‘retrotyping’ van mediawetenschappers Keightley en Pickering om het
gebruik van nostalgie als doelbewuste marketingstrategie in de voorstelling te
onderzoeken.!? Ten tweede gebruik ik het concept ‘perpetual nostalgia’ van
mediawetenschapper Ryan Lizardi om te onderzoeken hoe nostalgie zorgt voor het eeuwig

herhalen van dezelfde versie van het verleden.!* Met deze begrippen worden twee scénes

9 Katharina Niemeyer, Media and Nostalgia: Yearning for the Past, Present and Future, (Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2014), 2.; Svetlana Boym, The Future of Nostalgia, (New York: Basic Books, 2001), XIV.

10 Fred Davis, “Nostalgia, Identity and the Current Nostalgia wave,” in Journal of Popular Culture 11-2 (1977),
417.; Niemeyer, Media and Nostalgia, 2.

11 Olga-Lisa Monde, "Jukebox-musical: the state and prospects," European Researcher 27 (2012): 1277.; Millie
Taylor, “I've heard that song before: The jukeboxmusical and entertainment in Jersey boys, Rock of Ages,
Mamma Mia and We Will Rock You,” in Musical Theatre, Realism and Entertainment, (Surrey: Ashgate
Publishing Ltd, 2012), 165.

12 Emily Keightley en Michael Pickering, “Retrotyping and the Marketing of Nostalgia,” in Media and Nostalgia:
Yearning for the Past, Present and Future, red. Katharina Niemeyer, (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2014),
88.

13 Ryan Lizardi, “Introduction to the Perpetual Individual Nostalgic’s Playlist Past,” in Mediated Nostalgia:
Individual Memory and Contemporary Mass Media, (Lanham: Lexington Books, 2014), 7.



uit de voorstelling in het analysehoofdstuk op dramaturgische wijze geanalyseerd. In de
derde deelvraag ga ik analyseren of de voorstelling dramaturgische vernieuwing
teweegbrengt door te kijken naar de temporele gelaagdheid. Deze temporele gelaagdheid
leid ik af van de theorieén van Katharina Niemeyer en Fred Davis die nostalgie definiéren in
relatie tot tijd, waardoor nostalgie kan worden geanalyseerd als een verlangen naar het
verleden, het heden en de toekomst.!* Bovendien gebruik ik de theorie van Svetlana Boym,
die nostalgie beschrijft als een verlangen naar iets dat onbereikbaar is, om te analyseren hoe
er gespeeld wordt met de conventionele grenzen van tijd en ruimte.’®> Met deze theorieén
analyseer ik weer een tweetal scenes. In de analysehoofdstukken maak ik gebruik van een
dramaturgische analyse die berust op de interactie tussen de drie elementen: compositie,
toeschouwer en context.'® Er wordt geanalyseerd hoe nostalgische elementen in de
compositie worden ingezet, hoe de toeschouwer hierdoor wordt aangesproken en wat dit
voor betekenis creéert, gerelateerd aan een bredere sociale en artistieke context. Bij de
analyse maak ik gebruik van een videoregistratie van de voorstelling, verleend door de

producent de Graaf & Cornelissen.'’

14 Niemeyer, Media and Nostalgia, 2.; Davis, “Nostalgia, Identity and the Current Nostalgia wave,” 417.

15 Boym, The Future of Nostalgia, XIV.

16 Liesbeth Groot Nibbelink en Sigrid Merx, “Dramaturgical analysis; a relational approach,” (Utrecht:
Universiteit Utrecht, 2019), niet gepubliceerd paper.

17 |jesbeth List, de musical, door de Graaf & Cornelissen, geregisseerd door Paul van Ewijk, videoregistratie.



2. Nostalgie als succesformule van de jukeboxmusical

In dit eerste hoofdstuk wordt de deelvraag beantwoord: ‘Wat is nostalgie en hoe is de
populariteit van de jukeboxmusical te plaatsen in een nostalgische trend?’ Eerst schets ik de
kerndefinitie van nostalgie. Het debat over nostalgie gebruik ik om vervolgens de functie van
nostalgie als succesfactor in de populaire media, zoals films, te beschrijven. Hiermee kan ik

onderzoeken hoe deze succesfactor ook geldt voor de jukeboxmusical.

2.1 Kerndefinitie van nostalgie

Het woord nostalgie kent verschillende connotaties, maar de meest gebruikte definitie is
volgens Van Dale “heimwee: nostalgie naar de goede, oude tijd”.'® Het woord is een
samenstelling van de Griekse woorden nostos en algos die respectievelijk thuis en pijn
betekenen.'® Nostalgie stamt oorspronkelijk uit de 17¢ eeuw en werd voor het eerst gebruikt
door de medicus Johannes Hofer als benaming voor een ziekte bij uitgezonden soldaten die
heimwee hadden naar hun vaderland.?’ Deze oorspronkelijke betekenis is verwant aan een
medische aandoening en richt zich op het gevoel iets belangrijks kwijt te zijn geraakt,
waardoor er sterke heimwee naar het verleden wordt opgeroepen. Mediawetenschapper
Svetlana Boym noemt dit in haar boek The future of nostalgia, restauratieve nostalgie.?!
lemand met dit gevoel van nostalgie wil zijn verleden en verloren thuis opnieuw bouwen,
maar zonder het bewustzijn dat het ideale verleden waarnaar wordt verlangd niet (meer)
bestaat. Een ideaalbeeld kan je te allen tijde in je hoofd construeren, maar in de
werkelijkheid kan het niet hersteld worden en blijft het onbereikbaar. Boym benoemt nog
een tweede soort nostalgie, de reflexieve nostalgie.?? lemand met dit gevoel heeft
verlangens naar het verleden, maar heeft ook het bewustzijn dat het gaat over een
verlangen naar een geidealiseerd verleden, dat onmogelijk hersteld kan worden. Waar

restauratieve nostalgie vast blijft zitten in het daadwerkelijk willen reconstrueren van het

Y

18 “Betekenis ‘nostalgie’,” Van Dale, laatst gebruikt op 5 januari, 2021, https://www.vandale.nl/gratis-
woordenboek/nederlands/betekenis/nostalgie#.X2hflIC98CfU.

19 “Nostalgie — Herkomst en betekenis van het begrip,” Historiek, laatst gebruikt op 5 januari, 2021,
https://historiek.net/nostalgie-herkomst-betekenis/110564/.

20 Boym, The Future of Nostalgia, XIV.

21 Ibidem, XVIII.

22 |bidem.




verleden, gaat reflexieve nostalgie juist over het bewustzijn dat dit niet mogelijk is.
Mediawetenschapper Katharina Niemeyer stelt dan ook in haar boek Media and nostalgia:
Yearning for the past, present and future dat nostalgie niet louter berust op het verleden,
maar ook begrepen moet worden in relatie tot het heden en de toekomst.?® Het verlangen
naar het verleden vertelt automatisch ook iets over hoe wij idealiter ons heden of onze
toekomst voorstellen en kan dus niet op zichzelf staan. Boym gaat nog een stapje verder en
zegt dat het gevoel van nostalgie ongrijpbaar is, omdat het object van verlangen niet altijd
duidelijk hoeft te zijn.2* Dit wordt in hoofdstuk 4 verder behandeld. Echter, er wordt eerst
uitgegaan van de populaire betekenis van het woord nostalgie waarbij de nadruk ligt op het

verlangen naar een geromantiseerd verleden.

2.2 De opkomst van de nostalgische trend in de media

Een specifieke vorm van nostalgie is een verlangen voor de mediacultuur en technologie uit
het verleden, ook wel media nostalgie genoemd.?® Zo is er bijvoorbeeld een grote fascinatie
voor analoge camera’s en oude platenspelers. Media nostalgie is dus nostalgie voor oude
mediavormen. Een afgeleide vorm hiervan, waar ik me in dit hoofdstuk verder op wil
focussen, is ‘mediated nostalgia’ dat Niemeyer beschrijft.2® Hierin functioneren de media als
tussenstap om gebeurtenissen uit het verleden, waar men naar verlangt, af te beelden. Een
voorbeeld is dat mensen graag naar films als Hair kijken, omdat dit het verlangen
aanwakkert van de jaren zestig en zeventig waarin hippies de wereld wilden verbeteren.?’
De oorsprong van deze ‘mediated nostalgia’ werd voor het eerst beschreven door socioloog

II’

Fred Davis in zijn artikel “Nostalgia, identity and the current nostalgia wave” waar hij het
heeft over de ‘nostalgic wave’ die opkwam in 1977.% Deze nostalgische golf vindt zijn
oorsprong in Amerika en ontstond volgens Davis in de jaren zeventig door de grote
ontevredenheid over sociale kwesties in de samenleving. 2° Amerikanen moesten in deze tijd

omgaan met grote veranderingen, zoals de Vietnamese oorlog, onrust in gettowijken, de

2 Niemeyer, Media and Nostalgia, 2.

24 Boym, The Future of Nostalgia, XIV.

% Niemeyer, Media and Nostalgia, 7.

26 |bidem.

27 “Hair,” IMDB, laatst gebruikt op 10 juni, 2021, https://www.imdb.com/title/tt0079261/?ref =fn al tt 1.
28 Davis, “Nostalgia, Identity and the Current Nostalgia wave,” 421.

2 |bidem.
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dood van Martin Luther King en verschillende protesten voor het burgerrecht. Volgens Davis
was er in deze tijd dus een collectieve identiteitscrisis, waardoor nostalgie nodig was om met
deze grote veranderingen om te gaan.3? De nostalgische gevoelens, gekoppeld aan de
zekerheden van het verleden, gaven rust. De media speelden hier handig op in door
nostalgie te gebruiken als strategie om publiek te trekken. Dit deden ze door het
geromantiseerde verleden, waar kijkers naar verlangden, af te beelden. Een voorbeeld is de
film Easy Rider die de hippietijd representeert waarin vrijheid, plezier en creativiteit
zegevierden.3! Niemeyer heeft het ook over een soortgelijke ‘nostalgia boom’ zoals Davis.
Echter, ze beargumenteert dat de media tegenwoordig niet enkel meer triggers zijn om het
gevoel van nostalgie bij het publiek op te wekken, zoals televisieprogramma’s of films dat
vroeger waren in de ‘nostalgic wave’ in Amerika. 32 De media creéren daarentegen een
ruimte waarin het gevoel van nostalgie kan plaatsvinden en waar mensen samen het gevoel
kunnen creéren. Dit komt doordat nostalgie tegenwoordig niet altijd meer wordt aangeduid
als iets dat men voelt, maar eerder iets dat men doet. Niemeyer duidt dit aan met het
werkwoord to nostalgise.?* Mensen zijn actief op zoek naar veiligheid en schoonheid in het
verleden die het heden niet kan bieden. De media bieden een plek voor het creéren van dit

nostalgische verleden en trekken het publiek hierdoor succesvol aan.

2.3 De rol van nostalgie in relatie tot het succes van de jukeboxmusical

De jukeboxmusical is een voorbeeld van een medium dat het publiek een plek biedt om
samen het gevoel van nostalgie te creéren. Musicalwetenschapper Millie Taylor
beargumenteert in het hoofdstuk ‘I've heard that song before’ dat de term jukeboxmusical,
zoals wij die nu kennen, begin jaren vijftig voor het eerst in Amerika en Europa werd
gebruikt.3* De oorlog was voorbij en men wilde weer genieten van het leven. Zoals Davis
beschreef, ervaarden veel mensen een sociale crisis door de gebeurtenissen uit de oorlog. Ze
hadden nostalgie nodig om hiermee om te kunnen gaan. Een jukeboxmusical gaf een avond

vermaak met herkenbare muziek uit het verleden, waardoor de toeschouwer even aan het

30 pavis, “Nostalgia, Identity and the Current Nostalgia wave,” 422.

31 “Eagy Rider,” IMDB, laatst gebruikt op 10 juni, 2021, https://www.imdb.com/title/tt0064276/.
32 Niemeyer, Media and Nostalgia, 11.

33 |bidem, 10.

34 Taylor, “I've heard that song before,” 149.

11



dagelijkse leven kon ontsnappen. De connectie tussen nostalgie en de jukeboxmusical wordt
verhelderd aan de hand van een beschrijving van het woord jukebox door theater- en
filmwetenschapper Olga-Lisa Monde.?> Een jukebox is een automatische machine uit de 19¢
eeuw waar men zelf kon kiezen welke populaire muzieknummers werden afgespeeld. Door
de komst van nieuwe technologieén is de jukebox inmiddels een historisch collectoritem
geworden en het heeft hierdoor een sterke connotatie met het nostalgische verleden
gekregen. De term jukeboxmusical is hiervan afgeleid, want net als bij de jukebox, worden
ook bij de jukeboxmusical vooral de populairste, nostalgische, nummers van een artiest
geprogrammeerd.3® De jukeboxmusical is hierdoor voor de toeschouwer vaak een feest van
herkenning. Monde beargumenteert dat de jukeboxmusical daarom simpelweg beschreven
kan worden als: “’an unforgettable, timeless hit’, causing nostalgia”’ .3’ Door de herkenbare
muziek trekt het nostalgische genre volgens Talyor een groter en divers publiek, doordat ook
de niet-musicalliefhebbers vanwege de beroemde artiest naar het theater worden gelokt.38
De bekende nummers en het levensverhaal van de artiest creéren een collectieve
herinnering aan een bepaald tijdsbeeld. Bovendien kan een bekend nummer persoonlijke,
nostalgische herinneringen oproepen als een toeschouwer het lied associeert met een
bepaalde gebeurtenis uit zijn eigen leven.3® Het verbinden van de muziek en de
gebeurtenissen in de musical met eigen emotionele of collectieve ervaringen zorgt ervoor
dat de musical vanuit verschillende contexten kan worden begrepen.*® Nostalgie als
verlangen naar een geromantiseerd verleden is dus een essentieel element in dit genre en

de jukeboxmusical heeft hieraan zijn succes te danken.

35 Monde, "Jukebox-musical,” 1277.

36 |bidem.

37 bidem.

38 Taylor, “I've heard that song before,” 165.
39 |bidem, 152.

40 |bidem, 155.
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3. Nostalgie als herhaling van een succesformule in Liesbeth List, de

musical

In dit hoofdstuk wordt de deelvraag beantwoord: ‘Hoe krijgt deze succesformule, waarbij
nostalgie als een geromantiseerd verlangen naar het verleden wordt ingezet, gestalte in
Liesbeth List, de musical?’ In het vorige hoofdstuk heb ik beschreven hoe nostalgie in een
jukeboxmusical wordt gebruikt als commerciéle succesformule om publiek te binden. Ik zal
nu twee concepten uitlichten die focussen op het verlangen naar een geromantiseerd
verleden. Aan de hand van deze concepten wordt een dramaturgische analyse van twee

scenes uitgevoerd om te kijken hoe deze succesformule gestalte krijgt in de voorstelling.

3.1 Nostalgie als het romantiseren van het verleden: de gevolgen van ‘retrotyping’ en

‘perpetual nostalgia’

Mediawetenschappers Keightley en Pickering beargumenteren dat een ideaalbeeld van het
verleden vaak wordt gebruikt als marketingstrategie om toeschouwers te trekken.*! In hun
hoofdstuk ‘Retrotyping and the Marketing of Nostalgia’ noemen ze deze strategie
‘retrotyping’.*? Het begrip ‘retrotyping’ is een variatie op het woord stereotype. Socioloog
Stuart Hall beargumenteert dat een stereotype wordt gecreéerd door een aantal simpele en
algemeen bekende karaktertrekken van een persoon sterk te overdrijven en tegelijkertijd de
rest juist te vereenvoudigen.*® Vervolgens zegt hij: “fix them without change or
development to eternity.”** Zo wordt een stereotype beeld dus voor een lange tijd
vastgezet. Met de strategie ‘retrotyping’ wordt een ideaalbeeld van het verleden
gestereotypeerd dat in werkelijkheid niet zo heeft bestaan.*® Dit komt doordat de positieve
aspecten van het verleden doelgericht worden benadrukt en de negatieve aspecten worden

verborgen.* Het afgebeelde verleden wordt hierdoor eenzijdig gerepresenteerd, waardoor

41 Keightley en Pickering, “Retrotyping and the Marketing of Nostalgia,” 88.

42 Ibidem.

3 Stuart Hall, “The spectacle of the ‘other’,” in Representation: Cultural Representations and Signifying
Practices, red. Stuart Hall, (Londen: SAGE in samenwerking met Milton Keynes: The Open University, 1997),
258.

4 Ibidem.

45 Keightley en Pickering, “Retrotyping and the Marketing of Nostalgia,” 88.

% Ibidem.
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er enkel een ideale versie wordt getoond. ‘Retrotyping’ verhindert vernieuwing, omdat
dezelfde aspecten constant worden herhaald. In zijn boek Mediated Nostalgia: Individual
Memory and Contemporary Mass Media noemt mediawetenschapper Ryan Lizardi dit
fenomeen ‘perpetual nostalgia’.*’” Het gevoel van nostalgie komt namelijk ‘eeuwig’ terug
naar hetzelfde punt en reproduceert zichzelf weer. Dit komt doordat kijkers tegenwoordig
hun mediaconsumptie zelf in de hand hebben en hierdoor telkens teruggrijpen op al
bestaande verhalen die herkenbaar zijn. *® Deze verhalen zijn gebaseerd op ideale
representaties van het verleden en dit verhindert reflectie bij de toeschouwer. Lizardi
beargumenteert daarom dat de hedendaagse media zijn ingebed in een gevoel van
melancholie.*® Hij beschouwt melancholie als een gemoedstoestand die enkel focust op het
opnieuw willen creéren van het verleden en dit houdt daarom vernieuwing tegen. Nostalgie
als het romantiseren van het verleden, geillustreerd met de concepten ‘retrotyping’ en
‘perpetual nostalgia’, is in de media een terugkomende succesformule, maar voorkomt

hierdoor wel vernieuwing.

3.2 Het geromantiseerde verleden in Liesbeth List, de musical

Twee verschillende scenes uit Liesbeth List, de musical worden op dramaturgische wijze
geanalyseerd om te kijken hoe het verleden wordt geromantiseerd in de voorstelling. Het
begrip nostalgie zegt iets over de ervaring van de toeschouwer, maar het is ook een beroep
doen op de goede, oude tijd door middel van elementen in de voorstelling. Ik onderzoek de
compositie van de voorstelling die appel doet op de toeschouwer. Met het begrip nostalgie
probeer ik dus beide kanten te analyseren. Dit is de reden waarom ik twee verschillende
scenes heb gekozen voor de analyse. Ik kijk eerst naar een scéne waarin de jukeboxformule
expliciet duidelijk wordt. De toeschouwer wordt door de liedjes aangesproken om een
gevoel van nostalgie te ervaren. Vervolgens kijk ik naar een scene met de gevolgen van
dementie, waardoor Liesbeth zich het leven mooier wil herinneren dan het werkelijk was.
Hier kijk ik naar nostalgie op niveau van het personage en analyseer ik nostalgie in de

compositie van de voorstelling. Het verlangen van de toeschouwer naar de geromantiseerde

47 Lizardi, “Introduction,” 10.
48 |bidem.
4 |bidem, 7.
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tijd met Liesbeth als ambassadrice van het chanson zorgt ervoor dat de voorstelling

succesvol wordt ontvangen door het publiek.

3.2.1 De dubbele jukebox musical

Liesbeths carriére als artiest wordt gekenmerkt door alle succesvolle mannen om haar heen,
zoals Ramses Shaffy en Jacques Brel. In de voorstelling wordt veel aandacht geschonken aan
deze bekende mannen. Hierdoor passeert niet alleen het repertoire van Liesbeth de revue,
maar ook die van Shaffy, Brel en Boeijen. Ik noem dit daarom een dubbele jukeboxmusical,
omdat de musical geen gebruik maakt van één, maar van meerdere repertoires, waardoor er
nostalgische gevoelens worden opgeroepen bij de toeschouwer.

De entreescéne van Ramses Shaffy illustreert het idee van deze dubbele
jukeboxmusical. De scéne begint met een dialoog tussen Liesbeth en haar dochter die aan de
eettafel hun relatie bespreken. Liesbeth vraagt onzeker aan haar dochter of ze eigenlijk wel
een goede moeder is geweest, waarmee ze een kwetsbare kant van zichzelf toont. Deze
dialoog wordt echter abrupt verstoord door Ramses die schreeuwend het podium opkomt.
Het publiek wordt wakker geschud met: “LIESJE!!”. Ramses gaat op de dinertafel staan en
roept: “Geen feest zonder mij’. Ramses negeert het gesprek tussen moeder en dochter
volledig. Vervolgens zingt hij luidkeels zijn bekende nummer ‘Als het stormt’ en hij maakt
van de dinertafel zijn podium. Liesbeth en Ramses hadden een bijzondere klik en zij
bewonderde hem enorm. List vertelde in een interview met Hans Cornelissen, producent
van de voorstelling, dat zij al sinds haar jeugd smoorverliefd op Ramses was, maar van een
relatie is het nooit gekomen, omdat Ramses op mannen viel.>® Desondanks hadden ze een
passievolle samenwerking waar de liefde van af spatte. Op het toneel waren ze man en
vrouw. Samen drukten deze twee artiesten vanaf de jaren zestig hun stempel op het
Nederlandse lied en nog steeds is deze muziek hedendaags heel populair.>! De entree van
Ramses roept nostalgische verlangens op naar de goede, oude tijd van het Nederlandse

chanson en de liefdevolle samenwerking tussen Ramses en List.>2 Het gevoel van nostalgie

50 Hans Cornelissen, “Liesbeth List; Memoires van een grootheid,” Amsterdam XXXL, editie 2, 27 maart, 2020,
https://www.amsterdamxxxl.nl/liesbeth-list-memoires-van-een-grootheid/.

51 petra Steenhof, “Liesbeth List had het leven lief,” Cultuur en media, NOS-nieuws, 27 maart, 2020,
https://nos.nl/artikel/2328517-liesbeth-list-had-het-leven-lief.

52 Taylor, “I've heard that song before,” 152.
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wordt dus als succesfactor ingezet om de toeschouwer te binden. Echter, de inzet van dit
bekende nummer in de voorstelling is te vergelijken met het ongevraagd starten van een
nummer in een jukebox in een café waar op dat moment een hele andere sfeer hangt. De
aandacht voelt op dit punt in de voorstelling misplaatst. ‘Als het stormt’ gaat over het blijven
staan in tijden dat het leven helemaal niet gaat zoals je hoopte. Het leven van Ramses was
uiterst heftig met veel drank en affaires, maar toch bleef hij succesvol op het podium staan.
Het nummer vestigt alle aandacht op het turbulente leven van Ramses, terwijl de musical
over het leven van Liesbeth gaat. Doordat Liesbeth vol bewondering naar de opkomst van
Ramses kijkt, wordt het gesprek met haar dochter, waarin ze haar onzekerheid toont, plots
onderbroken. Ook Jacques Brel en Frank Boeijen krijgen een moment in de voorstelling waar
het volledig om hen draait. De muzikale onderbrekingen zorgen ervoor dat het levensverhaal
van Liesbeth als een groot liedjesfestijn wordt afgebeeld.

De toeschouwer wordt aangesproken om de voorstelling te ervaren als een constant
spelende jukebox die het ene na het andere nostalgische nummer aanzet. De nummers die
worden ingezet nemen de toeschouwer mee naar het verleden waarin de beroemde
artiesten uit de jaren zestig en zeventig de liefde en vrijheid bezongen en het geluk vonden
in een romantisch artiestenbestaan.>® Na de grauwheid van de oorlog kregen mensen door
de wonderschone liedjes eindelijk weer hoop dat ze het leven ook lief konden hebben. De
nostalgische liedjes in de voorstelling nemen de toeschouwer dus ‘eeuwig’ mee terug naar
de tijden van vrijheid en hoop.>* De voorstelling laat ons zien dat de carriére van Liesbeth
gebaseerd is op de jukeboxformule. De toepassing van de jukeboxformule trekt veel
bezoekers, maar de musical slaagt er niet in om de vraag te beantwoorden wie Liesbeth List
nu werkelijk zelf is. Zo had Liesbeth een erg turbulent leven, waarin haar moeder zelfmoord
pleegde en ze op zevenjarige leeftijd werd achtergelaten bij pleegouders. Dit komt echter
niet aan bod en haar verleden wordt afgeschilderd als een geromantiseerd artiestenbestaan.
Zoals Boym beschrijft wordt het element nostalgie gebruikt om een ideaalbeeld te schetsen

dat in werkelijkheid niet zo was.>>

53 Jan Slagter, Albert Verlinde en Elisah Baijens, “Het slotapplaus voor mijn moeder LIESBETH LIST,” Omroep
MAX, Hilversum, uitgezonden op NPO 2, 19 maart, 2021, https://www.npostart.nl/het-slotapplaus-voor-mijn-
moeder-liesbeth-list/19-03-2021/POW 04825124.

54 Lizardi, “Introduction,” 10.

55 Boym, The Future of Nostalgia, XVI.
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De onderbrekingen van nostalgische nummers in het verhaal kunnen leiden tot een
gebrekkige dramaturgie van de voorstelling. Deze voornaamste zorg op het gebied van
dramaturgie van een jukeboxmusical wordt helder beschreven door musicaltekstschrijver
LaChuisa. Hij beargumenteert dat de uitkomst van een jukeboxmusical “either deftly
entertaining or coldly depressing” is door de integratie van de muzieknummers. >® De
populaire nummers zijn van zichzelf namelijk niet theatraal, maar moeten wel zo gevormd
worden om als geheel in een musicaltekst te functioneren. Als dit mislukt, volgen ze elkaar
nietszeggend op en onderbreken ze het verhaal van de voorstelling. Het bekende nummer
‘Als het stormt’ past qua sfeer en tekst niet in het moment van de voorstelling en
onderbreekt hierdoor de dialoog tussen moeder en dochter. Van Wijhe zegt dat het verhaal
en de muziek twee losstaande elementen worden als de vloeiende integratie van plot en
muziek constant wordt onderbroken.>” De muziek die het gevoel van nostalgie oproept,
blokkeert in de voorstelling het bewustzijn van het verhaal. Gelukkig kan er ook gezegd
worden dat niet de hele musical bestaat uit nostalgische onderbrekingen. Met name in de
tweede akte zitten bekende jukeboxnummers die het levensverhaal van Liesbeth een
diepere laag geven. Een voorbeeld is het nummer ‘Door diepe dalen’ dat gaat over het
moeten doorstaan van moeilijke periodes om uiteindelijk weer gelukkig te kunnen leven. Dit
nummer illustreert hoe Liesbeths muziekstijl in de jaren tachtig uit de mode raakte en haar
platencontract daarom niet werd verlengd. Echter, door de samenwerking met Frank
Boeijen kreeg haar carriere een nieuwe impuls. Het van origine niet-theatrale nummer lijkt
wel voor de context van de musical geschreven, omdat de songtekst past in het verhaal. Een
originele regel uit de songtekst luidt als volgt: ‘af en toe vind ik mijn draai maar niet’ en deze
uitspraak omschrijft precies wat er op dat moment op het toneel gebeurt, namelijk Liesbeth
die niet snapt hoe ze haar carriére nieuw leven moet inblazen. De muziek is hier dus niet
alleen nostalgisch, maar versterkt ook het verhaal. Dit gebeurt echter niet genoeg in de
voorstelling en de inzet van nostalgische muziek wordt met name als succesfactor
gehanteerd, waardoor de vertelling van het verhaal vaak wordt onderbroken en het niet

duidelijk wordt wie Liesbeth nu echt is.

56 Michael John LaChuisa, “The Great Gray Way: Is It Prognosis Negative for the Broadway Musical?” Opera
News 1 (2005), 34.
57 Jeroen van Wijhe, “Nieuwe musicals, nieuwe kritiek?” 382.
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3.2.2 Dementie als roze bril

Liesbeth List leed aan een vorm van dementie en beéindigde daarom in 2017 gedwongen
haar carriere. De eerste scene van de voorstelling laat zien dat Liesbeth last heeft van haar
dementie en haar gedachten niet meer kan ordenen. Liesbeth wil met positieve gevoelens
terugkijken op haar leven en geen aandacht besteden aan verdriet. Haar verleden wordt
daarom in de voorstelling geromantiseerd. Dementie werkt hier dus eigenlijk als roze bril op
het verleden en wordt als dramaturgisch element gebruikt om het verleden nog mooier te
maken dan het was. Ik kijk in deze scéne naar nostalgie op niveau van de compositie van de
voorstelling, omdat het een beroep doet op de goede, oude tijd. Liesbeth is de representant
van de hoopvolle tijd na de oorlog en haar geromantiseerde levensverhaal trekt
toeschouwers naar de voorstelling.

Liesbeth komt als oud, klein vrouwtje het donkere podium opgelopen. Ze gaat aan de
grote, lege dinertafel zitten en zet haar pruik op. Vervolgens kijkt ze verdwaald en
weemoedig in haar handspiegeltje. Neerslachtige cellomuziek begint te spelen en het is de
instrumentale intro van haar bekende nummer ‘De Verzoening’ dat gaat over het
terugwinnen van een verloren liefde. Liesbeth praat vervolgens over deze muziek heen en
vertelt dat de dood haar leven inkruipt en ze verdriet buiten de deur wil houden. Vervolgens
zingt ze het lied ‘De Verzoening’. Na het lied loopt haar man Robert het podium op waarop
Liesbeth verward reageert: “Ben ik gek aan het worden? Ik heb jou net gecremeerd”. Robert
leeft niet meer, dus we kunnen hieruit opmaken dat dit een verbeelding is van haar
gedachten als gevolg van de dementie. Liesbeth is compleet in de war, maar laat zich in haar
gedachten meevoeren naar een denkbeeldig diner waar haar man nog leeft en voor haar zal
koken. Deze allereerste scene van de musical maakt de sfeer van het verhaal duidelijk.
Liesbeth staat aan het eind van haar leven en heeft niet alles meer op een rijtje. Ze verliest
zichzelf in gedachten die niet echt zijn en beleeft een denkbeeldige viering van haar leven
met haar oude geliefdes onder het genot van een goed glas wijn. Hierin wordt telkens
duidelijk dat er op dit diner geen plaats is voor verdriet en het een feestelijke avond moet
worden. Liesbeth doet gedurende de voorstelling meerdere keren de uitspraken “lk houd
verdriet buiten de deur” en “Het moet een feestelijke avond zijn”. Dit laat telkens zien dat
Liesbeth met man en macht probeert om het werkelijke verleden uit haar hoofd te

verbannen en enkel de positieve momenten te herleven. Haar dementie houdt het verleden
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luchtig, doordat ze de dieptepunten in haar leven (on)bewust vergeet. Ze is haar verleden
dus aan het ‘retrotypen’ en maakt er een ideaalbeeld van.>® Echter, de hoop die Liesbeth zo
graag wil houden, kan niet bestaan zonder verdriet. Uit het verdriet is de hoop namelijk
ontstaan, maar aan dit verdriet wordt in de voorstelling weinig aandacht besteed. Het
interessante verleden van Liesbeth, waar veel potentie inzit voor een diepgaand en
emotioneel verhaal, wordt te ideaal afgeschilderd doordat nostalgie wordt ingezet om het
verleden te romantiseren. Nostalgie werkt dus misleidend, maar de toeschouwer wordt door
het verlangen naar de afgebeelde goede, oude tijd wel aan de voorstelling gebonden.
Nostalgie als het romantiseren van het verleden wordt daarom ingezet als commerciéle

succesformule in Liesbeth List, de musical, maar het verhaal mist hierdoor diepgang.

58 Keightley en Pickering, “Retrotyping and the Marketing of Nostalgia,” 88.
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4. Nostalgie als dramaturgische vernieuwing in Liesbeth List, de musical

In dit hoofdstuk wordt de deelvraag beantwoord: ‘Wat is de relatie tussen nostalgie en
dramaturgische vernieuwing in Liesbeth List, de musical, en hoe krijgt die in het bijzonder
gestalte in de temporele gelaagdheid van de musical?’ In het vorige hoofdstuk is naar voren
gekomen dat de benadering van nostalgie als geromantiseerd verlangen naar het verleden in
de musical wordt gebruikt als succesvolle formule om het publiek te binden, maar dat het
verhaal hierdoor wel diepgang mist. In dit hoofdstuk hanteer ik een genuanceerdere
benadering van nostalgie, waarbij nostalgie gezien kan worden als temporele gelaagdheid.
Dit herleid ik uit de theorie van Niemeyer, Davis en Boym die stellen dat nostalgie niet enkel
een product van het verleden is, maar ook van het heden en de toekomst. In de voorstelling
is deze temporele gelaagdheid voelbaar door het springen tussen verschillende tijden,
waardoor het heden en verleden gelijktijdig aanwezig zijn. Millie Taylor beargumenteert in
haar hoofdstuk ‘Alternatives to Linearity’ dat een lineaire vertelling, waarbij de
gebeurtenissen in chronologische gebeurtenissen verlopen, de dominante vertelvorm van
een musical is. >® De temporele gelaagdheid beschouw ik als vernieuwing in de dramaturgie,

omdat het nieuw is ten opzichte van het meest voorkomende lineaire tijdsverloop.

4.1 Nostalgie en temporele gelaagdheid: de gevolgen van een onbereikbaar verlangen

Het object van verlangen binnen het gevoel van nostalgie hoeft niet enkel het
geromantiseerde verleden te zijn. Dit is in tegenstelling tot de populaire betekenis, zoals
besproken in hoofdstuk 2 en 3. Niemeyer beschrijft dat nostalgie in relatie tot tijd moet
worden begrepen. ®° Het object van verlangen valt namelijk niet zo makkelijk te definiéren.
Ze beargumenteert dat nostalgie zowel een verlangen naar het verleden, het heden als de
toekomst kan zijn. Davis beargumenteert dit met de uitspraak “Clearly, more than “mere
past” is involved”.®! Nostalgie maakt gebruik van een verleden, maar is geen product van

alleen dit verleden. Door nostalgie worden tijden en plekken herinnerd die ooit zijn geweest,

59 Millie Taylor, “Alternatives to linearity: Cabaret, Kiss of the Spider Woman and Assassins,” in Musical
Theatre, Realism and Entertainment, (Surrey: Ashgate Publishing Ltd, 2012), 109.

0 Niemeyer, Media and Nostalgia, 2.

51 Davis, “Nostalgia, Identity and the Current Nostalgia wave,” 418.
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nog moeten komen of nooit bereikbaar zullen zijn.®? Hierdoor ontstaat er een gelaagdheid in
het gevoel van nostalgie. Het is niet enkel een eenzijdig verlangen naar de verleden tijd,
maar het gevoel bestaat uit meerdere opbouwende lagen kriskras door de tijd heen en er
ontstaat een temporele gelaagdheid.

Boym beargumenteert in haar boek The future of nostalgia dat: “The alluring object
of nostalgia is notoriously elusive’.?3 Juist de ongrijpbaarheid is de kwaliteit van nostalgie.
Een soort gelaagdheid van verschillende tijden, ruimtes en dromen die in de werkelijkheid
niet gelijktijdig kunnen bestaan. Boym legt dit helder uit door nostalgie te beschrijven als

een filmisch beeld. Ze zegt:

A cinematic image of nostalgia is a double exposure, or a superimposition of two
images—of home and abroad, of past and present, of dream and everyday life. The
moment we try to force it into a single image, it breaks the frame or burns the

surface.®*

Boym benadrukt hier de tegenstrijdigheid, omdat nostalgie enerzijds een gevoel van verlies
is, maar anderzijds ook een gevoel van rijkdom door het hebben van geidealiseerde
verlangens. Juist deze twee tegenpolen samen creéren het gevoel van nostalgie. Het volgt
geen rechte lijn, maar zoekt naar manieren om verschillende plekken en tijdszones
tegelijkertijd te bewonen.> Nostalgie is dus het onbereikbaar verlangen van mensen om op

meerdere tijden en plekken tegelijkertijd te zijn.

4.2 Temporele gelaagdheid in Liesbeth List, de musical

Twee verschillende scenes uit Liesbeth List, de musical worden op dramaturgische wijze
geanalyseerd om te kijken hoe temporele gelaagdheid in de voorstelling optreedt. Ik kijk
eerst naar gelaagdheid op het niveau van het personage door middel van een scéne waarin

Liesbeth hallucineert. Hier focus ik op het niveau van compositie om te kijken hoe de

52 Niemeyer, Media and Nostalgia, 2.
3 Boym, The Future of Nostalgia, XIV.
54 Ibidem.

55 |bidem, XVIII.
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temporele gelaagdheid de toeschouwer meer over het personage kan vertellen. Vervolgens
kijk ik naar de temporele gelaagdheid op niveau van de vertelling van het verhaal door
middel van een scene met verschillende tijdsprongen. De toeschouwer wordt hierdoor

aangesproken om het verhaal op een andere manier te begrijpen.

4.2.1 Liesbeths waanbeelden over het verleden

In deze eerste scene lopen er verschillende tijden door elkaar heen. Het heden en het
verleden zijn namelijk tegelijkertijd aanwezig in Liesbeths hoofd, omdat ze zich in een soort
hallucinatie bevindt, maar deze hallucinatie heeft als zodanig nooit plaatsgevonden in het
verleden. Er ontstaat in deze scéne een bepaalde gelaagdheid in het karakteriseren van het
personage. Ik focus me hier dus op het niveau van de compositie en kijk hoe de temporele
gelaagdheid de toeschouwer meer informatie over het personage kan geven. Deze scene
vind ik geschikt om te analyseren, omdat het de angsten en beweegredenen van het
hoofdpersonage blootlegt. Door de temporele gelaagdheid komt er dus ruimte voor
diepgang en dit zie ik als vernieuwing in de dramaturgie.

Deze hallucinatiesceéne begint als het vrolijke duet ‘Samen’ tussen Liesbeth en
Ramses wordt gestopt door Robert die de piano dichtklapt en geirriteerd verkondigt dat het
tijd is voor het hoofdgerecht. Robert is geirriteerd, omdat hij jaloers is op de intieme
muziekrelatie die Ramses en Liesbeth hebben. Het licht op het podium gaat van wit naar
donker en er hangt plots een andere sfeer. Liesbeth vindt het eigenlijk wel genoeg zo en zit
vol van het diner. De andere gasten willen daarentegen door en hebben nog zin in eten,
maar Liesbeth blijft volhouden dat ze het goed vindt om op het hoogtepunt van het diner te
stoppen. Haar dierbaren lopen in rondjes om haar heen, waardoor Liesbeth zichtbaar
zenuwachtig wordt. De gasten willen allemaal iets van Liesbeth en spreken op dwingende
toon. Haar dochter wil dat haar moeder meer eet, haar man is geirriteerd dat er nog eten
over is, Ramses wil nog samen wijn drinken en haar ex-man zegt dat Liesbeth nooit een
alcoholist moet vertrouwen, waarmee hij Ramses bedoelt. Liesbeth aarzelt wat ze moet
doen met al deze mensen om haar heen en we kruipen hier dieper in de ziel van de onzekere

Liesbeth List. Deze onzekerheid komt door haar verleden. Liesbeth is in de oorlog geboren
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en heeft een jaar in een jappenkamp gewoond.®® Haar moeder pleegde kort na de bevrijding
zelfmoord en haar stiefmoeder mishandelde haar. Vanaf haar zevende kreeg ze een gelukkig
leven bij haar pleeggezin in Vlieland, maar ze droeg het verdriet van haar ongelukkige
kinderjaren altijd met zich mee. Bovendien heeft Liesbeth in het verleden veertien jaar een
relatie gehad met haar man Cees Nooteboom die haar eigenlijk maar een ‘onbeduidend
zangeresje’ vond.®” Gelukkig gaf Ramses haar zelfvertrouwen en op de biihne was ze dan
ook een zelfverzekerde dame die er altijd als een ster uitzag. Toch bleef ze diep van binnen
altijd onzeker en had ze de mensen om haar heen nodig om haar aan de hand mee te
nemen. We zien in deze scéne dat Liesbeth de controle verliest, omdat ze voor één keer in
haar leven zelf de keuze wil maken om het diner te beéindigen. lets wat ze in haar leven
voorheen niet durfde. Liesbeth verbreekt de cirkel en roept dat het haar huis is en het nu
echt genoeg is. Ze ziet haar gasten als spoken en loopt angstig heen en weer. Ze gaat op de
tafel staan en roept gepanikeerd, met haar ogen geknepen tot spleetjes, dat haar hoofd vol
zit en dat ze voor een keer zelf de regie in handen wil nemen. Ze schreeuwt dat het nu
genoeg is en zet haar pruik af, waarna het licht op het podium dooft en iedereen verdwijnt.
Het wordt hier expliciet duidelijk dat het hele diner in Liesbeths hoofd zit en haar gasten
teisteren haar gedachten. Liesbeth heeft een soort angstvisioen over haar verleden. Waar de
voorstelling eerst met name fungeerde als terugblik op haar geidealiseerde verleden, zoals
besproken in het vorige hoofdstuk, wordt hier pijnlijk duidelijk hoe gepanikeerd Liesbeth
wordt van haar hele verleden en hoe ze erop terugkijkt. Ze wordt gekweld door haar
gevoelens en herinneringen aan vroeger die ze altijd heeft weggestopt.

De toeschouwer wordt door de compositie van de scéne aangesproken om in het
angstvisioen van Liesbeth te stappen wat eigenlijk niet mogelijk is. In dit waanbeeld smelten
het verleden en het heden samen. Liesbeth wordt zenuwachtig van alle gasten die iets van
haar willen tijdens het diner. Echter, de gasten representeren de belangrijkste mensen die
het verleden van Liesbeth hebben bepaald. Liesbeth is haar hele leven aan de hand
meegenomen, maar ze verloor hierdoor wel de regie over haar eigen leven. Door deze
temporele gelaagdheid wordt duidelijk wie Liesbeth List nu echt is. Liesbeth bevindt zich

tussen twee tegenpolen, enerzijds een geidealiseerde tijd, anderzijds de realiteit met het

56 Slagter, Verlinde en Baijens, “Het slotapplaus voor mijn moeder LIESBETH LIST.”

57 Harmen van Dijk, “Liesbeth List: de levenslustige ambassadrice van het Franse chanson in Nederland,”
Trouw, 27 maart, 2020, https://www.trouw.nl/nieuws/liesbeth-list-de-levenslustige-ambassadrice-van-het-
franse-chanson-in-nederland~b2ddad7d/?referrer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F.

23



gevoel van gemis.®® Enerzijds werd ze graag aan de hand meegenomen, maar anderzijds
wilde ze ook zelf haar leven bepalen. In dit spanningsveld van verlangens komt haar ware
verhaal aan het licht. De dramaturgie van de voorstelling laat de gelaagdheid van het

personage zien en de toeschouwer krijgt hierdoor diepgang in het verhaal.

4.2.2 Vernuftige tijdsprongen in het denkbeeldige diner

In deze tweede scene ontstaat er een temporele gelaagdheid door de tijdsprongen op het
diner. De scéne begint met dochter die vraagt waar haar moeder is nadat de toeschouwer
aan het eind van de eerste akte heeft gezien dat het allemaal te veel werd voor Liesbeth.
Liesbeth betreedt opnieuw het toneel en stapt hiermee weer de eetkamer binnen. Haar man
Robert zegt dat hij Liesbeth er oogverblindend uit vindt zien waarop Liesbeth grappend
vraagt of hij niet weer zo’n enge fan is. De instrumentale muziek van het lied ‘Zonder liefde’
speelt zachtjes op de achtergrond en de toeschouwer wordt meegenomen in een dialoog
tussen man en vrouw die terugkijken op hun prille jeugdliefde. Robert vertelt Liesbeth hoe
hij vroeger zijn hele kamer had volhangen met haar posters uit de VARA-gids. Liesbeth richt
zich tot de andere dinergasten en zegt lachend: “Hij is echt zo’n enge fan”. Van het grappige
gesprek tijdens het diner, gaat het verhaal plots naar een flashback uit het verleden en de
instrumentale muziek stopt. Het licht dooft en er heerst volledige stilte op het toneel,
waardoor de flashback in schril contrast staat met de jolige dialoog tijdens het diner. Robert
zegt tegen Liesbeth dat hij weer alleen is, waarmee hij bedoelt dat hij uit elkaar is met zijn
vrouw en graag met Liesbeth een leven wil opbouwen. Hij verklaart zijn liefde door het lied
‘Zonder liefde’ met haar te zingen dat opnieuw, maar nu niet meer als achtergrondmuziek,
door de band gespeeld wordt. De scéne wordt vervolgens afgesloten door Robert die zegt:
“lk ga maar eens kijken hoe het bij de vis gaat”. Van de flashback springt het verhaal dus
naar de tijd van het diner en de tafel met de andere gasten eromheen wordt weer verlicht.
Liesbeth maakt deze overgang extra duidelijk door tegen de andere tafelgasten te zeggen
dat ze de liefde ervaart alsof het gisteren was, waarmee ze benadrukt dat het gesprek
waarin Robert net de liefde aan Liesbeth heeft verklaard in haar verleden ligt. Het verhaal

speelt zich dus weer af in de tijd van het diner. Echter, het verhaal springt hierna plots naar

8 Boym, The Future of Nostalgia, XIV.
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de huidige tijd. Dit is de tijd waarin Robert overleden is en Liesbeth een oude, demente
vrouw is. Een tafelgast reageert namelijk op de uitspraak van Liesbeth en zegt: “gisteren heb
je Robert gecremeerd”. Hierin wordt duidelijk dat Liesbeth zich het hele diner verbeeldt in
haar gedachten. Deze scene laat de temporele gelaagdheid van nostalgie zien. Het verhaal
speelt zich namelijk af in het verleden door middel van flashbacks, in het heden van het
denkbeeldige diner waar haar man Robert nog leeft, maar ook in het heden van Liesbeth als
oude vrouw waar Robert net overleden is. Het diner is een product van haar fantasie en valt
eigenlijk niet in de tijd te plaatsen. Het bevindt zich in een tijdloze zone, maar als
toeschouwer beschouw je dit ook als ‘heden’, omdat dit de kern is van de voorstelling terwijl
het echte heden eigenlijk Liesbeth als weduwe is. Dit is een complexe gelaagdheid, omdat er
niet alleen tijdsprongen plaatsvinden tijdens het diner, maar de toeschouwer ook nog een
extra gelaagdheid ervaart door de tijdloze tijd ook als het heden te beschouwen. De
gedachten van Liesbeth en het denkbeeldige diner illustreren het idee van Boym dat er een
verzamelpunt is voor alle soorten tijden, ruimtes en dromen die in werkelijkheid niet
gelijktijdig kunnen bestaan.®® Deze temporele gelaagdheid in de dramaturgie staat haaks op
het romantiseren van het verleden, zoals geanalyseerd in het vorige hoofdstuk. Het verhaal
refereert niet enkel aan een eenzijdige representatie van Liesbeths ideale verleden. Echter,
haar leven wordt ook afgebeeld zoals het daadwerkelijk was met de hoogtepunten én de
dieptepunten, zoals de dood van haar man. Het verleden krijgt een diepere laag door de
verschillende tijden die samen komen op het gefantaseerde diner.

De toeschouwer wordt door de tijdsprongen tijdens de voorstelling meegenomen
door verschillende plekken en tijden. Hierbij gaat hij niet lineair van tijd naar tijd of van plek
naar plek, maar hij moet zich overgeven om kriskras door de tijd heen te gaan door de
dramaturgie van de voorstelling. Het gelijktijdig bewonen van al deze plekken en tijden
maakt de toeschouwer bewust van de temporele gelaagdheid in de voorstelling. Naast het
succesvolle artiestenleven van Liesbeth kan de voorstelling nu ook de rest van haar leven
betekenis geven. De temporele gelaagdheid die zorgt voor een non-lineaire vertelstructuur
zet de toeschouwer aan het denken en creéert ruimte om het leven van Liesbeth anders te
begrijpen. De voorstelling slaagt er dus in om de temporele gelaagdheid van nostalgie in te

zetten als vernieuwing in de dramaturgie.

9 Boym, The Future of Nostalgia, XVIII.
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5. Conclusie

Dit onderzoek geeft een antwoord op de hoofdvraag: ‘In hoeverre bewerkstelligt de inzet van
nostalgische elementen dramaturgische vernieuwing in de succesvolle jukeboxmusical
Liesbeth List, de musical?’ Het is duidelijk dat nostalgie vaak gedefinieerd wordt als
verlangen naar een geromantiseerd verleden. Dit wordt succesvol ingezet in de
jukeboxmusical om publiek te trekken door de goede, oude tijd af te beelden. Door middel
van de dramaturgische analyse is helder geworden dat dit in Liesbeth List, de musical
gestalte krijgt door het nostalgische repertoire en de afbeelding van het geromantiseerde
artiestenleven van Liesbeth. De bekende jukeboxnummers in de voorstelling roepen
nostalgische gevoelens op naar de tijd dat Liesbeth tot grote muzikale hoogte steeg.
Nostalgie als succesformule trekt toeschouwers, maar het zorgt ook voor herhaling. De
toeschouwer krijgt mede door de dementie van Liesbeth een romantisch beeld van haar
leven. Echter, haar leven was niet alleen romantisch. Ik startte dit onderzoek vanwege mijn
vraag of nostalgie in een jukeboxmusical ook als dramaturgische vernieuwing ingezet kan
worden, waardoor er ruimte komt voor diepgang in het verhaal. Ik heb daarom gekeken
naar een genuanceerdere benadering van nostalgie waarbij nostalgie gezien kan worden als
temporele gelaagdheid. In de analyse is duidelijk geworden dat dit in de voorstelling gestalte
krijgt door de tijdsprongen en de gelaagdheid van het personage. De tijdsprongen in het
denkbeeldige diner zetten de toeschouwer aan het denken, waardoor er ruimte wordt
gecreéerd om het ware verhaal van Liesbeth te begrijpen. Bovendien krijgt de toeschouwer
door middel van het angstvisioen een kijkje in de ziel van de onzekere Liesbeth, waarmee de
persoon achter de artiest meer gestalte krijgt. Temporele gelaagdheid zorgt dus voor meer
lagen in het verhaal, omdat het verhaal vanuit verschillende kanten wordt belicht. De
vertelstructuur in Liesbeth List, de musical zorgt voor een vernieuwende dramaturgie,
waardoor nostalgie meer kan zijn dan de herhaling van een succesformule. In de inleiding
beargumenteerde ik dat nostalgie en vernieuwing tegenstrijdige begrippen zijn. Echter, dit
onderzoek heeft aangewezen dat ze tegelijkertijd aanwezig zijn in Liesbeth List, de musical.
Juist deze tegenstrijdigheid biedt de mogelijkheid voor het produceren van een biografische
jukeboxmusical die zowel succesvol als vernieuwend is.

Echter, er is nog ruimte voor verbetering van het vernieuwende gebruik van nostalgie

in de dramaturgie van de voorstelling indien de temporele gelaagdheid doelbewuster wordt
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ingezet. Wisselingen in tijdsdimensies zouden juist het bewustzijn van de boodschap kunnen
vergroten. Echter, de tijdsprongen leiden nu soms nog te veel af, waardoor er voorbij wordt
gegaan aan het ware levensverhaal van Liesbeth. Ik denk dat de makers hiervoor hebben
gekozen om de toeschouwer telkens een moment van opluchting te geven, waardoor het
verhaal minder zwaarmoedig wordt. Er wordt in de musicalaankondiging tenslotte
geadverteerd met de succesvolle artiestencarriére van Liesbeth en minder met haar ware
levensverhaal. Als de tijdsprongen zonder te veel afleiding worden aangebracht, kunnen de
functies van nostalgie als succesfactor en als vernieuwing elkaar nog meer versterken.

Ik heb in dit onderzoek de functie van nostalgie in Liesbeth List, de musical middels
een dramaturgische analyse systematisch onderzocht. Deze onderzoeksmethode stelde mij
in staat om nauwkeurig te kijken naar hoe specifieke aspecten in de voorstelling nostalgie
oproepen bij de toeschouwer. Voor vernieuwing heb ik gekozen om te kijken naar de
temporele gelaagdheid van nostalgie. Voor vervolgonderzoek zou ook gekeken kunnen
worden naar andere vormen van nostalgie, zoals reflexieve nostalgie. In deze scriptie heb ik
dat onderwerp slechts beperkt aandacht kunnen geven. Ik heb mij geconcentreerd op één
specifieke jukeboxmusical, waardoor er niet geconcludeerd kan worden of nostalgie ook bij
andere jukeboxmusicals voor vernieuwing zorgt. Daarvoor is aanvullend onderzoek nodig.
Bovendien is de rol van nostalgie niet alleen interessant in de jukeboxmusical, maar ook in
andere musicalgenres die gebruik maken van een geromantiseerd tijdsbeeld. Mijn
onderzoek kan daarom als een begin worden gezien van een breder wetenschappelijk

onderzoek naar de functie van nostalgie in de Nederlandse musical.
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7. Bijlagen

7.1 Verklaring van kennisneming plagiaatregels

R\
%ﬁé Universiteit Utrecht

Verklaring Intellectueel Eigendom

De Universiteit Utrecht definieert plagiaat als volgt:

Plagiaat is het overnemen van stukken, gedachten, redeneringen van anderen en deze

laten doorgaan voor eigen werk. De volgende zaken worden in elk geval als plagiaat

aangemerkt:

het knippen en plakken van tekst van digitale bronnen zoals encyclopedieén of
digitale tijdschriften zonder aanhalingstekens en verwijzing;

het knippen en plakken van teksten van het internet zonder aanhalingstekens en
verwijzing;

het overnemen van gedrukt materiaal zoals boeken, tijdschriften of encyclopedieén
zonder aanhalingstekens of verwijzing;

het opnemen van een vertaling van teksten van anderen zonder aanhalingstekens
en verwijzing (zogenaamd “vertaalplagiaat”);

het parafraseren van teksten van anderen zonder verwijzing. Een parafrase mag
nooit bestaan uit louter vervangen van enkele woorden door synoniemen;

het overnemen van beeld-, geluids- of testmateriaal van anderen zonder
verwijzing en zodoende laten doorgaan voor eigen werk;

het overnemen van werk van andere studenten en dit laten doorgaan voor eigen
werk. Indien dit gebeurt met toestemming van de andere student is de laatste
medeplichtig aan plagiaat;

het indienen van werkstukken die verworven zijn van een commerciéle instelling
(zoals een internetsite met uittreksels of papers) of die al dan niet tegen betaling

door iemand anders zijn geschreven.

Ik heb bovenstaande definitie van plagiaat zorgvuldig gelezen en verklaar hierbij dat ik

mij in het aangehechte BA-eindwerkstuk niet schuldig gemaakt heb aan plagiaat.

Tevens verklaar ik dat dit werkstuk niet ingeleverd is/zal worden voor een andere cursus,

in de huidige of in aangepaste vorm.
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