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Samenvatting

Ik analyseer de Amerikaans-Nederlandse voorstelling Race en de Zuid-Afrikaanse voorstelling Venus
versus Modernity. Race betreft een Amerikaanse rechtszaak waarin een witte man wordt beschuldigd
van verkrachting van een zwarte vrouw en focust zich primair op een zwarte, vrouwelijke advocaat-
stagiair genaamd Susan. Venus versus Modernity is een performance door twee actrices over het leven
van de Zuid-Afrikaanse slavin Sarah Baartman uit de 19° eeuw. Mijn onderzoeksvraag luidt: Hoe
nemen de voorstellingen Race en Venus versus Modernity een standpunt in over de representatie van
de zwarte vrouw in een postkoloniale context? Ik kies voor voorstellingen uit verschillende culturele
contexten, omdat ik de standpunten die deze voorstellingen innemen onderbelicht acht in het
Nederlandse debat over representatie van de zwarte vrouw. Zoals blijkt uit mijn theoretisch kader
(Hoofdstuk 1) is er met name in Engelstalige landen veel onderzoek gedaan naar racisme en
representatie van de zwarte vrouw, maar ontbreekt het in Nederland aan dat debat.

Mijn onderzoek heeft de vorm van een dramaturgische analyse. In Hoofdstuk 2 focus ik mij op
de thematisering van agency in de hoofdpersonages: Susan en Sarah. In het geval van Race kijk ik
hierbij naar de verbale en non-verbale houding van Susan en de manier waarop zij invloed uitoefent
op de gebeurtenissen in de voorstelling. In het geval van Venus kijk ik naast het verloop van de
vaststaande gebeurtenissen — het is immers een waargebeurd verhaal — vooral naar de manier waarop
de actrices deze gebeurtenissen met zijn tweeén vormgeven.

In Hoofdstuk 3 kijk ik hoe de voorstellingen reflecteren op het koloniale verleden en hoe dit
aansluit bij de culturele contexten waarin de voorstellingen zijn gemaakt. Waar Venus heel direct
betrekking heeft op deze periode, gaat Race daar veel implicieter mee om. Ik verwijs in dit hoofdstuk
terug naar een nagesprek waarin de actrices van Venus vertellen over hun ervaring van het opvoeren
van de voorstelling in Nederland. Met betrekking tot Race kijk ik nadrukkelijk naar compositionele
eigenschappen en dialogen die het koloniale verleden thematiseren.

In Hoofdstuk 4 bekijk ik aan de hand van de begrippen ‘theatraliteit’ en ‘absorptie’ welke
strategieén worden toegepast om de boodschap van de voorstelling helder over te brengen aan de
toeschouwer. Ik beargumenteer dat Race in de kern met absorptie werkt en af en toe theatraliteit
inzet om onderliggende motieven duidelijk te maken. Venus past over het algemeen juist theatraliteit
toe en zet af en toe absorptie in om de emotionele lading van het verhaal te benadrukken.

Ten slotte concludeer ik dat Race het Amerikaanse debat over racisme bekritiseert door een
personage in te zetten dat optimaal gebruik maakt van een bestaand stereotype. Verwijzingen naar
het koloniale verleden zijn op het eerste gezicht impliciet, maar desalniettemin constant aanwezig.
Kleine momenten van theatraliteit worden ingezet om deze thema’s duidelijk te maken voor de

toeschouwer. De actrices van Venus verwerken agency vooral door de volledige voorstelling samen te



spelen. Door de voorstelling in Nederland op te voeren proberen ze ras en kolonialisme ook in
Nederland bespreekbaar te maken. Korte momenten van absorptie zorgen voor extra medeleven
vanuit de toeschouwer. Daarnaast benoem ik dat beide voorstellingen standpunten inbrengen die in

het kleinschalige Nederlandse debat vaak vergeten worden.
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Inleiding

De thema’s ras en feminisme zijn het onderwerp van grote discussies die wereldwijd plaatsvinden. In
voormalig gekoloniseerde landen zoals Zuid-Afrika is dat een hele directe discussie met een duidelijke
postkoloniale insteek, die momenteel sterk oplaait vanwege groeiend geweld tegen vrouwen.! Ook in
westerse landen zoals de Verenigde Staten is ras een dagelijks discussiepunt. Net als in Zuid-Afrika ligt
hier een sterk segregatieverleden aan ten grondslag. Zo moet Affirmative action-beleid zorgen voor
gelijke kansen, maar zorgt het vaak eveneens voor discussie.?

In Nederland ontbreekt het op maatschappelijk én wetenschappelijk niveau echter aan
discussies over ras. Gloria Wekker beschrijft in haar boek Witte Onschuld dat het Nederlandse debat
vaak een oppervlakkig karakter heeft, als het al wordt gevoerd. In Nederland wordt huidskleur “niet
erkend als een belangrijke sociale uitdrukking van verschil,” en er hangt vooral een “niet weten en
niet-willen-weten”-sfeer om het thema heen, beschrijft Wekker.? Op wetenschappelijk niveau is
Wekker één van de weinige Nederlandse auteurs die nadrukkelijk ingaat op ras (feminisme wordt in
Nederlandse context breder besproken, zie ook Theoretisch Kader). Vooral in Engelstalige landen zoals
Groot-Brittannié en de Verenigde Staten wordt het thema een stuk uitgebreider behandeld.

In dit paper focus ik mij op de manier waarop deze thema’s in het theater besproken worden.
Ik richt mij op twee voorstellingen: Race (2016) en Venus versus Modernity (2019).* Hoewel de
voorstellingen op het eerste gezicht enorm verschillen, hebben zij twee duidelijke gemeenschappelijke
thema’s: ras en feminisme. Beide voorstellingen draaien om een zwarte vrouw en de positie die zij
heeft binnen haar omgeving. Ik heb voor deze voorstellingen gekozen omdat het buitenlandse
voorstellingen zijn die op Nederlandse bodem zijn opgevoerd (en zelfs naar het Nederlands bewerkt).

Ze kunnen daarom nieuwe standpunten inbrengen die wij in Nederland vaak vergeten.®

G

! Marié-Heleen Coetzee, ““Venus versus Modernity”: Rethinking Sara Baartman,” The Theatre Times, 4 oktober
2019, bekeken op 16 december 2019, https://thetheatretimes.com/venus-vs-modernity-rethinking-sara-
baartman/.

2 “Affermative action en positieve discriminatie” en “Het debat over etniciteit,” RACE, Het Nationale Theater,
bekeken op 16 december 2019, https://www.hnt.nl/pQ4Q2sY/race-programma.

Shelby Steele, White Guilt: How Blacks and Whites Together Destroyed the Promise of the Civil Rights Era (New
York: HarperCollins, 2006).

3 Gloria Wekker, Witte onschuld. Paradoxen van kolonialisme en ras, vertaald door Menno Grootveld (Durham,
North Carolina: Duke University Press, 2016).

Rezy Schumacher, “In Nederland,” RACE, Het Nationale Theater, bekeken op 10 januari 2020,
https://www.hnt.nl/pQ4Q2sY/race-programma.

4 Race, Het Nationale Theater, reg. Eric de Vroedt. Koninklijke Schouwburg, Den Haag, 2016.

Venus versus Modernity, The Market Theatre, reg. Koleka Putuma. Theater aan het Spui, Den Haag, zaterdag 5
oktober 2019.

5 Schumacher, “In Nederland,” RACE, Het Nationale Theater, bekeken op 16 december 2019,
https://www.hnt.nl/pQ4Q2sY/race-programma.
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Race van Het Nationale Theater werd opgevoerd in 2016 en 2017 en is een Nederlandse
bewerking van een Amerikaanse voorstelling van David Mamet uit 2009.° De voorstelling betreft een
rechtszaak waarin een witte man wordt beschuldigd van het verkrachten van een zwart meisje, en
focust zich op de donkere, vrouwelijke advocaat-stagiair van het advocatenteam van deze man. Het
onderliggende, centrale thema van de voorstelling is de manier waarop de zwarte en witte personages
relaties met elkaar aangaan. Worden deze relaties benoemd? Of wordt erover gezwegen? Het thema,
zo stelt Mamet zelf, is dan ook “race and the lies we tell each other on the subject.”’

Venus versus Modernity is een voorstelling van het Zuid-Afrikaanse theatergezelschap The
Market Theatre die in 2019 door Afrika en Europa tourde. Deze performance betreft het bekende
verhaal van Sarah Baartman en steekt dit op theatrale wijze in een modern jasje. De voorstelling laat
zien hoe dit historische verhaal, en de grotere geschiedenis die het symboliseert, vandaag de dag nog
steeds een grote rol speelt in het leven van Zuid-Afrikaanse vrouwen.

Hoewel beide voorstelling een heel ander perspectief weergeven, houden ze zich nadrukkelijk
bezig met dezelfde thema’s. Ze nemen een duidelijk standpunt in over de rol die het koloniale
verleden vandaag de dag speelt. In dit paper beantwoord ik de vraag hoe de voorstellingen Race en
Venus versus Modernity een standpunt innemen over de representatie van de zwarte vrouw in een
postkoloniale context. Hiermee draag ik bij aan het Nederlandse postkoloniale debat. Door
buitenlandse voorstellingen te analyseren, breng ik standpunten in uit andere culturele contexten. Die

zorgen voor nieuwe perspectieven in het Nederlandse debat over het koloniale verleden.

® Race, reg. David Mamet. Ethel Barrymore Theatre, New York, 2009.

’ David Mamet, “We Can’t Stop Talking About Race in America,” The New York Times, 9 september 2009,
https://www.nytimes.com/2009/09/13/theater/13mame.html?adxnnl=1&adxnnlx=1310873543-
W7z8FUaGiKBPXLouAXdbvg.



Hoofdstuk 1: Wetenschappelijke inbedding

Theoretisch kader

Representatie van zwarte vrouwen is een veelbesproken onderwerp op maatschappelijk en
wetenschappelijk niveau, vooral in Engelstalige landen. Onderzoeksgebieden die dit onderwerp
bespreken zijn niet alleen de theaterwetenschappen (Balme, Goddard, Bleeker), maar ook vanuit de
literatuurstudies (Said), genderstudies (Crenshaw, Price & Shildrick, Buikema, Wekker) en
Amerikastudies (Fleetwood, Spaulding) wordt belangstelling getoond.

Omdat Edward Saids ‘oriéntalisme’ en Kimberlé Crenshaws ‘intersectionaliteit’ door veel
auteurs in dit debat worden ingezet, zal ik hun basisbegrippen eveneens als uitgangspunt nemen.
‘Oriéntalisme,” houdt de manier in waarop het westen kijkt naar de Orient, of de oostelijke ‘ander’. Dit
oriéntalisme, zo stelt Said, is onlosmakelijk verbonden met het voormalig imperialisme en
kolonialisme, en draait daarom altijd op een bepaalde manier om macht.® Crenshaws concept
‘intersectionaliteit’ komt vanuit de genderwetenschap, en betreft het idee dat een vrouw nooit enkel
‘vrouw’ is, maar altijd uit meerdere assen van betekenis bestaat, zoals huiskleur, klasse, en seksuele
geaardheid.? De begrippen zijn voor mijn analyse relevant omdat er in de voorstellingen altijd naar de
zwarte vrouw wordt gekeken als ‘de ander’. Daarnaast is het feministische debat een andere voor
Susan (Race) dan voor Sarah (Venus) vanwege hun verschillende posities in de maatschappij. Zoals ik
later zal toelichten heeft dit effect op de manier waarop agency wordt gethematiseerd in beide
voorstellingen.

Theaterwetenschapper Christopher Balme heeft het specifieker over dekolonisatie binnen het
theater. In zijn boek Decolonizing the Stage bespreekt hij vooral de vorm van theater in verschillende
culturen.’® Hij introduceert het begrip syncretic theater: een theatervorm die eigen culturele tekens
combineert met aspecten van westers theater. Westers theater is in Balme’s interpretatie geen
basisvorm, maar wel een vorm die vanwege het imperialisme een blijvende invloed heeft gehad in
voormalig gekoloniseerde gebieden. Balme begint zijn descriptie van syncretic theater met een
verwijzing naar Saids oriéntalisme, door te zeggen dat gekoloniseerde landen nieuwe vormen van

theater ontwikkelden bij wijze van een performative response naar het westen.!

8 Edward Said, Orientalism (Londen: Pinguin Books, 2003).

9 Kimberlé Crenshaw, Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique of
Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics (Chicago: University of Chicago Legal Forum,
1989).

10 Christopher B. Balme, “Introduction,” in Decolonizing the Stage. Theatrical Syncretism and Post-Colonial
Drama (Oxford: Clarendon Press, 1999).

11 Balme, “Introduction,” 1.



Balme’s onderzoek focust zich op Zuid-Afrika, omdat syncretic theatre volgens zijn beschrijving
nergens zo goed tot uiting komt als daar. Of Venus versus Modernity exact aan zijn voorwaarden
voldoet staat in mijn onderzoek niet centraal. Ik kijk echter wel nadrukkelijk naar deze combinatie van
culturele theatrale aspecten in de voorstelling. Venus gebruikt namelijk zowel westerse opera als Zuid-
Afrikaanse theatertradities. Zoals ik in mijn analyse zal aantonen, vormt deze combinatie een strategie
om agency te thematiseren in de voorstelling.

Naast Balme zijn er nog een aantal auteurs die zich afvragen hoe en met welke reden zwarte
vrouwen worden gerepresenteerd in de hedendaagse postkoloniale context. Lynette Goddard,
gespecialiseerd in Black Theatre and Performance, stelt dat we verder moeten kijken dan het
representeren van simplistische, stereotyperende zwarte vrouwen door juist meer assen van
betekenis bij deze representaties te betrekken.*? Aansluitend op Crenshaw pleit zij dus voor meer
intersectionele perspectieven. Nicole Fleetwood beargumenteert dat zwarte mensen altijd met een
specifieke reden getoond worden omdat ‘zwart zijn’ altijd een cultureel probleem is. In deze
argumentatie benadrukt ze dat er dan ook vaak heel veel druk ligt op zwarte producties ‘omdat deze
iets te weeg moeten brengen’.'®> Margrit Shildrick en Janet Price benoemen in hun werk hoe veel
feministen zich afzetten tegen historische objectificatie en associaties tussen het vrouwelijk lichaam
en het ontbreken van intellect, en daarom het lichaam als factor wegcijferen. Ze beargumenteren hoe
er meer ruimte moet zijn voor het lichaam binnen de feministische theorie, juist om dat duale stigma
tegen te gaan.* Cremieux et al. sluiten zich hierbij aan door te stellen dat “Racialized, gendered, and
sexualized bodies are central to [their] collection of essays, as they cut across discourses to reframe
desire and identity.” Ze lichten toe dat het lichaam helemaal geen vast gegeven is, maar juist een
veranderlijk karakter heeft, en een publiek de mogelijkheden van transformatie kan tonen.®

De observaties van de bovenstaande auteurs worden allemaal op een bepaalde manier
gethematiseerd in Race en Venus. Zoals ik beargumenteer in Hoofdstuk 2, zet Race een
stereotyperende representatie van de zwarte vrouw in om te benadrukken dat Susan een veel
gecompliceerder personage is dan op het eerste gezicht duidelijk wordt (Goddard). Aansluitend op

Fleetwood nemen beide voorstelling een standpunt in over de maatschappelijke problematisering van

12 “Research Interests” Professor Lynette Goddard, Royal Holloway University of London, bekeken op 25

november 2019, https://pure.royalholloway.ac.uk/portal/en/persons/lynette-goddard(525c97e9-39fc-4c41-
8d32-a1698084ef4e).html.

Lynette Goddard, “Introduction,” in Staging Black Feminisms. Identity, politics, performance (Basingstoke:
Palgrave Macmillan, 2007), 1 — 13.

13 Nicole Fleetwood, “Introduction,” in Troubling Vision. Performance, Visuality and Blackness (Chicago:
University of Chicago Press, 2011), 3.

14 Margrit Shildrick en Janet Price, “Introduction,” in Feminist Theory and the Body, geredigeerd door Shildrick en
Price (New York en Londen: Routledge, 2010), 2-5.

15 Jean-Paul Rocchi, Anne Crémieux en Xavier Lemoine, “Introduction,” in Understanding Blackness Trough
Performance. Contemporary Arts and Representation of Idenitity (New York: Palgrave Macmillan, 2013), 2 — 3.



https://pure.royalholloway.ac.uk/portal/en/persons/lynette-goddard(525c97e9-39fc-4c41-8d32-a1698084ef4e).html
https://pure.royalholloway.ac.uk/portal/en/persons/lynette-goddard(525c97e9-39fc-4c41-8d32-a1698084ef4e).html

10

‘zwart zijn’. Lichamelijkheid zoals beschreven door Shildrick en Price en Cremieux et al. wordt in beide
voorstellingen ingezet als strategie om agency te thematiseren. Het begrip ‘agency’ is dan ook van
uiterst belang voor mijn onderzoek. Beide voorstellingen draaien immers om het verhaal, de acties en
de beslissingen van een zwarte vrouw, en hoe zij de loop der gebeurtenissen beinvloedt. Het thema
agency is daarmee een kernconcept voor de vraag hoe een standpunt wordt ingenomen over de
manier waarop de zwarte vrouw vandaag de dag wordt gerepresenteerd.

Ook agency wordt op wetenschappelijk niveau bestudeerd vanuit meerdere
onderzoeksgebieden. De bundel van Cremieux et al. bevat een hoofdstuk van Amerikaspecialist
Stephany Spaulding, waarin zij het begrip intentional marginality introduceert. Dit houdt in dat een
groep zijn gemarginaliseerde status als uitgangspunt neemt voor het vormen van een eigen identiteit.
Dit is een vorm van agency: een groep eigent zich een opgelegd stereotype toe en zet dit naar de
eigen hand.'® Spauldings definitie van intentional marginality sluit nauw aan bij socioloog Sune Jensens
definitie van agency. Hij beschrijft hoe identiteit altijd in verhouding staat tot een ander. Hierbij
refereert hij aan het werk van feministe Simone de Beauvoir, die stelt dat ‘de vrouw’ altijd gezien is in
verhouding tot ‘de man’, die de norm vormt.” Jensen concludeert dat mensen en groepen de
opgelegde identiteit juist gebruiken om hun eigen identiteit te creéren. Er is dus geen sprake van
klakkeloze acceptatie van het opgelegde, maar juist van agency en eigen keuzevrijheid in
identiteitsvorming. Ik gebruik het begrip agency zoals beschreven door Spaulding en Jensen om te
analyseren hoe Susan en Sarah hun eigen identiteit vormgeven.

Rosemarie Buikema, Gloria Wekker en Maaike Bleeker zijn drie van de weinige Nederlandse
auteurs die hebben geschreven over de representatie van zwarte vrouwen, in het theater en in andere
culturele uitingen. De bundel Multicultureel drama? (Bleeker et al) uit 2005 moest een eerste aanzet
geven tot wetenschappelijke discussie over representatie van andere culturen in het Nederlandse
theaterveld. De Nederlandse theaterwetenschap liep namelijk nogal achter op multicultureel
Nederland, aldus Bleeker.'® Hierop kwam echter weinig vervolg.

Buikema schreef aan de hand van de casus Sarah Baartman, en de oproer die ontstond over
een beeld van haar dat in 2000 in de bibliotheek van het Science and Engineering Department van de

Universiteit van Kaapstad werd geplaatst. Studenten vonden dat de geschiedenis zich herhaalde

16 Stephany Spaulding, “Margin Me: Intentional Marginality in the Queered Borderlands of Hip-hop,”
Understanding Blackness Through Performance. Contemporary Arts and Representation of Identity (New York:
Palgrave Macmillan, 2013), 181 — 198.

17 Simone de Beauvoir, The Second Sex (Londen: Vintage, 1997).

18 Maaike Bleeker, “Inleiding,” in Multicultureel Drama?, geredigeerd door Bleeker et al (Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2005.



11

omdat zij opnieuw onvrijwillig tentoongesteld werd.'° Hoewel deze casus eveneens door veel
internationale auteurs is besproken, is bespreking in Nederlandse context voor mijn onderzoek
expliciet relevant.

In diezelfde lijn kijk ik naar het werk van Gloria Wekker, die het werk van schrijfster Gloria
AnzaldUa als casus gebruikt om aan te tonen hoe intersectionaliteit (Crenshaw) altijd van invlioed is op
de positie binnen de feministische discussie. Zo beschrijft ze hoe de geografische plaats vanuit waar
iemand deelneemt aan het feministische debat van grote invloed is op hoe serieus zij wordt genomen.
Middels Wekker wil ik aantonen hoe de culturele contexten van beide voorstellingen invioed hebben
op de manier waarop zij hun verhaal vertellen en het debat vormgeven.

Concluderend speelt het debat over representatie van zwarte vrouwen in Nederland slechts
een kleine rol. Zoals Wekker treffend beschrijft: “/Ras’ is in een Europese context vaak een optionele
variabele, getaboeiseerd, tussen haakjes geplaatst. [...] Het dominante discours [...] houdt stevig vast
aan Europees exceptionalisme: het idee dat ‘ras’ elders een rol speelt, niet ‘hier’.”?° Juist hierom is het
belangrijk om over dit onderwerp te schrijven binnen de Nederlandse context, en te bekijken hoe een
Nederlands-Amerikaanse voorstelling positie inneemt ten opzichte van buitenlandse voorstellingen
over hetzelfde onderwerp. Dit onderzoek is dan ook een aanvulling op het Nederlandse
postkolonialistische debat, op basis van internationale teksten over ras, vrouwelijke lichamelijkheid en

theater.

Methode

In dit onderzoek beantwoord ik middels een dramaturgische analyse de vraag hoe Race en Venus
versus Modernity een standpunt innemen over de manier waarop de zwarte vrouw in een
postkoloniale context wordt gerepresenteerd. Hiervoor houd ik de methode van Liesbeth Groot
Nibbelink en Sigrid Merx aan.?! Zij beschrijven drie primaire componenten van een
voorstellingsanalyse: compositie, adressering van de toeschouwer en relatie tot sociale of artistieke
context.?? Dit zijn dan ook de componenten waar ik mij in mijn analyse op focus.

Ik behandel de volgende deelvragen:

19 Rosemarie Buikema, “De verbeelding als strijdtoneel: Sarah Baartman en de ethiek van representatie,” in
Handboek Genderstudies in media, kunst en cultuur, geredigeerd door Buikema en Liedeke Plate (Bussum:
Uitgeverij Countinho, 2015), 113 — 129.

20 Gloria Wekker, “De grens als strijdtoneel: Gloria AnzaldUa, intersectionaliteit en interdisciplinariteit,” in
Handboek Genderstudies in media, kunst en cultuur, geredigeerd door Buikema en Liedeke Plate (Bussum:
Uitgeverij Countinho, 2015), 102.

21 | jesbeth Groot Nibbelink en Sigrid Merx, “Dramaturgical Analysis: A relational approach,” 2019. NB: deze tekst
is op moment van schrijven nog niet gepubliceerd, het gaat hier dus om een draft versie.

22 Groot Nibbelink en Merx, “Dramaturgical Analysis,” 1.
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1. Hoe wordt agency gethematiseerd in de personages Susan (Race) en Sarah Baartman (Venus
versus Modernity)?

2. Op welke manier reflecteren de voorstellingen op het koloniale verleden?

3. Welke strategieén passen de voorstellingen toe om hun standpunt duidelijk te maken?
Om tot een antwoord te komen op de vraag hoe agency wordt gethematiseerd binnen Susan en
Sarah, richt ik mij specifiek op deze twee hoofdpersonages. Welke keuzes maken zij? In hoeverre
oefenen ze invloed uit op de situatie, in hoeverre krijgen ze hier de mogelijkheid voor? Zoals genoemd
in mijn bespreking van Spaulding en Jensen, is de notie van agency van belang omdat het een
instrument is tot de constructie van de eigen identiteit. Uiteindelijk geeft het gebruik van agency
daarom aan welke identiteit Susan (Race) en Sarah (Venus) zich toe-eigenen.

Reflectie op het koloniale verleden is van belang vanwege de culturele context waarin de
voorstellingen zijn gemaakt. Waar komen de zwarte vrouwen in de voorstellingen vandaan, en wat
betekent dat in de context van vandaag? Hoe keek men vroeger naar hen en op welke manier gebeurt
dat nu? Om te bepalen hoe de voorstellingen reflecteren op het koloniale verleden, pas ik twee
verschillende strategieén toe. Venus betreft immers letterlijk het waargebeurde verhaal van de
Afrikaanse slavin Sarah Baartman, waar Race veel implicietere connecties maakt met de koloniale
geschiedenis. In het geval van Venus zal ik daarom naast compositie en toeschouwer expliciet
aandacht wijden aan context middels een nagesprek met de actrices na de door mij bezochte
voorstelling in Den Haag. Tijdens dit gesprek spraken de actrices onder andere over de implicaties van
het spelen van de voorstelling in Nederland, en wat dat voor hun als Zuid-Afrikaanse vrouwen
betekende. In het geval van Race ligt mijn focus op compositie en toeschouwer, evenals dialogen die
implicieter te werk gaan ten opzichte van Venus.

Om te bepalen welke strategieén de voorstellingen toepassen om hun standpunt duidelijk te
maken, zal ik met name kijken naar de manier waarop theatraliteit en absorptie worden ingezet, zoals
beschreven door Maaike Bleeker.?® In eerste instantie lijkt Race een coherent verhaal dat gezien kan
worden als traditioneel teksttheater, en heeft Venus een post-dramatischer karakter waar abstractere
scenes een moderne invulling geven aan een bekende lijn van gebeurtenissen. Toch maakt Race ook
uitstapjes waarin theatraliteit wordt ingezet en bevat Venus enkele scénes die gebruik maken van
absorptie. Ik zal in deze laatste paragraaf beargumenteren hoe beide strategieén leugens blootleggen
voor het publiek — leugens die Mamet zelf als kernthema ziet voor zijn voorstelling, en leugens die

Sarah worden verteld om haar te manipuleren.

|7

23 Maaike Bleeker, “Step Inside!,” in Visuality in the Theatre. The Locus of Looking (Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2008), 19 — 41.
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Hoofdstuk 2: Agency

In hoofdstukken 2, 3 en 4 voer ik een dramaturgische analyse uit van beide voorstellingen. Een

uitgebreidere beschrijving van de voorstellingen is te vinden in Bijlage 1.

Susan en Sarah: eerste beeldschetsing

Hoewel de gebeurtenissen in de voorstellingen erg verschillen, zijn de beginsituaties van beide zwarte
vrouwen in Race en Venus redelijk vergelijkbaar. Ze staan aan het begin van het verhaal namelijk
allebei in een positie waar ze vooral in dienst staan van anderen. Omdat Susan advocaat-stagiair is
voor twee bekende advocaten die al een aanzienlijke carriére hebben opgebouwd, blijft haar
functioneren beperkt tot het inschenken van koffie voor collega’s en cliénten. Omdat Sarah slavin is,
draait haar volledige bestaan om de familie die zij dient. Hoe wordt agency dan toch gethematiseerd
binnen beide personages?

Al'in de eerste scene van Race wordt duidelijk dat Susan een lagere functie heeft en zich hier
ook naar gedraagt. Wanneer Charles Strickland binnenkomt, neemt Henry Brown zijn jas aan en
overhandigt deze aan Susan, die nerveus staat te wachten tot ze iets kan doen. Ze staat in een
onzekere houding met haar tenen naar elkaar toegekeerd, schuift steeds van de ene op de andere
voet en friemelt met haar handen. Terwijl de mannen druk met elkaar praten, wacht Susan af vanaf
een afstandje. Wanneer ze zich aan Strickland probeert voor te stellen, lijkt hij hier niet van onder de
indruk en draait zich terug naar de andere mannen, zonder Susans hand te hebben geschud. Beleefd
doet Susan een stapje terug. Wanneer ze ietwat ongemakkelijk bij de mannen aansluit om mee te
praten, doen de heren een paar stappen opzij, waardoor Susan alleen achterblijft. Uiteindelijk loopt ze
weg om de jas van Strickland op te hangen.

Op compositioneel niveau wordt dit beeld bevestigd in het decor. Wanneer deze korte
(onverstaanbare) introductie voorbij is en Susan is weggelopen, nemen de heren plaats op drie grote
stoelen die in de ruimte staan. Er blijft geen stoel over voor Susan: wanneer zij terugkomt kan ze geen
plaatsnemen en blijft ze gedwongen achterin de ruimte staan. Wanneer de mannen opstaan om koffie
te pakken, doet Susan een paar stappen achteruit: een actie die haar verder reduceert tot overbodig
meubelstuk. Het geheel benadrukt dat zij nog niet zo zeer op zichzelf staat, maar vooral in verhouding
tot de mannen op het toneel.

Sarah bevindt zich in eenzelfde positie aan het begin van Venus. Actrice Anne Masina komt
tijdens de eerste scene op als Sarah Baartman. Op de achtergrond klinkt een ingesproken monoloog
die de toeschouwer bewust maakt van het feit dat hij/zij (wederom) naar Sarah kijkt: “Her beauty is

armor. What do people see when they see her?”. Vanaf het begin van de voorstelling wordt de focus
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daarmee gelegd op hoe de wereld naar Sarah kijkt en wie zij is ten opzichte van andere personen.
Even later verschijnt Lebo Mashile, de tweede actrice, op toneel.?* Ze speelt een rijke slavenbazin en
vertelt het publiek dat ze 46 jurken en 54 slaven heeft. Tegen Anne zegt ze: “Sing for me. | love it
when you sing. Don’t talk,” en dus zingt Anne. Lebo wordt steeds agressiever in haar eisen, Anne blijft
zingen. Net als Susan gehoorzaamt zij dus vooral haar meerdere.

Toch geven beide personages al enigszins blijk van het hebben van eigen interesses en
belangen. Wanneer Strickland de kamer verlaat gaan de twee advocaten (Brown en Lawson) met
elkaar in discussie over het aannemen van de zaak, en geven ze Susan al iets meer mogelijkheid om
mee te denken. Zo vragen ze haar wat zij van Strickland denkt, waarop ze helder antwoordt: “Hij ziet
eruit als iemand die schuldig is.” Wanneer Lawson haar vraagt hoe iemand eruit ziet die vals
beschuldigd wordt, lacht ze en geeft ze grappend toe dat dat lastig is. Dit geeft het beeld dat Susan
best nadenkt, maar nog altijd in valkuilen stapt vanwege haar beperkte ervaring. Ze probeert mee te
denken en haar mening kenbaar te maken, maar wordt toch redelijk snel ingeperkt door haar
leidinggevenden. Wellicht omdat dit laatste ogenschijnlijk op een liefkozende manier gebeurt,
accepteert Susan deze inperking zonder slag of stoot.

In Sarah komt zo’n eerste blijk van een eigen mening en interesses op een andere manier tot
stand, maar desalniettemin vindt er eenzelfde soort ontwikkeling plaats. Wanneer zij door haar bazin
naar de slave port gestuurd wordt, komt ze een Haitiaanse soldaat tegen op wie ze verliefd wordt. Er
volgt een abstracte maar visuele seksscéne tussen de twee actrices, waarbij Lebo steeds harder gilt
van genot en Anne alsmaar krachtiger teksten zingt als “he is not afraid of my power.” Na een paar
minuten klinkt er ineens een boze, Nederlandse mannenstem die het einde van de seksscene
markeert. Even later vertelt Lebo dat de soldaat is vertrokken en dat ze weer thuis bij haar bazin is.

Overeenkomstig met Susan, geeft Sarah blijk van haar eigen wil en onderneemt ze hiervoor
actie — door het vrijen met de Haitiaanse soldaat. Echter, waar Susan ervoor kiest om met niet al te
veel slagen of stoten te gehoorzamen aan haar meerderen, heeft Sarah minder keuze: de soldaat
wordt weggestuurd, en omdat haar meerdere de macht heeft haar volledige leven te beinvloeden, is
het voor haar een stuk gevaarlijker om in opstand te komen. Zo blijkt, aansluitend op wat Wekker stelt
over intersectionaliteit, dat plaats en maatschappelijke positie duidelijk van invloed zijn op iemands
mogelijkheden.?® Sarah krijgt simpelweg minder de mogelijkheid om haar eigen wil uit te voeren dan

Susan.

24 Omdat de actrices gedurende de voorstelling meerdere rollen vertolken, zal ik voornamelijk verwijzen naar de
actrices zelf, in plaats van de rollen. Omdat de achternamen van beide actrices erg op elkaar lijken en ik duidelijk
aan wil kunnen geven over wie ik het heb, zal ik het houden bij de voornamen van beiden.

2 Wekker, “De grens als strijdtoneel,” 96.
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Susan en Sarah: kantelpunten en ontknopingen

Susan neemt in de tweede helft van de voorstelling de touwtjes steeds meer en steeds strakker in
handen. De eerste blijk van het feit dat Susan misschien toch een stuk slimmer is dan de toeschouwer
in eerste instantie verwacht, is een scéne waarin Susan aan Lawson vraagt hoe hij weet dat zij in
Venetié was. Lawson heeft weinig terug van haar vragen en Susan weet hem herhaaldelijk terug te
verwijzen naar zijn eigen antwoorden, om haar eigen argumentatie te sterken. Het verhoor leidt
uiteindelijk naar Lawsons bekentenis dat hij Susan grondig heeft laten onderzoeken tijdens haar
sollicitatieperiode vanwege haar huidskleur.

Het echte kantelpunt in de voorstelling is een intermezzo door Susan (Brown en Lawson
hebben eerder al zo’n intermezzo gehad) waarin ze zingt over alle elementen die mannen begeerlijk
vinden aan zwarte vrouwen. Hierbij komt ze steeds terug op haar “sweet, black ass.” Gedurende de
hele scene adresseert ze de toeschouwer direct. Ze danst seksueel, trekt haar jurk omhoog en gooit
haar pruik van haar hoofd. Haar manier van dansen legt de nadruk op het wilde, hyperseksuele
stereotype dat bestaat van de zwarte vrouw — een fenomeen dat eveneens wordt genoemd door
Shildrick en Price wanneer zij het hebben over associaties met het zwarte, vrouwelijke lichaam.?® Dit
stereotype wordt later in de voorstelling letterlijk benoemd door Strickland.

In de laatste scénes van de voorstelling wordt duidelijk dat Susan vanaf het begin al haar eigen
belangen nastreefde. Ze maakte de fout die ervoor zorgde dat de advocaten werden gedwongen de
zaak aan te nemen opzettelijk, contacteerde mensen die konden bevestigen dat Strickland racistische
motieven had, en lekte informatie over de paletten aan de tegenpartij. De verdediging van Strickland
wordt zo een verloren zaak. Door het domme, onervaren meisje te spelen, weet Susan een positie af
te dwingen waarin zij ongemerkt naar haar eigen belangen kan handelen. Kortweg, ze speelt in op een
bestaand stereotype, en zet het naar haar eigen hand, om op deze manier agency te kunnen
uitoefenen. Dit is een vorm van ‘intentional marginality’: de strategie die Spaulding en Jensen
herkennen in hun onderzoek naar zwarte jongeren. Deze strategie sluit eveneens aan op het werk van
Goddard: het stereotype van de zwarte vrouw wordt in Race niet bevestigd, maar juist ingezet om het
publiek te confronteren met eigen vooroordelen. Uiteindelijk geeft Race dus een hele andere
representatie van de zwarte vrouw.?’

Voor Sarah verloopt de tweede helft van het verhaal op een tegenovergestelde manier. Na het
vertrek van de soldaat wordt ze gemanipuleerd om mee te reizen naar Europa, onder de belofte van
roem en rijkdom. Op dit punt speelt Anne een stoere, zelfverzekerde Sarah, die er zeker van is dat ze

naar Europa wil. Lebo is de onzekere, sceptische kant van Sarah, die betwijfelt of dat nou wel een goed

26 Shildrick en Price, “Introduction,” 5.
27 Goddard, “Introduction”, 1 — 2.
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idee is. Uiteindelijk neemt Anne Lebo mee het schip op, overtuigd van het idee dat Europa niet zo
slecht kan zijn.

Aangekomen in Londen wordt Sarah tentoongesteld in een circus. Anne zingt in deze scene op
een klein podium, bekeken door het publiek. Lebo rent om haar heen en beeldt snel afwisselend
meerdere personages uit. Ze is de circuseigenaar (“Laaaaaaadies and gentlemen, because of popular
demand, we will go from three shows a day, to six shows a day!”), een kind dat zijn moeder vraagt wat
‘dat’ precies is, en een man uit het publiek die roept dat Sarah haar billen moet laten zien. Anne blijft
enkel zingen, haast als ontsnappingsmechanisme aan de situatie die toch niet lijkt op wat zij had
gehoopt van haar leven in Europa. Gedurende de scene kijkt ze de toeschouwers recht aan, alsof zij
letterlijk het circuspubliek vormen.

Sarah realiseert zich gedurende de voorstelling steeds meer dat ze met een idee naar Europa
is gelokt dat nooit werkelijkheid gaat worden. Ze wordt sceptischer en defensiever. Zo komt Sarah
(Anne) richting het einde van het verhaal bij de Franse arts Cuvier (Lebo) terecht. Cuvier probeert haar
vagina te bekijken, maar Sarah slaat zijn handen weg en protesteert in het Afrikaans. Haar Afrikaanse
spraak gaat over in een ritmische zin, waar Lebo geleidelijk aan op danst en twerkt. Even is het alsof de
Afrikaanse in Sarah weer losbarst, maar dan gaan de Afrikaanse dans en zang over in operazang van
Anne en ballet van Lebo, en wordt het spektakel teruggebracht naar westerse tradities. Deze
combinatie van Afrikaanse en westerse tradities, zoals Balme beschrijft in zijn onderzoek naar
syncretic theatre, toont de toeschouwer de ‘ware’, Afrikaanse Sarah. Omdat de wereld om haar heen
haar echter zo onder controle heeft, wordt deze Sarah al snel ingeperkt.?®

Richting het einde van de voorstelling zingt Lebo over de man van wie ze gehouden heeft —
het enige wat gedurende het verhaal echt van Sarah was. De stem van de Franse dokter klinkt: “Sarah,
| want to see every part of you.” Hierna klinkt een vrouwenstem, die vertelt dat Sarah na haar dood
zonder veel moeite in handen is gekomen van Cuvier, die haar genitalién uitgebreid heeft onderzocht.
De stem vertelt op een feitelijke manier dat Sarahs lichaam bijna twee eeuwen in het Natuurhistorisch
Museum van Parijs heeft gelegen. “In 2002, Saartjie Baartman was finally returned... home.”

Gedurende de voorstelling verliest Sarah alle hoop die haar in het begin motiveert mee te
gaan naar Europa. Ze wordt bozer en defensiever richting andere personages. De typetjes die Lebo
verbeeldt (in het circus, maar ook bij haar aankomst in Londen en in een scéne in een hoerenhuis),
geven aan hoe Sarah alleen wordt bekeken als object en oneindig wordt uitgebuit.

In Race gebruikt Susan haar gemarginaliseerde positie om de situatie te manipuleren, en op
die manier agency uit te oefenen. Haar zelfbeschikking ligt dus in haar rol, en in de gebeurtenissen

waar het personage Susan invloed op weet uit te oefenen. In Venus werkt dit anders. Sarah Baartman

28 Balme, Decolonizing the Stage.
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heeft de mogelijkheid tot het uitoefenen van agency namelijk nooit gehad. Als zwarte Koivrouw in de
19° eeuw stond zij niet in de positie om haar lot in eigen handen te nemen, en was zij gedurende haar
hele leven slachtoffer van uitbuiting en manipulatie. Agency in Venus wordt dan ook minder
gethematiseerd binnen de gebeurtenissen die Sarah meemaakt, maar juist in het feit dat Anne en
Lebo de volledige voorstelling samen spelen en daar niemand anders voor nodig hebben. Ze
verwerken monologen over de macht van de vrouwelijke vulva om de macht van hun eigen zwarte
vrouwelijkheid te benadrukken. De vele rollen die Lebo op zich neemt — de circuseigenaar, de
slavenbazin en niet in de laatste plaats de soldaat die seks heeft met Sarah —leggen de nadruk op het
zwarte, vrouwelijke lichaam en de veranderlijkheid daarvan, zoals beschreven door Cremieux et al.?*
Anne zingt gedurende de voorstelling traditionele Afrikaanse melodieén, maar ook opera. Ondanks de
westerse traditie waar opera zich in bevindt, toont Anne aan dat ze zelf in staat is opera uit te voeren
en daarin niet afhankelijk is van witte anderen. Door agency zo te thematiseren, toont Venus aan dat
de geschiedenis die Sarah Baartman symboliseert deel is van iedere zwarte Zuid-Afrikaanse, maar dat
zij vandaag de dag wel in staat is dat verhaal op haar eigen manier te vertellen. Agency in Race is
daarmee letterlijk het toe-eigenen van het bestaande stereotype van de zwarte vrouw, en in Venus
juist de uitvoering van een verhaal met weinig mogelijkheid tot agency door twee zwarte, Zuid-

Afrikaanse vrouwen.

29 Shildrick en Price, “Introduction,” 1 — 14.
Cremieux et al., “Introduction,” 2 — 5.
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Hoofdstuk 3: Reflectie op de koloniale geschiedenis

Waar Race zich impliciet bezighoudt met de gevolgen van de koloniale geschiedenis, heeft Venus veel
directer betrekking op dit onderwerp. Het verhaal speelt zich daadwerkelijk af in de koloniale periode
en gaat letterlijk over het verhaal van een Zuid-Afrikaanse slavin. Daarnaast is het waargebeurde
verhaal ook nog eens symbool geworden voor die hele koloniale geschiedenis, zoals Buikema ook
constateert in haar tekst over de discussie rondom Sarah Baartman.*°

De thematisering van agency binnen Venus geeft niet alleen blijk van emancipatie van de
zwarte vrouw, maar ook van haar koloniale achtergrond. Zo vertelden de actrices tijdens het
nagesprek na de voorstelling over de betekenis van het opvoeren van de voorstelling in Nederland —
het land dat Zuid-Afrika koloniseerde en er slavenhandel begon.?* In Amsterdam, vertelden ze, hebben
ze het stuk zelfs opgevoerd in het Compagnietheater, naast het voormalig hoofdkwartier van de VOC.
Voor de actrices individueel benadrukte deze context enerzijds de tragische geschiedenis van hun
eigen land en voorouders, en anderzijds juist hun eigen emancipatie, zoals de voorstelling zelf deze
ook benadrukt. Venus verwerkt daarmee het bewustzijn dat iedere Afrikaanse vrouw de koloniale
geschiedenis met zich meedraagt. Door de opvoering in Nederland wordt het punt gesterkt dat dat
iets is wat hier vaak vergeten wordt — eveneens opgemerkt door Wekker en Buikema.?? De witte
vrouw kan feminist zijn en pleiten voor agency, maar emancipatie en agency zoals neergezet in Venus
zijn specifiek aan de zwarte, Zuid-Afrikaanse vrouw.

In Race wordt anders omgegaan met dit thema —in de eerste plaats omdat het verhaal van
Race betrekking heeft op een hedendaagse, westerse context en dus een indirectere relatie met het
koloniale verleden heeft dan Venus. Race gaat vooral om de gevolgen die het koloniale verleden heeft
op de hedendaagse relatie tussen ‘zwart’ en ‘wit’, maar zet dit wel in een heldere historische context.

De eerste blijk hiervan vinden we in de verhoudingen tussen verschillende personages in de
voorstelling — allereerst in de verhouding tussen Strickland en het meisje dat hem beschuldigt van
verkrachting. De hele voorstelling betreft immers de verdediging van Strickland en het debat over de
voor- en nadelen van het winnen van zo’n zaak. Wat doet het immers met de reputatie van de
advocaten als ze een witte man vrij krijgen van zo’n aanklacht?

De relatie tussen Susan en Lawson speelt echter een grotere rol. Zodra de twee alleen zijn,

stellen ze zich flirterig naar elkaar op en raken ze elkaar aan op een manier die niet geheel zakelijk is.

30 Buikema, “De verbeelding als strijdtoneel,” 113 — 129.

31 Nagesprek Venus versus Modernity met Anne Masina en Lebo Mashile, Theater aan het Spui, zaterdag 5
oktober 2019.

32 Wekker, “De grens als strijdtoneel,” 102.

Buikema, “De verbeelding als strijdtoneel,” 127 —129.
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Susan gedraagt zich naief, stelt vragen over de zaak en keuzes die Lawson maakt in het
verdedigingsproces om hem in de positie te zetten van ‘wijze man’ die Susan veel kan leren. Hij neemt
deze positie aan, omdat het historisch gezien de verhouding is die de witte man heeft ten opzichte van
de zwarte vrouw.

Wanneer Brown doorkrijgt dat Susan hun verdedigingsstrategie aan de tegenpartij heeft

gelekt, is hij de eerste die die raciale relatie direct benoemt:

Brown: Bij een witte man zou je het doorzien. Bij een witte vrouw, misschien al. Bij
een zwarte vrouw ben je zo blind als een mol.

Lawson: En waarom is dat?

Brown: Omdat je schuldig bent.

Lawson: Waaraan ben ik dan schuldig?! Slavernij...

Brown: Nee, bij de slavernij was je er niet bij. [...] Maar alle mensen zijn schuldig, zei

je dat zelf niet? En zij maakte daar misbruik van.?

Deze dialoog vormt een directe link met de laatste zin van het stuk: “Omdat hij schuldig is, witte man.”
(Susan over Strickland). Gedurende de hele voorstelling wordt de discussie over schuld aan het
koloniale verleden namelijk impliciet gevoerd. Discussies over de schuld of onschuld van Strickland aan
verkrachting leiden altijd naar de vraag of Strickland schuldig is aan structureel racisme. Deze laatste
zin vat de boodschap van het stuk dan ook samen: schuld in Race is niet schuld aan verkrachting, maar
schuld aan structureel racistisch en gendergemotiveerd superioriteits-denken van de witte man.

Compositioneel gezien legt het allerlaatste beeld van de voorstelling een laatste nadruk op het
koloniale verleden waar de gebeurtenissen van de voorstelling het gevolg van zijn. Op de achterwand
van het kantoor van Lawson en Brown hangt een groot schilderij van een witte vrouw met haar zwarte
slaaf (figuur 1). In eerste instantie lijkt dit simpelweg decoratie voor het kantoor. Naarmate de
voorstelling vordert en raciale implicaties steeds explicieter worden genoemd, wordt steeds
duidelijker dat het schilderij de slavenhistorie verbeeldt. Deze historie hangt, net als het schilderij,
constant boven de personages en gebeurtenissen in de voorstelling. Wanneer het stuk is afgelopen en
de acteurs het podium verlaten wordt het toneel donker, maar het schilderij wordt opgelicht: het
schilderij dat symbool staat voor het volledige koloniale narratief onderliggend aan de gebeurtenissen
in Race.

De omgang met het koloniale verleden als thema spiegelt de culturele contexten waarin de

voorstellingen zijn gemaakt. Venus grijpt het thema direct aan en vertelt een verhaal dat letterlijk gaat

33 1:26:00.
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over de slavenhandel. Race vertelt een verhaal waar de thema’s ‘ras’ en ‘slavernijverleden’
grotendeels weggestopt worden als iets waar we het niet over hebben, of over liegen om maar niets
fout te zeggen, ondanks het feit dat het slavernijverleden wel een constante rol speelt.3* Kortom, het
zijn thema’s die in de Zuid-Afrikaanse cultuur nog steeds een grote rol in het leven van mensen spelen

op een directe manier, en waar in westerse culturen sterker omheen gedraaid wordt.

< I
!”l'

Figuur 1.%°

34 David Mamet, “We Can’t Stop Talking About Race in America,” The New York Times, 9 september 2009,
https://www.nytimes.com/2009/09/13/theater/13mame.html?adxnnl=1&adxnnlx=1310873543-
W7z8FUaGiKBPXLouAXdbvg.

% Toneelbeeld uit Race, 2016, https://www.hnt.nl/pQ4Q2sY/race-programma.
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Hoofdstuk 4: Theatraliteit en absorptie

Race en Venus kiezen ogenschijnlijk tegenovergestelde vormen om hun verhaal in te vertellen. Race is
traditioneel teksttheater met een chronologisch verhaal en geeft de situatie realistisch weer. De
toeschouwer wordt meegetrokken in de gebeurtenissen: er is sprake van absorptie, zoals beschreven

door Maaike Bleeker:

... the conditions that have to be fulfilled in order for the work of art (painting or
theatre) successfully to persuade the audience of [...] the truthfulness of its repre-
sentation. In order to appear as truthful, it is crucial that the beholder be treated

as if he or she is not there. [...] Such strategies, aiming at absorbing the seer into

the seen, need to go unnoticed in order to achieve their effect. As soon as they become

recoghizable, the effect turns into the opposite, which is theatricality.3®

In Race wordt de toeschouwer overtuigd van de situatie in het advocatenkantoor, hij/zij is hier zelf
niet bij betrokken. Zoals Bleeker beschrijft vervalt de illusie wanneer de toeschouwer wel direct wordt
betrokken. Dan hebben we te maken met theatraliteit: de strategie waar Venus met name gebruik van
maakt.

Bleeker definieert theatraliteit als een strategie waarbij ‘het simpelweg kunnen kijken’ van de
toeschouwer niet vanzelfsprekend is. Dat waar de toeschouwer naar kijkt, positioneert hem/haar op
de een of andere manier binnen de performance.?” Venus speelt met deze theatraliteit middels een
aantal kanalen.

Omdat de voorstelling gebaseerd is op een waargebeurd verhaal, kan ze uitgaan van bepaalde
voorkennis van de toeschouwer en kan ze het zich permitteren om bepaalde situaties op een
abstracte manier te verbeelden. In de compositie zien we dit in het minimalistische decor: een zwarte
ruimte met een klein podium in het midden en een groot scherm op de achtergrond. Hierop
verschijnen steeds simpele, associatieve beelden die aangeven waar de scene zich afspeelt, zoals een
savanne in Afrika, een slavenboot bij de overtocht van Zuid-Afrika naar Europa, en een circustent in
Londen. Waar Race werkt met een duidelijk gegeven setting en er weinig van de situatie aan de
verbeelding wordt overgelaten, roepen de afbeeldingen die het decor van Venus vormen juist

associaties op bij de toeschouwer. Hierdoor plaatst deze de situatie in verhouding tot zijn/haar eigen

36 Maaike Bleeker, “Step Insidel,” in Visuality in the Theatre. The Locus of Looking (Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2008), 21 — 22.

37 Maaike Bleeker, “Dissecting Visuality in the Theatre — Introduction,” in Visuality in the Theatre. The Locus of
Looking (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2008), 9.
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leven. In mijn eigen geval was ik mij bijvoorbeeld heel bewust van het feit dat ik een afbeelding van
zo’n slavenboot enkel en alleen in geschiedenisboeken had gezien, en zelf dus heel weinig directe
connectie had met de situatie waar Sarah zich in bevond.

Een tweede uiting van theatraliteit is de manier waarop het publiek gedurende de voorstelling
wordt geadresseerd. Zo benadert Lebo als circuseigenaar de toeschouwers letterlijk als publiek van
het circus. Als slavenbazin adresseert ze het publiek direct door te vertellen dat ze een rijke vrouw is
met tientallen jurken en slaven, alsof wij degenen zijn waar ze indruk op wil maken. Ook simpelweg
het feit dat Sarah tijdens de scénes waarin zij tentoongesteld wordt gericht het publiek in kijkt, maakt
de toeschouwer zich er sterk van bewust dat hij/zij opnieuw kijkt naar Sarah, de vrouw die haar hele
leven al onvrijwillig tentoongesteld is. Zo verwijst de theatrale enscenering van Venus dus weer naar
de theatrale situatie waar Sarah zich in de 19¢ eeuw al in bevond.

Toch speelt de voorstelling af en toe met absorptie. Zo speelt Anne in een van de laatste
scenes Sarah, en speelt Lebo de Franse arts Cuvier die Sarahs vagina wil bekijken. Omdat de scene
tegen het einde van de voorstelling plaatsvindt heeft de toeschouwer het hele verhaal al met Sarah
meegemaakt. Het is op dit punt daarom makkelijk om met haar mee te leven. Sarah is niet meer naief
en hoopvol, maar sceptisch en gedesillusioneerd. Als toeschouwer voel je haar frustratie en
machteloosheid. Daarnaast is de toeschouwer op dit punt al redelijk gewend aan het feit dat Lebo
steeds andere personages speelt en wordt daar niet per se meer door verrast. Deze scéne, waarin
redelijk naturel wordt geacteerd, voelt daardoor haast realistisch aan.

Anne staat op de verhoging op het midden van het podium. Lebo loopt om haar heen, bekijkt
haar lichaam zo nu en dan aandachtig en schrijft wat op. Anne kijkt Lebo niet aan, totdat Lebo haar
handen probeert weg te halen om haar vagina te bekijken. Anne houdt haar handen stevig op hun
plek, en werpt Lebo een boze blik toe. Die doet beledigd nog een poging, waarop Anne duidelijk ‘no’
zegt. Wanneer Lebo blijft doordrammen, spreekt Anne haar afkeur herhaaldelijk uit in het Afrikaans.
De kleinschaligheid van de scéne doet hem ineens geloofwaardig overkomen. Dit in combinatie met
het feit dat Anne gedurende de scéne geen oogcontact meer maakt met het publiek, zorgt dat ervoor
dat de toeschouwer zich een externe factor ten opzichte van de scene voelt.

Even later gaat Anne’s Afrikaans over in een ritmische melodie. Lebo stapt uit haar rol en
begint te twerken. Ze richt zich op een gegeven moment direct tot het publiek. Haar bewegingen
worden steeds groter en Anne zingt steeds krachtiger. De toeschouwer wordt uit de illusie van de
scene getrokken, terug naar de theatrale performance. Deze scéne en de ‘wakkerschudding’ aan het
einde ervan, maken de toeschouwer extra bewust van de emotionele lading van het verhaal.

Race werkt in eerste instantie met absorptie door een coherent verhaal te vertellen, met
realistische personages en dialogen. Dit heeft effect. Het narratief dat wordt ingezet, zet de kijker op

het verkeerde been door te spelen met dominante zienswijze van het publiek. Door Susan neer te
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zetten als naief meisje en pas later te laten blijken dat zij de hele tijd de touwtjes in handen had, wordt
de kijker geconfronteerd met zijn/haar eigen vooroordelen over de zwarte vrouw.

Toch had de toeschouwer vanaf het begin kunnen weten dat ras het onderliggende motief is.
De allereerste scéne is namelijk een intermezzo (zoals die van Susan) door Henry Brown. Hierin geeft
hij in een Engelstalige monoloog meerdere voorbeelden waarin witte mensen de verkeerde dingen
over ras zeiden. Vervolgens concludeert hij dat witte mensen niet over ras kunnen praten, alleen
zwarte mensen mogen dat. Browns stem schiet van hoog naar laag, hij spreekt het publiek direct aan,
en gaat af en toe op zijn hurken zitten om de toeschouwers goed in de ogen te kijken. De scene maakt
dus ineens gebruik van theatraliteit. Lawson heeft op eenzelfde manier halverwege de voorstelling
zo’n intermezzo waarin hij over seks praat en zingt, terwijl Susans silhouette seksueel danst achter de
doorschijnende deur. Zo blijkt seks voor Lawson de belangrijkste motivatie (zie figuur 2). Zoals
genoemd vormt Susans intermezzo richting het einde van de voorstelling een kantelpunt, waar voor
de toeschouwer duidelijk wordt dat zij de situatie veel meer heeft beinvlioed dan gedacht.

Race gebruikt deze intermezzo’s op basis van theatraliteit om de onderliggende motivaties van
haar personages kenbaar te maken aan de toeschouwer. Venus gebruikt korte momenten van
absorptie om de toeschouwer mee te laten leven met Sarah. In feite passen beide voorstellingen dus
dezelfde strategie toe om een bepaald effect bij de toeschouwer te bereiken, maar dan precies

andersom.

l

JNHR v W<

Figuur 2.38

38 Toneelbeeld uit Race, 2016, https://www.hnt.nl/pQ4Q2sY/race-programma.
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Conclusie

In dit paper heb ik de vraag gesteld hoe Race en Venus versus Modernity een standpunt innemen over
de representatie van de zwarte vrouw in een postkoloniale context. Om daar antwoord op te vinden
heb ik gekeken naar agency in de personages Susan en Sarah, reflectie op het koloniale verleden van
de voorstellingen als geheel, en het gebruik van theatraliteit en absorptie.

Race zet de toeschouwer aan het denken over ras en vrouwelijkheid door een personage neer
te zetten dat volledig gebruik maakt van de hedendaagse, Amerikaanse context waarin er enkel
politiek correct over ras gesproken mag worden. De echte, lelijke kant van de discussie wordt daarom
amper gevoerd. Susan speelt in op deze situatie door zich aan te passen naar een gehoorzaam, naief
en seksueel stereotype dat bestaat van de zwarte vrouw, om op deze manier een witte man te kunnen
veroordelen. Niet van verkrachting, maar van het structureel opdringen van en geloven in dit
stereotype. In eerste instantie ontkent de voorstelling de lading van het koloniale verleden en de
gevolgen daarvan op de situatie van vandaag, maar geeft hier naarmate het verhaal vordert meer
kennis van. Met name de zwarte personages weten dit thema uiteindelijk te benoemen. Op
compositioneel niveau verbeeldt Race de constante aanwezigheid van het koloniale verleden middels
het enorme schilderij van de witte vrouw met de zwarte slaaf, dat eveneens permanent boven het
verhaal hangt. De voorstelling gebruikt korte momenten van theatraliteit om deze onderliggende
thema’s duidelijk te maken aan de toeschouwer. De scénes waarin absorptie overheerst reflecteren
de bestaande maatschappelijke situatie in Amerika, waar de discussie over ras haast niet gevoerd kan
worden uit angst het verkeerde te zeggen. Momenten van theatraliteit moeten de toeschouwer zich
hiervan bewust maken.

Venus versus Modernity vertelt over het leven van Sarah Baartman in een hedendaagse
context. De gebeurtenissen van het verhaal blijven onveranderlijk, Sarah krijgt ook in deze voorstelling
weinig mogelijkheid tot agency. Compositioneel verbeeldt Venus agency juist via de twee actrices, die
de voorstelling geheel zelf spelen. Venus maakt duidelijk dat het verhaal van Sarah Baartman en de
geschiedenis die zij representeert, nog steeds een grote rol speelt in het leven van duizenden zwarte
vrouwen. De opvoering van Venus in Nederland brengt standpunten in in het Nederlandse debat, die
hier vaak vergeten worden. Middels theatraliteit weten Anne Masina en Lebo Mashile de thema’s ras
en vrouwelijkheid op hun eigen manier neer te zetten, en middels absorptie leggen ze nadruk op het
verdrietige karakter van het verhaal. De toeschouwer wordt zich enerzijds bewust van het tragische
verloop van het leven van Sarah Baartman, en is anderzijds getuige van een indrukwekkende,

autonome performance van twee zwarte vrouwen.
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Race en Venus versus Modernity spiegelen de manier waarop ras wordt besproken in de
verschillende culturele contexten waarin zij zijn gemaakt. Race laat ons zien hoe ras in de Verenigde
Staten een onderwerp is geworden waar bijna niet correct over gesproken kan worden. Denken in
koloniale verhoudingen kan daardoor niet goed aangepakt worden en blijft structureel voortbestaan.
Venus is veel explicieter — zowel met betrekking tot het verhaal, alsook de manier waarop Anne en
Lebo over het thema vertelden in het nagesprek in Den Haag. Door beide voorstellingen in Nederland
neer te zetten, kan een dialoog geopend worden. Niet alleen over ras, maar ook juist over de manier
waarop we over ras zouden moeten praten. Over welke perspectieven er te weinig worden
gerepresenteerd binnen onze samenleving en over de leugens die we onszelf voorhouden over ras,

ondanks de Nederlandse rol in het kolonialisme.
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Bijlage 1: Beschrijving van de voorstellingen

Race

De Nederlandse voorstelling Race van Het Nationale Theater (2016) is een bewerking van het
gelijknamige Amerikaanse toneelstuk van David Mamet, dat in 2009 debuteerde op Broadway. De
voorstelling speelt zich af in het advocatenkantoor van Jack Lawson (Mark Rietman) en Henry Brown
(Werner Kolf), twee gevestigde advocaten. Lawson is een witte man, Brown een zwarte man - hun
huidskleur speelt gedurende het stuk een belangrijke rol. Het duo heeft een zwarte advocaat-stagiair
genaamd Susan in dienst. (Romana Vrede). Susan is net afgestudeerd en heeft weinig ervaring. Het
drietal wordt gevraagd door de rijke, witte zakenman Charles Strickland (Hein van der Heijden) hem te
verdedigen in een zaak waarin hij wordt verdacht van het verkrachten van een zwart meisje. Lawson
en Brown twijfelen over het aannemen van de zaak, maar door een fout van Susan wordt het drietal
hiertoe gedwongen.

Tijdens het bepalen van een strategie wordt bedacht dat de verdediging van Strickland vooral
moet berusten op het gegeven dat niemand (niet de schoonmaakster van het hotel, noch de eerste
agent ter plaatse) zich rode paletten in de kamer herinnert. Het slachtoffer heeft namelijk verklaard
dat Strickland haar jurk — met rode paletten —van haar lichaam gerukt zou hebben. Wanneer de
schoonmaakster en de agent hun verklaring allebei uit het niets wijzigen naar een verhaal waarin zij
zich wel rode paletten herinneren, beseffen Lawson en Brown dat Susan hun verdedigingsstrategie
heeft doorgespeeld. Wanneer gevraagd waarom, reageert Susan met de woorden: “Omdat hij

schuldig is, witte man.” Deze zin markeert het einde van de voorstelling.

Venus versus Modernity

Venus versus Modernity is een Zuid- Afrikaanse voorstelling die het verhaal van Sarah Baartman op
theatrale wijze vertelt. De voorstelling wordt gespeeld door twee actrices, Anne Masina en Lebo
Mashile, die met zijn tweeén alle personages verbeelden. Anne speelt Sarah Baartman, Lebo speelt
alle andere types in het verhaal, alsmede Sarahs onderliggende emotionele persona. De voorstelling
volgt grofweg de gebeurtenissen uit Baartmans leven. Omdat het verhaal is gebaseerd op het
waargebeurde leven van Sarah, wordt er uitgegaan van bepaalde achtergrondkennis van de
toeschouwer. De voorstelling is volledig Engelstalig.

Venus versus Modernity begint in Zuid-Afrika, waar Sarah als Afrikaanse slavin een Europese

familie dient. Sarah is een Koivrouw, die in Europa bekend stonden om hun specifieke bouw, met
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name hun grote achterwerk. Sarahs slavenmeester belooft haar roem, rijkdom en eigen dienaren als
zZij meegaat naar Europa. Ze komt eerst aan in Londen, waar ze tentoongesteld wordt in circussen en
uitgebuit wordt om financiéle doeleinden. Later wordt ze meegenomen naar Frankrijk, waar interesse
in haar vooral wetenschappelijk gemotiveerd is. De Franse dokter Georges Cuvier wil onderzoek doen
naar haar lichaam, en in het bijzonder haar genitalién —in Europa gingen er verhalen rond over de
vreemde geslachtsdelen van Koivrouwen.* Sarah weigert dit. De voorstelling eindigt met een voice-
over die vertelt dat Sarah Baartman na haar dood makkelijk in handen is gevallen van deze Franse arts
en alsnog medisch is onderzocht. Pas in 2002 is haar lichaam van het Natuurhistorisch Museum in

Parijs teruggebracht naar Zuid-Afrika, waar zij volgens de tradities van haar stam eervol is begraven.

3% Buikema, “De verbeelding als strijdtoneel,” 113 — 129.
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