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Samenvatting

Over het einde van de Tweede Wereldoorlog in Nederland is veel geschreven. De veranderingen in de
filmcultuur en filmreceptie kwamen hierin soms zijdelings aan bod. Wat er in de literatuur ontbreekt is
een onderzoek naar wat er in de bioscopen in Eindhoven te zien was vanaf 18 september 1944 tot en
met 5 mei 1945. In deze periode had SHAEF-PWD (Supreme Headquarters Allied Expeditionary Force -
Psychological Warfare Divisie) mandaat over de filmdistributie. SHAEF-PWD was een door de
geallieerden opgerichte organisatie die naast de planning van militaire operaties ook als taak had om het
bezet gebied de invloed van de nazi’s in diverse vormen van media te verwijderen, daarbij fungeerde zij
als een soort van ambassadeur voor de geallieerden. De PWD sectie had als één van de doelstellingen
om in samenwerking met de Amerikaanse, Engelse en -op een kleinere schaal- de Russische studio’s de
filmdistributie en programmering voor de bioscopen in bevrijd Nederlands gebied te verzorgen.

Dit onderzoek behandelt, met behulp van rapporten van SHAEF en historicus Warkentin, het
doel, de rol en de uitwerking van de strategie van SHAEF-PWD in Eindhoven. Na bespreking van De Haan
en Leeflang, die beiden door middel van oral history en archiefstudies beschrijven welke Koninklijke
besluiten er in Londen werd genomen waardoor de filmdistributie in handen van de SHAEF-PWD zou
komen, wordt gekeken naar de programmering in de vier Eindhovense bioscopen City, Rembrandt,
Chicago en Parisien. Door middel van analyse van zeven verschillende lokale en nationale kranten wordt
een gedetailleerd inzicht in de programmering van de Eindhovense bioscopen gegeven, de ontvangst
van de films door het publiek, de kritieken over SHAEF-PWD en de feitelijke omstandigheden in
Eindhoven. Ook wordt de tijdelijke filmkeuring in Londen beschreven. Met behulp van de
bacheloreindscriptie van Lisanne Drost In strijd met de Nederlandse Bioscoopbond wordt de periode vlak
na de bevrijding in Maastricht en Heerlen vergeleken met Eindhoven.*

SHAEF-PWD verzorgde de filmdistributie in Eindhoven met drie soorten, overwegend
Amerikaanse en enkele Engelse, filmproducties en kreeg daar alle ruimte voor van het bevoegd gezag. Er
was in Eindhoven geen sprake van alternatieve distributie van film. Dit sluit aan bij Leeflang die stelt dat
de bioscoopbedrijven geen invloed hadden en dat SHAEF-PWD de invoer van de films regelde. De
filmkeuring, feitelijk een veto op invoer van de regering in Londen, had zo blijkt weinig invioed. SHAEF-
PWD voerde alle films in, ook al waren deze afgekeurd. Ondanks maatschappelijke kritiek en kritische

recensies, bezocht de bevolking in Eindhoven massaal de bioscopen die door middel van verschillende

' Drost, “IN STRIJD MET DE NEDERLANDSE BIOSCOOPBOND,” 19.



filmvoorzieningen daar zoveel mogelijk in werden voorzien. Duizenden bezoeken voor een film was geen

uitzondering. Dit onderzoek kan gebruikt worden voor een vergelijking met andere steden.
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Inleiding

Zomer 1944, het einde van de Tweede Wereld Oorlog naderde. De geallieerden waren begin september
aangekomen in Belgié, waarna op 18 september 1944 de bevrijding van Eindhoven volgde. Een groot
deel van Nederland was echter nog maanden bezet en bestuurlijk, cultureel en sociaal gezien was het
land in ‘tweeén’ gedeeld.? De bevrijding in Zuid-Nederland was een feit, maar de vijand was nog
merkbaar aanwezig door bombardementen. Tevens was er de aanwezigheid van geallieerde militairen
en stokte de opmars naar het westen.? Ondanks de grote schade die diverse bombardementen
aanrichtten is na eerder eigen onderzoek gebleken dat de bioscoopinfrastructuur van Eindhoven er vrij
ongeschonden vanaf kwam.”? Over het einde van de Tweede Wereldoorlog in Nederland is veel
geschreven. De veranderingen in de filmcultuur en filmreceptie kwamen hierin soms zijdelings aan bod.
Een onderzoek naar wat er in de bioscopen in Eindhoven te zien was vanaf 18 september 1944 tot 5 mei
1945 toen SHAEF-PWD (Supreme Headquarters Allied Expeditionary Force - Psychological Warfare

Divisie) mandaat had over de filmdistributie ontbreekt.
Methode en de onderzoeksvragen

Vanuit de invalshoek van de methode ‘New Cinema History’, waarin gebruik wordt gemaakt van zowel
kwantitatieve als kwalitatieve methodes om op microniveau historisch onderzoek te doen, onderzoek ik
de filmprogrammering, filmkritiek en publieksperceptie in Eindhoven in de periode van september 1944
tot 5 mei 1945 (de bevrijding van Nederland).® Ik kijk naar de programmering in de vier Eindhovense
bioscopen City, Rembrandt, Chicago en Parisien en de filmkritiek in de pers. Ook kijk ik naar publicaties

in verschillende kranten, die wat kunnen vertellen over de ontvangst van de films door het publiek.
Ik heb de volgende onderzoeksvraag met deelvragen geformuleerd:

Hoe zag de filmvertoning en filmreceptie in het door SHAEF-PWD gecodrdineerde wederopbouwproces er

uit in Eindhoven?

1. Wat was het doel van SHAEF-PWD in het wederopbouwproces?

2 J.L.G Van. Oudheusden and J.A.M Verboom, Herstel- En Vernieuwingsbeweging in Het Bevrijde Zuiden (Tilburg: Stichting
Zuidelijk Historisch Contact, 1977).

% Ministerie Van Defensie, "Eindhoven," Over Defensie | Defensie.nl, June 27, 2017, , geraadpleegd June 28, 2018,
https://www.defensie.nl/onderwerpen/vliegvelden-tijdens-de-tweede-wereldoorlog/vliegveldenoverzicht/eindhoven.

* Chris De Zeeuw, Bioscopie in Naoorlogs Eindhoven, Essay, Universiteit Utrecht, 2012 (Utrecht, 2012), 8, 38.

® Daniél Biltereyst, Richard Maltby, and Philippe Meers, Explorations in New Cinema History: Approaches and Case Studies
(Malden (MA, USA): Wiley-Blackwell, 2011).



2. Hoe ziet de programmering van de vier Eindhovense bioscopen eruit in de periode tussen

september 1944 en mei 19457
3. Hoe is er geschreven in de lokale kranten over de filmcultuur en SHAEF-PWD in die periode?

De volgende wetenschappelijke publicaties worden behandeld:
Jitze de Haan beschrijft in Filmvoorziening in Nederland de “turbulente naoorlogse jaren van het
Nederlands filmbedrijf.”® De Haan onderzoekt de periode 1945 — 1950. Hij gaat daar ook in op de
periode vlak na de bevrijding. Thomas Leeflang zet in De bioscoop in de oorlog de periode 1940 — 1945
uiteen. Dit is de periode waarin volgens Leeflang sprake was van “meeloperij en van geringe tot

volledige collaboratie met de bezetter.”’

Hij gaat in hoofdstuk 10 in op de periode na de bevrijding. lan
Jarvie beschrijft in The Postwar Economic Foreign Policy of the American Film Industry: Europe 1945-
1950 de economische agenda van de filmindustrie na de Tweede Wereldoorlog. Oudheusden beschrijft
in het boek Herstel- en vernieuwingsbeweging in het bevrijde zuiden de bestuurlijke staat van Eindhoven
direct na de bevrijding. De manier waarop Eindhoven werd bestuurd en welke gevolgen dat had voor de
inwoners kan wellicht een toevoeging leveren om de omstandigheden van de filmcultuur in Eindhoven
gedurende de onderzochte periode beter te begrijpen.? Deze auteurs maken gebruik van archiefstudie
en oral history. Lisanne Drost beschrijft in haar bacheloreindscriptie In strijd met de Nederlandse
Bioscoopbond door middel van een historisch bronnenonderzoek een analyse van de filmdistributie van
14 september 1944 tot 31 december 1946.° In haar scriptie belicht ze aan de hand van De Haan de
periode vlak na de bevrijding — Periode 1: 14-09-1944 tot 04-05-1945."° Drost heeft door kranten te
raadplegen gedetailleerd het programma-aanbod in die periode opgesteld. “Dit is de periode waarin
Maastricht en Heerlen net bevrijd waren en de films werden gedistribueerd door SHAEF.”*! Rob Smit
bundelt in het boek Filmhistorie in Eindhoven 1895 — 1985 ooggetuigen en archiefonderzoek. Hij
beschrijft door middel van een ooggetuigen verslag van Ben Postema de nadagen van de bevrijding in

Eindhoven met de eerste twee filmvertoningen.*

Voor dit onderzoek bekijk ik Eindhovense kranten die uitgegeven zijn in de periode 18

¢ Jitze De Haan, "Filmvoorziening in Nederland 1945-1950," in Kunst En Beleid in Nederland, vol. 4 (Amsterdam:
Boekmanstichting/Van Gennep, 1990), 10.

" Thomas Leeflang, De Bioscoop in De Oorlog (Amsterdam: Arbeiderspers, 1990), omslag boek.

8 J.L.G Van. Oudheusden and J.A.M Verboom, Herstel- En Vernieuwingsbeweging in Het Bevrijde Zuiden (Tilburg: Stichting
Zuidelijk Historisch Contact, 1977).

® Lisanne Drost, IN STRIJD MET DE NEDERLANDSE BIOSCOOPBOND, Bachelor thesis, Universiteit Utrecht (Utrecht: Universiteit
Utrecht, 2016), 3.

'° Drost, “IN STRIJD MET DE NEDERLANDSE BIOSCOOPBOND,” 19.

"' Drost, “IN STRIJD MET DE NEDERLANDSE BIOSCOOPBOND,” 19.

"2 Rob Smit and Ben Postema, "Films Onder De Bezetting - September 1944," in Filmhistorie in Eindhoven 1897 - 1985 (Eindhoven:
Studium Generale, 1985), 56-60.
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september 1944 en 5 mei 1945: Eindhovensch Dagblad (liberaal-katholiek), Het Parool (Amsterdamse
verzetskrant actief in Eindhoven gedurende deze periode), Oost-Brabant - Dagblad Voor Midden- En
Oost-Brabant (katholiek en opgericht in 1944) en Hou en Trouw (veertiendaags tijdschrift voor de
jongere generatie). Daarnaast bekijk ik enkele landelijke exemplaren: De Typhoon (katholiek), De Tijd
(Katholiek), De Waarheid (communistisch dagblad). Ook gebruik ik encyclopedieén en boeken over
Eindhoven voor foto’s en verhalen van het dagelijks leven.”® Verder houd ik een interview met twee
ooggetuigen Mary Overbeeke-Baarsgarst (geboortedatum 1931, kleindochter Rosine Desmet , Zuster
van Jean DeSmet) en Diny Nagel-Grave (geboortedatum onbekend, overleden 23 juni 2014, interview
afgenomen in 2012), beiden in de jaren 40 inwoonsters van Eindhoven.™ Ik breng alle data uit de
periode systematisch in kaart: de gehele programmering en bioscoopinformatie is toegevoegd als
bijlage.

Om de bronnen te interpreteren maak ik gebruik van bronnenkritiek. Ik kijk naar de
betrouwbaarheid en onderscheid verschillende bronnen als advertentie, recensie, opinie en ooggetuige.
Ook kijk ik naar de inhoud van de bronnen en de manier waarop deze informatie is geformuleerd. Dit
komt samen in een kritische interpretatie van de bron." Ik hoop met de verschillende bronnen te
kunnen ontrafelen wat er zich precies in die nadagen van de bevrijding en bezetting van Nederland in
Eindhoven heeft afgespeeld qua filmvertoning, receptie door publiek en filmkritiek in de pers. De
bevindingen van het onderzoek zouden bijvoorbeeld gebruikt kunnen worden om een vergelijking met
andere steden te maken. En door gedetailleerd bronnenonderzoek is het wellicht mogelijk bestaande

literatuur op verschillende punten aan te vullen of bij te stellen.

® Ad Hermens, Luchtaanvallen Op Eindhoven En Philips 1940-1945: Feiten En Achtergronden over De Luchtaanvallen Tijdens De
Periode 1940-1945 (Geldrop: Hermens, 2002).
J.M.P van Oorschot, Eindhoven een samenleving in verandering deel 2 1920-1960 (Eindhoven: Gemeente Eindhoven, 1982)
Alwien Bogaart, Ach Lieve Tijd: De Boeiende Historie Van Eindhoven En De Eindhovenaren (Zwolle: Waanders, 1990).
1. Mary en Diny bezochten naar eigen zeggen beiden in de jaren 40 alle Eindhovense bioscopen.

2. Het boekje van Filmhistorie is in dat kader ook interessant, omdat ooggetuige Ben Postema in een hoofdstuk in detail de dagen
van de bevrijding beschrijft.

3. De interviews met Mary en Diny zijn in 2012 voor een eerder essay afgenomen: Chris De Zeeuw, Bioscopie in Naoorlogs
Eindhoven, Essay, Universiteit Utrecht, 2012 (Utrecht, 2012),
" Frank Kessler, "Ongepubliceerd instructie document”, Universiteit Utrecht.



Per hoofdstuk bespreek ik het volgende:
Hoofdstuk 1 Wat was het doel van SHAEF-PWD in het wederopbouwproces?

In dit hoofdstuk onderzoek ik aan de hand van wetenschappelijke literatuur en militaire bronnen uit de
jaren 40 en 50 wat SHAEF en PWD waren, wat deze organisaties deden en welk doel zij voor ogen
hadden. Daarnaast beschrijf ik hoe de distributie tot stand kwam, welke partijen in dat spel
voorkwamen en wat voor soort film van belang werd gevonden. Vervolgens kijk ik naar de rol van de
Nederlandse regering en kort naar de distributiesituatie in Eindhoven en de rol van SHAEF-PWD. Ik wil in

kaart brengen welke processen van invloed waren op de levering van een SHAEF-PWD film in Eindhoven.

Hoofdstuk 2 Hoe ziet de programmering van de vier Eindhovense bioscopen eruit in de periode tussen

september 1944 en mei 1945?

In dit hoofdstuk bekijk ik welk programma de bioscopen heeft bereikt in de periode september 1944 en
mei 1945. Ook kijk ik hoe de distributie tot stand kwam in Eindhoven, welke vertoningen er
plaatsvonden, welke andere filmvoorzieningen er waren en of doelgroep en programma van de
bioscoop veranderde. Afsluitend maak ik een vergelijking met Maastricht en Heerlen, omdat daar ook

onderzoek naar de programmering in deze periode is gedaan.

Hoofdstuk 3 Hoe schreven lokale kranten over de filmcultuur en SHAEF-PWD in die periode?
In dit hoofdstuk kijk ik naar de receptie en kritiek via de pers. Hoe werden de geimporteerde SHAEF-
PWD films ontvangen door de recensenten, was er kritiek van maatschappelijke organisaties en hoe
reageerden Eindhovense burgers op de films? Daarnaast bekijk ik of het mogelijk is iets over
bezoekersaantallen te vertellen. Hier maak ik gebruik van een interview met Mary Overbeeke-
Baarsgarst en Diny Nagel-Grave om een beeld te schetsen via ooggetuigen.

Voor een eerder essay heb ik Eindhovense bioscopen (overzicht toegevoegd in bijlage), twee
interviews en deels de programmering tot en met januari in kaart gebracht. Ik maak gebruik van data

uit mijn onderzoek uit 2012 en complementeer deze met dit onderzoek.™®

1 Chris De Zeeuw, Bioscopie in Naoorlogs Eindhoven, Essay, Universiteit Utrecht, 2012 (Utrecht, 2012)



Hoofdstuk 1: Supreme Headquarters Allied Expeditionary Force en

Psychological Warfare Divisie — Belang, missie en doel

De Supreme Headquarters Allied Expeditionary Force (SHAEF) was het hoofdkwartier van de geallieerde
troepen in West-Europa, waarover Dwight D. Eisenhouwer als opperbevelhebber de leiding had.
Volgens historicus Erwin Warkentin en de documenten uit het SHAEF archief waar deze paragraaf op is
gebaseerd hield SHAEF zich bezig met de militaire operaties in West-Europa, bijvoorbeeld die van 6 juni
1944 in Normandié, maar de organisatie had ook als taak om veel vormen van publieke
informatievoorzieningen en vermaak te controleren.”” SHAEF had als doelstelling om elke vorm van Nazi
denkbeelden en militaire propaganda in de voorheen bezette Duitse gebieden uit te bannen.*® Binnen
SHAEF bestond daarom de sectie Psychological Warfare Divisie (PWD) van waaruit werd ingezet op
“psychologische oorlogsvoering om de bevolking van bevriende naties die voorheen door de vijand
waren bezet moreel te steunen, en om ze te laten berusten in de wensen van de opperbevelhebber.”*®

Historicus Erwin J. Warkentin en SHAEF hebben in rapporten gedetailleerd uiteengezet wat de missie

was en hoe SHAEF was opgebouwd:

The missions of PWD were:

(a) To wage psychological warfare against the enemy.

(b) To use the various media available to psychological warfare to sustain the morale of the
people of friendly nations occupied by the enemy and to cause the people of these countries to
acquiesce in the wishes of the Supreme Commander.

(c) To conduct so-called Consolidation Propaganda operations in liberated friendly countries.

(d) To control information services. *°

SHAEF-PWD was dus de afdeling propaganda van de geallieerden die de verspreiding van diverse media

wilde controleren. Onder deze media verstond SHAEF-PWD diverse vormen:

(a) Plans and Directives (b) Intelligence (c) Radio (d) Leaflets (e) Press (f) Films (g) Publications and
Display (h) Special Operations **

17 Erwin J. Warkentin., History of the Information Control Division 1944 to June 30, 1946, geraadpleegd 5, april, 2018,
http://www.erwinslist.com/Files/History%20l.pdf. 4

18 Erwin J. Warkentin., History of the Information Control Division 1944 to June 30, 1946, 6.

'° Erwin J. Warkentin., History of the Information Control Division 1944 to June 30, 1946, 3.

2 Erwin J. Warkentin., History of the Information Control Division 1944 to June 30, 1946, 3.



Ervaring door middel van ‘trial-and-error’ met mediapublicaties, gericht tegen de vijand en onofficiéle
bondgenoten, op het gebied van psychologische oorlogsvoering had SHAEF in Afrika en Italié
opgedaan.? Deze ervaring had bewezen dat de bioscoop één van de populairste effectieve middelen
van openbare informatie was.”® En had als effect dat SHAEF-PWD werd vormgegeven en dat in verband
met de komende invasie van West-Europa een doordacht strategisch plan werd ontwikkeld. Dit plan
hield in dat overeenkomsten werden gesloten met de Britse en Amerikaanse productiemaatschappijen.
lan Jarvie schrijft op basis van archiefonderzoek in “The Postwar Economic Foreign Policy of the
American Film Industry: Europe 1945-1950” dat de Amerikaanse filmindustrie gebruik wilde maken van
de bevrijding om, vooroorlogse, blokkades van distributie van Amerikaanse films te doorbreken en

ervoor te zorgen dat de Amerikaanse filmindustrie een dominante positie in de markt zou innemen.**
Drie soorten SHAEF-PWD films

Vervolgens werd zorgvuldig een collectie films geselecteerd die geschikt zouden zijn om in de bevrijde
landen te vertonen. Deze films zijn in drie soorten in te delen. Het ging daarbij volgens dagbladen de
Typhoon en De Waarheid, met als journalistieke bron de heer F. Duynstee van de filmafdeling van de
SHAEF, in het repertoire om (1) de fictie film ofwel de realistische speelfilm, “gespeeld tegen een

”25(2) De documentairefilm ofwel de

achtergrond van de oorlog zoals Action in the North Atlantic.
informatieve film, zoals Victorie in de Woestijn, deze waren geproduceerd door de Britse, Amerikaanse
en, of Russische overheid.?® En (3) de zuivere amusementfilm die bedoeld was als oorlogspropaganda,

“jongen ontmoet meisje en de oorlog als achtergrond”, zoals Strike up the Band en Sergeant York.”’ De
informatieve film was volgens De Waarheid oorspronkelijk bedoeld om de soldaten in te lichten, maar

werd al snel met groot succes vertoond voor het gewone publiek.?® Elke filmsoort werd bovendien -

voor zover mogelijk - voorzien van ondertitels, nasynchronisatie of Nederlandse voice-over.” Volgens de

2 PWD, SHAEF, THE PSYCHOLOGICAL WARFARE DIVSION SUPREME HEADQUARTERS ALLIED EXPEDITIONARY FORCE:
AN ACCOUNT OF ITS OPERATIONS IN THE WESTERN EUROPEAN CAMPAIGN, 1944-1945. SHAEF N-17414.1. (Kansas: Fort
Leavenworth, 1951), 7.
2 SHAEF, THE PSYCHOLOGICAL WARFARE DIVISION, 6.
% SHAEF, THE PSYCHOLOGICAL WARFARE DIVISION, 59, 6.
2 |an Jarvie, "The Postwar Economic Foreign Policy of the American Film Industry: Europe 1945-1950," Film History 4, no. 4 (1990):
, @aangevraagd Juni 28, 2018, http://www.jstor.org/stable/3815057. 277, 279.
% Redactie., “De Amerikaanse Film, Wat er in oorlogstijd gemaakt werd,” De Waarheid, juli 07, 1945.
E.K.L.M. Baumgarten, "Nieuwe films voor het westen," De Typhoon, mei 29, 1945.
% E K.L.M. Baumgarten, Nieuwe films voor het westen.
Redactie, De Amerikaanse film.
7 EK.LM. Baumgarten, Nieuwe films voor het westen.
Redactie, De Amerikaanse film.
%8 Redactie, De Amerikaanse film.
# E K.L.M. Baumgarten, Nieuwe films voor het westen.
Redactie, "Vragen van het oogenblik," Eindhovensch Dagblad, januari 08, 1945.
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Typhoon beschikte SHAEF-PWD eind mei 1945 over een aantal van 50 films, “kleinere en grootere, de

730

meeste met een propagandistische tendenz.””" Jitze de Haan stelt in Filmvoorziening in Nederland 1945-

1950 dat de filmafdeling van SHAEF-PWD een “aantal van zeventig films importeerde en exploiteerde”.*
Uit het SHAEF-rapport blijkt dat bepaalde populaire films uit commerciéle overwegingen nog niet

beschikbaar werden gesteld.*
Propagandadoelen en eigen distributienetwerk SHAEF-PWD

SHAEF-PWD had duidelijke propagandistische doelen: "No aspect of consolidation propaganda work was
so important as the reopening of cinemas. An important indication that a semblance at least of
normality had returned."*®> SHAEF-PWD hechtte veel waarde aan het snel openen van de bioscopen,
zodra een stad was bevrijd en stroom beschikbaar was en verzorgde ook de voorzieningen. Niet alleen
om het normale leven weer op gang te brengen, maar ook om de eigen machtsbasis te versterken en te
behouden. ** SHAEF-PWD distribueerde de films via een eigen netwerk en had daar volledige controle
over. Diverse teams en bureaus werden ingericht, waaronder een backoffice (rear) in Londen en een
frontoffice (main) in Parijs.> De backoffice codrdineerde dit proces in de bevrijde landen, waarvoor een
‘liberation area desk’ werd opgericht die verantwoordelijk was voor de distributie van apparatuur en de
stock naar de front office. Personeel van AlS, “(Allied Information Service) the consolidation field force
of PWD/SHAEF*, stond achter de frontlinie paraat om de activiteiten uit te voeren in bevrijd gebied.*
Zodra een land of gebied bevrijd was, reden jeeps met filmrollen en apparatuur naar binnen en werd
daar tevens op gedetacheerde basis kantoor gehouden.?” Dit laatste gebeurde in Eindhoven in

december 1944 waar SHAEF PWD film section Holland kantoor hield.®

% Jef De Brouwer, ed., "De Film Na De Bevrijding," Oost-Brabant - Dagblad Voor Midden- En Oost-Brabant, April 6, 1945.

%1 Jitze De Haan, "Filmvoorziening in Nederland 1945-1950," in Kunst En Beleid in Nederland, vol. 4 (Amsterdam:

Boekmanstichting/Van Gennep, 1990), 64.

32 SHAEF, THE PSYCHOLOGICAL WARFARE DIVISION, 59.

% SHAEF, THE PSYCHOLOGICAL WARFARE DIVISION, 59.

% SHAEF, THE PSYCHOLOGICAL WARFARE DIVISION, 59.

% SHAEF, THE PSYCHOLOGICAL WARFARE DIVISION, 47.

% SHAEF, THE PSYCHOLOGICAL WARFARE DIVISION, 8,25.

% SHAEF, THE PSYCHOLOGICAL WARFARE DIVISION, 46,59.

® 1. Advertentie, “Kantoorlokalen gezocht voor SHAEF PWD film section Holland” Eindhovensch Dagblad, December 14, 1944.
2. E.K.L.M. Baumgarten, Nieuwe films voor het westen.
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De tijdelijke filmkeuringscommissie in Londen: De heer CH Welter en enkele dames

"De bioscoopdirecteuren waren geheel aangewezen op de overheidsinstantie SHAEF-PWD Section, die
zowel import, distributie als vertoningsrecht regelde en daarbij generlei invioed of bemoeienis van de

"3% Dit schreef Hou en Trouw op 1 september 1945. Thomas Leeflang beschrijft in

exploitanten duldde.
De Bioscoop in De Oorlog dat de bioscoopeigenaren inderdaad geen keus hadden en dat zij alleen
konden tonen wat zij kregen toegewezen.*® Aanvullend schrijft dagblad Oost-Brabant dat geen enkele
Nederlandse instantie medezeggenschap had.** Maar SHAEF was niet volledig vrij in de distributie van
de films, zoals uit onderzoek van Leeflang, de Haan en dagbladen Oost-Brabant, het Parool en de Tijd
blijkt. Om te beginnen stelde de Nederlandsche regering op 7 september 1944 in Londen door middel
van het Koninklijk besluit E84 een tijdelijk bioscoopbesluit vast. Dit besluit hield in dat de filmhandel
werd ‘gemonopoliseerd’ en dat het vrije filmbedrijf werd ‘geliquideerd’.** Volgens Leeflang was er
tijdens de Duitse bezetting sprake van collaboratie met de bezetter en verspreidde de bioscoop als
bedrijfstak op grote schaal nazi-propaganda, waardoor in het Koninklijk besluit E84 ondermeer vast lag
dat het bioscoopbedrijf onder toezicht zou komen, zodat kon worden onderzocht in hoeverre
strafmaatregelen nodig waren.* Bart Hofstede schrijft in Nederlandse cinema wereldwijd: de
internationale positie van de Nederlandse film dat men ook wilde voorkomen dat de “Amerikanen in het
kielzog van de oorlog een verticaal geintegreerd monopolie zouden vestigen”.* Wat lan Jarvie als
doelstelling destijds van de Amerikaanse filmindustrie onderschrijft. En ten derde, “beletten dat het
aanwezige buitenlands geld in Nederland aan de import van onnodige luxe als film zou worden

” %> De Minister van Binnenlandse zaken wees een rechtspersoon aan, die optrad onder de

uitgegeven
naam Nederlandsch Filmimport en Distributieorgaan.*® In het verlengde van dit orgaan had de
Psychological Warfare Divisie (PWD) van Supreme Headquarters Allied Expeditionary Force (SHAEF) het
mandaat over welke films naar Nederland werden gedistribueerd. Jitze de Haan beschrijft in

Filmvoorziening in Nederland 1945-1950 dat door Jozef Weening voor Nederland een distributieplan

% Redactie "De films in onze bioscopen," Hou en Trouw, september 01, 1945, Pagina 7.
“* Thomas Leeflang, De Bioscoop in De Oorlog (Amsterdam: Arbeiderspers, 1990), 213-215.
“ Jef De Brouwer, ed., "De filmdistributie en keuring," Oost-Brabant - Dagblad Voor Midden- En Oost-Brabant, Februari 26, 1945.
“2 De Bouwer, De film na de bevrijding.
De Haan, Filmvoorziening in Nederland 1945-1950, 63.
3 Leeflang, Bioscoop, omslag boek.
Leeflang, Bioscoop, 214.
4 Bart Hofstede, Nederlandse cinema wereldwijd: de internationale positie van de Nederlandse film (Amsterdam: Boekmanstudies,
2000), 64.
“ Hofstede, Nederlandse cinema wereldwijd, 64.
“6 De Bouwer, De film na de bevrijding.
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werd ontwikkeld voor de films die door SHAEF waren uitgezocht.”” Het Koninklijk besluit ondersteunde
voor SHAEF de monopoliepositie voor import en export. Echter, wat duidelijk wordt in de dagbladen
Oost-Brabant, het Parool, de Tijd en het onderzoek van Leeflang is dat de Nederlandsche filmkeuring in
Londen een veto had over alle films die door SHAEF naar Nederland zijn gestuurd. Deze tijdelijke
filmkeuringscommissie, die tijdelijk in plaats van de centrale commissie was voortgekomen uit het
Koninklijk besluit E64 van 22 augustus 1944 "om na de bevrijding het keuren van films in goede banen te
leiden", keurde alle films op toelaatbaarheid en stelde leeftijdscategorieén vast "naar de normen

"% De commissie bestond uit een voorzitter en ten minste tien leden, of

aangegeven in de bioscoopwet.
zoals het Parool omschrijft uit ‘enkele dames’ onder presidium van oud-minister Ch Welter, tot eind
1945 lid van de RKSP (Roomsch-Katholiekestaatspartij).* Volgens het Parool en de Tijd is van september
1944 tot de zomer 1945, wanneer de nieuwe keuringscommissie in Den Haag werd geinstalleerd, door
deze commissie in Londen slechts één film “op moreele gronden” afgekeurd: The Long Voyage Home
(1940) van John Ford.* Van de invloed van de tijdelijke filmkeuringscommissie was daarom niet veel
merkbaar. SHAEF-PWD nam de film overigens wel mee naar Nederland en vertoonde hem in een
showroom van SHAEF aan de pers, die vervolgens een kritische recensie over de film, maar ook over het
handelen van de commissie schreef: "In hoeverre heeft de keuring overdreven bij het verbieden?
Waarom zoveel drukte over een filmwerk met een middelmatige beteekenis?"** Probeerde SHAEF-PWD
door de film toch te vertonen in een SHAEF showroom ogenschijnlijk de publieke opinie te beinvloeden

in het voordeel van de geallieerde belangen? Voor dit laatste is helaas geen bron gevonden, maar dit

sluit aan bij de missie van PWD.

*" 1. De Haan, Filmvoorziening in Nederland 1945-1950, 60.

2. "Cinema in Context," Cinema Context - R003077 Jozef (Job) Weening, geraadpleegd Juni 29, 2018,
http://www.cinemacontext.nl/id/P003077.

3. Weening was voor en na de oorlog werkzaam in de filmdistributietak Paramount Films en Rank Film in Amsterdam.

“8 1. Leeflang, Bioscoop, 141, 310-311.

2. De Brouwer, filmdistributie en keuring.

9 1. Gerrit-Jan Meulenbeld beschrijft in zijn doctoraalscriptie Geknipt voor Katholieken een onderzoek naar de historische
ontwikkeling van de houding van Nederlandse katholieken tegenover de film vanaf zijn ontstaan (1894) tot 1970. Aan de hand van
een theoretisch kader waarin de grote lijnen van het katholieke denken over film zijn uiteengezet gaat hij na wat brochures en
tijdschriften vertellen en hoe dat denken in combinatie met de institutionele geschiedenis zijn weerslag heeft gekregen in de realiteit.
In zijn scriptie benoemd hij de Katholieke Film Actie (K.F.A.) en Katholieke Film Centrale (K.F.C.). Meulenbeld stelt dat “de K.F.A.
direct na de bevrijding een provisorische katholieke nakeuring invoerde voor enkele films die door de geallieerden beschikbaar
waren gesteld.” Het is voor dit onderzoek onduidelijk waar hij deze bewering op heeft gebaseerd, omdat hij geen bron heeft
vermeld. Wellicht doelt hij op de filmkeuring in Londen. Andere bronnen die wijzen op een nakeuring in Nederland zijn in geen van
de geraadpleegde kranten en literatuur gevonden.

2. Gerrit-Jan Meulenbeld, Geknipt Voor Katholieken: Een onderzoek naar de historische ontwikkeling van de houding van
Nederlandse katholieken tegenover de film vanaf zijn ontstaan (1894) tot 1970, Doctoraalscriptie, Stichting Theologische Faculteit
Tilburg, Juni 1990 (Tilburg, 1990), 136-137.

% 1. H.G.H., "Filmkeuring," Het Parool, Augustus 11, 1945.

2. Dbg., "TE VEEL EER, Rumoer om een film," De Tijd : godsdienstig-staatkundig dagblad, Juli 26, 1945.

" Dbg, TE VEEL EER.
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Hoofdstuk 2: Programmering bioscopen Eindhoven

De bevrijding, het bombardement, SHAEF en de binnenplaats van Chicago in Eindhoven

Op 18 september 1944 werd Eindhoven bevrijd en op dinsdag 19 september 1944 “verkeerde Eindhoven
in feeststemming. Overal hingen vlaggen, iedereen droeg oranje en de sfeer was carnavalesk. Op de
Markt voor hotel De Wildeman werd de polonaise ingezet en werden liederen gezongen die in de Duitse

752

jaren verboden waren.””* De vreugde was groot, maar dat werd ’s avonds rond 20:00 ruw verstoord

door een bombardement van de Duitsers, die de Engelse opmars naar het noorden wilden stoppen.

Ondanks dit bombardement was de bioscoopinfrastructuur van Eindhoven bijna volledig operationeel.

Alleen City had herstelwerkzaamheden nodig.>* Volgens een ooggetuigenverslag van Ben Postema in

:z Siebrand Krul, Eindhoven van dag tot dag 1944-1999 (Eindhoven: Uitgever Waanders, 2000), 12-13.

Foto:

Bevrijdingsfeest: Siebrand Krul, Eindhoven van dag tot dag 1944-1999 (Eindhoven: Uitgever Waanders, 2000), 12-13.

Bomschade Demer: Ad Hermens, Luchtaanvallen op Eindhoven en Philips 1940 — 1945 deel 2, (Geldrop: Ad Hermens, 2002).

% 1. Ad Hermens, Luchtaanvallen op Eindhoven en Philips 1940 — 1945 deel 2, 719-720.

2. Tijdens het bombardement werden bijna 9000 panden in meer of mindere mate beschadigd. Daarvan werden er 761
onbewoonbaar. Als door een wonder en wellicht het lot werd het A.B. theater, dat bekend stond als een NSB theater, als enige
bioscoop onherstelbaar getroffen. City werd getroffen, maar kon na herstelwerkzaamheden in November 1944 openen.

3. Zie bijlage beschrijving bioscopen.

4. “De Film Heropening City-Theater,” Eindhovensch Dagblad, 15 november, 1944.
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Filmhistorie in Eindhoven 1897 — 1985 werden op 23 september de slachtoffers begraven en’s middags

opende het Rembrandt Theater:

‘s Middags is zowaar het Rembrandt-theater open. Er is een filmvoorstelling

voor de geallieerde militairen en burgers voorzover er plaats is. De stroomvoorziening is nog
lang niet hersteld. De films worden gedraaid op een 16mm-projektor, die stroom krijgt van een
aggregaat in een legerauto. Inplaats van zaalverlichting wordt daglicht toegelaten door

de nooddeuren. In het nieuws zien we de bevrijding van Parijs, [..] Een Amerikaanse revuefilm als

hoofdfilm.*

SHAEF nam direct initiatief en organiseerde een filmvertoning. In hoofdstuk 1 is al beschreven dat SHAEF

dit mede deed om het normale leven in bevrijd gebied weer op gang te brengen.

Op een binnenplaatsje van het Chicago theater in Eindhoven lagen elke vrijdagochtend in
genummerde vierkante kartonnen dozen de films. Dat materiaal kwam op de een of andere
manier van de SHAEF. [...] Een SHAEF-man overhandigde een papiertje met daarop een getal. De
film met dat cijfer op de verpakking, kon voor een week worden meegenomen. Op dat moment
werd pas duidelijk wat de titel van de film was. De zaterdag daarop verscheen dan de in haast
opgestelde advertentie in de krant en kon er reclame aan de gevel worden aangebracht. De

bioscopen konden alleen vertonen wat zij kregen toegewezen.®

Leeflang beschreef in bovenstaand citaat hoe films in Eindhoven geleverd werden aan de hand van een
interview met oud-bioscoopexploitant G.J.M. Top uit Den Bosch.>’ Oost-Brabant beschreef op 26
februari 1945 met het perspectief op Eindhoven het systeem van SHAEF-PWD en de filmkeuring in
Londen.”® Op acht januari 1945 behandelde het Eindhovensch Dagblad de volgende vraag van lezers:
“Wie kiest op 't oogenblik de films die in onze bioscopen draaien en kan er niet voor beters gezorgd
worden?”® Het dagblad constateerde dat de films in Eindhoven niet onder eigen beheer uitkwamen en

bij monde van de Eindhovensche Bioscoopcombinatie volgde het antwoord:

% Rob Smit, en Ben Postema, Filmhistorie in Eindhoven 1897 — 1985 (Eindhoven: Studium Generale, 1985), 59-60.
* Thomas Leeflang, De Bioscoop in De Oorlog (Amsterdam: Arbeiderspers, 1990), 213.
%" | eeflang, Bioscoop, 213.
% Aan de hand van inlichtingen die het dagblad had ingewonnen bij de leider van het distributieapparaat.
De Brouwer, filmdistributie en keuring.
5 “Vragen van het Oogenblik,” Eindhovensch Dagblad, januari 08, 1945.
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De distributie van de thans beschikbare films is in handen van de SHAEF-PWD film section
Holland, welke beschikt over een beperkt aantal Amerikaansche, Engelsche en binnenkort ook
Russische films van diverse filmproductiemaatschappijen. De theaters in bevrijd gebied hebben
dus alsnog niet de vrije keus uit een gelimiteerd aantal films, zooals dit wellicht verwacht zou
worden, doch kunnen alleen die films uitbrengen welke door een soort ‘distributie-systeem’

voor Nederland aanwezig zijn.*

Deze informatie uit Oost-Brabant en het Eindhovensch Dagblad tezamen met het ooggetuigenverslag
van Postema en de passage van Leeflang bevestigt, waarover in hoofdstuk 1 is gesproken, dat ook in
Eindhoven SHAEF-PWD het initiatief nam voor voorstellingen en dat de organisatie tevens de films
vanuit een afzetpunt in Eindhoven in de regio distribueerde, wat overigens een aanvulling is op De Haan
die in zijn onderzoek alleen spreekt over distributiecentra in Heerlen, Helmond en Bergen op Zoom.®!
Lisanne Drost interpreteert in haar onderzoek In Strijd Met De Nederlandse Bioscoopbond dat in
de periode augustus 1944 tot augustus 1945 in Heerlen en Maastricht naast de distributie van SHAEF -

%2 |n Eindhoven

PWD mogelijk “een grijs filmdistributie circuit bestond”, met “onofficiéle handelaars.
heb ik hiervoor geen bewijs kunnen vinden in de onderzochte periode. Drost spreekt in haar onderzoek

niet over een distributiecentrum in Heerlen.®

Voor het eerst na vier jaar weer Amerikaansche films!

Het is voor dit onderzoek niet gelukt om een lijst van de door SHAEF-PWD naar Eindhoven
geimporteerde films te vinden in de geraadpleegde literatuur en archieven. Aan de hand van
Eindhovense kranten is het wel mogelijk om per week de programmering te traceren. In het
Eindhovensch Dagblad is de programmering voor de Eindhovense bioscopen per week bijzonder goed
bijgehouden, eveneens zijn de meeste films gerecenseerd.®

Eindhoven was op 18 september bevrijd. Het grootste probleem leek de stroomvoorziening die
door het 19 september bombardement was uitgevallen. Op drie oktober 1944 werd in het Eindhovensch

Dagblad melding gemaakt van een Nood-Electriciteitsvoorziening.® In het artikel is te lezen dat het

€ “\/ragen van het Oogenblik,” januari 08, 1945.

®' De Haan, Filmvoorziening in Nederland 1945-1950, 60.

62 | isanne Drost, IN STRIJD MET DE NEDERLANDSE BIOSCOOPBOND, Bachelor thesis, Universiteit Utrecht (Utrecht:
Universiteit Utrecht, 2016), 26.

% Drost, “IN STRIJD MET DE NEDERLANDSE BIOSCOOPBOND,”.

% In de bijlage van dit onderzoek is de programmering opgesteld van september 1944 tot en met 20 mei 1945. De lijst is ingedeeld
Eer bioscoop, genre, leeftijd, tijd en bijzonderheden.

° “Nood-electriciteitsvoorziening,” Eindhovensch Dagblad, oktober 03, 1944.
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vermogen in de avonduren hard nodig was om een woning minimaal te verlichten.

Ondernemers die in

een lijst werden genoemd mochten stroom buiten de avonduren gebruiken, maar opvallend is dat

bioscopen niet werden genoemd. Enkel en alleen met goedkeuring van De Directeur der

Gemeentebedrijven mochten andere bedrijven, fabrieken, café’s en winkels stroom gebruiken.®’

WAARSCHUWING. .

Door de bijzonder precaire toestand van
de electrciteitsvoorziening zien wij ons ge-
noodzaakt het publiek nogrens met nadruk
erop attent te maken dat het ten strengste
verboden Is tuschen 5 en 10 uur ‘snamld-
Aaga de radio in te schakelen.

Alle andere huishoudelijke electrische ap-
paraten. zooals strijkijzers, stofzuigers. pick-

ups. electrische kachels of andere verwar
m¥ngsapparaten mogen onder geen enkele
voorwaarde ooit gebruikt worden.

Ook café's en andere openbare gebouwen
vallen onder bovenstaande verboden.

Er zal een speciale controledienst worden
ingesteld. die op een juiste naleving nauw-
lettend za] toezien terwlil blj eventueele
svertredingen onm‘ddellijk tot afsluiting
voor onbepaalden tijd zal worden overge-

aan,

5 WIij vertrouwen echter dat het publiek aan
deze maatregelen zal willen medewerken ten
einde te voorkomen dat het electrisch net
geheel zal moeten worden uitgeschakeld.
Noodelectriciteitsvoorziening
Eindhoven.

De Directeur der Gemeentebedrijven.

EINDHOVEN 20 Januari 1945 1042 gg

Deze bijzondere situatie voor de noodverziening electriciteit duurde, zo blijkt uit het Eindhovensch

Dagblad, voor de gehele onderzochte periode, tot en met mei 1945.%

De bioscopen hadden kennelijk

toestemming om elektriciteit te gebruiken, want op vijf oktober 1944 adverteerden zowel Rembrandt,

Chicago en Cinéma-Parisien, “Voor het eerst na vier jaar weer Amerikaansche films!!1”.”
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66 “Nood-electriciteitsvoorziening,”.
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Nood-electriciteitsvoorziening,”.
% “Waarschuwing,” Eindhovensch Dagblad, januari 22, 1945.
69 “Waarschuwmg Noodvooziening electriciteit,” E/ndhovensch Dagblad, mei 18, 1945.
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Bloscoopadvertentle “Voor het eerst na vier jaar weer Amerikaansche films!!!,” Eindhovensch Dagblad, 05 oktober, 1944.
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De eerste vertoning was een vol programma met Amerikaanse en Engelse filmcultuur:
vetgedrukte titels, aandacht voor studio’s en bekende acteurs en actrices. Chicago en Parisien openden
om te beginnen dagelijks om half elf 's morgens voor één voorstelling. Op zondag waren er in Chicago
vanaf half twaalf doorlopende voorstellingen. In Rembrandt werden in de eerste weken van oktober
1944 gesloten voorstellingen voor het leger gegeven, waardoor deze bioscoop op zondag niet voor
ander publiek toegankelijk was.” In november 1944 werd Chicago gereserveerd voor militaire
voorstellingen.””> Rembrandt had gedurende vrijwel de hele week één dagelijkse voorstelling. Later had
Chicago dagelijks één voorstelling om half elf en in januari 1945 meerdere programma’s per dag. City,
die pas in november 1944 opende vanwege herstelwerkzaamheden, organiseerde al snel vier
voorstellingen per dag. Zowel Parisien als City presenteerden gedurende de hele onderzochte periode
meerdere filmvoorstellingen tussen 10.00 ’s ochtends en 22.00 ’s avonds.”?

Tussen september 1944 en mei 1945 verschenen naast vele Amerikaanse en een aantal Engelse
films ook oorlogsnieuws zoals de bevrijding van andere steden, (korte) documentaires en
autobiografieén zoals Jeep en D-day to Paris, reportages over bijvoorbeeld de Yalta Conferentie,
muziekfilms en satires zoals The Lambeth Walk, tekenfilms zoals Scrappy, en voorstellingen van het
groot Engelsch Militair Orkest. Er werden geen Russische of Franse films geprogrammeerd, mogelijk wel
journaalfilms met oorlogsnieuws. Wekelijks konden Parisien, Chicago, Rembrandt en later ook City een
programma presenteren.’® Films prolongeerden regelmatig één tot driemaal wegens enorm succes,
voordat zij naar een andere stad verhuisden. Eén voorbeeld van de vele enthousiaste commentaren:
“Het is ons na veel moeite gelukt deze kostelijke film nog een week voor Eindhoven te kunnen
reserveren”, schreef Parisien over Pot ‘0 Gold (de Weg naar het Geluk).” De minimum leeftijd was in
een aantal gevallen gesteld op veertien (zes keer) en achttien jaar (twee keer), maar zoals uit de
programmabijlage blijkt waren de meeste programma’s toegankelijk voor alle leeftijden. Vanaf eind
januari werd het Rembrandt theater gebruikt voor Nederlands- en Engelstalige muziek- en
toneelvoorstellingen en vanaf eind februari stopte het programma in Chicago. Mogelijk werd dit theater
weer gebruikt voor militaire voorstellingen, omdat, zo stelde Oost-Brabant, in april 1945 de interesse

vanuit de militairen groot was, de oorlogsvoering en zorg voor de geallieerde militair op de eerste plaats

" “advertentie voorstellingen voor het Engelsche leger.,” Eindhovensch Dagblad, oktober 06, 1944.

"2 Zie bijlage programmering.
3 Zie programmabijlage voor overzicht.
Alleen de eerste week van oktober 1944 had Parisien maar 1 dagelijkse voorstelling.
™ Zie bijlage voor compleet programma-overzicht periode oktober 44 tot maart 45.
Daarnaast alle krantenberichten over film en bioscoop periode oktober 44 tot maart 45.
S “Advertentie Parisien,” Eindhovensch Dagblad, februari 16, 1945.
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stond en er te weinig theaters waren: ze stonden dagelijks in lange rijen voor de zalen en het was
onmogelijk om burgers in de bioscopen toe te laten.’® Daarnaast beschrijft de Haan dat een groot aantal
bioscopen in de bevrijde gebieden gesloten bleven omdat SHAEF niet genoeg capaciteit had om films te
leveren.”’ Een advertentie van na de zomer 1945 stelde dat het Chicago theater wederom was geopend
voor publiek. Het is niet duidelijk waarom Chicago in die eerdere periode niet meer adverteerde. Voor
wat betreft de bewering van Oost-Brabant is een nuancering op zijn plaats: uit geen enkel ander
onderzochte bron blijkt dat het onmogelijk was om burgers in de Eindhovense bioscopen toe te laten.

Het leger organiseerde filmactiviteiten op locatie zoals in patronaatsgebouwen, scholen,
ziekenhuizen en op de eigen basis, waar kinderen volgens het Eindhovensch Dagblad voor het eerst
Disney films zagen.”® Er werden ook filmvertoningen georganiseerd voor Herstel en Opbouwers en de
Nederlandse troepen in de Philips Schouwburg en de Ambachtsschool.” Vanaf april 1945 werd de
Philips Schouwburg weer gebruikt voor filmvertoningen voor de eigen werknemers, die elk een

introducé konden meenemen.*

"6 “De Film na de Bevrijding,” Oost-Brabant - Dagblad Voor Midden- En Oost-Brabant, april 06, 1945.
" De Haan, Filmvoorziening in Nederland 1945-1950, 65.
78 “St. Nicholas in Eindhoven.,” Eindhovensch Dagblad, december 06, 1944.
Tevens edities 5-12, 7-12, 15-12 voor verdere informatie kindervertoningen.
™ “recensie h_o voorstelling,” Eindhovensch Dagblad, oktober 26, 1944,
“recensie filmavond voor de stoottroepen,” Eindhovensch Dagblad, januari 19, 1945
% Zie bijlage beschrijving bioscopen en programmering voor meer informatie over de Philips Schouwburg.
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Cineac, de doorlopende filmkrant

Rembrandt Theater

,  Vitdeg 15 Decemoer. i oo Chicago Theater
Cineac programma VRIJDAG 19 JANUARI

oa Bevrijding van Walcheren, Brussel, Marseille.
Aankomst v H.K.H Prinses Juliana in Engeland, Z K.H.

Pros Bernhard b Mowgomery: De Amenssnsie | et laatste nieuws van

Marine in actle tegen |apansche vliegtuigen enz.
Een reportage over Schotland : Uitvinderslana. Won-

deren der Zee: onderwater opnamen aan het Barrier hEEI de WEI'EId !

Rif. Jamboree van succes wiisjes: jazz, dans, zang met

o.a de Mills Brothers in ,Tiger Rag™. . . .
Dugelgks’om 1030, 1130, 12.30 (Donderdsq 14 &8 journalen, Techenfilms, Films Decumentair

Vridag 15 Dec. ook ‘smiddags tot 4 uur) Zondag Deze week de nieuwste opnamen wan
doorioo

bl el Prinses Juliana en de Prinsesjes

Zondag 2.30 en 4 uur: Weldadigheidsconcert door een

Elke morgen van 10.30 tot 1.30 wur aan-
Groo:ﬂ?g:‘:‘::p‘::”mw;m Orkest yang der laatste wvoorstelling 12.30 uur,

Zondags aanvang 11.30 wur. 565
En 1 t 2= Pl eken V: i k 2
!mepﬂi: e rangen lO—lZmp' en :lidag

Vanaf december 1944 tot januari 1945 functioneerde Rembrandt en vanaf januari 1945 het
Chicago theater tijdelijk als een Cineactheater. De Cineac was een door Pathé opgezette bioscoop met
een doorlopend programma van één uur, vol afwisseling en tempo, dat bestond uit het filmjournaal en
de al eerder genoemde subrubrieken. ® Cineac had sinds 1934 vaste theaters in Amsterdam, Rotterdam
en Den Haag, maar na de bevrijding ontstonden elders in het land tijdelijke Cineac faciliteiten, “teneinde
meer burgers de gelegenheid te geven van een “bioscoopje” te genieten. Hiermeede heeft Eindhoven
dus zijn eerste Cineac-theater gekregen, welliswaar geboren uit abnormale omstandigheden, doch
voorzien in ieder geval uit een dringende behoefte”. ¥ Wellicht vond SHAEF-PWD in de Cineac een
instrument voor haar missie, want The Spectator, een Engels conservatieve krant, schreef: “Er kan niet
genoeg de nadruk op worden gelegd dat een van de eerste dingen, welke in de bevrijde landen moet
worden verzorgd, het openen is van faciliteiten voor den toevoer van wereldnieuws voor

783

nieuwshongerige menschen.”* 0ok in het voorprogramma van Parisien en City werden delen van het

Cineac programma vertoond.

8 “Cineac,” ANW, geraadpleegd 28 juli, 2018, https://www.ensie.nl/anw/cineac.
Redactie " Advertentie Rembrandt Cineac," Oost-Brabant - Dagblad Voor Midden- En Oost-Brabant, december 01, 1944.

8 vCineac in het Rembrandt Theater," Eindhovensch Dagblad, november 30, 1944.
Uit kranten en het onderzoek van Drost blijkt er na de bevrijding ook een ‘Cineac’ in Limburg (Maastricht/Heerlen) te zijn
opgezet.

83 "Citaat uit de Spectator in recensie de overwinning van Tunis, vertoond in Parisien," Eindhovensch Dagblad, januari 30, 1945.
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Veel mogelijkheden film en bioscoop voor en door Eindhovenaren

De gehele Eindhovense bevolking werd, doordat het merendeel van de voorstellingen toegankelijk was
voor alle leeftijden, zoveel mogelijk voorzien van Amerikaanse en Engelse films. In advertenties over
voorstellingen op alternatieve locaties is niet direct af te lezen dat SHAEF-PWD hiervoor
verantwoordelijk was. De films en programma’s die in de bioscopen en op alternatieve locaties werden
vertoond waren echter met uitzondering van één allen nieuw (>1940), daarom moeten zij wel door
SHAEF-PWD zijn geleverd.? Zoals beschreven is geen bron gevonden voor een grijs distributiecircuit, dat
door Drost wordt aangehaald.

Voor de ontspanning van militairen werden in Eindhovense bioscopen speciale voorstellingen
gereserveerd. 8 Daarnaast reisden de ENSA-meisjes (Entertainments National Service Association) met
het leger mee.® De Entertainments National Service Association was een organisatie die in 1939 is
opgericht door theater en film impresario Basil Dean.?” ENSA verzorgde entertainment voor de
geallieerde troepen en werknemers gedurende oorlogstijd. In bestaande theaters of geimproviseerde
ENSA-theaters bracht zij “in het vrije veld met de hemel boven ons hoofd, en de natuur achter ons als
decor” met film, dans, muziek en cabareteske voorstellingen “ontspanning voor de jongens, waar zij zich

n 88

ook bevinden.” ** De niet voor publiek toegankelijke voorstellingen trokken volgens ENSA-meisje Lorna

Dean overvolle zalen en waren zeer populair bij het leger.*

8 Zie bijlage programmering bioscopen voor overzicht.

85 Zie bijlage programmering bioscopen.

8 vEntertainments National Service Association - Oxford Reference," Social Class and Sport - Oxford Reference, September 27,
2013, , geraadpleegd July 29, 2018, http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780192825742.001.0001/acref-
9780192825742-e-1003.

¥ Neil Norman, "How Ensa Entertained The Troops During World War Il by Andy Merriman Review," Express.co.uk, April 05, 2013,
, geraadpleegd July 29, 2018, https://www.express.co.uk/entertainment/books/389509/How-Ensa-Entertained-The-Troops-During-
World-War-1l-by-Andy-Merriman-review.

88 1. “De indrukken van een "ENSA"-Meisje.,” Eindhovensch Dagblad, oktober 23, 1944.

2."De "E.N.S.A." in het Leger," Eindhovensch Dagblad, oktober 31, 1944.

3. Alamy Limited, "An ENSA Concert Party Entertaining Troops from the Steps of a Chateau in Normandy, 26 July 1944,"
Alamy, , geraadpleegd Juni 23, 2018, https://www.alamy.com/an-ensa-concert-party-entertaining-troops-from-the-steps-of-a-
chateau-in-normandy-26-july-1944-an-ensa-concert-party-entertaining-troops-from-the-steps-of-a-chateau-26-july-1944-
image177909734.html
8 1. "Online Collection," The Battle of Isandiwana, 22 January 1879 | Online Collection | National Army Museum, London, ,
geraadpleegd Juni 23, 2018, https://collection.nam.ac.uk/detail.php?acc=2006-12-98-27.

2."De "E.N.S.A." in het Leger," Eindhovensch Dagblad, oktober 31, 1944.

3. "De Film," Eindhovensch Dagblad, maart 23, 1945.

4. "De Film," Eindhovensch Dagblad, maart 17, 1945.

5. In Hoofdstuk 3.2 ga ik verder in op de ENSA-theaters en de nieuwere films die daar draaien.
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Functie en gedrag doelgroepen bioscopen

In de bijlage beschrijving van bioscopen is aan de hand van ooggetuigen beschreven welke functie elk
theater vervulde.®® Zo waren het Chicago en Rembrandt een luxe familietheaters met drama, romantiek
en Parisien en City theaters voor de jongelui en het volk met actie- en avonturenfilms. De vraag dringt
zich op, of deze functie werd behouden gedurende de periode waarin SHAEF-PWD de films aanleverde.
Parisien kreeg volgens de bijlage programmering de meeste actie en avonturenfilms aangeleverd, maar
comedy, drama en romantiek werden over de theaters verdeeld. Rembrandt werd ingezet voor toneel
en muziekvoorstellingen en zowel Rembrandt als Chicago werd uitgekozen voor het Cineac programma.
Misschien dat deze theaters daarvoor werden gekozen om een zo breed mogelijk publiek te bereiken.

?! Chicago en Rembrandt

Bleef ook de doelgroep en programmering per bioscoop hetzelfde
programmeerden films, maar schakelden later over op toneel, muziek en cineacvoorstellingen. Zowel
City als Parisien behielden een filmprogammering. Het kan zijn dat de doelgroep per bioscoop was
verstoord vanwege de uitzonderlijke omstandigheden en dat dus iedereen, inclusief de militairen, alle

bioscopen bezocht.
Distributie en vertoning vergeleken met Heerlen en Maastricht

Bij een vergelijking met de programmalijst van Drost is het interessant om te zien dat, hoewel
Maastricht en Heerlen op respectievelijk 13, 14 en 17 september zijn bevrijd, Eindhoven van deze drie
de eerste stad was waar door SHAEF-PWD geimporteerde films van na 1940 werden vertoond.*?
Eindhoven telde in de eerste week van oktober 1944 drie geopende bioscopen, terwijl de bioscopen in
Maastricht en Heerlen nog tot ongeveer half oktober gesloten moesten blijven. Eén bioscoop in
Maastricht ging volgens Drost wel op 6 oktober 1944 open, maar werd pas na half oktober bevoorraad
met Amerikaanse en Engelse films van na 1940.% Het lijkt erop dat, ten opzichte van Eindhoven, voor
half oktober op een oudere voorraad werd gedraaid. Of Eindhoven daarom een centraal SHAEF-PWD
distributiepunt was van waaruit andere steden werden bevoorraad of dat distributie(afgifte) in andere
steden later op gang kwam is niet met zekerheid te zeggen. Het kan ook zijn dat SHAEF-PWD wel oudere

films had meegenomen, maar dat deze niet in Eindhoven zijn vertoond. Een ander verschil met Heerlen

% Deze beschrijving over functie is opgesteld aan de hand van ooggetuigenverklaringen, omdat er over dit aspect geen
documentatie was te vinden in de archieven en literatuur.
®' Zie voor informatie over doelgroep en programma de bioscoopbijlage en de twee interviews
% Drost, “IN STRIJD MET DE NEDERLANDSE BIOSCOOPBOND,”, 38-39, 43-44, 48-49, 54-55, 59-60.

Drost heeft voor Maastricht en Heerlen de gehele programmering in deze periode sept 1944 — mei 1945 in kaart gebracht.
% Drost, “IN STRIJD MET DE NEDERLANDSE BIOSCOOPBOND,”, 49.
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en Maastricht is dat in Eindhoven films veel vaker prolongeerden wegens succes en duizenden
bezoeken. Twee of drie keer was geen uitzondering, terwijl in deze andere steden een paar
uitzonderingen daargelaten er elke week wel een andere film te zien was. In Eindhoven waren mogelijk
veel militairen aanwezig, en was de samenstelling van de bevolking en aandacht voor de bioscoop
mogelijk verschillend. Drost schrijft niets over bezoekersaantallen. Uit haar onderzoek wordt wel
duidelijk dat films in het eerste half jaar twee a drie keer per dag werden vertoond, later in 1945 tot vier
keer. De meeste naar Eindhoven gestuurde films zijn in 1944 en 1945 ook in Maastricht en Heerlen

vertoond.

Hoofdstuk 3 Hoe scheven lokale kranten over de filmcultuur

en SHAEF-PWD in die periode?

In de lokale kranten is in recensies veel geschreven. Het merendeel van deze recensies zijn buiten
beschouwing gelaten, omdat deze louter het verhaal of de esthetiek van de film bespreken. Voor dit
onderzoek is vooral gelet op teksten waarin de relatie tussen bioscoop, voorstelling en omstandigheden
in Eindhoven wordt belicht.

Oudheusden en Verboom schrijven in Herstel en vernieuwingsbeweging in het bevrijde zuiden
over de sociale problemen die in Eindhoven speelden na de bevrijding.** De overheid stond machteloos.
Er was geen bestuur, enkel een geinstalleerd vooroorlogs college van B&W zonder de controlerende
functie van de gemeenteraad. Er was geen instantie die het gemeentebestuur en de inwoners kon
verbinden. Het militair gezag nam traag besluiten en mensen waren daarover geirriteerd.” De scholen
waren tot kerstmis gesloten, deze werden ingezet voor militaire doeleinden. Veel fabrieken lagen stil
door de slechte stroomvoorziening en de werkloosheid was hoog. Initiatieven vanuit de bevolking voor
wederopbouw kwamen tot ergernis van de bevolking niet op gang. Mensen zaten thuis, sommigen met
een wachtgeldregeling. Uit het Eindhovensch Dagblad van 9 april 1945 blijkt dat herstel van deze
fabrieken moeizaam ging. De activiteiten van SHAEF-PWD stuitten daarom mogelijk op weinig

weerstand.

# J.L.G Van. Oudheusden and J.A.M Verboom, Herstel- En Vernieuwingsbeweging in Het Bevrijde Zuiden (Tilburg: Stichting
Zuidelijk Historisch Contact, 1977), 42-46.
® Oudheusden, Herstel- en Vernieuwingsbeweging, 43-44.
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Vanaf tien oktober werd wekelijks over de films geschreven. Men was blij van de “slechte,
middelmatige, slechts uiterst zelden goede Duitsche filmproducties” af te zijn en superlatieven werden
niet geschuwd om de vreugde over de Amerikaanse films te uiten, waar de geallieerden uiteraard op het
schild werden gehesen.”” De films mochten zich “terecht verheugen in de belangstelling van de
Eindhovensch burgerij, getuige de stampvolle voorstellingen.”*® De verzetskrant Het Parool van zeven
oktober 1944 beschreef de emoties die bezoekers beleefden na het aanschouwen van de eerste films.*

De films van SHAEF-PWD werden omarmd.

De films van SHAEF-PWD zorgden voor een enorme toeloop

Zoals beschreven werd na de bevrijding een groot deel van de bioscopen van films voorzien. Er zijn geen
statistieken of officiéle documenten voor bezoekersaantallen, maar uit kranten is veel af te lezen. Het

Parool en Eindhovensch Dagblad schreven over zeer drukbezochte voorstellingen met duizenden

% nStadsnieuws: Moeizaam omhoog!," Eindhovensch Dagblad, april 09, 1945.

%7 “De film — Rembrandt Theater & Cinema Parisien,” Eindhovensch Dagblad, oktober 10, 1944.
“De film — Cinema Parisien,” Eindhovensch Dagblad, januari 30, 1945.

% “De film — Rembrandt Theater & Cinema Parisien,” Eindhovensch Dagblad, oktober 10, 1944.

% En in bevrijd Nederland," Parool, oktober 07, 1944.

% "En in bevrijd Nederland," Parool, oktober 07, 1944,
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bezoekers.’™ Verder adverteerde men regelmatig met ‘geprolongeerd wegens enorm succes’, ook
adviseerde men zelfs films niet voor een tweede keer te gaan zien en om in verband met de enorme
toeloop rond bepaalde tijdstippen niet een bezoek af te leggen om drukte te vermijden. Zo stelde
Parisien op een gegeven moment een soort noodverordening in voor gesloten avondvoorstellingen,

102

waar alleen op reservering tickets konden worden gekocht. = De Cineac voorstellingen hadden ook een

193 Eén film was zo populair dat Parisien

stijgend succes en voorzagen in een grote behoefte.
bezoekersaantallen in haar advertentie benoemde. Op zestien februari 1945 prolongeerde Pot ‘o gold
(De weg naar het Geluk) voor de derde keer. Ruim 35000 mensen hadden de film gezien en nog eens
duizenden verzoeken kwamen binnen om hem te laten prolongeren. Mogelijk heeft binnen drie weken

een kwart van de op dat moment geregistreerde Eindhovense bevolking deze film bekeken.'™

Daar zijn
wel een aantal kanttekeningen bij te plaatsen. Ten eerste is de informatie zichtbaar in commerciéle
advertenties met mogelijk aangedikte informatie. Ten tweede waren er (een voor dit onderzoek niet te
verifiéren aantal) militairen in de stad aanwezig die de bioscopen bezochten. Ten derde is niet te
controleren of bezoekers films meerdere keren zagen. Het is wel aannemelijk dat de bioscopen druk
werden bezocht. Ten eerste waren er zoals in de programmabijlage is te raadplegen meerdere
voorstellingen per dag. Ten tweede werkten Parisien en City na verloop van tijd door de drukke toeloop
met alleen op reservering toegankelijke voorstellingen. Ten derde waren er de maatschappelijke
omstandigheden en de hoge werkloosheid onder de Eindhovense bevolking. Ten vierde zijn er meerdere
recensies over drukbezochte voorstellingen. En ten vijfde het interview met Mary Overbeeke-

Baarsgarst, die verklaarde over weinige mogelijkheden tot vrije tijd in Eindhoven en dat de nieuwe

cultuur en de films mensen naar de bioscoop trok.'®

101 “yragen van het Oogenblik,” Eindhovensch Dagblad, oktober 07, 1944,
“De film — Rembrandt Theater & Cinema Parisien,” Eindhovensch Dagblad, oktober 10, 1944.
"En in bevrijd Nederland," Parool, oktober 07, 1944.
2 'Cinema Parisien,” Eindhovensch Dagblad, april 21, 1945.
193 "anorme toeloop advertentie programma parisien.," Eindhovensch Dagblad, januari 25, 1945,
"Parisien & Chicago programma.," Eindhovensch Dagblad, februari 08, 1945.
"% Eindhoven had in 1945 129.335 inwoners.
" Aantallen inwoners Groot-Eindhoven," Eindhoven-encyclopedie.nl, geraadpleegd juni 15, 2018,
http://eindhoven-encyclopedie.nl/index.php/Aantallen_inwoners_Groot-Eindhoven
105 "Mary Overbeeke-Baarsgarst," persoonlijk interview, april 13, 2012.

25



PARISIEN

El.‘ND}iO\’EN s ENTHOUSIAS’]"

Ruim 35000 bez hebb i
e James Stmrt mm

ci Dewegmaelwt geéult

dul den ver

on.s om DE WEG NAAR IIFT G!JLUIE
It:ztms:lons na veel moeite gelukt deze kostelijke
#ilm nog een week yoor Eindhoven te kumnen

reserveeren,
ONHERROEPELUK

EN LAATLTE WEEK
DE WEG NAAR HET GELUK

EEN GRAPPIGE BTORY!
SPIRITUAYS EN JAZZ!
SHOW w 'IITT'\[FME"TDW’

allee InpfHis

- BELANGRUWKE MEDEDTELING

In verband met de enorme toeloop en
om het wachten te voorkomen advisee-
ren wii U de voorstellingen tusschen

-
te bezoeken.

TE BEZOEKEN.

Na enkele maanden nam kritiek toe

vrijdug 16 rebpruari 1745

106

Al vroeg in oktober 1944 was er een roep tot verantwoording in de rubriek Vragen van het Oogenblik in

het Eindhovensch Dagblad:

1% "Parisien programma.," Eindhovensch Dagblad, februari 16, 1945.
"Cinema Parisien,” Eindhovensch Dagblad, april 21, 1945.
"Cinema Parisien,” Eindhovensch Dagblad, april 20, 1945.
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De filmvoorstellingen werden zo goed bezocht, dat er over een ontwrichte sociale en maatschappelijke
verhouding werd gesproken. Kwam dit bericht van het Eindhovensch Dagblad, die “de vrijheid van haar
eigen oordeel voorop stelt” met “een meer liberaal-katholiek standpunt die ook de andersdenkenden
wil bereiken”, of was het een vraag van burgers, omdat elke lezer een vraag kon insturen die na
onderzoek werd beantwoord en gepubliceerd? '® Hoe dan ook, de recensies, die niet met naam werden
ondertekend, aanvaarden in de eerste maanden de films op een positieve of algemene manier en
propaganda werd opgemerkt. In februari 1945 was het Eindhovensch Dagblad blij om eens van de
andere zijde te worden ingelicht, vanwege het bluffen van de Duitsers over hun successen.'® In januari
1945 schreef het Eindhovensch Dagblad positief over de film De overwinning van Tunis, maar ook:
“Vanzelfsprekend hebben de regeeringen der Verenigde Staten en Groot-Brittannié die dit document
lieten verfilmen alles in het werk gesteld zoo goed mogelijk voor den dag te komen.” En in december
1944, “De propagandistische waarde buiten beschouwing latend, kan men Air Force beschouwen als een
geslaagd product.” Het Eindhovensch Dagblad en Oost-Brabant publiceerden vanaf eind 1944 stevige

kritische passages. Herkenbaar door de woorden pretentieloos, zware kost, middelmatigheden,

107 “Vragen van het Oogenblik,” Eindhovensch Dagblad, oktober 07, 1944.

1% J.M.P van Oorschot, Eindhoven een samenleving in verandering deel 2 1920-1960 (Eindhoven: Gemeente Eindhoven, 1982),
928 & 995.

% "Parisien programma recensie," Eindhovensch Dagblad, februari 26, 1945.
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suggestief, propaganda, dertien in een dozijn, publicity, nog niet genoeg oorlogstafereelen en geen
behoorlijke films.'*® Met name Oost-Brabant uitte zich vanaf februari 1945 een aantal malen op een
pittige manier: de krant vond de films uitschot en niet representatief voor de Amerikaanse productie.

Men snapte ook niet waarom in Belgié wel nieuwere producties draaiden en films van voor 1940.

" Diverse edities, Eindhovensch Dagblad, 11-12-1944, 30-01-1945, 09-04-1945, 17-04-1945, 24-04-1945.
1 pe Brouwer, filmdistributie en keuring.
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Ook werd door zowel Oost-Brabant als het Eindhovensch Dagblad gesuggereerd dat de ENSA-theaters

nieuwere en betere producties vertoonden.'™ W.L.V. Warmelo, verbindingsofficier van de ENSA bij het
het Canadeesche leger, verklaarde als reactie in Oost-Brabant: “Dat de 'goede’ films pas na den oorlog

zouden worden vrij gegeven, omdat dan de financieele baten hooger zouden zijn.”***

Dit sluit aan bij de
in hoofdstuk 1 genoemde commerciéle strategie. W.L.V. Warmelo zegt vervolgens in het Eindhovensch
Dagblad: “Is het bij films zoo, dat de bioscoopbond op het standpunt staat dat het zijn bedrijf zou

schaden als het publiek nu al in de gelegenheid gesteld zou worden in de ENSA-theaters films te zien die

12 De Bouwer, De film na de bevrijding.

113 De Film," Eindhovensch Dagblad, maart 23, 1945.
"De Film," Eindhovensch Dagblad, maart 17, 1945.

"4 De Bouwer, De film na de bevrijding.
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later pas in de vrije theaters mogen draaien. De bioscoopbond zou volgens het Eindhovensch

Dagblad zuiver uit commerciéle beweegredenen het publiek “dat vier jaar lang op een Duits houtje had
moeten bijten elk filmgenot onthouden”.™® In een volgend artikel reageerden de bioscoopexploitanten
furieus: ze stelden dat de exploitanten geen enkele invioed hadden op problemen als de toelating van
publiek in de ENSA-theaters, waardoor het publiek geen behoorlijke films te zien kreeg. **’

Ondanks deze berichten over al dan niet behoorlijke films bleven grote bezoekersaantallen
aanhouden, zelfs nadat werd geschreven dat als bij controle bleek dat meer stroom werd afgenomen
dan toegestaan er langdurige afsluiting zou volgen, “Ook cafés en openbare gebouwen vallen onder de

verboden.” 18

WEEST ZUINIG
MET ELECTRICITEIT

want wie het onderste uit de kan

wil hebben.. ... zet vandaag of
morgen heel de stad in het donker,

Dat in Eindhoven geen films anders dan ingevoerd door SHAEF-PWD draaiden is onlosmakelijk
verbonden met de Koninklijke besluiten E64 en E84. De Haan beschrijft dat daardoor SHAEF-PWD de
enige filmleverancier met een verleende vergunning was.'*® Wellicht, zoals in hoofdstuk 1 gesteld, dat
voorkomen moest worden dat het gering aanwezige buitenlands geld werd uitgegeven aan import van
film. Uit hoofdstuk 1 is ook gebleken dat studio’s uit commerciéle overwegingen niet alle films
beschikbaar stelden. De bevindingen uit dit hoofdstuk bevestigen dat beleid, aan de hand van het beeld

van de recensenten en de publicaties in Eindhovensch Dagblad en Oost-Brabant.

"5 vDe Film," Eindhovensch Dagblad, maart 17, 1945,

"8 "De Film," Eindhovensch Dagblad, maart 17, 1945.

"7 "De Film," Eindhovensch Dagblad, maart 29, 1945,

"18 1. "Slechte kolenpositie & waarschuwing," Eindhovensch Dagblad, januari 15 & 22, 1945.
2. "advertenties parisien city," Eindhovensch Dagblad, januari 19 & 25, 1945.
3. Men mocht niet meer dan een enkel lampje branden.

19 pe Haan, Filmvoorziening in Nederland 1945-1950, 64.
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Maatschappelijke organisaties manifesteren zich

Op 31 oktober 1944 werd in het Eindhovensch Dagblad een bericht gepubliceerd waarin ongeveer vijftig
personen afkomstig vanuit verschillende maatschappelijke groeperingen opriepen tot samenwerking,
eenheid in het organisatieleven en gezondere politieke verhoudingen.'*® Men adviseerde geen
vooroorlogse verhoudingen en verenigingen te herstellen die eenheid en samenwerking zouden kunnen
dwarsbomen. Waarmee wellicht werd bedoeld dat vooroorlogse sociale en maatschappelijke structuren
doorbroken moesten worden. Op vijftien november 1944 in het Eindhovensch Dagblad en op 28
November 1944 in Oost-Babant reageerde hierop een nieuw opgerichte vereniging, “die zich ten doel
stelt: Het bevorderen van de goede film in de ruimste zin van het woord, alsmede het bevorderen van

7121

eenheid en algemeenheid van organisatie op het gebied van film. Zij sloot niet uit dat een herziening

van de filmkeuring en een strenge greep op de na-oorlogse productiemaatschappijen noodzakelijk was.

20 vEenheid in het Organisatieleven," Eindhovensch Dagblad, oktober 31, 1944.

21 "De film in de toekomst," Eindhovensch Dagblad, november 15, 1944.
“De film in de toekomst,” Oost-Brabant — Dagblad voor Midden- en Oost-Brabant, november 28, 1944.
Beide artikelen bevatten dezelfde tekst. Deze zijn dus kennelijk ingestuurd.
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22 "De film in de toekomst," Eindhovensch Dagblad, november 15, 1944.
“De film in de toekomst,” Oost-Brabant — Dagblad voor Midden- en Oost-Brabant, november 28, 1944.
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De Nederlandsche Filmactie (N.F.A))

(VEREENIGING TOT BEVYOERDERING VAN DE
GOEDE FILM IN DEN RUIMSTEN ZIN)
varzoekt alle cineasten, soowe] normaal als smalfilmers
en voorts allen die actief of passief willepy medewer
ken tot het bereiken van bovengenoemd doel, hun
naam en adres In te rzendeny aan het woorloopls
secretaniaat. 630 |
G. Serevoo
AALSTERWEG 178.

1
—— !123

De vereniging noemde zich de Nederlandsche Filmactie. En werd geleid door personen die onder andere
afkomstig waren van de Katholieke Filmactie, de Nieuwe Filmliga en de Nederlandse smalfilmliga. N.F.A.
ging op zoek naar leden, organiseerde een openbare vergadering, verspreidde een brochure ook u kunt
meewerken aan den geestelijken wederopbouw van ons vaderland en realiseerde in maart 1945 een
eerste besloten bijeenkomst voor leden en introducés waar de films Southern Sweethearts en Cavalcade
werden vertoond. *** Interessant, want dit zijn twee films van voor 1940. Het is echter niet duidelijk of
deze uit eigen collectie of ergens anders vandaan kwamen. In maart 1945 volgde daarop een
driedaagse filmtentoonstelling met Cineac voorstellingen. Deze activiteiten brachten volgens het
Eindhovensch Dagblad veel belangstellenden op de been. Er is geen bron gevonden dat de N.F.A. in deze
periode de opkomst voor vertoningen of het beleid van SHAEF-PWD beinvloedde of dat zij invioed had
op de besluitvorming van de bioscoopbond. Naast de N.F.A. vormde zich ook het Comitee van
Maatschappelijken Wederopbouw die vanuit de katholieke kring de bioscoop beter geregeld wilde zien

worden.'® Meer informatie over dit comité is niet voor handen.

123 "Nederlandsche filmactie," Eindhovensch Dagblad, januari 13, 1945.
124 "Nederlandsche filmactie," Eindhovensch Dagblad, januari 27, 1945.
"Nederlandsche filmactie," Eindhovensch Dagblad, februari 1, 1945.
"Nederlandsche filmactie," Eindhovensch Dagblad, februari 10, 1945.
"Nederlandsche filmactie," Eindhovensch Dagblad, maart 8, 1945.
Sweethearts (1938) http://www.imdb.com/title/tt0030817/

Hollywood Cavalcade (1939) http://www.imdb.com/title/tt0031433/

125 "Comite voor maatschappelijken wederopbouw & Katholieke Kring," Eindhovensch Dagblad, januari 17 & 20, 1945.
Dit orgaan kwam voort uit de vooroorlogse Katholieke Filmcentrale.

33


http://www.imdb.com/title/tt0030817/
http://www.imdb.com/title/tt0031433/

DE NEGBERLANDSCHE FILMACTIE,

Zaterdag 10 Maart a.s. om half drig zal de
Nederlandsche Filmactic haar tweede groo-
te vergadering houden, met alsg speciale at-
ttractic de veptooning van o.ani. de kleuren-
i films: ,,Southorn Swecethearts” en ,,Cavalea-
de”. Toegang uitsluitend voor leden en do-
nateurs met hunne dames, Introducties aan
',tc viagen blj het Alg. Sceretariaat Willemn-
{ straat 12,

126

De Eindhovensche Bioscoop-Combinatie meldde in januari 1945 dat spoedig films weer onder eigen

127

beheer zouden uitkomen en het aantal beschikbare films hoger zou worden.™” De Haan beschrijft dat

128

SHAEF-PWD gebruik maakte van haar positie door een heffing van 40% op de recette.”” Hoewel de
bioscopen in de advertenties veelvuldig de populariteit van de door SHAEF-PWD geleverde films
benadrukten, werd achter de schermen voor de eigen commerciéle belangen protest gevoerd tegen de
hoge recette. Nadat op 29 juni 1945 een motie was aangenomen bij de filmverhuurders van de
Bioscoopbond waarin bij het bestuur werd aangedrongen om stappen te ondernemen tegen het besluit
van de Nederlandse Regering, werd het Koninklijk besluit E84 uiteindelijk eind augustus ingetrokken. Op
14 september 1945 werd “de normale toestand in het film en bioscoopbedrijf op grond van het door het
hoofdbestuur van de Bioscoop-Bond uitgevaardigde Filmdistributiebesluit” hersteld.*” Dit betekende

dat aan de monopolie van SHAEF-PWD in stappen een einde kwam en de Bioscoopbond de macht naar

zich toe trok.

126 vEilm Tentoonstelling N.F.A," Eindhovensch Dagblad, maart 24, 1945
127 “\ragen van het Oogenblik,” januari 08, 1945.

De Eindhovense Bioscoop Combinatie stond onder leiding van M. Desmet en voerde beleid over Chicago, Rembrandt en
Parisien.

1. "Cinema in Context - Eindhovensche Bioscope Maatschappij NV," Cinema Context - R000017 Eindhovensche Bioscope
Maatschappij NV, , aangevraagd Juni 25, 2018, http://www.cinemacontext.nl/id/RO00017.

2. Piet Dirkx, "Jean Desmet Archief 1896-1956," Filmdingen.files.wordpress.com, 2011, pagina 97 , aangevraagd Juni 25, 2018,
https://filmdingen.files.wordpress.com/2011/10/144-jean-desmet.pdf.

3. Frans Gommers, "Bioscoopexploitant Mathijs Desmet.," Bioscoopexploitant Mathijs Desmet. - Eindhoven-in-Beeld.nl, ,
aangevraagd Juni 25, 2018, http://www.eindhoven-in-beeld.nl/picture/show/45028/Bioscoopexploitant-Mathijs-Desmet.

'28 De Haan, Filmvoorziening in Nederland 1945-1950, 64.
12 De Haan, Filmvoorziening in Nederland 1945-1950, 60.
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De reacties van de bevolking

Wat vond de Eindhovense biocoopbezoeker nu daadwerkelijk van de ‘matige films’ met kennelijk een

‘propagandistische inhoud’. Het is moeilijk in te schatten omdat de belangrijkste bronnen filmkritieken
zijn, geschreven door journalisten. Hun mening hoeft niet overeen te komen met die van “de
Eindhovense bioscoopbezoeker”. Maar zoals Mary Overbeeke-Baarsgarst aangaf was er vrij weinig te
doen in de stad, het nieuwe en luxe Amerikaanse leven trok de aandacht en Eindhovenaren waren blij
van de Duitsers af te zijn. Ook zorgden de films wellicht voor een bevrijding van normen, zoals de in
maart 1945 vertoonde You Were Never Lovelier waarin Rita Hayworth in gewaagde kleding danst.**! Het
is plausibel dat de geallieerden alle ruimte moest worden gegeven in hun missie om Europa te bevrijden.
Diny Nagel-Grave onderstreept, “lIk heb nooit gehoord dat de mensen een hekel hadden aan
Engelstalige films. Het waren in onze ogen immers de Engelsen en Amerikanen die ons land bevrijd

D!”**2 Er waren zeker wel

hadden van de Duitsers. Destijds was alles wat Amerikaans of Engels was GOE
kritische mensen. “Eén van die mensen was destijds mijn vader, hij vond het vaak propagandafilms. En
vooral de protestante mensen bij ons in de buurt hadden bezwaren bij de komst van vooral de
Amerikaanse films. Die waren in hun ogen verderfelijk voor de jeugd.”*** Mary Overbeeke-Baarsgarst
vervolgt, “maar ik heb zelf nooit gemerkt dat er in de periode direct na de bevrijding maatschappelijke

7134

druk is geweest om niet naar de bioscoop te gaan. De Eindhovensche bioscoopcombinatie

probeerde misschien toch een punt te maken door uit te spreken, “Films met propagandistische

30 "Mary Overbeeke-Baarsgarst," persoonlijk interview, april 13, 2012.

31 SophyaAgain, "Fred Astaire & Rita Hayworth - The Shorty George," YouTube, July 06, 2010, , geraadpleegd June 28, 2018,
https://www.youtube.com/watch?v=WUhhKELUxBO0. Waar pin-up girl Rita Hayworth mogelijk gewaagd danst voor die tijd.

32 «Diny Nagel-Grave,” e-mail interview, april 13, 2012.

'3 “Diny Nagel-Grave,” e-mail interview, april 13, 2012.

134 "Mary Overbeeke-Baarsgarst," persoonlijk interview, april 13, 2012.
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1”35 Ondanks dat bleven

strekking blijken door de autoriteiten thans bij voorkeur te worden uitgebracht
de bioscopen doordraaien in de ochtend, middag en avond, met in de advertenties commentaren zoals
“de toeloop is enorm”, waardoor “deze film iedere critiek ontwapent!” verwijzend naar de

criticasters.'®®

'35 “ragen van het Oogenblik,” januari 08, 1945.
136 wadvertenties parisien," Eindhovensch Dagblad, februari 15, 1945.
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Conclusie

Zoals beschreven in hoofdstuk 1 had SHAEF-PWD een organisatie opgebouwd voor de filmdistributie
naar bevrijd Eindhoven en andere gebieden. De films voor deze distributie werden zorgvuldig
geselecteerd in samenwerking met de studio’s. Uit twee krantenartikelen van 1945 is door een interview
met de heer F. Duynstee van de filmafdeling van de SHAEF gebleken dat SHAEF-PWD zorgvuldig drie
soorten films selecteerde: 1) de fictie film ofwel de realistische speelfilm. 2) De documentairefilm ofwel
de informatieve film. 3) De zuivere amusementfilm die bedoeld was als oorlogspropaganda. De
programmabijlage en de onderzochte advertenties geven weer dat het programma qua genre en type
film voldoet aan deze criteria. De meeste films die in Eindhoven in de onderzochte periode van
september 1944 tot 5 mei 1945 zijn vertoond waren Amerikaans, met een klein aantal Engelse films. Alle
films zijn uitgebracht na 1940, met uitzondering van één film: The Gold Rush (1925) van Charlie Chaplin.

Ondanks de zeer slechte kolenpositie waardoor stroomgebruik een streng regime kende en de
fabrieken stil lagen, openden de Eindhovense bioscopen en theaters. De gehele, en tevens door de
malaise grotendeels werkloze, Eindhovense bevolking werd via bestaande bioscopen en
geimproviseerde theaters, en doordat het merendeel van de voorstellingen toegankelijk was voor alle
leeftijden, zoveel mogelijk voorzien van Amerikaanse en Engelse films.

Alle bioscopen in Eindhoven kregen films aangeleverd van SHAEF-PWD, die een
monopoliepositie had door het Koninklijk besluit E84. De bioscoopexploitanten hadden geen andere
keus. Er ontstonden, ten opzichte van de vaste Cineac theaters in de grote steden, tijdelijke Cineac
faciliteiten in Eindhoven voor de aanvoer van wereldnieuws ofwel propaganda. Alleen de
Nederlandsche Filmactie had mogelijk twee Amerikaanse films uit een oude voorraad, als protest ter
bevordering van de 'goede film'. Er is geen bron gevonden dat N.F.A. invloed had op het beleid van
SHAEF-PWD of de Bioscoopbond. In Maastricht en Heerlen kwam de filmdistributie van nieuwe SHAEF-
PWD films later op gang. Mogelijk heeft SHAEF-PWD ook oudere films ingevoerd die niet in Eindhoven
zijn vertoond, of mogelijk draaiden de bioscopen in deze steden op een oudere wel aanwezige voorraad
en werd Eindhoven als centraal punt eerst bevoorraad.

Leeflang schreef over het Koninklijk besluit E64 ofwel het tijdelijk filmkeuringsbesluit, dat direct
na de bevrijding de tijdelijke filmkeuringscommissie regelde "om na de bevrijding het keuren van films in

n137

goede banen te leiden. Maar de tijdelijke filmkeuring in Londen, die was ingesteld door de

137 Leeflang, Bioscoop, 141.
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Nederlandse regering, en films keurde voordat ze naar Nederland werden gestuurd had weinig invloed.
Er is maar één film afgekeurd, die vervolgens wel in Nederland in een SHAEF showroom werd vertoond.
SHAEF-PWD selecteerde films samen met de studio’s. Het is niet duidelijk of de Nederlandse regering bij
deze selectie al had aangegeven welke films zij wilde, wel is duidelijk dat alternatieve import niet
mogelijk was. Het is aannemelijk dat bepaalde ‘nieuwe’ of zoals in de kranten wordt geschreven ‘betere’
films bewust werden achtergehouden in verband met toekomstige financiéle baten.

Mogelijk was de reguliere programmering en doelgroep van elke bioscoop verstoord door de
uitzonderlijke omstandigheden. Ondanks maatschappelijke kritiek en kritische recensies, bezocht de
bevolking in Eindhoven samen met militairen massaal de bioscopen. Duizenden bezoeken voor een film
was geen uitzondering.

In dit onderzoek is de literatuur van Warkentin en het rapport van SHAEF besproken en zijn
diverse stellingen van Leeflang, de Haan, Hofstede en Jarvie die gaan over de SHAEF, Koninklijk besluiten
en de situatie na de bevrijding behandeld. Ik heb de feiten van de diverse literatuur in discussie gezet of
verbonden met elkaar. Door deze methode zijn er bij de diverse auteurs aanvullingen ontstaan.
Bijvoorbeeld bij Leeflang en de tijdelijke filmkeuringscommissie of Drost en Maastricht, Heerlen in
vergelijking met Eindhoven. Tevens is er mogelijk sprake van een aantal correcties, zoals het aantal films
dat SHAEF importeerde en de Haan. Omdat naast bestaande literatuur en twee interviews, de kranten
vrijwel de enige bron van kennis zijn en er geen andere getuigenissen, rapporten en cijfers zijn over de
gebeurtenissen in Eindhoven in de periode september 1944 — mei 1945, moet er rekening mee worden
gehouden dat slechts een gedeeltelijk of beperkt beeld is geschetst van de complexe situatie. De
journalistieke getuigenissen hebben wel een potentieel bereik: via het discours van kranten is het gelukt
om binnen de geschetste kaders van dit onderzoek de context van deze historische periode te lezen en
te laten zien. Ook zijn aan bod gekomen: de politiek ideologische doelen van SHAEF-PWD evenals,
mogelijk deels, de sociale behoeften van de bezoekers en culturele veranderingen in Eindhoven in deze
periode. In de kranten is waar te nemen dat er een poging werd gedaan om de lezers niet alleen te
informeren met advertenties en recensies, maar via maatschappelijke commentaren werd in de krant
ook getracht invloed te krijgen of te beinvloeden. Ook bijvoorbeeld via de rubriek vragen van het
oogenblik waar gereageerd werd op de verwachtingen van mensen.

Alle behandelde bronnen van de kranten zijn slechts een fragment van de werkelijkheid, maar
door de bestudering van deze praktische kant van communicatie geven ze meer inzicht. In vergelijking

met bestaande feitelijkheden als cijfers en de fragmenten in de literatuur, geeft dit onderzoek een
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gedetailleerder en coherent beeld van de programmering en de gebeurtenissen in deze periode. Dit
onderzoek kan gebruikt worden voor een vergelijking met andere steden en de gedetailleerde
onderzoeksinformatie is tevens een aanvulling op bestaande literatuur. Interessant is om te bezien of
ergens nog een SHAEF archief bestaat, waar gedetailleerde documentatie is te vinden over de distributie

van film in het bevrijde zuiden gedurende 1944 - 1945.
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