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Abstract

Opvattingen over het kind zijn hebben sinds de ontwikkeling van (kinder)literatuur in de
achttiende eeuw invloed op de keuzes die gemaakt worden in wat een kind wel of niet mag
lezen, en bepaalt tevens welke belangen op de voorgrond geplaatst moeten worden. Het
kindbeeld is afhankelijk van historische en sociale context waardoor er veel verschillende
perspectieven bestaan op het dit beeld. In de negentiende eeuw kwamen, door de bloei van de
Romantiek, twee overheersende kindbeelden op. De Romantiek hechtte een symbolische
waarde aan kinderen, waardoor er een verschil ontstond tussen het Romantische symbool van
het kind en de nadruk op belangen van echte kinderen in het negentiende-eeuwse kindbeeld.
Deze scriptie is een onderzoek naar de relatie tussen het Romantisch kindbeeld en het
negentiende-eeuwse kindbeeld. Aan de hand van de bewerking van het sprookje Roodkapje
van de Gebroeders Grimm (1812) is onderzocht hoe de twee kindbeelden in het sprookje naar
voren komen en hoe deze beelden zich tot elkaar verhouden. Deze relatie is onderzocht met
behulp van het werk van Zohar Shavit, Jeannette Sky en Misha Morton.
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Inleiding

They are what we were; they are what we should again become. We were nature like
them and our culture must, through reason and liberty, lead us back to nature. They are
at the same time a rendering of our own lost childhood which remains for eternity our
most cherished possession. (Sky 364)

Dit schreef Duitse filosoof en dichter Friedrich Schiller in 1795 over de rol van
kinderen als inspiratiebron voor de Romantische beeldende kunst. Het schetst echter ook het
ideaalbeeld van kinderen in de Romantische literatuur. Toen de Romantiek in de negentiende
eeuw tot bloei kwam, kwamen kinderen op de voorgrond als het symbool van de onschuld. Na
de Verlichte periode (ten tijde van de achttiende eeuw), waaruit onder andere de Industriéle
Revolutie was ontstaan als gevolg van de nieuwe interesse in wetenschap, werden kinderen
het symbool van een Paradijselijk verleden (Vloeberghs 18), een symbool dat weer dicht bij

de natuur stond en los van moderne vervreemding (Sky 365).

Het idee dat het kind dichter bij de natuur zou staan, bespreekt onder andere de Noorse
historicus Jeannette Sky in haar artikel ‘Myths of Innocence and Imagination: the Case of the
Fairy Tale’. In dit artikel onderzoekt ze of sprookjes gebruikt konden worden om de onschuld
van de klassieke tijden terug te vinden, maar ook of ze juist het verlangen konden
onderdrukken (Sky 364). In haar onderzoek betrekt ze het Romantische ideaal van het kind als
symbool voor onschuld. Echter, in haar onderzoek concludeert ze dat een problematisch

aspect kleeft aan de belangstelling voor de kindertijd:

The opposition between the mostly female writers of the late 18th century and the
mostly male writers from the turn of the century should perhaps be read as a clash
between gender-ideologies and political ideals. Where they first wanted to prepare the
child for the adult world, the latter turned the child into a potent poetic symbol of the
psyche. (367)

Zoals naar voren komt in het artikel van Sky was het in de late achttiende eeuw van
belang om kinderen voor te bereiden op hun volwassen leven, maar dit Verlichte ideaal
veranderde mede dankzij de grotendeels mannelijke schrijvers aan het begin van de
eeuwwisseling. In plaats van het kind optimaal voor te bereiden op hun volwassen leven,
werd het belangrijk om op de hedendaagse belangen van kinderen te focussen. Dit had
invloed op de manier waarop kinderen moesten worden opgevoed, maar in de Romantiek

veranderde het kind in een symbool van onschuld, iemand die nog niet voor moeilijke keuzes
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stond als een volwassene. Het hedendaagse kind werd geromantiseerd tot een poétisch ideaal,
waardoor binnen deze stroming de focus kwam te liggen op een ideaalbeeld en minder op de

rol van echte kinderen.

Het beeld van het Romantische kind staat tegenover het negentiende-eeuwse
kindbeeld. De manier waarop er naar kinderen wordt gekeken is afhankelijk van sociale en
historische context waardoor dit beeld niet alleen verschillend is per tijdsvlak maar ook per
cultuur (Diggit Magazine). Als gevolg hiervan bestaan er veel opvattingen over het kind zijn.
Het kindbeeld heeft invlioed op wat er als belangrijk wordt beschouwd voor kinderen. In de
literatuur is dit beeld belangrijk voor de keuzes die gemaakt worden in wat een kind mag

lezen.

Uitgaande van het kindbeeld zoals deze hierboven wordt gedefinieerd wordt er een
verschil duidelijk met het Romantische kindbeeld en ontstaan er een scheiding tussen het
symbool van het kind en echte kinderen. Deze scriptie zal daarom de relatie tussen deze twee
opvattingen onderzoeken. Dit zal gedaan worden aan de hand van een analyse van Roodkapje
(1812), van de Gebroeders Grimm. Sprookjes waren een ideaal op het gebied van literatuur in
de Romantiek. De verhalen boden namelijk veel ruimte voor verbeelding, een belangrijk
karakteristiek van de Romantiek. De Gebroeders Grimm zelf zijn de bekendste
sprookjesverzamelaars uit de negentiende eeuw, waardoor hun sprookjes als goed voorbeeld
dienen. Naast hun populariteit komt de Grimms ideaalbeeld van een kind overeen met het
ideaal van de (Duitse) Romantiek, zoals zal blijken uit het verdere onderzoek in deze scriptie.
De volgende onderzoeksvraag staat centraal: Hoe wordt de relatie tussen het negentiende-
eeuwse kindbeeld en het Romantische symbool van het kind weerspiegelt in Roodkapje (1812)

van de Gebroeders Grimm?

Naast het artikel van Sky, zal het artikel ‘The Concept of Childhood and Children’s
Folktales: Test Case — “Little Red Riding Hood™ van de Israélische onderzoeker Zohar
Shavit als tweede uitgangspunt gebruikt worden voor dit onderzoek. In dit artikel vergelijkt
Shavit drie versies van Roodkapje met elkaar in het licht van veranderende historische context
en het veranderende kindbeeld. Zij stelt dat haar onderzoek een sterke relatie bevestigt tussen
het (cultuur) kindbeeld en de wijze waarop deze cultuur verhalen produceert voor kinderen.
Het kindbeeld is onderzocht vanuit een pedagogische invalshoek, waardoor de focus niet ligt
op het idee van het kind als symbool, zoals deze is omschreven in het artikel van Sky. Er is
weinig tot geen onderzoek gedaan naar de scheiding tussen de twee verschillende beelden die

hier naar voren komen, waardoor ervoor gekozen is om dat in deze scriptie te onderzoeken.
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Theoretisch Kader

Er bestaan verschillende typen sprookjes, waarvan de twee belangrijkste cultuursprookjes en
volkssprookjes zijn. In dit onderzoek ligt de focus op het volkssprookje. Deze sprookjes zijn
begonnen als mondelinge volksverhalen. Ze worden van generatie op generatie doorverteld,
tot ze aan het eind van de zeventiende eeuw op schrift worden gesteld (Hulsens 1).

De Romantiek is moeilijker te beschrijven, omdat dit een zeer omvangrijke,
historische periode is geweest. De Romantiek ging in tegen de rede van de Verlichting en de
nadruk kwam meer te liggen op het subjectieve. Het ideaalbeeld werd een viucht, weg van de
moderne ontwikkelingen, naar een wereld die nog niet was aangetast door de moderniteit
(Vloeberghs 17). Volgens de Canadese onderzoeker Jonathon Penny, in zijn artikel ‘Out of
the Garden: The Nature of Revelation in Romanticism, Naturalism, and Modernism’, is de
Romantiek het beste te beschrijven als een belangstelling voor de natuur en het verlangen om

hier dichterbij te staan:

The clearest articulation of the impulse we recognize as Romantic: the worship of God
in the cathedral of nature, and better, the experience of a divine presence and intention

in its wildness. (69)

Op zijn simpelst gesteld is de Romantiek een brede beweging die een verlangen heeft
naar dat wat het dichtst staat bij de onschuld van de oude wereld, het Paradijs. Hierdoor
ontstaat er ook een bewondering voor het mythische, wat opnieuw wordt toegeschreven aan
het kind (Sky 369). In de Duitse Romantiek, waartoe de Gebroeders Grimm behoorden, lag
het iets anders. De Duitse Romantiek is, zeer kort gesteld, meer gericht op het idee van
eenheid, oneindigheid (Blankenagel 3) en was ontstaan vanuit nationalistische idealen
(Morton 9). De Romantiek blijft een breed, historisch tijdperk, waardoor het lastig is om hier
uitgebreid in te gaan op de Duitse Romantiek als stroming. Daarom zal het volgende
hoofdstuk kort verder ingaan op de Duitse Romantiek en haar verschillende definities, met als
doel meer verduidelijking te bieden over de verschillende eigenschappen van de veelzijdige

literaire stroming.
Methode

Om te onderzoeken wat de relatie is tussen het Romantische symbool van het kind en het
negentiende-eeuwse kindbeeld zal aan de hand van een close-reading Roodkapje (1812) van

de Gebroeders Grimm worden geanalyseerd. Dit zal beginnen met een onderzoek naar het
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Romantische kindbeeld, waarbij zal worden geanalyseerd hoe de Romantische belangstelling
voor de kindertijd wordt weerspiegeld in het verhaal. Dit zal gedaan worden door in het
bijzonder te kijken naar de volgende twee aspecten: ten eerste de wijze waarop de onschuld
van Roodkapje wordt weerspiegeld in haar als personage en ten tweede de relatie tussen de
natuur en het kind. Dit was een belangrijk onderdeel van de Romantiek en daar was de Duitse

Romantiek geen uitzondering op.

Dit hoofdstuk zal gevolgd worden door een analyse van het kindbeeld van de
negentiende eeuw. Hierbij zal worden gelet op belangen voor kinderen uit deze eeuw, waarbij
de volgende twee factoren het belangrijkst zijn: het belang van onderwijs en de rol van
familie, waarbij de ouders op de voorgrond kwamen (Shavit 145, Teverson 109). In de
negentiende eeuw kwam ook een nadruk op het afstraffen van foute handelingen. Dit valt
samen met het belang van onderwijs en zal daarom bij dit belang worden betrokken in het
onderzoek. Na deze twee analyses zal in de conclusie de relatie tussen de twee verschillende
kindbeelden worden besproken. Gebaseerd op het onderzoek van Sky en Shavit is de
verwachting is dat de relatie tussen de twee kindbeelden naar voren zal komen in de van
onschuld van Roodkapje (als personage). Bij deze overeenkomst ontstaat een onderscheid
tussen Roodkapje als Romantisch symbool en Roodkapje als representatie van een echt kind

in het negentiende-eeuwse beeld.
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1. Wat is de Duitse Romantiek?
In de inleiding is een simpele definitie gegeven van de Duitse Romantiek maar zoals genoemd
heeft deze stroming uiteenlopende betekenissen. Het is daarom lastig om een concrete
definitie te geven. Dit hoofdstuk zal daarom kort dieper ingaan op de Duitse Romantiek. Een
van de redenen voor de uiteenlopende definities ligt in de wijze waarop de stroming is
ontstaan (in de landen waar het een dominante positie had aangenomen in de kunsten). Dit
verschil in de definities is duidelijk te zien tussen de Engelse en Duitse Romantiek. De
Industriéle Revolutie wordt vaak genoemd als reden voor de opkomst van de Romantiek,
maar deze heeft aan het begin van de negentiende eeuw vooral een rol gespeeld in Engeland.
De revolutie was ontstaan mede dankzij de interesse in de wetenschap tijdens de Verlichting,
waardoor er een milieu ontstond van nieuwe ontwikkelingen (zoals de groei van grotere
fabrieken en meer machines). Romantici verlangden terug naar een tijd voor deze moderne

ontwikkelingen, een verlangen naar een fantasiewereld, de natuur en het verleden.

De nieuwe ontwikkelingen zoals de grotere fabrieken hadden echter veel minder
invloed op de bloei van de Romantiek in Duitsland. De Duitse Romantiek was ontstaan
dankzij nationalisme en haar ideaal van eenheid. Aan het begin van de negentiende eeuw
bestond Duitsland uit meer dan 300 losse staten. Na onder andere de Duitse
Bevrijdingsoorlogen in de periode tussen midden 1790 en 1814, tegen het bezet van de Franse
Napoleon (Morton 9), verlangden de Duitsers naar een gedeelde geschiedenis en tradities. Dit
verlangen naar eenheid was een kern onderdeel van de Duitse Romantiek, wat onder andere
terug te zien is bij de Gebroeders Grimm. Aan de hand van hun verzameling verhalen
trachtten ze een gedeelde Duitse identiteit te plaatsen in de personages. De bevolking van

vroeg Duitsland zou zich hierin kunnen herkennen en zich als één volk voelen.

De Duitse Romantiek was een reactie tegen ‘over-cautious wisdom, and the dull
common-sense of worn out rationalism’ (Porterfield 501) en er kwam, net als bij de andere
vormen van de Romantiek, een nadruk op het subjectieve. Kennis kwam niet langer meer uit
een beheersing van feiten, maar uit de kracht van de verbeelding (Morton 11). Echter, deze
verbeelding ging niet per definitie uit naar een wereld waar nog geen moderne ontwikkelingen
hadden plaatsgevonden. De Duitse Romantici verlangden naar het oneindige, ‘the infinite’

(Blankenagel 6). Deze oneindigheid leidde hen naar fantasiewerelden, naar het verleden en
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naar de natuur. Dit waren plekken die los stonden van de alledaagse realiteit (Morton 11).
Want,

At a distance, said Novalis, everything becomes romantic. The magic power of the
imagination is freed from the limitations of time, space and actuality both in the past
and the future. (Blankenagel 6)

Dankzij het idee van oneindigheid zit de verbeelding niet vast aan een tijd, waardoor
het de vrije loop kan hebben naar onder andere de natuur. VVolgens de Duitse schilder Philipp
Otto Runge (1777 — 1810) laten planten de groei en verval van het leven zien (Morton 14),
een ideaal dat te vergelijken is met de idealisatie van het kind. Het kind stond dichter bij de
natuur en de vroegere culturen dan een volwassene, waardoor het werd beschouwd als het
symbool van de onschuld. Net als de groei en verval bij de natuur staat voor de onschuld van
het leven, staat ook het kind voor deze onschuld. Hij is namelijk nog niet beinvloed door de

moeilijke aspecten van het leven.

Romantici blijven echter kleven aan hun ideaalbeeld van de kindertijd en aan het idee
van het kind als een symbool (Sky 367). Dit symbool hield in dat kinderen uitsluitend in de
Romantische literatuur een mythische status kregen. De kindertijd werd belangrijker als een
poétisch symbool en als een representatie van de onschuld (Sky 369). Als poétisch symbool
staat de Romantische kindertijd tegenover het negentiende-eeuwse kindbeeld. In het
negentiende-eeuwse kindbeeld staat centraal wat voor echte kinderen belangrijk is in de
literatuur, tegenover het idee van kinderen van de Romantici. Aan de hand van twee analyses
zal deze scriptie de relatie tussen deze twee aspecten onderzoeken. In de tweede analyse zal

verder worden ingegaan op het negentiende-eeuwse kindbeeld.

2. Het Romantische kindbeeld en Roodkapje

Het ideaal van het Romantische kindbeeld komt goed tot leven in de Gebroeders Grimms’
bewerking van Roodkapje (1812). Dit gebeurt op twee manieren, namelijk letterlijk en
symbolisch. De letterlijke wijze houdt in dat er gelet wordt op belangen van echte kinderen en
sluit om die reden aan bij het negentiende-eeuwse kindbeeld. Op dit kindbeeld zal in het
volgende hoofdstuk bij stilgestaan worden. In deze analyse wordt de focus gelegd op de

symbolische representatie van het kind.

Deze bewerking van Roodkapje uit 1812 werd voor het eerst gepubliceerd in de eerste
editie van de Grimms’ sprookjesboek Kinder-und Hausmarchen. Sprookjes werden binnen de

Romantiek geidealiseerd omdat de verhalen veel ruimte boden voor verbeelding (Sky 364 en
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374). De Grimms’ waren geinspireerd om de sprookjes te verzamelen door de politieke factor
van de Romantiek. Dit was het verlangen om van Duitsland één land te maken, in een tijd
waarin de losse Duitse staten werden bezet door Frankrijk (Dos Santos 3). Ondanks dat de
Grimms zichzelf niet beschouwden als Romantici sluit, naast het nationalistische aspect, hun
kindbeeld aan bij het Romantische ideaal van het kind als symbool voor de onschuld. In
aantekeningen bij de eerst-verzamelde sprookjes had Wilhelm Grimm (1786 — 1859) onder

andere het volgende geschreven:

It is the poetry of the simple naive life that we may find among the negroes in Africa
or even among the Greks-folktales are the harvest of forgotten places, cherished by the
common folk and preserved by them. They possess the same purity as we see it
reflected in the souls and eyes of children: they are simple, yet always fresh in their
appeal. Like myths, they reflect an animated nature of a golden age; nature is

humanized, alive. [...] (Kamenetsky 381)

Grimm schreef over de puurheid die gevonden kon worden in kinderen en hoe hun ziel
en ogen een gouden tijdperk reflecteren. Dit gouden tijdperk staat voor het verre verleden en
de vroegere culturen die nu in stand gehouden worden door het gewone volk (Kamenetsky
381). Deze nadruk op het gewone volk sluit aan bij het nationalisme van de Duitse
Romantiek. Echter, hun nationalisme kan niet worden vergeleken met de contemporaine
betekenis van deze ideologie. Zij zochten naar een Duitse, gedeelde identiteit in een periode

waarin deze nog niet bestond. Deze identiteit trachtten ze te vinden in hun sprookjes.

Naast het benoemen van het nationalisme en het belang van kinderen komt hier ook de
relatie tussen kind en natuur naar voren. Kinderen en natuur laten allebei de groei en het
verval van het leven zien, waardoor ze in de Romantiek op die manier bij elkaar horen. In de

analyse van Roodkapje zal hier kort verder op ingegaan worden.
2.1 De Analyse

Zoals blijkt uit het bovengenoemde citaat van het artikel van Kamenetsky kwam het beeld van
kinderen van de Gebroeders Grimm overeen met het Romantische ideaal. Zij beschouwden
het kind meer als een symbool in hun tekst, waardoor hun aandacht in eerste instantie niet was
gericht op hoe de tekst wellicht door echte kinderen zou worden ontvangen (Dégh 93). In de
inleiding van de eerste editie van Kinder-und Hausmérchen (1812) wordt de Grimms’

kindbeeld nadrukkelijk benoemt:
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There runs throughout these narratives that quality of purity which makes children
appear to us so wonderful and happy. The tales have, so to speak, the selfsame shining
eyes open as far as they can possibly be while the rest of the body is still fragile, week
and unskilled for earthly labor. (Shavit 146)

De Gebroeders Grimm schrijven hier over het symbool van de onschuld en dat deze is
terug te zien in de ‘selfsame shining eyes’ van kinderen. De Gebroeders beschrijven hun
sprookjes als het delen van de puurheid met kinderen, verhalen die dezelfde ‘shining eyes’
hebben als hen. Verder zijn kinderen (en zo ook de verhalen) nog niet aangetast door het
latere leven, want hun lichaam is nog zwak. Dit zou kunnen aangeven dat ze nog dichter bij
de natuur staan dan volwassenen, omdat ze nog niet zijn beinvloed door mogelijke problemen

die de oudere generatie heeft.

Om de reden dat vooral het kindbeeld van de Gebroeders Grimm aansluit bij
Romantische idealen zal voor deze analyse de nadruk komen te liggen op de relatie tussen het
kind en de natuur. Zoals genoemd in het vorige hoofdstuk, staan kind en natuur allebei voor
de onschuld en symboliseren ze de groei en het verval van de mens. Het verval en de groei
worden gereflecteerd in Roodkapje als personage, en de focus die voornamelijk in het begin
van het verhaal wordt gevestigd op de schoonheid van de natuur. Roodkapje als personificatie

van de onschuld is daarom verbonden aan de nadruk op schoonheid van de natuur.

Het sprookje werd door de Gebroeders Grimm bewerkt vanuit de 1697 editie van de
Franse Charles Perrault, waarbij het verhaal een seksuele ondertoon had en waarbij de moraal
meer de nadruk had gelegd op jonge meisjes die ’s nachts niet alleen naar buiten konden uit
angst voor oudere mannen (de wolf). De seksuele lading wordt vervangen door een grotere
nadruk op de onschuld en naiviteit van Roodkapje bij de Grimms, die het verhaal een goed
einde hadden gegeven waardoor het niet het kind is dat wordt gestraft, maar de wolf. De wolf
weet Roodkapje van het pad af te leiden door te wijzen naar de bloemen en de schoonheid van
het bos te benoemen. Dit laat de bewondering voor de natuur vanuit de Duitse Romantiek
zien, en ook hoe deze de onschuld van de tijd weerspiegelt:

[...] Da ging er ein Weilchen neben Rotképpchen her, dann sprach er: “Rotképpchen,
sieh einmal die schénen Blumen, die ringsumher stehen. Warum guckst du dich nicht
um? Ich glaube, du horst gar nicht, wie die Voglein so lieblich singen? [...] (Grimm
141)
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Roodkapje neemt wat de wolf haar vertelt aan als waarheid en luistert naar zijn advies
over het plukken van de bloemen. Ze blijft tijdens plukken steeds mooiere bloemen zien,
waardoor ze veel tijd verliest en niet op tijd aankomt bij haar grootmoeder (Grimm 141). Aan
de hand van voornamelijk deze scene wordt een idealistisch beeld getekend van de natuur. De
Gebroeders Grimm omschrijven zonnestralen die door de bomen schijnen, vogeltjes die
lieftallig aan het fluiten zijn en Roodkapje blijft steeds mooiere bloemen zien waardoor ze te
laat naar haar grootmoeder gaat. De schoonheid van de natuur en Roodkapjes grote
bewondering hiervoor laten samen de symbolische onschuld zien. Het laat de groei van het

leven zien (Sky 364), wat deel uitmaakt van het kindse symboliek van onschuld.

Echter, doordat Roodkapje uiteindelijk te laat arriveert bij haar grootmoeder en zelf in
de buik van de wolf eindigt, reflecteert het zo het verval van het leven. Roodkapjes onschuld
en haar bewondering voor de bloemen hadden ervoor gezorgd dat ze makkelijk afgeleid werd
door de wolf van haar eigenlijke doel. De rol van de natuur kan ook worden gezien in de
plaats waarin het verhaal zich afspeelt. Alle belangrijke acties spelen zich af in het bos.
Roodkapje dwaalt af, wordt zelf opgegeten en wordt uiteindelijk bevrijd door een jager om
het verhaal een goed einde te geven. Dit zijn opeenvolgende acties in een natuurlijke

omgeving die het verval en de groei van het leven laten zien.

Als jong meisje staat Roodkapje dichter bij de natuur en de onschuld. Door het verhaal
een goed einde te geven, in tegenstelling tot het gruwelijkere einde in de versie van Charles
Perrault waarbij zij aan het einde wordt opgegeten, komt haar onschuld haar ten goede en
wordt ze niet ernstig gestraft. Haar zichtbare bewondering voor de natuur bevestigt tevens het

symbool van kinderen als menselijke onschuld in de (Duitse) Romantiek.

Het belangrijkste onderdeel van deze analyse van het Romantische kindbeeld in
Roodkapje was de relatie tussen het kind en de natuur. Aan de hand van dit onderzoek kan
worden gesteld dat deze relatie duidelijk naar voren komt in de Grimms’ bewerking van het
sprookje. Zoals genoemd aan het begin van dit hoofdstuk zal in de tweede analyse die nu
volgt verder worden ingegaan op het negentiende-eeuwse kindbeeld en de letterlijke

interpretatie van de onschuld van kinderen.

3. Het Negentiende-Eeuwse Kindbeeld en Roodkapje

De symbolische betekenis van kinderen bij het Romantisch kindbeeld ervoor zorgde dat
weinig tot geen aandacht besteedt werd aan de belangen van echte kinderen in Romantische
literatuur. Deze aandacht voor de belangen speelde echter een grote rol in het negentiende-
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eeuwse kindbeeld, dat, met betrekking tot kinderliteratuur, bepalend was voor welke moralen
en belangen op de voorgrond werden geplaatst in deze literatuur. Aan de hand van een
analyse van Roodkapje zal in dit hoofdstuk onderzocht worden hoe de negentiende-eeuwse
idealen voor kinderliteratuur terug te zien zijn in dit sprookje. Hiervoor wordt wederom de
versie uit 1812 gebruikt. Om een duidelijker beeld van de invloeden te schetsen zal ook kort
naar een bewerkte versie van Roodkapje uit 1857 worden gekeken, ook van de Gebroeders
Grimm. Deze versie heeft een aangepast einde, die te verklaren is vanuit een pedagogische

invalshoek. Daarom is ervoor gekozen deze editie kort bij het onderzoek te betrekken.
3.1. Het Negentiende-Eeuwse Kindbeeld

Zoals kort genoemd in de inleiding is het kindbeeld, gezien vanuit de pedagogiek, onze visie
op kinderen. Het bepaalt welke behoeften op de voorgrond komen en welke factoren als
belangrijk worden beschouwd in onder andere de literatuur. Dat betekent dat het kindbeeld
een wellicht bepalende rol speelt in de keuzes die gemaakt worden met betrekking tot welke
literatuur gelezen mag worden door kinderen. In de negentiende eeuw werd dan ook het
vooruitstrevende beeld ten tijde van de Verlichting (Ghesquiére, Joosen en van Lierop-
Debrauwer 24) vervangen door meer discussies over het kind in het nu. De focus moest niet
langer meer liggen op het voorbereiden van kinderen voor de toekomst maar op de
hedendaagse belangen van het kind. Deze nieuwe focus komt het sterkst naar voren in het
groeiende belang van onderwijs voor kinderen. VVolgens de Israélische onderzoeker Zohar
Shavit waren kinderen ten tijde van de achttiende eeuw een bron van vermaak voor

volwassenen (Shavit 135), maar dit beeld veranderde in de negentiende eeuw:

The “amusement” perception of the child was replaced in the Grimm Brothers’ day by
an “educational” perception which became primary importance to a new and

heretofore unheard of concept: that of educating the child. (Shavit 145)

Doordat de focus verschoof naar het belang van onderwijs werd het belangrijker dat
kinderen lessen konden leren uit hun literatuur, die van toepassing waren op hun dagelijkse
leven. Een element dat hierin een grote rol speelde, was het geven van straffen. De personages
in de kinderliteratuur moesten een voorbeeld zijn voor de jonge lezers, waardoor de foute
handelingen die zij deden afgestraft moesten worden. Dit was bedoeld om de lezer niet op
verkeerde ideeén te brengen of het verhaal op een verkeerde manier te interpreteren (De Vries
2). Deze eis werd onder andere gesteld door de Duitse pedagoog C.G. Salzmann in 1780. Hij

stelde dat fictieve kinderen wel fouten mochten maken, maar dat dan wel ‘de treurige
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gevolgen’ getoond moeten worden die volgden na de verkeerde daad (De Vries 2). Afstraffing
van foute handelingen werd beschouwd als een essentieel onderdeel van het onderwijs en de
kinderliteratuur (Shavit 148).

Naast het belang van onderwijs werd het belang van familie meer op de voorgrond
geplaatst. Hierbij heeft de Zwitserse pedagoog Johann Pestalozzi (1746 — 1827) een
belangrijke rol gespeeld en was tevens belangrijk in het nieuwe denken over onderwijs en
kinderen (Ghesquiere, Joosen en van Lierop-Debrauwer 24). In zijn werk legde Pestalozzi de
nadruk op het belang van moederliefde en het belang van onderwijs voor elk kind (Bowers en
Gehring 307):

[...] a human child needs sustained help and care, and these are given him from the
hour of his birth by his mother with complete unselfishness. It is this moral attitude
that turns her female animal instinct into a human mother's love. Pestalozzi calls this

loving care her fidelity. (Bowers en Gehring 307)

Het ideaal van een zorgzame moeder ging samen met het idee dat de patriarchale
autoriteit van de vaderfiguur juist was (Teverson 109), wat betekende dat een vaderfiguur
nooit het slechte personage kon zijn in kinderverhalen. Deze drie factoren (onderwijs,
afstraffing en familie) zijn ook terug te zien in Roodkapje, ondanks het feit dat de bewerking

van de Gebroeders Grimm van oorsprong niet specifiek bedoeld was voor kinderen.
3.2. De Analyse

Het belang van onderwijs is terug te zien in de moraal van het verhaal. In tegenstelling tot het
duisterere einde in de bewerking van Charles Perrault kreeg het verhaal van de Gebroeders
Grimm een positievere lading door de toevoeging van de jager, die Roodkapje uiteindelijk
bevrijdt. Bij de Gebroeders Grimm benadrukt Roodkapje vervolgens zelf de les die kinderen

moeten leren uit haar verhaal:

‘[...] Rotkdppchen aber dachte: Du willst dein Lebtag nicht wieder allein vom Wege

ab in den Wald laufen, wenn dir’s die Mutter verboten hat.” (Grimm 144)

Kinderen moeten naar hun ouders luisteren en niet elk woord aannemen van
vreemdelingen, want anders gaat het mis. Het verhaal heeft hierdoor een moraal gekregen die
aansluit bij elk kind, in tegenstelling tot de seksuele annotaties van Perrault zoals genoemd in
het vorige hoofdstuk. Het onderwijs gaat hier hand in hand met het ideaal van de afstraffing
zoals door de Duitse schrijver C.G. Salzmann (1744 — 1811) geformuleerd in 1780 (De Vries
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2). Roodkapje ging tegen de wens van haar moeder in en struinde van het pad af, waardoor ze
uiteindelijk in de val liep van de boze wolf. Doordat ze toch bevrijd wordt aan het eind heeft
ze haar lesje geleerd. De afstraffing toont aan kinderen dat het fout af kan lopen als je naar
vreemdelingen luistert. Daarnaast laat het ook zien wat er gebeurt als er niet naar ouders
wordt geluisterd. Door Roodkapje te laten leven geeft het haar (en de jonge lezers) de kans

om haar gedrag te verbeteren in de toekomst.

Aan de hand van het ideaal van de afstraffing van foute handelingen kan kort worden
verwezen naar de bewerkte editie uit 1857. In een toegevoegd einde gaat Roodkapje terug
naar haar grootmoeder en komt onderweg opnieuw een wolf tegen. Echter, ditmaal heeft ze
geleerd van haar fouten en luistert niet naar de wolf. VVervolgens gaat de wolf op het dak van
grootmoeders huis wachten tot Roodkapje weer naar buiten komt. Maar de grootmoeder en
Roodkapje lokken hem van het dak met de geur van worstennat, waardoor hij in de waterbak
naast het huis verdrinkt. Hierdoor wordt de wolf gestraft, en niet Roodkapje. Het benadrukt
dat foute handelingen niet ongestraft blijven.

De Gebroeders Grimm hechten in hun bewerking grote waarde aan de rol van de
moeder. In de bewerking van Perrault waarschuwt de moeder haar dochter niet, waardoor het
belang van respect hebben voor en luisteren naar je ouders vrijwel geen rol speelt. Door de
moeder meer op de voorgrond te plaatsen en de drijfkracht te maken achter de moraal wordt

zij juist wel benadrukt:

[...] Eines Tages sprach seine Mutter zu ihm: “Komm, Rotképpchen, da hast du ein
Stiick Kuchen und eine Flasche Wein, bring das der GroBmutter hinaus; sie ist krank
und schwach und wird sich daran laben. Mach dich auf, bevor es heip wird, und wenn
du hinauskommt, so geh hibsch sittsam und lauf nicht vom Wege ab, sonst fallst du
und zerbrichst das Glas, und die GroBmutter hat nichts.” (Grimm 140)

Het wordt duidelijk dat zonder haar moeder’s waarschuwing, Roodkapje de ernst van
haar fout niet zou hebben ingezien en zo niets geleerd zou hebben. Het belang van ouders, in
het bijzonder de patriarchale houding van de vader, komt terug in het figuur van de jager.
Zoals genoemd moet het vaderfiguur een positieve invloed hebben op het verhaal en dat heeft
de jager, door Roodkapje haar goede einde te geven. De jager biedt de bescherming van een
vaderfiguur en zorgt ervoor dat Roodkapjes familie veilig is. In de versie van Perrault is geen
vaderfiguur, wat wederom het belang van familie benadrukt ten tijde van de negentiende

eeuw.
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De Gebroeders Grimm hadden de sprookjes niet herschreven met het idee om het
verhalen voor alleen kinderen te maken. Als gevolg hebben zij geen rekening gehouden met
specifieke behoeften van kinderen, zoals deze in dit onderzoek zijn bekeken. Al in de
negentiende eeuw speelde de vraag of dat de verhalen van Grimm leerzaam waren voor
kinderen, of dat ze juist mogelijk schadelijk waren voor jonge lezers (Dégh 92). Zoals blijkt
uit dit onderzoek hebben de negentiende-eeuwse idealen voor kinderliteratuur, wellicht
onbewust in voornamelijk de editie uit 1812, toch wel invloed gehad op deze versie van
Roodkapije.

Veranderingen in het verhaal, zoals de grotere rol van de moeder, de toevoeging van
de jager en de goede afloop (ten opzichte van Charles Perrault’s bewerking uit 1797), kunnen
namelijk tot stand zijn gekomen door Christelijke invloeden waaraan de Gebroeders Grimm
veel belang hechtten (Murphy 3 — 4). Perrault liet zijn werk ook door het Christendom
beinvloeden (Jean 278), maar toch verschillen de belangen van de Gebroeders Grimm. Dit is
het duidelijkst te zien in het volledig weglaten van Perrault’s seksuele ondertonen in het
verhaal (waarin Roodkapje onder andere bij de wolf in bed kruipt, zonder kleding), maar de

invloed van religie komt ook voor in de veranderingen die in deze analyse zijn onderzocht.

Deze invlioed komt op verschillende manieren naar voren in Roodkapje, wat onder
andere uitgebreid onderzocht wordt in G. Ronald Murphy’s The Owl, The Raven, and The
Dove (2000, Oxford University Press). Murphy benadrukt, in zijn interpretatie van
Roodkapje, voornamelijk het verhaal van de opstanding van Jezus in de wijze waarop het
einde van het sprookje was aangepast. In plaats van het verhaal te eindigen nadat Roodkapje
is opgegeten door de wolf, staat ze op uit de dood met dank aan de rol van de jager. De jager
wordt neergezet als de redder (Murphy 82) die Roodkapje (en haar grootmoeder) weer tot
leven wekt, nadat zij de dood had gevonden door toe te geven aan de verleiding van de wolf

(ze had immers naar zijn advies geluisterd over de schoonheid van de bloemen in het bos).

De verleiding van Roodkapje laat daarnaast denken aan het verhaal van Adam en Eva,
waarin Eva wordt verleidt door de slang om een appel van de verboden boom te plukken. In
het geval van Roodkapje wordt zij verleidt door de wolf om bloemen te plukken, wat er
uiteindelijk toe leidt dat ze niet op tijd bij haar grootmoeder arriveert (Murphy 80). Dit is
echter niet uitsluitend van toepassing op de bewerking van de Grimms en kan ook worden

gevonden in andere bewerkingen van het sprookjes, zoals Perrault’s versie.
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Het geloof heeft een grote rol gespeeld in het leven van de Gebroeders Grimm.
Hierdoor is het vanzelfsprekend dat, naast hun Romantische denkwijze en wens om de
sprookjes te behouden voor het Duitse volk, het Christendom invloed heeft gehad op
wijzigingen in hun bewerking. Echter, dankzij deze invloeden zijn de gewenste eisen van het
negentiende-eeuwse kindbeeld toch, zodanig onbewust, in het verhaal terecht gekomen.
Dankzij kritiek van andere schrijvers en pedagogische denkers die vonden dat de verhalen te
gruwelijk waren, werden de verhalen door de eeuw heen steeds kindvriendelijker (Dégh 92 —

93) waardoor in latere edities de behoeften van kinderen meer in acht werden genomen.
Conclusie

Het doel van deze scriptie was om te onderzoeken hoe de relatie tussen het negentiende-
eeuwse kindbeeld en het Romantische kindbeeld wordt weerspiegeld in Roodkapje, naar de
1812 bewerking van de Gebroeders Grimm. Het kindbeeld is onze opvatting over kinderen en
hoe er naar hen wordt gekeken. Het is belangrijke factor voor de keuzes die gemaakt worden
met betrekking tot wat voor literatuur kinderen mogen lezen en welke onderwerpen als
ongeschikt beschouwd kunnen worden. De Romantiek was een prominente literaire (en kunst)
stroming in de negentiende eeuw met een eigen kindbeeld, namelijk als een symbool voor
onschuld en, in relatie met de natuur, voor de groei en het verval van het leven. De
negentiende eeuw ziet daarom de opkomst van twee verschillende, overheersende
kindbeelden, omdat het Romantische kindbeeld afwijkt van het negentiende-eeuwse
kindbeeld. Bij deze laatste lag de focus op de belangen van echte kinderen (in tegenstelling tot
het Romantische symbool) en hoe deze belangen het best verwerkt konden worden in
kinderliteratuur. Sprookjes waren een ideaal op het gebied van Romantische literatuur en
daarom werd aan de hand Roodkapje onderzocht hoe deze twee kindbeelden naast elkaar

konden bestaan.

In de inleiding werd de hypothese gesteld dat de relatie tussen de twee kindbeelden
zou worden weerspiegeld in de onschuld van Roodkapje (als personage), waarbij het
onderscheid wordt gemaakt tussen het symbool van het kind en Roodkapje als (representatie
van een) echt kind. Uit het onderzoek blijkt dat het echter niet de onschuld van het kind op
zichzelf is, maar het idee dat kinderen in een fase van hun leven zijn waarin ze nog veel
kunnen leren. In dit idee zit van nature een onschuld verwerkt, maar op zichzelf speelt het niet
de grote rol zoals aanvankelijk verwacht werd. In beide kindbeelden gaat de aandacht vooral

uit naar het idee van de groei van het leven (wat in het negentiende-eeuwse beeld op
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letterlijke wijze naar voren komt aan de hand van onderwijs), waarbij in de Romantiek dit

verder wordt uitgetrokken naar het verval van het leven.

De focus van het onderzoek kwam te liggen op de wijze waarop Roodkapje (als
personage) deze groei en verval personifieert in het Romantische kindbeeld en hoe de
belangrijkste idealen van het negentiende-eeuwse kindbeeld terug konden worden gevonden
in het sprookje als geheel. Het belang van onderwijs en het beeld van de naiviteit van

kinderen is op twee manieren te interpreteren in het personage van Roodkapje.

De twee verschillende perspectieven komen beide neer op het belang van onderwijs.
De onschuld van kinderen maakt hier onderdeel van uit, omdat ze nog naief zijn voor de
wereld en de problemen die zich later in het leven aandienen. In het negentiende-eeuwse
kindbeeld wordt de conclusie getrokken dat de kinderen daarom de juiste weg op moeten
worden gestuurd, waarbij het afstraffen van foute handelingen vaak voorkomt in de
kinderliteratuur. Dit is terug te zien in Roodkapje, waarbij Roodkapje wordt opgegeten door
de wolf omdat ze niet naar het advies van haar moeder heeft geluisterd om op het pad te
blijven. In de Romantiek wordt deze naiviteit echter verheerlijkt en krijgen kinderen een

symbolische betekenis, waardoor ze veranderden in een ideaalbeeld van onschuld.

Als symbool voor de onschuld wordt in de Romantiek naar de relatie tussen kind en
natuur gekeken. Kinderen zouden dichter bij het Paradijselijke verleden staan en daarmee
dichter bij de natuur. De natuur laat, volgens Romantische denkers, de groei en het verval van
het leven zien in de vorm van de groei van bijvoorbeeld bloemen. Net als de natuur zouden
kinderen voor de onschuld staan. In tegenstelling tot volwassenen zijn kinderen nog niet
beinvloed door zorgen in hun latere leven en alle obstakels die daarbij horen. Ze behouden
een onschuld, die vervalt zodra ze zijn opgegroeid. Het symbool van het kind staat daarmee
voor de groei maar ook het verval van het leven, waarin het belang van onschuld benadrukt
wordt. Dit zie je goed terug in de wijze waarop Roodkapje wordt gepresenteerd als een naief,
jong kind die haar onschuld verliest wanneer ze de foute keuze maakt om naar de wolf te

luisteren, wat uiteindelijk leidt tot haar (tijdelijke) dood.

In het negentiende-eeuwse kindbeeld staan het belang van onderwijs, het belang van
familie en het belang van afstraffing voorop in plaats van de relatie met de natuur. Het belang
van familie is in Roodkapje terug te zien in de bezorgdheid van haar moeder, de zorg die de
familie voor de grootmoeder heeft en ook het vaderfiguur in de jager. Het negentiende-
eeuwse kindbeeld interpreteert Roodkapje op letterlijke wijze, wat betekent dat haar acties als
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een moraal en een les moeten dienen voor de jonge lezers. De Romantiek bekijkt het vanuit
een figuurlijke wijze, waarbij de symbolisatie een belangrijke rol speelt. De twee kindbeelden
lopen langs elkaar heen, waarbij elementen zoals de onschuld en naiviteit met elkaar

verbonden zijn.

De Gebroeders Grimm hadden op het gebied van kinderen dezelfde denkwijze als
Romantici en de wijze waarop Roodkapje was bewerkt laat dat goed zien. Ondanks dat hun
werk niet oorspronkelijk specifiek voor kinderen was bedoeld, zijn er ook negentiende-
eeuwse idealen voor kinderen in terug te vinden waardoor de twee kindbeelden naast elkaar
bestaan in Roodkapje. Zoals genoemd in de inleiding, bestaan er verschillende opvattingen
over het kindbeeld. In deze scriptie zijn daar twee van geanalyseerd. Verder onderzoek naar
het kindbeeld in (kinderliteratuur) kan de Christelijke idealen er uitgebreider betrekken en

deze vergelijken met het negentiende-eeuwse kindbeeld en het Romantische kindbeeld.
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