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HEDENDAAGSE KUNST EN HAAR ECOLOGISCHE BOODSCHAP

Onderzoek naar de manier waarop hedendaagse kunst de ecologische problematiek behandelt

ABSTRACT

De ecologische problematiek is de laatste jaren niet meer weg te denken uit de actualiteit en lijkt
steeds meer realiteit te worden. De Intergovernmental Panel on Climate Change (IPCC)
voorspelt een wereld die slechts half bewoonbaar is, waar zowel de zeespiegel als de
temperaturen zwaar zullen stijgen, een wereld gekenmerkt door droogte en waterschaarste. De
veranderingen op aarde zullen ongetwijfeld nieuwe uitdagingen met zich meebrengen, ook voor
de hedendaagse kunstenaarspraktijk. In deze fluctuerende context wordt kunst geproduceerd en
deze context wordt weerspiegeld in de kunstenaarspraktijk. Dit onderzoek zal aan de hand van
twee casestudies met elk twee verwante kunstwerken, met ecologische problematiek als
onderwerp, de volgende vraagstelling beantwoorden: op welke wijze behandelt hedendaagse
kunst de ecologische problematiek? De geselecteerde kunstwerken: The Gift van Liberate Tate,
Nuage Vert van HeHe, Ice Watch van Olafur Eliasson en High Arctic van United Visual Artists,
worden geanalyseerd aan de hand van de inhoud, vorm, mediumkeuze, kritische receptie,
ecologische esthetiek en de mate waarin zij mogelijk invlioed hebben gehad op de ecologische
bewustwording. Als antwoord op deze onderzoeksvraag kan gesteld worden dat alle projecten als
doel hadden om het publiek bewust te maken van de ecologische problematiek en de manier
waarop zij dit deden grotendeels overeenkomstig is. Dit probeerden zij al dan niet te bereiken
met artistieke strategieén zoals het creéren van een (relationele) esthetische ervaring, het gebruik
van interactieve elementen en/of een interventie in het alledaagse leven. Op een fantasierijke en
esthetische manier werd het publiek geconfronteerd met de ecologische problematiek, in de hoop

dat zij zowel rationeel als emotioneel geprikkeld zouden worden.

Trefwoorden: ecologie, ecocentrisme, ecologische esthetiek, relationele esthetiek, aesthetics of

engagement.



INHOUDSOPGAVE

HEDENDAAGSE KUNST EN HAAR ECOLOGISCHE BOODSCHAP........cccccovcvvaiiiirienennn, 2
HOOFDSTUK 1. THEORETISCH KADER EN METHODE ......ccccccooiiii e 5
I ol ] (oo L USSP TP UR PRSPPI 5
1.2 Ecologische kunst: het creéren van BEWUSEZIJN .......c.ccveiieieiieiice e 6
1.3 Opkomst en ontwikkeling van ecologische KUnSt............ccoooiiiiiiiiiiieic e 8
1.4 Ecologische en relationele eStNetiek ..o 9
L5 MIEBENOUE ... ettt bbbttt bbbt e et 13
HOOFDSTUK 2. CASE 1: MILIEUVERVUILING ..o 15
P O Y= g I 1< L (- I 1= PSS 15
2.2 The Gift: vorm, inhoud en MediumKEUZE ..........ccoviiriirieiiie e 18
2.3 The Gift: KItiSChe FECEPTIE ....cviiiie et 21
2.4 The Gift: ecologische esthetiek en bewustwording ...........ccccooeiiiiiiiini 22
2.5 OVEIN HEHE ... 24
2.6 Nuage Vert: vorm, inhoud en MediUmKEUZE .........cceeiiiiiieiie e 26
2.7 Nuage Vert: KrtiSChe rECEPLIE .......cviiieeii e 28
2.8 Nuage Vert: ecologische esthetiek en bewustwording ..........ccccocevveeviveiiiieni e 29
HOOFDSTUK 3. CASE 2: OPWARMING VAN DE AARDE .......c.ccoeiiiiieieecee e 31
3.1 OVEr Olafur EIASSON......cciviiiiiieieeie ettt sttt sneesre e enes 31
3.3 1ce Watch: KritiSChe FECEPTIE . .....eivi e cteecie ettt sre e ens 35
3.4 Ice Watch: ecologische esthetiek en bewustwording...........ccceeevevieeiieiiieesie e 36
3.5 0OVer UNited ViISUAI ATTISTS........ciieeieiieiieie et se ettt e steenae e nne e nnes 38
3.6 High Arctic: vorm, inhoud en MediUmKEUZE............ccevverieiieieeie e 39
3.7 High Arctic: KritiSChe reCePLIE ..ccuvveiiie it 42
3.8 High Arctic: ecologische esthetiek en bewustwording ..........cccevevveieeresiieneere e 43
CONCLUSIE EN DISCUSSIE.......ctiiiiiieiieisie ettt sttt sneeane e 45
BRONNENLIIST .ottt et se bbb bt ne bt e e re e 49

BIJLAGE ...t b e b 56



HEDENDAAGSE KUNST EN HAAR ECOLOGISCHE BOODSCHAP

De ecologische problematiek is de laatste jaren niet meer weg te denken uit de actualiteit en lijkt
steeds meer realiteit te worden. Termen als ‘ecologische noodtoestand’ en ‘ecologische
uitdagingen’ vliegen om onze oren en komen veelvuldig in de media voorbij. Ook
wetenschappers houden zich massaal bezig met de ecologische problematiek, waaronder de
desastreuze gevolgen van milieuvervuiling voor zowel mensen, dieren als plantsoorten.! Niet
langer vormt de mens het middelpunt van belangstelling, maar lijkt het ecosysteem het
onderwerp van gesprek te zijn.? De Intergovernmental Panel on Climate Change (IPCC)
voorspelt een wereld die slechts half bewoonbaar is, waar zowel de zeespiegel als de
temperaturen zwaar zullen stijgen, een wereld gekenmerkt door droogte en waterschaarste. De
veranderingen op aarde zullen ongetwijfeld nieuwe uitdagingen met zich meebrengen, ook voor
de hedendaagse kunstenaarspraktijk.® In deze fluctuerende context wordt kunst geproduceerd en
deze context wordt weerspiegeld in de kunstenaarspraktijk. Deze reflecterende eigenschap van
kunst, ook wel dialectische functie genoemd, valideert het antwoord van de kunst op de
ecologische problematiek zoals ze ook politieke bewegingen valideert. Aangezien de ecologische
crisis steeds meer realiteit lijkt te worden, waarbij symptomen zich manifesteren, is het
interessant en relevant om hedendaagse kunst te analyseren die ecologische thema’s als
onderwerp heeft. Dit onderzoek zal aan de hand van twee casestudies met elk twee verwante
kunstwerken, de volgende vraagstelling beantwoorden: op welke wijze behandelt hedendaagse
kunst de ecologische problematiek? Daarnaast zal onderzocht worden op welke manier
hedendaagse kunst ons ecologische bewustzijn kan ondersteunen. Hierbij wordt gefocust op
zowel de inhoud, vorm als mediumkeuze waarin het kunstwerk deze problematiek behandelt. Dit
onderzoek streeft ernaar om een bijdrage te leveren aan het ecologische bewustzijn en aan onze
kennis over de relatie tussen kunst en ecologie.

Echter, de rol van kunst in het creéren van ecologisch bewustzijn wordt in twijfel

getrokken. Is er nog wel een rol voor de kunst wanneer vooral de massamedia en de culturele

L Lam, etal., ““‘Art, Ecology and Institutions,”” 141-150.
2 \Weintraub, To Life!, 5-7.

3 Demos, ““The Politics of Sustainability,”> 16-30.

4 Miles, Eco-Aesthetics, 1-7.



industrie bewustzijn creéren?® Kunst kan wellicht de wereld niet redden, maar het kan de
problematiek weergeven, kritiek leveren, op een fantasierijke en speelse manier de problemen
benaderen en naar oplossingen zoeken.® Kunst kan inspelen op zowel individuele als collectieve
emoties, waardoor zij mensen aanmoedigt om hun perspectieven te veranderen.’” Bovendien
hebben kunstenaars een andersoortig systeem van referenties en interdisciplinariteit dan
bijvoorbeeld politieke activiteiten.® Al deze aspecten zorgen ervoor dat dit onderzoek zowel een
maatschappelijke als een wetenschappelijke bijdrage kan leveren, omdat een onderzoek naar de
reactie van kunst op de ecologische problematiek kan leiden tot nieuwe inzichten.

De volgende hoofdstukken hebben als doel om de vraagstelling te onderzoeken aan de
hand van relevante theoretische concepten en een selectie van kunstwerken. Het eerste gedeelte
van dit onderzoek, hoofdstuk één, geeft een overzicht van theoretische inzichten met betrekking
tot ecologie en de ontwikkelingen binnen de kunstwereld. Met behulp van artikelen als
Ecological Aesthetics (2010) van Ted Toadvine en boeken als Eco-Aesthetics (2014) van
Malcolm Miles en Relational Aesthetics (2002) van Nicholas Bourriaud, behandelt dit hoofdstuk
enkele relevante concepten voor dit onderzoek. Denk hierbij aan Bourriauds omschrijving van
relationele esthetiek en Toadivines definitie van ecologische esthetiek. Ook zal dit hoofdstuk aan
de hand van voorbeelden van kunstwerken en pioniers in de ecologische kunst, de opkomst van
ecologische esthetiek bespreken en de verschillende type uitwerkingen hiervan. Daarnaast zal de
gekozen methode voor dit onderzoek nader toegelicht worden in dit hoofdstuk. Om te
onderzoeken hoe kunstwerken de ecologische problematiek behandelen, analyseren we een
casestudy waarbij vier kunstwerken geanalyseerd worden met ecologische problematiek als
onderwerp. De geselecteerde kunstwerken zijn: The Gift van Liberate Tate, Nuage Vert van
HeHe, Ice Watch van Olafur Eliasson en High Arctic van United Visual Artists. Deze werken
zijn geselecteerd aan de hand van hun relevantie voor het onderzoek, de hoeveelheid beschikbare
bronnen en de mate van behandeling van de ecologische problematiek. Vervolgens worden de
kunstwerken geanalyseerd aan de hand van de inhoud, vorm, mediumkeuze, Kkritische receptie,
ecologische esthetiek en de mate waarin zij mogelijk invlioed hebben gehad op de ecologische

bewustwording. Hoofdstuk twee zal zich richten op het uitlichten van de gevonden resultaten van

5 Demos, ““The Politics of Sustainability,”> 16-30.

6 Miles, Eco-Aesthetics, 1-7.

7 Ernst, et al., ““The art museum as lab,’’1446-1460.
8 Brown, Art & Ecology Now, 6-15.



de eerste case: milieuvervuiling, waarbij The Gift en Nuage Vert uitvoerig behandeld zullen
worden. Op welke manier verhouden de kunstwerken zich tot de ecologische problematiek? Wat
is de boodschap van het betreffende kunstwerk en komt deze boodschap ook daadwerkelijk
over? Hoofdstuk drie behandelt de resultaten van de tweede case: opwarming van de aarde,
waarbij High Arctic en Ice Watch geanalyseerd worden. Tot slot sluiten we dit onderzoek af met
een conclusie en aanvullende discussie. Welke conclusies kunnen getrokken worden in dit
onderzoek? Hoe kan verder onderzoek ons onderzoek aanvullen en zo voor verdere verdieping

zorgen?



HOOFDSTUK 1. THEORETISCH KADER EN METHODE

Om de onderzoeksvraag te kunnen beantwoorden zullen meerdere aspecten uitgelicht worden in
dit hoofdstuk. Aangezien dit onderzoek kijkt naar kunstwerken met als onderwerp ecologische
problematiek, is het belangrijk om een aantal concepten te definiéren zoals ‘ecologie’ en
‘ecologische esthetiek’. Dit hoofdstuk heeft als doel om de relatie tussen kunst en de ecologische
problematiek zichtbaar te maken. Het eerste segment zal een grondige definiéring zijn van
concepten gerelateerd aan ecologie. Het tweede segment zal zich vervolgens richten op de kracht
van kunst in het creéren van ecologisch bewustzijn. In het derde segment zullen de belangrijkste
factoren die hebben bijgedragen aan de ontwikkeling van de ecologische kunst naar voren
komen. Tot slot zal het laatste segment de ontwikkeling van de ecologische en relationele

esthetiek behandelen met enkele relevante voorbeelden.

1.1 Ecologie

Sinds publicaties als Rachel Carsons Silent Spring (1962) en Gregory Batesons Steps to an
Ecology of Mind (1972), heeft zich een uitgebreide historische literatuur ontwikkeld omtrent
ecologische wetenschappen.® De term ‘ecologie’ heeft over de jaren verschillende definities
aangenomen. De definiéring die toepasselijk is bij dit onderzoek luidt als volgt: ecologie
bestudeert zowel de relatie tussen levende organismen onderling als de relatie tot zijn
anorganische en organische omgeving. Deze definitie komt onder andere voort uit Ernst
Haeckels inhoudelijke definitie van ecologie, geschreven in 1870. Deze definitie luidt: ‘de kennis
omtrent de natuureconomie, waarbij de relatie van het levende organisme met zowel zijn
anorganische als organische omgeving’ centraal staat.’® Contemporaine literatuur citeert vaak
verschillende definities van ecologie, maar het concept ‘relatic’ komt eigenlijk in elke definitie
voor. Relaties kunnen in deze context op drie manieren worden opgevat: in termen van cycli van
materie, energiestromen, genestelde systemen of gemeenschap geintegreerd in grotere systemen
zoals een ecosysteem. Met andere woorden, relaties die materialen, processen en gebeurtenissen
op aarde beheersen. Ecologen zijn zich ervan bewust dat deze relaties in de loop der tijd

veranderen. Hele systemen veranderen wanneer organismen zich adapteren in relatie tot elkaar.

9 Miles, Eco-Aesthetics, X-xi.
10 Wallen, ‘“Ecological Art,”> 234-242.



Het weergeven van ecologische relaties wordt gebruikt als een manier om deze relaties te
begrijpen en te versterken.!!

Een ander aspect dat centraal staat bij ecologie is het concept ‘ecosysteem’. Wat een
ecosysteem precies inhoudt is onderwerp van discussie. Het concept van een ecosysteem was als
eerst voorgesteld door de Engelse botanicus Arthur Tansley in 1935. Hij beschreef het als: ‘het
hele systeem, niet alleen het organisme-complex, maar ook het hele complex van fysieke
factoren die de omgeving van het biomechanisme vormen’.*? Ecosystemen worden vaak
omschreven als chaotisch en complex, maar de willekeur van de chaos kan juist als
georganiseerd beschouwd worden. Een ecosysteem is namelijk zo georganiseerd dat zij zonder
enige ondersteuning van de mensheid kan functioneren.!® Wanneer het ecosysteem centraal staat
noemen we dit ecocentrisme. Hier tegenover staat het antropocentrisme, waar de mens het
middelpunt van belangstelling vormt. Het antropocentrisme bevoorrecht het welzijn van de
mensheid, in tegenstelling tot andere levende wezens.** Door een ander perspectief te bieden op
de wereld, stimuleert het ecocentrisme het ecologische bewustzijn. Op deze manier kan ecologie
de basis vormen van ethisch handelen, waarbij de mens verder kijkt dan enkel zijn of haar eigen
belang.

Daarnaast is het idee van een balans of evenwicht in het ecosysteem ook een belangrijk
onderdeel van ecologie. Evenwicht in deze context wordt opgevat als een dynamisch evenwicht,
met meerdere stabiele punten. Ernstige verstoringen die de grenzen van een systeem
overschrijden kunnen het evenwicht verstoren, waarbij het systeem in een kritische toestand

terecht kan komen. Uiteindelijk leidt dit tot ecologische problematiek.!®

1.2 Ecologische kunst: het creéren van bewustzijn

Ecologische kunst wordt wel eens verward met ‘environmental art’ en ‘land art’, maar deze
onderscheiden zich op een kritiek punt. Terwijl deze kunstvormen over het algemeen meer
gericht zijn op het uitdagen van het concept ‘kunst’ dan op het betrekken van ecologische
principes, zagen beoefenaars van ecologische kunst zichzelf als geéngageerde burgers of

publieke intellectuelen die reageerden op de oproep van de activistische bewegingen van die

1 Wallen, ‘“Ecological Art,”> 234-242.
12 |bid., 237.

13 |bid., 234-242.

14 Weintraub, To Life!, 5-7.

15 Wallen, ‘“Ecological Art,”> 234-242.



tijd.1® Door het voorvoegsel ‘eco’ in ecologische kunst, wordt het gemeenschappelijke doel van
ecologen en kunstenaars die deelnemen aan de huidige ecologische problematiek zichtbaar.
Beide hebben namelijk als doel om de vitaliteit van de ecosystemen op aarde te waarborgen.
Volgens Linda Weintraub, kunstschrijver en curator, zijn er vier eigenschappen die de
identificatie van ecologische kunst verfijnen. Deze eigenschappen omvatten: de thematiek
identificeert het dominante idee en bepaalt de materiéle en expressieve componenten van het
werk; het behandelen van onderlinge verbondenheid, zoals de relatie tussen het kunstwerk en
haar context; er wordt nadruk gelegd op acties en veranderingen, ofwel dynamiek; en
ecocentrisme stuurt thematische interpretaties en beslissingen. Weintraub erkent dat het niet
gebruikelijk is voor een kunstwerk om alle eigenschappen te belichamen, maar dat deze
eigenschappen wel houvast bieden bij het navigeren door het scala aan ecologische kunst.’

Op basis van brede interdisciplinaire kennis, vaak in samenwerking met wetenschappers
en professionals en met een beroep op zowel het hart als de geest, is ecologische kunst
gegrondvest op een ecologische ethiek en systeemtheorie. Hier komt het web van onderlinge
relaties tussen de fysieke, biologische, culturele, politieke en historische aspecten van
ecosystemen aan de orde. Ecologische kunst is als het ware een oproep om zowel de ernst van de
huidige ecologische crisis te erkennen als de noodzaak van visionaire antwoorden die gedrag,
beleid en waarden kunnen veranderen. Op deze manier kan ecologische kunst inspireren, dialoog
stimuleren en de verbeelding prikkelen in de hoop om bij te kunnen dragen aan sociaal-culturele
transformatie.'® Kunst heeft niet alleen de kracht om urgente kwesties te communiceren op
nieuwe en fantasierijke manieren, ook kan zij een gevarieerd publiek bereiken.'® Bovendien kan
kunst inspelen op zowel individuele als collectieve emoties, waardoor zij de toeschouwer kan
aanmoedigen om zijn of haar perspectieven te veranderen.?’ Met al deze kenmerken heeft
ecologische kunst de potentie om het ecologische bewustzijn te stimuleren, ook al is dit slechts

een ideaalbeeld.

16 Wallen, ‘“Ecological Art,”> 234-242.

17 Weintraub, To Life!, 5-7.

18 Wallen, ““Ecological Art,”> 234-242.

19 Brown, Art & Ecology Now, 6-15.

20 Ernst, et al., ““The art museum as lab,”” 1446-1460.



1.3 Opkomst en ontwikkeling van ecologische kunst

Aangespoord door diverse publicaties zoals Rachel Carsons Silent Spring (1962) en Paul
Ehrlichs The Population Bomb (1968) wendden kunstenaars zich tot de natuur en creéerden ze
nieuwe soorten kunst.?* De hedendaagse praktijk van de ecologische kunst ontstond eind jaren
zestig tot midden jaren zeventig met kunstenaars als Hans Haacke, Helen en Newton Harrison,
Alan Sonfist, Joseph Beuys, Nancy Holt, Mierle Ukeles, Bonnie Sherk en Agnes Denes. Werken
als Hans Haackes Grass Grows (1969) en Newton Harrisons The Slow Birth and Death of a Lily
Cell (1968) onderzochten de natuur en het milieu.?? Zo vestigde Grass Grows de aandacht op
biologische systemen door een hoopje grond bestrooid met graszaden op de tentoonstellingsvioer
te plaatsen. Het licht dat vanuit de grote ramen de tentoonstellingsruimte binnendrong zorgde
ervoor dat het gras ging groeien.?® The Slow Birth and Death of a Lily Cell was daarentegen een
ecologisch experiment waarbij het groei- en sterfproces van leliecellen werd onderzocht met
behulp van technologische instrumenten.?* Op deze manier brachten zowel Haacke als Harrison
de natuur naar de tentoonstellingsruimte.

Door de urgentie van de problematiek zijn er wereldwijd kunsttentoonstellingen en
onderzoeksprojecten met betrekking tot ecologie opgedoken. Helaas zijn deze tentoonstellingen
en projecten vaak tegenstrijdig, want zelfs als ze gericht zijn op het aanpakken van de
klimaatverandering en het verwerken van creatieve oplossingen, dragen ze bij aan de ecologische
crisis op grond van hun eigen ecologische voetafdruk. Denk hierbij aan het vervoer van
kunstwerken, onderhoud van de klimaatregeling in de tentoonstellingsruimte, veldonderzoek,
materiaalgebruik, enzovoorts. Men zou kunnen concluderen dat ecologische
kunsttentoonstellingen en projecten niet levensvatbaar zijn vanuit een milieuperspectief.?> Met
dit in ons achterhoofd moeten we onszelf afvragen: wat zou dan wel ecologisch gemotiveerde
projecten en kunstwerken rechtvaardigen? Wellicht wanneer deze projecten een bepaalde mate

van invloed uitoefenen op ons ecologische bewustzijn?

21 Demos, ‘“The Politics of Sustainability,”” 16-30.

22 \Wallen, ““Ecological Art,”” 234-242.

23 ‘Hans Haacke Artworks’. Website The Art Story.

2 Bijvoet, ‘‘Helen Mayer Harrison - Newton Harrison,”” 136-148.
% Demos, ‘“‘The Politics of Sustainability,”” 16-30.



1.4 Ecologische en relationele esthetiek

De term ‘ecologische esthetiek’ heeft net als de term ‘ecologie’ verschillende definities
aangenomen. De definitie relevant voor dit onderzoek wordt omschreven door milieukundige
filosoof Ted Toadvine als: ‘esthetische waardering van de wereld in zijn geheel, zowel de
natuurlijke als de bouwkundige omgeving’.?% Hoewel de ecologische esthetiek in de helft van de
twintigste eeuw naar voren kwam als een afzonderlijk gebied, kan de oorsprong worden herleid
tot achttiende-eeuwse Britse en Schotse theorieén over natuurlijke esthetiek, met name hun
behandeling van het pittoreske in de landschapsschilderkunst. In de negentiende en begin
twintigste eeuw richtte de esthetische theorie zich bijna uitsluitend op kunstwerken van
menselijke vormgeving, maar vanaf halverwege de twintigste eeuw is er een toenemende
bezorgdheid ontstaan over milieuvraagstukken en een nieuwe belangstelling voor de esthetiek
van de natuur en haar relatie tot de bouwkundige omgeving.?’

Helaas is er in het begin vaak sprake geweest van objectivering van de natuur,
voortbouwend op de rol van de natuur in de Romantiek, waarbij er een neiging is om de natuur te
scheiden van cultuur, maatschappij, politiek en technologie.? Volgens geograaf Neil Smith is dit
problematisch, want ‘het stellen van een externe natuur rationaliseert en rechtvaardigt de
ongekende uitbuiting van de natuur’.?° Mede door activist en sociaal filosoof Felix Guattari’s
theorievorming in zijn boek The Three Ecologies (1989), waarin hij pleit voor een ‘ethisch-
esthetische’ praktijk, richt de ecologische esthetiek zich op zowel organische als sociale,
politieke en technologische systemen.

Binnen de ecologische esthetiek zijn er verschillende takken. Zo richt de ‘restauratie-
ecologische esthetiek’ zich op het herstellen van beschadigde omgevingen of op het nieuw leven
inblazen van aangetaste ecosystemen.®® Enkele voorbeelden hiervan zijn: Newton Harrisons
Portable Orchard (1972), waarmee hij kritiek leverde op het verdwijnen van de
sinaasappelboomgaarden door industriéle ontwikkeling en de daaruit voortvloeiende smog; Hans
Haackes Rhinewater Purification Plant (1972), waarbij hij het vervuilende effect van de Krefeld
Sewage Plant op het ecosysteem bekritiseerde; en Agnes Denes’ Wheatfield — A Confrontation

(1982), waarbij ze een tarweveld plantte in Manhattan en vervolgens oogstte als kritiek op het

% Toadvine, ‘‘Ecological Aesthetics,”” 85.

27 |bid., 85-91.

28 Demos, ‘“The Politics of Sustainability,”” 16-30.
29 Ipid., 20.

30 |bid., 16-30.



wanbeheer en de verspilling van voedsel.3! Daarnaast ontstond er onder leiding van figuren als
de Britse antropoloog en sociaal wetenschapper Gregory Bateson en kunstenaar-theoreticus Jack
Burnham een andere tak van de ecologie: ‘systeem-ecologie’. Hierbij staat het onderzoeken en
visualiseren van systemen centraal. De kunstwerken zijn gewijd aan de complexe vervlechting
van biologische, technologische, sociale en politieke ecologie. Denk hierbij aan kunstenaars als
Dan Graham en zijn sociale experimenten met betrekking tot ecologie en Les Levines op
systeem gebaseerde interactieve omgevingen.3? Tevens zijn er kunstenaars die zich richten op
recyclen en gerecycled materiaal verwerken in hun kunstwerk, zoals Michael Rakowitz in zijn
werk paraSITE (1998), waar hij opvang bood aan daklozen door middel van een
gepersonaliseerde beschutting van recyclede materialen.® Ook zijn er kunstenaars die onderzoek
doen naar duurzame brandstoffen en alternatief landgebruik, zoals Nils Norman met zijn werk
The Geocruiser (2001), een openbare en milieuvriendelijke mobiele bibliotheek en educatief
centrum gehuisvest in een omgebouwde autobus.®* Verder zijn er ook kunstenaars die inspelen
op de behoefte aan hulpbronnen en infrastructuur in ontwikkelingslanden, zoals kunstenaar
Marjetica Potr¢ met haar Dry Toilet (2003), een milieuvriendelijk toilet dat zonder enige
watervoorziening functioneert als oplossing voor gebieden zonder stromend water.*®> Daarnaast
zijn er kunstenaars die creatieve activistische praktijken inzetten die de politieke aspecten van
een ruimte onderzoeken, zoals in Jennifer Allora en Guillermo Calzadilla’s Land Mark (2001-
2004), waarbij afdrukken van schoenzolen met daarop slogans op het strand van Puerto Rico
zichtbaar zijn als protest tegen de zestigjarige Amerikaanse bezetting.3 Tot slot zijn er ook
kunstenaars die een project initiéren dat een inventieve strategie hanteert om een lokale ecologie
fysiek te transformeren, ofwel ‘ecovention’ (ecologische interventie). Denk hierbij aan Mel
Chins The Fundred Dollar Bill Project (2007-heden), waarbij hij aandacht wil vestigen op het
gevaar van loodvergiftiging bij kinderen door middel van het tentoonstellen van interpretaties
van dollarbiljetten handgetekend door kinderen, want ‘de toekomst van elk kind is waardevol’.%’
Zoals op te maken uit bovengenoemde voorbeelden, kan kunst op verschillende manieren

de ecologische problematiek behandelen en visualiseren. Het is merkwaardig dat ecologische

31 Harrison en Harrison, ‘Portable Orchard, 1972-73; Weintraub, To Life!, 70-73; Denes, ‘Wheatfield — A confrontation’.
32 Demos, ‘“‘The Politics of Sustainability,”> 16-30.

3 Rakowitz, ‘paraSITE’.

34 Brown, Art & Ecology Now, 194-195.

35 Potre, ‘On-Site Projects’.

3% Brown, Art & Ecology Now, 150-151.

37 Wallen, ““Ecological Art,”’ 234-242; ‘Join the Fundred Dollar Bill Project’. Website Fundred.
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kunstwerken soms gruwelijke taferelen visualiseren op een esthetische manier. Volgens Andrew
Brown, specialist op het gebied van moderne en hedendaagse kunst, laat deze tegenstrijdigheid
het contrast zien tussen de beschaafde samenleving en de desastreuze gevolgen van het handelen
van deze samenleving.®® Grafische, paniek zaaiende documentatie is een aanpak om de
ongerustheid over ecologische malaise te vergroten. Echter, volgens ecologische kunstenaar en
schrijver Ruth Wallen kan deze strategie trauma’s opnieuw registreren. Zij pleit voor een andere
aanpak, namelijk het bieden van hoopvolle visies en het verstrekken van nieuwe oplossingen op
een fantasierijke manier.3® Welke strategie zou uiteindelijk de meeste invloed hebben op het
creéren van ecologisch bewustzijn en zou esthetiek hierbij een grote rol spelen? Een belangrijke
vorm van esthetiek, relationele esthetiek, gaat vaak hand in hand met ecologische esthetiek en
draagt daarom bij aan deze discussie.

Curator en kunstcriticus Nicolas Bourriaud besprak de term ‘relationele esthetiek’ voor
het eerst. Volgens hem is relationele esthetiek een esthetische theorie die bestaat uit het
beoordelen van kunstwerken op basis van de intermenselijke relaties die zij vertegenwoordigen,
produceren of aanzetten.*® Met andere woorden, relationele esthetiek is een vorm van radicale,
vaak performatieve kunst, die niet gaat over het creéren van objecten maar over het creéren van
nieuwe vormen van sociale relaties en alternatieve manieren van leven.*! Het omvat kunst die
een sociale ruimte creéert waarbij menselijke interacties centraal staan. De ontmoeting tussen
toeschouwer en beeld en de collectieve uitwerking van betekenis zijn hierbij van groot belang.
De door Fluxus happenings en performances getheoretiseerde participatie van de toeschouwer is
een vast onderdeel van de artistieke praktijk geworden. Bourriaud beschrijft de aard van
hedendaagse kunst met behulp van het concept van het creéren van relaties buiten de
kunstwereld: relaties tussen individuen en groepen, tussen de kunstenaar en de wereld en tussen
de toeschouwer en de wereld.*? Deze kunstwerken worden vaak niet langer gepresenteerd om te
worden geconsumeerd binnen een ‘monumentaal’ tijdsbestek, maar zijn slechts op een bepaald
moment en op een bepaalde locatie te zien. Het wordt niet meer opengesteld voor een universeel

publiek, maar voor een publiek dat door de kunstenaar als het ware wordt opgeroepen. Een

38 Brown, Art & Ecology Now, 6-15.

39 Wallen, ““Ecological Art,”” 234-242.

40 Bourriaud, Relational Aesthetics, 112-113.
41 Brown, Art & Ecology Now, 182-183.

42 Bourriaud, Relational Aesthetics, 25-27.
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klassiek voorbeeld hiervan is een artistieke performance.*® Relationele kunstwerken omvatten
methoden van sociale uitwisseling en een bepaalde mate van interactiviteit met de toeschouwer
binnen de esthetische ervaring die hem of haar wordt aangeboden.** Hedendaagse kunst lijkt een
subversieve en kritische functie te hebben, waarbij momenten van sociabiliteit en objecten die
sociabiliteit voortbrengen van groot belang zijn.* Intersubjectiviteit en interactie worden door de
kunstenaars gezien als uitgangspunt, niet louter als toevoeging aan de traditionele kunstpraktijk.
Volgens Bourriaud zou een succesvol kunstwerk openstaan voor dialoog en discussie.*®
Daarnaast zou relationele kunst de toeschouwer aanzetten om zich bewust te worden van de
omgeving waarin hij of zij zich bevindt. Op deze manier wordt het publiek geconfronteerd met
de werkelijkheid.4” Kunst kan functioneren als instrument van emancipatie en als politiek
instrument gericht op de bevrijding van vormen van subjectiviteit, maar dit hangt af van de
manier waarop kunstenaars met deze problematiek omgaan. Betekenis en zingeving zijn het
resultaat van een interactie tussen kunstenaar en toeschouwer.*® Relationele esthetiek zou door
haar procesgerichte aanpak een langdurige impact kunnen hebben op het publiek.*® Dit zou
kunnen verklaren waarom ecologische kunst vaak hand in hand gaat met relationele esthetiek.
Arnold Berleant, een vooraanstaand figuur in de ontwikkeling van de ecologische
esthetiek, beweert dat de mens op een actieve, geéngageerde en multisensoriéle manier reageert
op een esthetische omgeving. Zijn participatieve model van esthetische ervaring, ofwel
‘aesthetics of engagement’, houdt in dat men actief deelneemt aan een proces door creatieve
perceptuele betrokkenheid. Kunst zou in de loop van de moderne kunst een transitie hebben
doorgemaakt, een transitie van object-gebaseerde kunst naar kunst gebaseerd op ervaringen.
Deze type kunstwerken zouden een scherpere bewustwording en acute perceptuele aandacht voor
hun gevoelsmatige kwaliteiten eisen. Daarnaast zou er een herwaardering hebben
plaatsgevonden van de natuur in de kunstwereld. Er was namelijk een groeiende erkenning dat
esthetische betrokkenheid in de omgeving meer omvatte dan waardering voor natuur alleen, ook
ervaring in de stedelijke omgeving hoorde hierbij. Dit leidde tot een erkenning van esthetische

belangstelling voor het milieu, waarin het milieu een esthetische legitimiteit en bijbehorende

43 Bourriaud, Relational Aesthetics, 29-30.
44 1bid., 42-43.

4 |bid., 31.

46 |bid., 41-44.

47 1bid., 57.

48 |pid., 78-79.

49 Brown, Art & Ecology Now, 182-183.
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waardering kreeg.>® Volgens Berleants is er een wederzijdse werking van organismen op de
omgeving en omgekeerd. Hij ziet dan ook geen echt onderscheid tussen natuur en cultuur: ‘de

natuurlijke wereld is geen zelfstandige sfeer, maar is zelf een cultureel artefact’.>

1.5 Methode

Om te onderzoeken hoe hedendaagse kunst de ecologische problematiek behandelt, zullen er in
de volgende hoofdstukken twee cases uitvoerig besproken worden. De casestudy omvat in totaal
vier kunstwerken, elk twee relevante kunstwerken met ecologische problematiek als onderwerp.
De geselecteerde kunstwerken zijn: The Gift van Liberate Tate, Nuage Vert van HeHe, Ice Watch
van Olafur Eliasson en High Arctic van United Visual Artists. Deze werken zijn geselecteerd aan
de hand van hun relevantie voor het onderzoek, de hoeveelheid beschikbare bronnen en de mate
van behandeling van de ecologische problematiek. Door gelimiteerde tijd en mate van
intensiviteit per case, zijn er slechts vier kunstwerken geselecteerd voor dit onderzoek.
Aangezien het aanbod van ecologische kunst erg gevarieerd is, zijn de kunstwerken op basis van
twee deelonderwerpen geselecteerd. Deze deelonderwerpen omvatten: milieuvervuiling en de
opwarming van de aarde. Het probleem met het selecteren van cases, is dat de externe validiteit
en de generaliseerbaarheid in gedrang komen. Hoe kan een case representatief zijn zodat het
toegepast kan worden op andere gevallen? Dat kan gewoonweg niet.>? Er kunnen op basis van dit
onderzoek wel conclusies getrokken worden, maar helaas kunnen deze niet gegeneraliseerd
worden.

Aan de hand van een literatuuronderzoek op basis van artikelen als Ecological Aesthetics
van Ted Toadvine en boeken als Eco-Aesthetics van Malcolm Miles en Relational Aesthetics van
Nicolas Bourriaud, zijn de kunstwerken in relatie gebracht met relevante theoretische concepten.
Met behulp van videodocumentatie, interviews met de kunstenaars en overige geschreven
bronnen, zijn de kunstwerken geanalyseerd op inhoud, vorm, mediumkeuze en ecologische
esthetiek. VVervolgens werden de kritische receptie en de mate waarop het kunstwerk mogelijk
invlioed heeft gehad op ecologische bewustwording onderzocht door middel van
intentieonderzoek en receptieonderzoek. De intentie en doelstellingen van de kunstenaars met

betrekking tot het desbetreffende kunstwerk kwamen hierbij aan het licht. Daarnaast werd

50 Berleant, ‘“The Transformations of Aesthetics,”” 2-13.
51 Toadvine, ‘“Ecological Aesthetics,”” 85-91.
52 Bryman, Social Research Methods, 405-406.
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duidelijk hoe de media stond ten opzichte van het werk en of de kunstenaar potentie zag in zijn
of haar kunstwerk om de ecologische bewustwording te stimuleren. Uiteindelijk konden op basis
van deze uitkomsten conclusies getrokken worden over de strategieén die de kunstenaars
hanteerden bij de desbetreffende werken en het mogelijke effect hiervan op de ecologische

bewustwording.
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HOOFDSTUK 2. CASE 1: MILIEUVERVUILING

Om te onderzoeken op welke wijze hedendaagse kunst de ecologische problematiek behandelt en
ons ecologische bewustzijn kan ondersteunen, worden in dit hoofdstuk twee kunstwerken
vergeleken met als onderwerp milieuvervuiling. De kunstwerken The Gift (2012) van het
kunstcollectief Liberate Tate en Nuage Vert (2008) van het kunstenaarsduo HeHe worden in dit
segment uitvoerig geanalyseerd. Welke artistieke strategieén hanteren de kunstenaars? En hoe
dragen de kunstenaars op een expliciete manier bij aan het bespreekbaar maken van urgente
ecologische kwesties? Wordt er bijvoorbeeld nadrukkelijk gebruik gemaakt van een bepaalde
artistieke strategie en/of mediatisering? Deze vragen zullen onder andere aan bod komen in de

volgende segmenten.

2.1 Over Liberate Tate

Liberate Tate is een kunstcollectief bestaande uit kunstenaars, activisten en ‘alles wat daar
tussenin zit’. Het collectief is ontstaan in 2010 uit een workshop omtrent kunst en activisme die
in opdracht van Tate, een netwerk bestaande uit vier kunstgaleries in het Verenigd Koninkrijk,
werd gegeven door kunstenaar John Jordan. Curatoren van Tate probeerden de workshop te
censureren door Jordan te verzoeken niet over Tates sponsoren te praten. Dit vormde uiteindelijk
de basis voor de workshop. Een aantal van de oorspronkelijke leden van Liberate Tate waren
workshopdeelnemers en riepen als reactie op om Tate uit te dagen op haar sponsoring door BP.53
Het is duidelijk dat Liberate Tate vanaf het begin al een duidelijk doel voor ogen had. Uit een
interview met Mel Evans, lid van Liberate Tate, blijkt dat niet alleen de sponsoring van BP de
aandacht heeft van de leden, het liefst zien zij dat alle bedrijfssponsoring van culturele
instellingen verdwijnt. Wanneer grote kunstinstellingen als Tate en het Guggenheim bezoekers
‘dwingen’ om hun beslissingen te accepteren, worden bezoekers in een zeer gecompliceerde
ethische positie gebracht.>* Door BP te accepteren als sponsor en het op deze manier in verband
te brengen met de kunstinstelling zou Tate laten zien dat BP in orde is. Zo plaatste Tate
bijvoorbeeld het logo naast talloze prestigieuze kunstwerken en zou de kunstinstelling een rol

hebben gespeeld in het versterken van het imago van BP na de Deepwater Horizon ramp, waarbij

53 “Where it all began’. Website Liberate Tate.
54 ‘Liberate Tate’. Website Anthropocene.
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een olieboorplatform van BP ontplofte en als gevolg miljoenen liters olie de zee in stroomden.
Dit imago werd wederom versterkt toen Tate het jaarlijkse zomerfeest ter ere van de
twintigjarige sponsoring van BP hield. Liberate Tate besloot in te grijpen en hield op dit
zomerfeest een performance-interventie genaamd License To Spill (afb. 1a), waarbij ze tien liter
olieachtige melasse leeg goten op het feest. Door deze performance kreeg Liberate Tate
wereldwijde aandacht van de media. Het riep een scala aan vragen op met betrekking tot het
accepteren van sponsoring van oliemaatschappijen in de kunstsector, waarbij de sponsoring van
andere kunstinstellingen ook nader werd bekeken. VVolgens Evans is het een totale leugen dat
kunstinstellingen niet kunnen overleven zonder bedrijfssponsoring, het grootste deel van de steun
komt namelijk van de staat en particuliere donaties. Met name oliesponsoring is vaak een kleine

bijdrage die heel gemakkelijk uit alle kunstinstellingen over de hele wereld verwijderd zou

kunnen worden, ‘en dat is precies wat er zou moeten gebeuren’, aldus Evans.>
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Afb. 1a. Liberate Tate, License To Spill, 2010, Londen. Bron: Liberate Tate.

5 Liberate Tate’. Website Anthropocene.
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Al vanaf het begin vormt interventie een kernonderdeel van de performances van
Liberate Tate. Er lijkt hier een bewuste keuze gemaakt te zijn door Liberate Tate voor een
bepaalde strategie om hun doel te bereiken, namelijk het stopzetten van de BP-sponsoring van
Tate. Daarnaast blijkt uit een interview met Evans dat participatie ook een strategisch onderdeel
is van de performances, ‘zodat het gesprek zich verspreidt’ door de galerie en daarbuiten. De
actieve deelname van omstanders blijkt dus van belang te zijn bij het verspreiden van het gesprek
dat Liberate Tate wil aangaan omtrent de relatie tussen kunstinstellingen en oliemaatschappijen,
specifiek de relatie tussen BP en Tate.

Daarnaast is het voor het collectief belangrijk om niet ‘te vanzelfsprekend’ te zijn, omdat
het publiek de ruimte moet krijgen om zelf betekenis te geven aan de performances.* De
betekenis zal zo voortkomen uit de circulatie, interactie en ontvangst van de performances door
de individuele toeschouwer. Ook trekt het werk op deze manier bezoekers aan die aannemen dat
het een geprogrammeerde performance is vanuit Tate zelf. Verder vormt spanning een belangrijk
onderdeel van de performances, want in spanning afwachten waar de performance naartoe gaat is
cruciaal voor Liberate Tate. Zo blijft het publiek namelijk geintrigeerd naar de performance
kijken. Daarnaast hebben de performances vaak een morbide en sober karakter, wat de
emotionele reactie op de milieuvernietiging van BP visualiseert.>” Het ‘versieren’ van het
plafond van Tate Modern met dode dieren vastgeketend aan zwarte ballonnen; het bedekken van
een Liberate Tate-lid in een donkere olieachtige melasse; het verstoren van een zomerfeest door
een gelijksoortige melasse leeg te gieten; enzovoorts. Keer op keer lijkt het morbide en sobere
karakter weer terug te keren. De woede en het verdriet die Liberate Tate voelt naar BP en Tate
toe, worden hier gevisualiseerd door deze visuele eigenschappen. Daarnaast ziet Liberate Tate de
publieke ruimte van de galerie als een plek voor institutionele kritiek en democratisering, wat
zich goed leent voor hun performance-interventies.%® Niet alleen de inhoud, vorm en
mediumkeuze lijken van belang te zijn voor Liberate Tate, ook de plek en haar functie vormen
een belangrijke rol bij het overbrengen van de boodschap van het collectief. Door het gesprek

plaats te laten vinden in de galeries van Tate, wordt zij direct geconfronteerd.

% ‘Liberate Tate’. Website Anthropocene.
57 Ibid.
%8 Ibid.
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2.2 The Gift: vorm, inhoud en mediumkeuze
Een massa mensen gekleed in zwart stroomt de Turbine Hall van Tate Modern binnen met drie
grote, witte, onherkenbare objecten. De bewakers raken massaal in paniek en doen er alles aan
om Liberate Tate te stoppen. Een bewaker besluit zelfs voor het object te gaan liggen, om zo de
leden tegen te houden. Zelfs dit weerhoudt Liberate Tate er niet van om door te gaan met de
performance. VVervolgens worden de leden door een bewaker verzocht zich weer naar buiten te
bevinden, waarop een van de Liberate Tate-leden zegt: “dit gesprek moet plaatsvinden in de
galerie’. De bewaking lijkt er niks van te snappen en vuurt allerlei vragen op de leden af. Terwijl
de bewaking al hard aan het proberen is het object naar buiten te vervoeren, schreeuwt een lid dat
het ‘performancekunst’ is en zij beter hen hun gang kunnen laten gaan. De omstanders worden
aangemoedigd om Liberate Tate te helpen en een ‘muur’ te vormen door elkaars handen en die
van de leden vast te houden om de bewaking tegen te houden. De leden monteren drie witte
onderdelen van een windturbine en er vormt zich een wiek. Het is gelukt, de leden zijn tevreden
en er wordt geklapt door zowel de leden als de omstanders. Vervolgens bewegen de leden zich
naar buiten met een lach op hun gezicht.>®

Op 7 juli 2012 installeerde Liberate Tate een windturbinewiek van 16,5 meter en
anderhalve ton tijdens een performance in de Turbine Hall van Tate Modern, de meest publieke
plek van Tate Modern. Meer dan honderd leden van het kunstcollectief Liberate Tate waren
aanwezig. Het kunstwerk, genaamd The Gift (afb. 1b), werd ingediend om deel uit te maken van
Tates permanente collectie als een gift aan het land ‘gegeven ten behoeve van het publiek’ onder
de bepalingen van de Museums and Galleries Act 1992, de wet waaruit Tates missie is
voortgekomen.®® Het totale kunstwerk bestaat uit: de windturbinewiek, een communiqué en
performance documentatie, inclusief foto- en videodocumentatie.®® Liberate Tate creéerde het
kunstwerk met de nadrukkelijke wens voor Tate om haar samenwerking met BP tegen te houden.
Deze relatie zorgt er volgens Liberate Tate namelijk voor dat bezoekers in een ‘ongemakkelijke
positie van medeplichtigheid met de oliemaatschappij’ belandden. Door de sponsoring te blijven
accepteren zou Tate bijdragen aan het versterken van het imago van BP.%2 VVolgens James

Marriot, auteur van The Oil Road (2012), zouden oliemaatschappijen met name door middel van

%9 Liberate Tate, ‘“The Gift Documentary,”” YouTube video.

60 “The Gift’. Website Liberate Tate.

61 Keenan, ‘Art as Disobedience’. Website Critical Legal Thinking.
62 “The Gift’. Website Liberate Tate.
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kunstsponsoring een publieke goedkeuring krijgen, omdat zij zich op deze manier verbinden aan

een universeel geaccepteerde instelling.53

Afb. 1b. Liberate Tate, The Gift, 2012, Tate Modern, Londen. Bron: Liberate Tate.

Bij The Gift vormt interventie wederom een kernonderdeel van de performance. Het is
immers een interventie in de dagelijkse praktijk van Tate Modern. Daarnaast kenmerkt deze
performance zich ook door participatie, spanning en een morbide en sober karakter. Het
participatieve karakter zou tot gevolg hebben dat het gesprek zich verspreidt door de galerie en
daarbuiten. Doordat emotie onderdeel vormt van de performance, door het morbide en sobere
karakter, kan zowel op individuele als collectieve emoties worden ingespeeld. Dit karakter wordt
gevisualiseerd door de donkere kleding van de leden en de sobere witte wiek. Daarnaast zal de
vastberadenheid van de Liberate Tate-leden ongetwijfeld grote indruk hebben gemaakt op de
toeschouwer. Verder roept de performance wederom spanning op, wat er precies gaat gebeuren
is lange tijd niet duidelijk voor de toeschouwers en de bewakers. Wat Liberate Tate precies
motiveert maken zij bekend, echter, aan de directe toeschouwer wordt dit niet kenbaar gemaakt.

Wederom worden zij hier gestimuleerd zelf betekenis te creéren. Wat is hier gaande? Wat zijn de

63 Miles, Eco-Aesthetics, 158-163.
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beweegredenen van deze interventie? Dit soort vragen zullen er ongetwijfeld opkomen bij de
toeschouwer. Door middel van dit soort performance-interventies kan Liberate Tate het
ecologische bewustzijn stimuleren op zowel individueel als collectief niveau. De directe
confrontatie is gericht op Tate en BP, maar zal ongetwijfeld ook de medeplichtigheid van de
bezoeker bevragen. Daarnaast lijkt er ook sprake te zijn van een happening, omdat er een groot
spektakel wordt gemaakt van het vervoeren van de windturbinewiek in de Turbine Hall van Tate
Modern. Er wordt een statement gemaakt door de wiek juist hier te plaatsen. Ook de ‘muur’ van
mensen lijkt bij te dragen aan het happeninggehalte van de performance. Bij documentatie van
de performance in de pers is vooral de foto aanwezig waar de leden en omstanders in een kring
om de wiek heen staan. Het laat een eenheid zien, een samen-staan-we-sterk-gevoel, wat tevens
in kan spelen op de individuele en collectieve emoties.

Het kunstwerk is gecreéerd met het gebruik van een ‘icoon van duurzame energie’, de
windturbinewiek.®* Een windturbine zet namelijk de energie van de wind om in elektriciteit door
middel van een generator. Doordat een windturbine gebruik maakt van wind, een duurzame en
groene energiebron waarbij het gebruik ervan niet het leefmilieu benadeelt, kan het als een icoon
van duurzame energie beschouwd worden. Hiermee maakt Liberate Tate duidelijk dat energie
niet per se milieuvervuilend hoeft te zijn, in tegenstelling tot de gevolgen van de winning,
distributie en het gebruik van olie. Hier refereert Liberate Tate direct naar de oliemaatschappij
BP en de destructieve gevolgen van de praktijken van BP.

Waar beter een windturbinewiek plaatsen dan de Turbine Hall in Tate Modern? De
uitspraak ‘dit gesprek moet plaatsvinden in de galerie’ door een Liberate Tate-lid, is een
belangrijke uitspraak. Hieruit kan worden opgemaakt dat de desbetreffende plek, de Turbine
Hall, een cruciaal onderdeel vormt van de performance. Tate Modern is namelijk gestationeerd
in het voormalige Bankside Power Station, een elektriciteitscentrale ontworpen door architect
Giles Gilbert Scott. De Turbine Hall in het bijzonder, bracht de elektriciteitsgeneratoren onder
van de oude centrale. Door de windturbinewiek, het symbool voor duurzame energie, te plaatsen
in de Turbine Hall legt Liberate Tate de link met het opwekken van elektriciteit. Zij forceren

Tate om deze plek juist te gebruiken om een gesprek aan te gaan over duurzaamheid. VVooral

64 Spear, ‘Tate Modern Museum Gets an Unwelcome Gift’. Website Eco Watch.
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door haar geschiedenis leent deze plek zich goed voor discussie omtrent de ecologische

problematiek.°

2.3 The Gift: kritische receptie

The Gift is een oproep aan de Londense galerie om het werk te accepteren. In de weken na de
performance groeide de publieke oproep aan Tate om het kunstwerk namens het land te
aanvaarden. Meer dan duizend mensen ondertekenden de petitie ‘breng de windturbinewiek
terug naar de Turbine Hall’, waarin het collectief Tate Trustees opriepen ‘het kunstwerk te
accepteren als onderdeel van Tates permanente collectie’.%® Hieruit blijkt dat het bezwaar van
Liberate Tate tegen BP door veel mensen werd gevolgd.®” Zo zou het werk controverse
veroorzaken en stelde het kwesties aan de orde over de verbinding van de galerie met oliegigant
BP. De acties van Liberate Tate werden door de pers wereldwijd opgepikt en zetten een nationaal
debat op gang over ethiek in relatie tot kunstsponsoring. Dit heeft geleid tot een groeiende
beweging van zowel publiek als kunstenaars die hun stem verheffen voor een meer ethische
benadering van kunstfinanciering.® Niet alleen het bezwaar van Liberate Tate tegen BP’s
sponsoring van Tate, maar ook sponsoring van kunstinstellingen in het algemeen werd in kwestie
getrokken. Tevens werd er in de media veelal met lof over de performance The Gift van Liberate
Tate gesproken. Woorden als ‘veelbewogen’, ‘geniaal’ en ‘briljant’ kwamen in de media
voorhij.®° Het opmerken van de performance door de media en het verspreiden hiervan, zorgt
ervoor dat het gesprek buiten de performance en de onmiddellijke omgeving ervan omgaat. Zo
kan de boodschap van Liberate Tate vele malen meer mensen bereiken en tot gevolg meer steun
krijgen.

Daarnaast is het merkwaardig dat in meerdere persberichten nadrukkelijk staat
beschreven dat Nicholas Serota, Tates toenmalige directeur, Liberate Tate bedankt heeft voor het
geschenk en dat het in overweging wordt genomen bij het volgende overleg.”® Tate was namelijk
niet enthousiast met het geschenk van Liberate Tate. Zo heeft De Raad van Bestuur in een

vergadering besloten om The Gift niet te accepteren als onderdeel van de vaste collectie, werd bij

65 “Turbine Hall’. Website Tate Modern.

% ‘The Gift’. Website Liberate Tate.

67 ‘Liberate Tate’. Website Anthropocene.

8 “Will Tate Modern Accept’. Website Artlyst.

69 Keenan, ‘Art as Disobedience’. Website Critical Legal Thinking.

0 Vidal, ‘Tate Modern considers activists’ wind turbine’. Website The Guardian.
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aankomst van The Gift de politie gebeld, deden de bewakers er alles aan Liberate Tate tegen te
houden en werd binnen enkele uren na ontvangst opgedragen het werk te verwijderen.’! Tot
verbazing van de leden van Liberate Tate werd de documentatie van de performance wél
geaccepteerd in het archief van Tate. Waarom zij dit wel hebben geaccepteerd is voor de leden
een raadsel.”? Verder laat Tate blijken dat ze sinds BP financieel verbonden is met de galerie in
1990 de meeste protesten heeft ontvangen die zorgen uitten over de sponsoring van BP dan enige
andere kwesties.” De performances van Liberate Tate zullen ongetwijfeld een grote bijdrage

hebben geleverd hieraan.

2.4 The Gift: ecologische esthetiek en bewustwording
De windturbinewiek heeft jarenlang elektriciteit opgewekt op een Welse heuvel. Nadat de wiek
getransporteerd werd naar een opslagplaats werd het in drie delen opgedeeld en met de hand
gedragen door meer dan honderd Liberate Tate-leden door Londen om te worden afgezet in de
Turbine Hall van Tate Modern. In het communiqué maakt Liberate Tate duidelijk dat deze reis
‘getuigt van een epische samenwerking en wijst op een tijd die verder gaat dan fossiele
brandstoffen’. Tevens wordt in het communiqué een interessante en krachtige metafoor gebruikt,
waarbij de wiek functioneert als een mes om de ‘ongezonde navelstreng door te snijden die
cultuur met olie verbindt’.”

Ecologie is van groot belang voor Liberate Tate en beinvloedt hun denk- en werkwijze.
Niet alleen beperkt het collectief zijn ecologische voetafdruk door een reeds gebruikt voorwerp
een nieuw leven te geven als kunstwerk (de windturbinewiek), ook het dragen van de wiek droeg
hieraan bij. Daarnaast verwijt Liberate Tate oliemaatschappijen hun grote rol in de aantasting
van de ecosystemen op aarde door het uitputten van fossiele brandstoffen, waardoor het
ecosysteem uit evenwicht raakt.” Door kritiek te leveren op organisaties die een grote bijdrage
leveren aan het vervuilen van het milieu, behandelt het collectief de ecologische problematiek en

kijkt hier vooral naar de schuldige partijen in plaats van het individu.

1 “The Gift’. Website Liberate Tate; Keenan, ‘Art as Disobedience’. Website Critical Legal Thinking.
2 ‘Liberate Tate’. Website Anthropocene.

3 Vidal, ‘Tate Modern considers activists’ wind turbine’. Website The Guardian.

74 Keenan, ‘Art as Disobedience’. Website Critical Legal Thinking.

5 1bid.
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Bovendien worden de destructieve effecten op het milieu behandeld door kritiek te
leveren op Tates acceptatie van de sponsoring van BP.”® The Gift lijkt zich zodoende te bevinden
binnen de ecologische esthetiek. Het milieu wordt in deze performance niet gezien als een
externe entiteit, maar de relatie tussen de mensheid en de omgeving wordt weergegeven. Deze
ecocentrische denkwijze is belangrijk, omdat de objectivering van de natuur niet langer wordt
geaccepteerd. Liberate Tate geeft tenslotte aan hoe Tate op een directe manier invloed uit kan
oefenen door BP niet meer te accepteren als sponsor, omdat zij medeplichtig zou zijn aan de
destructiviteit van BP als zij de sponsoring voortzet.

Door kritiek te leveren op een fantasierijke manier kan Liberate Tate zowel op
individuele als collectieve emoties inspelen. The Gift is namelijk eerder een provocatie dan een
praktisch voorstel, waarbij het aanbieden van een gift voor de publieke collectie werd gebruikt
om een publieke kwestie in de politiek van de kunst te introduceren. De performance
functioneert als het ware als een oproep om zowel de ernst van de huidige ecologische crisis te
erkennen als de noodzaak om gedrag en handelen aan te passen. VVolgens cultureel theoreticus
Malcolm Miles zou de windturbinewiek in de Turbine Hall de toeschouwer eraan kunnen
herinneren dat duurzame energiebronnen de fossiele brandstoffen, zoals olie, kunnen vervangen.
Daarnaast zou The Gift Tate erop aandringen haar betrokkenheid bij een duurzame toekomst te
tonen door de sponsoring van BP te begindigen.’’

Liberate Tate beweert dat haar performances een wereldwijd debat hebben geopend
omtrent de sponsoring van de kunsten, de rol van de kunstwereld in reactie op de
klimaatverandering en de rol van de oliemaatschappijen in het creéren van die
klimaatverandering. Liberate Tate wil echter niet alleen het gesprek aangaan, het collectief wil
ook daadwerkelijke verandering teweegbrengen. Het collectief heeft vanaf het begin een
duidelijk en specifiek doel voor ogen gehad, namelijk het beéindigen van de
sponsorovereenkomst tussen Tate en BP. Uiteindelijk is deze sponsorovereenkomst
daadwerkelijk beéindigd.”® Hoewel BP en Tate beiden beweren dat de performances niets te
maken hebben gehad met het besluit, beschouwt Liberate Tate het als een grote overwinning.”

Ondanks het feit dat BP en Tate de invloed van Liberate Tate niet erkent, kan men toch, al is het

76 ‘Liberate Tate’. Website Anthropocene.

7 Miles, Eco-Aesthetics, 158-163.

78 ‘Liberate Tate’. Website Anthropocene.

@ Sutton, ‘Liberate Tate Activists Look Back’. Website Hyper Allergic.
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hypothetisch, argumenteren dat ook de performance en de weerklank ervan hun steentje hiertoe
hebben bijgedragen. Bovendien hebben de performances van Liberate Tate ook tot gevolg dat

vragen omtrent de oliesponsoring van kunstinstellingen urgent blijven.&

2.5 Over HeHe

Het Brits-Duitse kunstenaarsduo Helen Evans en Heiko Hansen, beter bekend als HeHe, is
gevestigd in Le Havre, Frankrijk. Het duo ontmoette elkaar bij het Royal College of Artin
Londen en vormen sinds 1999 een duo. De naam is gevormd door een combinatie van de eerste
twee letters van beide voornamen.8! Met behulp van ironie, romantiek en vindingrijkheid trekt
HeHe de sociale, industriéle en ecologische paradoxen in twijfel.2? Aan de hand van een ‘taal’
gebaseerd op licht, geluid en beeld onderzoekt HeHe de relatie tussen het individu en de
omgeving, zowel natuurlijk als architectonisch.® De interventies van het duo zijn vaak
controversieel en op grote schaal. Daarnaast behandelen ze urgente kwesties op een plezierige en
esthetische manier. Esthetiek wordt in hun werk bewust ingezet om mensen te ‘laten kijken naar
de dingen die ze niet per se willen zien’, want zoals Evans claimt: ‘als we het mooi maken,
moeten we er wel naar’.8* Dit citaat suggereert dat HeHe esthetische elementen inzet om het
publiek aan te trekken.

Het duo beoefent ‘reverse engineering’, waarbij technologische systemen
gedeconstrueerd, onderzocht en opnieuw opgebouwd worden in een alternatieve vorm. Evans
beschrijft het als: ‘het teruggaan naar een moment in het verleden en voorstellen dat de weg die
niet bewandeld werd, weer kan worden opgepakt en gebruikt voor de toekomst’.8 Van
transportontwerp tot verontreinigingsbewaking, van publieksreclame tot meteorologie, van
architectuur tot openbare bliksem, HeHe heeft een variatie aan werken geproduceerd. Het werk
van HeHe keert terug in de tijd, probeert het verleden te herformuleren en een nieuw gebruik
ervan te visualiseren met een sociale functie waarbij de toeschouwer centraal staat. Een
voorbeeld hiervan is de installatie Twilight (afb. 2a). De bezoeker wordt hier aangemoedigd om

een papieren windmolen te laten bewegen door ertegenaan te blazen. Vervolgens activeert deze

80 Keenan, ‘Art as Disobedience’. Website Critical Legal Thinking.

81 McNay, ‘HeHe: Pylons are quite beautiful’. Website Studio International; ‘Contact’. Website HeHe.
82 ‘Contact’. Website HeHe

83 ‘HeHe’. Website Helsinki International Artist Programme.

8 McNay, ‘HeHe: Pylons are quite beautiful’. Website Studio International.

8 bid.
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actie een golf van glinsterend licht dat zich over het scherm verspreidt. Het scherm zweeft in de
ruimte en bestaat uit 256 fragiele papierpixels met led-verlichting. De beweging van het licht is
afhankelijk van de kracht van de lucht.®5 Het element van interactie is kenmerkend voor de
werken van HeHe, waarbij het duo het publiek uitnodigt om te participeren in het werk. Het
publiek wordt als het ware omgevormd van passieve toeschouwer tot deelnemer.8” Het wordt
duidelijk dat de actie van het handelen een reactie teweeg brengt in de directe omgeving. Het is
precies dit bewustzijn wat HeHe wil creéren. Daarnaast is het terugkerende element van plezier
ook van belang, omdat het voor het duo belangrijk is om mensen aan het lachen te maken. Ook
de locatie is van belang. VVolgens het duo kan kunst beter in de openbare ruimte worden
geplaatst, omdat hier meer plek is voor fantasie en het meer mogelijkheden bevat. ‘Kunst in een

galerie kan saai zijn’, aldus Evans.®
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Afb. 2a. HeHe, Twilight, 2000, Eleven TCA, Londen. Bron: HeHe.

8 Glynn, ‘Helen Evans and Heiko Hansen’. Website Interactive Architecture.
87 Brown, Art & Ecology Now, 218-219.

8 McNay, ‘HeHe: Pylons are quite beautiful’. Website Studio International.
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2.6 Nuage Vert: vorm, inhoud en mediumkeuze
Een dreigende wolk hangt in de avondlucht boven een energiecentrale in Ruoholahti, Helsinki.
Plotseling wordt een deel van de wolk groen gekleurd met behulp van groene laserstralen. Wat is
hier aan de hand? Wat zou de betekenis van deze groene wolk zijn? De felgroene wolk lijkt te
dansen boven de energiecentrale en transformeert langzaam, alsof het over magische krachten
beschikt.%

In februari 2008 produceerde HeHe een tijdelijk project genaamd Nuage Vert (afb. 2b).
Hierbij werd door middel van een laserstraal een groene omtrek van een wolk geprojecteerd op
een emissiewolk van de energiecentrale Salmisaari in de wijk Ruoholahti, Helsinki.** Elke nacht
van 22 tot en met 29 februari 2008 werd de uitstoot van dampen door de Salmisaari centrale
verlicht met een groene laseranimatie. De laser tekende een omtrek van een groene wolk op de
emissiewolk van de centrale. Deze groene wolk werd groter naarmate de lokale bewoners minder
elektriciteit verbruikten. Door milieukwesties op deze manier te visualiseren, worden ze volgens

Evans onderwerp van ons dagelijks leven.®?
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Afb. 2b. HeHe, Nuage Vert, 2008, Ruoholahti, Helsinki. Foto: Antti Aahonen. Bron: HeHe.

9% HeHe, ‘‘Nuage Vert a Ivry,”” Vimeo video.
91 Miles, Eco-Aesthetics, 153-156.
92 Evans, ‘The Concept of Nuage Vert’. Website HeHe.
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Om het project te bemiddelen werden posters en flyers ontworpen in samenwerking met
cultuurmanagement studenten en de Parijse ontwerpgroep Devalence. Daarnaast werd onder
leiding van Dodo, een Finse milieuactivistengroep, Nuage Vert voorgesteld aan lokale scholen.
De communicatiestrategie was gericht op het activeren van de bewoners van Ruoholahti om hun
elektriciteitsverbruik te verminderen en om op 29 februari, tijdens het ‘unplug-event’, zoveel
mogelijk elektrische apparaten uit te schakelen tussen zeven en acht uur 's avonds.®® In
samenwerking met het energiebedrijf werden de fluctuaties in het elektriciteitsverbruik gemeten
en vertaald in veranderingen in omvang van de groene wolk. Deze wolk nam toe in omvang
naarmate de uitstoot afnam. Zo gaf Nuage Vert direct de mate van publieke participatie weer
door middel van de verandering van de CO2-voetafdruk van de wijk.%* Het is duidelijk dat
participatie van het publiek ook bij dit project een cruciale rol speelt, waarbij de lokale bewoners
werden uitgenodigd om actief deel te nemen aan het project. Ook hier wordt de reactie van het
handelen van de deelnemers gevisualiseerd.

Dubbelzinnigheid is voor HeHe een belangrijk uitgangspunt. Het project confronteert de
lokale bewoner met een evocatief spektakel, maar de betekenis staat open voor interpretatie.
HeHe erkent dat dit project hierdoor onvermijdelijk tot vragen zal leiden.®® ‘Zou deze groene
wolk een giftige wolk kunnen zijn of een embleem voor de collectieve inspanning van de lokale
gemeenschap?’ De betekenis wordt opengelaten zodat het publiek zelf mee kan bouwen aan de
betekenisgeving. Volgens Evans zal het ook afhangen van het niveau van de betrokkenheid.% De
visuele aspecten staan enorm open voor interpretatie. De kleur groen kan namelijk geassocieerd
worden met groei en de natuurlijke omgeving en is tevens massaal overgenomen door
milieubewegingen. Ook kan de kleur groen geassocieerd worden met innovatie en ontwikkeling
van nieuwe technologieén. Aan de andere kant wordt de kleur groen geassocieerd met
angstwekkende thema’s als nucleaire radioactiviteit en giftigheid. De groene wolk boven
Helsinki is een positieve indicator, omdat de uitbreiding ervan ecologisch handelen en zo een
mogelijk groeiend ecologisch bewustzijn weerspiegelt. Echter, deze betekenis was voor het

publiek onbekend.’

9 Evans, ‘The Concept of Nuage Vert’. Website HeHe.
94 Miles, Eco-Aesthetics, 153-156.

% Evans, ‘The Concept of Nuage Vert’. Website HeHe.
% Marres, ‘“Who is afraid of the green cloud,” 2-24.

97 Miles, Eco-Aesthetics, 153-156.
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Daarnaast is Nuage Vert net als The Gift ‘site-specific’ kunst. Om het project te
waarderen moeten we het in haar context, in haar relevante sociale, ecologische, institutionele en
politieke omgevingen in werking zien. De kenmerken van de omgeving worden namelijk
verwerkt in de uitvoering van Nuage Vert.%® Ruoholahti is een voormalige industriéle haven die
is omgevormd tot moderne woonwijk van Helsinki, Finland. Hier bevindt zich de Salmisaari
energiecentrale, eigendom van Helsinki Energy.®® Door de kunst uit haar context, het museum, te
halen en het in de omgeving te plaatsen heeft Nuage Vert een directe connectie met de industrie
en het industriéle verleden en zo een verbinding met de omgeving. Niet alleen kaart Nuage Vert
het energieverbruik aan, ook problemen die samenhangen met de groei evenals de gezamenlijke
verantwoordelijkheid van bedrijven, overheden en burgers laat het project niet links liggen.1%®
Om een project op dergelijke schaal te kunnen realiseren, was het noodzakelijk om een
samenwerking aan te gaan met organisaties uit verschillende sectoren (cultuur, wetenschap,
industrie, communicatie en ecologie). Zo werden de technische aspecten bijvoorbeeld
gerealiseerd met behulp van wetenschappers van de Technische Universiteit van Helsinki, een
laserfabrikant en de energieproducent Helsinki Energy.°* De interdisciplinariteit van het project

is een belangrijk onderdeel en zorgt voor een krachtig veelomvattend project.

2.7 Nuage Vert: kritische receptie

Ondanks het feit dat de monitoring van energieactiviteiten en het massaal uitschakelen van
apparaten geen nieuwe ideeén zijn, kreeg HeHe veel lof voor Nuage Vert en met name voor de
visualisatie van de data. Het project werd zowel ondersteund door het energiebedrijf Helsinki
Energy als overheidsorganisaties.'%? Nuage Vert liet een directe reactie zien van de bewoners van
Ruoholahti tijdens het “‘unplug-event’ op 29 februari, waarbij het verbruik maar liefst met 800
kVA verminderde. Dit komt overeen met de stroom die wordt opgewekt door een windmolen die
een uur lang draait.1%® Niet alleen is dit project succesvol omdat het op korte termijn een
vermindering van energieverbruik liet zijn, maar ook omdat het energieverbruik onder de

aandacht bracht wat resulteerde in een algemene vermindering van energieverbruik van

% Marres, ‘“Who is afraid of the green cloud,” 2-24.

9 Evans, ‘The Concept of Nuage Vert’. Website HeHe.

100 Sanomat, ‘Taidepilvi Rucholahden yl1a’. Website Kulttuuri.
101 Evans, ‘The Concept of Nuage Vert’. Website HeHe.
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Ruoholahti.’®* Daarnaast werd het project onder de aandacht gebracht door lokale bladen, de
stadspers, de nationale radio en het regionale nieuws.

Bij de start van het project kreeg HeHe te maken met veel afwijzingen en negatieve
reacties. Het duurde maar liefst drie jaar om de officiéle steun te krijgen van Helsinki Energy,
maar uiteindelijk werden ze overgehaald om het project te omarmen. De reacties van
verschillende instanties die door HeHe in gang zijn gezet, reflecteren de mate van consensus
waar de instellingen op berusten.1%

Met Nuage Vert heeft HeHe maar liefst twee prijzen binnengehaald in 2008. Zo was het
uitgeroepen tot winnaar van de Golden Nica in de sectie ‘Hybrid Art’, tijdens Ars Electronica
Linz in Oostenrijk. VVolgens de jury zou het project zowel sociaal als politiek relevant zijn. Ook
ontving het de Green Prix Award in de sectie ‘Environmental art’ op de tweede biénnale van San
Jose in Amerika. HeHe werd hier geprezen voor de creatieve wijze waarop zij technologie heeft
gebruikt om duurzaamheid te ondersteunen.'% Hier kunnen we uit opmaken dat het project ook
door de kunstwereld goed is ontvangen. Bovendien besloot HeHe op dergelijke wijze maar liefst
twee keer een emissiewolk in Frankrijk groen te kleuren, in Saint-Ouen (2009) en Ivry sur Seine
(2010).%07

2.8 Nuage Vert: ecologische esthetiek en bewustwording

De resultaten van het project, namelijk de weergave van het verband tussen individuele actie en
de vermindering van het energieverbruik op collectieve schaal, zouden de bewoners inzicht
geven in het effect van hun handelingen. Verder zou het project het publiek hebben gealarmeerd,
discussie hebben gegenereerd en mensen hebben overtuigd om hun consumptiepatronen te
veranderen.'% Hoewel het een tijdelijk project was, hoopt Evans dat het zien van de omvang van
de collectieve actie een blijvende herinnering op heeft geleverd en op deze manier het
ecologische bewustzijn heeft gestimuleerd.?® Bovendien heeft Nuage Vert volgens Evans het
discours over klimaatverandering verschoven van abstracte, immateriéle, wetenschappelijke

modellen naar modellen gebaseerd op tastbare realiteit en het stedelijk leven.' Geen
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wetenschappelijke maar een artistieke maatstaaf, benadrukt Helen Evans.*'! Niet alleen
onderscheidt Nuage Vert zich van andere projecten omtrent ecologisch bewustzijn door deze
materiéle dimensie, ook door haar esthetische dimensie onderscheidt zij zich.'*? Het belang van
esthetiek voor dit project wordt door Evans uitgelegd in het volgende citaat: ‘esthetiseren van de
uitstoot zodat we er naar kijken, want anders kijken we er niet naar, [...] als we het mooi maken,
moeten we er wel naar kijken, want het is mooi. En dan moeten we erover nadenken’. 1
Hiermee suggereert Evans dat de aandacht van het publiek gerelateerd is aan de esthetische
waardering van het project en dat zij hierdoor gestimuleerd worden om over dergelijke kwesties
na te denken. Het participatieve model van esthetische ervaring van Berleant, ‘aesthetics of
engagement’, Sluit aan op dit project. De installatie is namelijk direct verbonden met de
bezoeker, waarbij de actie die de bezoeker onderneemt een reactie teweeg brengt in de installatie.
Daarnaast valt Nuage Vert onder de relationele esthetiek, beschreven door Bourriaud. Zo
stimuleert het project participatie van de lokale bewoners en sociale uitwisseling tussen hen.
Door zowel het individu als het geheel aan bewoners aan te spreken, speelt Nuage Vert in op
individuele en collectieve emoties. De impact van het project wordt gevisualiseerd door de
transformatie van de groene wolk en is alleen mogelijk als elk individu daadwerkelijk handelt.
Het project lijkt wel degelijk de kracht te hebben om urgente kwesties te visualiseren en
bespreekbaar te maken en doet dit op een fantasierijke manier.

Het project is gemaakt ‘om het publiek bewust te maken van gerelateerde vragen over
vervuiling en afval’, aldus Evans en Hansen bij de introductie van het project.*'4 Dit wordt
gevisualiseerd door het gebruik van de centrale, het ‘ultieme icoon van industriéle vervuiling’.®
Deze centrale staat als het ware symbool voor de gehele industriéle sector en de vervuiling die

deze sector teweeg brengt.
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HOOFDSTUK 3. CASE 2: OPWARMING VAN DE AARDE

Om meer inzicht te krijgen in de manier waarop hedendaagse kunst de ecologische problematiek
behandelt en ons ecologische bewustzijn ondersteunt, worden in dit hoofdstuk twee kunstwerken
vergeleken met als onderwerp de opwarming van de aarde. De kunstwerken Ice Watch (2014)
van kunstenaar Olafur Eliasson en High Arctic (2012) van het kunstcollectief United Visual
Awrtists, worden in dit segment uitvoerig besproken. Aanvullend op het vorige hoofdstuk heeft dit
hoofdstuk als doel om te onderzoeken of de artistieke strategieén van de kunstenaars afhankelijk
zijn van het onderwerp wat behandeld wordt. Wederom wordt er gekeken naar de manier waarop

de kunstenaars bijdragen aan het bespreekbaar maken van ecologische kwesties.

3.1 Over Olafur Eliasson

De Deens-lJslandse kunstenaar Olafur Eliasson wordt gedreven door zijn interesse in perceptie,
beweging, ervaring en gevoelens. Zijn werk omvat beeldhouwkunst, schilderkunst, fotografie,
film en installatie en kenmerkt zich door een sterke verbinding met de maatschappij. Zijn
praktijk beperkt zich niet tot de grenzen van het museum en de galerie, maar houdt zich bezig
met de bredere publieke sfeer door middel van architectonische projecten, interventies in de
publieke ruimte, kunsteducatie en het behandelen van kwesties als duurzaamheid en
klimaatverandering. Eliasson heeft sinds de jaren negentig talloze grote tentoonstellingen en
projecten over de hele wereld gerealiseerd. Zo vertegenwoordigde Eliasson Denemarken op de
vijftigste biénnale van Venetié met The Blind Pavilion in 2003 en kreeg hij enorm veel
media-aandacht na de presentatie van zijn ‘sociale design’ Little Sun in 2012 (afb. 3a).1%6 Een
led-lamp werkend op zonne-energie, waardoor miljarden mensen die geen toegang hebben tot

elektriciteit van duurzaam licht kunnen worden voorzien.’

116 Eliasson, ‘Biography’; Eliasson, ‘Little Sun: 2012”.
117 Eliasson, ‘Little Sun: 2012°.
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Afb. 3a. Olafur Eliasson, Little Sun, 2012, Addis Ababa. Foto: Merklit Mersha. Bron: Olafur Eliasson.

Urgente kwesties als klimaatverandering hebben in de loop van zijn carriere een
prominentere rol gekregen in zijn werk.*'8 Vandaag de dag is het streven naar een duurzame
toekomst niet meer weg te denken uit het oeuvre van Eliasson. Aangezien Eliasson kunst als een
cruciaal middel ziet om denken om te zetten in handelen, zet hij zijn eigen kunst in om dit doel
na te streven.'® Volgens Eliasson raken we namelijk ‘geinspireerd door emoties en fysieke
ervaringen’.*?° Daarom is het voor hem van groot belang dat zijn kunst een ervaring vormt
waarbij er wordt ingespeeld op de gevoelens van de bezoekers. Eliasson definieert zijn
kunstwerken als ‘realiteitsmachines’, omdat hij situaties creéert waarin abstracte kwesties
emotioneel en fysiek tastbaar worden gemaakt voor het publiek.!?! Met zijn realiteitsmachines
speelt Eliasson in op zowel de individuele als collectieve emoties, wat volgens hem zal leiden tot

het ondernemen van actie.1#2

118 |_int, van der, ‘‘Luisteren naar een gletsjerconcert,”” 44-47.
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3.2 Ice Watch: vorm, inhoud en mediumkeuze

Grote blokken ijs worden uit een vrachtwagen getild en versleept naar het stadhuisplein door
mensen in gele hesjes. Het prachtige, glimmende ijs wordt in een cirkel op de grond neergelegd.
Uiteindelijk vormt zich een klokformatie van twaalf blokken ijs op het stadhuisplein in
Kopenhagen. Er ontstaat een mensenmassa om de blokken heen en er zijn enkele journalisten
aanwezig die maar al te graag met Olafur Eliasson in gesprek willen gaan. De ijsblokken lijken
geleidelijk hun vorm te verliezen, omdat zij niet bestand zijn tegen het warmere klimaat. Al
knarsend smelten de ijsblokken beetje bij beetje weg.1?® Wat doen deze ijshlokken hier? Wat is
de boodschap hierachter? Het werk riep menig vragen op bij het publiek.

In de periode van 26 tot 29 oktober 2014, werden op het stadhuisplein van Kopenhagen
twaalf grote blokken ijs gepresenteerd in klokformatie onder leiding van kunstenaar Olafur
Eliasson en geoloog Minik Rosing. De ijsblokken zijn afkomstig van een Groenlandse ijskap
nabij Nuuk. Het werk, genaamd Ice Watch (afb. 3b), was geinstalleerd ter gelegenheid van de
publicatie van het vijfde evaluatierapport van de Intergovernmental Panel on Climate Change
(IPCC) over klimaatverandering.*?* Ice Watch is dus niet alleen plaatsgebonden maar ook
tijdsgebonden. De installatie werd namelijk getimed om samen te vallen met een wereldwijde
gebeurtenis rondom klimaatverandering.?® De IPCC is een orgaan van de Verenigde Naties en is
opgericht om beleidsmakers te voorzien van regelmatige wetenschappelijke beoordelingen
rondom de klimaatverandering, de implicaties daarvan, de potentiéle risico’s en manieren van
aanpassing en bestrijding.*?¢ De IPCC is dus een zeer belangrijk en machtig orgaan en oefent
invloed uit op het ecologische bewustzijn door het publiceren van wetenschappelijke data over
klimaatverandering. Aangezien deze data erg complex zijn, wil Eliasson met de openbare
kunstinstallatie Ice Watch het probleem van klimaatverandering inzichtelijk en tastbaar maken.
Het kunstwerk zou mensen op een andere manier laten nadenken over klimaatverandering.t?’
Een van de grootste uitdagingen is volgens Eliasson dat men zich wel bewust is van de
klimaatverandering, maar dit nog te abstract is om zich hiermee te kunnen verbinden.? Door het

oeroude Groenlandse ijs naar Kopenhagen te brengen en het letterlijk voor het publiek neer te

123 Underground Geocenter, ‘‘Ice Watch,”” YouTube video.

124 Eljasson, ‘Ice Watch’.

125 <QOlafur Eliasson Brings Major Public Art’. Website Bloomberg Philanthropies.
126 “The Intergovernmental Panel on Climate Change’. Website IPCC.

127 int, van der, ‘‘Luisteren naar een gletsjerconcert,”” 46.

128 Underground Geocenter, ‘‘Ice Watch.”
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zetten, wordt de toeschouwer direct geconfronteerd met het smeltende ijs. Bovendien kunnen
zoveel mogelijk mensen het arctische ijs bezoeken en deze confrontatie aangaan doordat de
blokken ijs in de publieke ruimte zijn geplaatst. Aangezien het gesprek niet wordt beperkt tot de
kunstwereld, draagt de context van Ice Watch bij aan discussievorming rondom

klimaatverandering.

Afb. 3b. Olafur Eliasson, Ice Watch, 2014, Kopenhagen. Foto: Anders Sune Berg. Bron: Olafur Eliasson.

Bovendien nodigde Eliasson mensen uit om het ijs te bezoeken, aan te raken, te ruiken en
om te luisteren naar het ijs, met de boodschap: ‘wees getuige van de ecologische veranderingen
die onze wereld ondergaat’. Naarmate het ijs geleidelijk aan ontdooit, krijgt het publiek namelijk
de kans om de tastbare gevolgen van de klimaatverandering tegen te komen door het ijs te zien
en te voelen wegsmelten. Eliasson gelooft dat het ijs mensen kan raken en zij daardoor
geprikkeld zullen zijn om actie te ondernemen. ‘Laten we Klimaatkennis omzetten in

klimaatactie’, aldus Eliasson.'?° Het lijkt daarom een strategische keuze te zijn geweest om een

129 Eliasson en Rosing, ‘Ice Watch London’. Website Ice Watch London.
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ervaring te creéren door middel van confrontatie, waarbij alle zintuigen geprikkeld worden en

waarbij er wordt ingespeeld op de gevoelens van het publiek alsook hun empathisch vermogen.

3.3 Ice Watch: Kkritische receptie
Het lijkt problematisch, ijsblokken uit de Groenlandse ijskap worden weggehaald om ze
vervolgens te transporteren naar een andere plek, waar ze getransformeerd worden tot kunstwerk
en tot slot wegsmelten op het Deense stadhuisplein. Maar er is wel degelijk gedacht aan de
ecologische voetafdruk van dit project. Zo werkten Eliasson en Rosing samen met de Londense
liefdadigheidsinstelling Julie’s Bicycle om inzicht te krijgen in de milieueffecten van Ice Watch
en deze te minimaliseren. De instelling ondersteunt de culturele wereld om te handelen op het
gebied van klimaatverandering en milieuduurzaamheid.*3® Bovendien zijn de ijsblokken niet uit
de gletsjers gehakt, maar lagen deze al los en zouden zij in Groenland evenzeer zijn
weggesmolten. 3

Dat Ice Watch een succes is werd duidelijk toen het vervolgens nog twee keer werd
uitgevoerd. Zo vond van 3 tot 13 december 2015 de tweede installatie plaats in Parijs, op de
Place du Panthéon, ter gelegenheid van de VN-klimaatconferentie COP21. Daarnaast vond Ice
Watch van 11 december 2018 tot 2 januari 2019 maar liefst op twee locaties plaats in Londen,
buiten het Europese hoofdkantoor van Bloomberg en voor Tate Modern.*3? Keer op keer
vormden zich massa’s mensen om de ijsblokken heen en kreeg het veel media-aandacht. Het
doel van Ice Watch, om mensen bewust te maken van de klimaatverandering en ze aan te zetten
tot actie, wordt keer op keer positief benaderd.'3® Zo zou Ice Watch dienen als een inspiratiebron
en als ‘wake-up call’ om mensen aan te moedigen tot klimaatactie en hen bewust te maken van
de stijgende temperaturen, het smeltende ijs en het stijgen van de zeespiegel.*** Ook zou Ice
Watch een ‘visueel opvallende bijdrage’ hebben geleverd aan het klimaatdebat dat in
Kopenhagen werd geopend.**®> Het opmerken van de performance door de media en het

verspreiden ervan zorgt er uiteindelijk voor dat het gesprek zich ook buiten het stadhuisplein van

130 Eliasson en Rosing, ‘Ice Watch London’. Website Ice Watch London.

181 Knudsen, ‘Ice Watch Paris’. Website Greenland Perspective.

132 Eljasson, ‘Ice Watch’.

133 Azzarello, ‘Olafur Eliasson moves 100 tonnes’. Website Designboom.

134 Weber, et al., ‘Can art inspire climate change action’. Website The Guardian.
135 Azzarello, ‘Olafur Eliasson moves 100 tonnes’. Website Designboom.
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Kopenhagen voortzet. Het is dan ook niet gek dat Eliasson zijn werk promoot door middel van
sociale media en door het gesprek aan te gaan met de pers.

Ook heeft Ice Watch een hoog happeninggehalte, omdat het een waar spektakel was
waarbij mensen massaal werden uitgenodigd om naar het stadhuisplein van Kopenhagen te
komen. Het gesprek verspreidt zich en hoe meer mensen er aanwezig zijn, hoe meer mensen
Eliasson kan bereiken met zijn kunstwerk. Zelf zegt Eliasson het volgende over Ice Watch: ‘Mijn
project is misschien niet de noodzakelijke actie, maar een poging om de data in iets tastbaars te
veranderen’.** VVolgens Eliasson zijn perceptie en fysieke ervaring pijlers in de kunst en kunnen

ze functioneren als instrumenten voor het creéren van sociale verandering.*3’

3.4 Ice Watch: ecologische esthetiek en bewustwording

Ice Watch probeerde niet alleen klimaatverandering tastbaar te maken, ook deed het een beroep
op de gevoelens van de toeschouwer.'3 Door het publiek niet alleen rationeel maar ook
emotioneel te prikkelen, hebben de ijsblokken volgens Eliasson de potentie om het publiek
bewust te maken van de klimaatverandering, want ‘feiten alleen zijn niet genoeg om mensen echt
te betrekken en te motiveren’. Eliasson argumenteert dat kunst een cruciale rol speelt bij het
behandelen van kwesties met betrekking tot de klimaatverandering en dat de blokken arctisch ijs
van Ice Watch tastbaar en expliciet maken wat anders moeilijk te omvatten is. ‘Deze blokken
arctisch ijs vertellen hun eigen verhaal, een verhaal dat het onze is’, aldus Eliasson.!3® Door de
bezoeker direct te confronteren met het arctische ijs (afb. 3c), behandelt Eliasson de ecologische
problematiek, specifiek de opwarming van de aarde. Hij confronteert het publiek met de
destructieve gevolgen van het handelen van de mensheid op het milieu en stimuleert de

toeschouwer tot actie over te gaan.

136 |_int, van der, *‘Luisteren naar een gletsjerconcert,”’ 46.

187 Azzarello, ‘Olafur Eliasson moves 100 tonnes’. Website Designboom.
138 |_int, van der, ‘‘Luisteren naar een gletsjerconcert,”” 44-47.
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Afb. 3c. Olafur Eliasson, Ice Watch, 2015, Place du Panthéon, Parijs. Foto: Martin Argyroglo. Bron: Olafur
Eliasson.

De installatie behandelt weliswaar een urgent probleem als klimaatverandering, maar
visualiseert dit op een esthetische manier. VVolgens Eliasson glom het oeroude ijs prachtig op het
Deense plein en leken de ijsblokken haast ‘abstracte glazen sculpturen’. Bovendien zou je het ijs
kunnen horen ‘zingen’ bij het langzaam smelten ervan. Eliasson noemt het zelfs een heus
‘gletsjerconcert” met ‘prachtig knetterende geluiden’.1#° Volgens Rosing is het belangrijk dat het
werk zich niet richt op het toewijzen van schuld en schaamte, maar dat het iets moois is en het
publiek hoop kan bieden.'*! VVooral door de ijsblokken op een stadhuisplein tentoon te stellen,
vormen ze onderdeel van het alledaagse leven en kunnen we er niet langer omheen. Aangezien
de Groenlandse ijskap maar liefst tienduizend dergelijke ijsblokken per seconde verliest, is het
plaatsen van de ijsblokken in klokformatie een krachtige en fantasierijke visualisatie van deze
problematiek.*? Er moet actie ondernomen worden, want de klok tikt. De prachtige ijsblokken
die al ruim honderdduizend jaar oud zijn, smelten nu al binnen enkele dagen weg op het plein.

Daarnaast is het voor Eliasson van groot belang dat het werk voor zich spreekt en er een

zekere mate van abstractie behouden kan worden. Op deze manier kan er een discussie uitgelokt

140 |int, van der, ‘‘Luisteren naar een gletsjerconcert,”” 46.
141 Underground Geocenter, ‘‘Ice Watch.”
142 Eljasson en Rosing, ‘Ice Watch London’.
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worden. Het is voor hem essentieel om ervaringen te delen zonder op een lijn te staan, juist door
een plek te creéren waar het publiek in discussie kan gaan over de klimaatverandering.'*® Op
deze manier kan de bezoeker zijn of haar eigen perspectief ontwikkelen en tot eigen inzichten
komen. Er wordt ingespeeld op de individuele emoties waardoor het ecologische bewustzijn kan
worden aangewakkerd. Ice Watch lijkt te vallen onder de relationele esthetiek, beschreven door
Bourriaud. De installatie creéert namelijk een sociale omgeving waar mensen samenkomen om
deel te nemen aan een gezamenlijke activiteit en een dialoog aan te gaan met de arctische
ijsblokken en elkaar. Hier is de natuur geen externe entiteit, maar wordt de relatie tussen mens en
omgeving weergegeven. Ice Watch dient als het ware als een oproep om de ernst van de

ecologische crisis te erkennen en om over te gaan tot actie.

3.5 Over United Visual Artists
United Visual Artists (UVA) is een Londens collectief dat in 2003 werd opgericht door de Britse
kunstenaar Matt Clark. UVA’s diverse oeuvre omvat de integratie van nieuwe technologieén met
traditionele media zoals sculptuur, architectuur, design, performance en installatie. Voor hun
werken baseren ze zich op gevarieerde bronnen, van oude filosofie tot de theoretische
wetenschap. In plaats van materiéle objecten worden UV A’s werken beter begrepen als
tijdsgebonden ervaringen waar licht, geluid en beweging terugkerende elementen zijn.'** United
Visual Artists is gespecialiseerd in het maken van interactieve installaties met behulp van
digitale software.'* De door UVA ontwikkelde software d3 maakt het mogelijk om complexe
interactiesystemen te creéren. ‘Voor ons zijn de technologieén die we gebruiken gereedschappen,
net zoals een kwast voor een schilder’, aldus Clark. 46 De leden van het collectief hebben
verschillende achtergronden, maar samen richten zij zich op het creéren van een spektakel en
spelen zij met de passieve of actieve rol van de toeschouwer.4

Op nationaal vlak krijgt het collectief opdrachten van instellingen als Royal Academy of
Arts in Londen en Victoria & Albert Museum in Londen. Daarnaast is UVA’s werk te zien

geweest in Seoul, Shanghai en New York. Het collectief heeft een open en inclusieve benadering

143 Lint, van der, ‘‘Luisteren naar een gletsjerconcert,” 44-47.

144 < About’. Website United Visual Artists.

145 Chin, ‘United Visual Artists: High Arctic’. Website Designboom.

146 Mickiewicz, ‘United Visual Artists x Cape Farewell’. Website Dazed Digital.

147 ‘High Arctic at the National Maritime Museum’. Website Royal Museums Greenwich.
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wanneer het aankomt op samenwerking met onder andere kunstenaars en wetenschappers.*® In
2006 braken ze door met het werk Monolith (afb. 4a), tentoongesteld in de tuin van het Victoria
& Albert Museum. Het werk bestaat uit een drie meter hoog blok van led-verlichting. Het licht
en geluid veranderen wanneer mensen dichterbij komen. Waar het in de verte nog zachte kleuren
en kalme geluiden zijn, worden de kleuren feller en het geluid luider wanneer de toeschouwers
dichterbij komen.'#® Al vanaf het begin is UVA geinteresseerd in de dynamiek van licht, geluid

en beweging en gebruiken zij deze aspecten in hun werk.
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Afb. 4a. United Visual Artists, Monolith, 2006, Victoria & Albert Museum, Londen. Bron: United Visual Artists.

3.6 High Arctic: vorm, inhoud en mediumkeuze

Je stapt een donkere ruimte binnen. Om je heen staan talloze witte, rechthoekige balken van
verschillende hoogtes. Een kalme stem begeleid je door de ruimte. Hij noemt onder andere
namen op van zeeén en verschillende soorten ijs. Met je zaklamp schijn je om je heen, de paarse
lichtstraal ontwaakt animaties en woorden die jou iets willen vertellen. Een van de animaties
zoomt in en plotseling word je meegenomen naar de plaats van bestemming, het arctische

landschap. De vloer waarop je je voortbeweegt lijkt haast vloeibaar en maakt een golfachtige

148 < About’. Website United Visual Artists.
149 “Monolith’. Website United Visual Artists.
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beweging onder je voeten, alsof je op water loopt. Het landschap transformeert continu om je

heen terwijl jij je door de ruimte verplaatst. Het is een chaotische en rustgevende omgeving

tegelijk, waar talloze situaties zich voor je ogen ontvouwen.°

Afb. 4b. United Visual Artists, High Arctic, 2011, National Maritime Museum, Londen. Bron: United Visual Artists.

Van juli 2011 tot en met januari 2012 presenteerde het National Maritime Museum in
Londen, in samenwerking met United Visual Artists en Cape Farewell, High Arctic: an
Expedition Experience (afb. 4b). De installatie neemt ons mee naar de 22 eeuw en toont het
arctische landschap dat we ooit als vanzelfsprekend beschouwden, maar nu voorgoed is
veranderd. De volgende vraag staat hierbij centraal: ‘Hoe herdenken we dit arctische verleden in
de toekomst?’ High Arctic is een toekomstscenario waarbij de schaal, schoonheid en
kwetsbaarheid van ons unieke arctische landschap wordt getoond door middel van een
immersieve installatie. De uitvoering van High Arctic is de eerste keer dat United Visual Artists
in het Verenigd Koninkrijk een opdracht van deze omvang op zich heeft genomen en dat de

National Maritime Museum een dergelijk werk laat zien.

150 MediaArtTube, ‘‘United Visual Artists,”” YouTube video.

40



High Arctic is ontworpen als een reactie op de expeditie van Matt Clark en Cape Farewell
in 2010 naar de arctische eilandengroep Spitsbergen, gelegen tussen het vasteland van
Noorwegen en de Noordpool.'®* Cape Farewell is een internationale kunst- en
klimaatwetenschappelijke stichting met als doel om een cultureel antwoord op de
klimaatuitdaging te geven met behulp van kunstenaars en wetenschappers.>? De expeditie bracht
Clark in contact met wetenschappers, dichters, muzikanten en uiteraard met het overweldigende
arctische landschap. Hier speelden zich voor zijn ogen gruwelijke taferelen af, zoals het ijs dat
van de gletsjers afbrokkelde.>® Clark wilde het verdwijnende gebied begrijpen, visualiseren en
inzichtelijk maken. Het uitgevoerde onderzoek en de verzamelde informatie inspireerden het
collectief om een ervaring te creéren die het publiek zou begeleiden door een simulatie waar de
opwarming van de aarde in dit arctische gebied merkbaar is. Uiteindelijk creéerde UVA High
Arctic, waar bezoekers het noordpoolgebied kunnen verkennen door middel van een ‘expeditie’
door een geabstraheerd landschap. Dit immersieve landschap bestaat uit licht, geluid en
drieduizend sculpturale gletsjers. Door middel van een zaklamp met uv-licht kan de bezoeker
interageren met de installatie (afb. 4c).1>* De zaklamp activeert projecties en ontsluit verborgen
elementen, waardoor de grafische en tekstuele patronen voortdurend verschuiven. Door het
uv-licht verschijnen er bijvoorbeeld op de witte balken namen van bestaande gletsjers die tegen
het einde van deze eeuw zullen zijn gesmolten.*>> Ook ontvouwt zich een animatie waarbij de
bezoeker wordt meegenomen in het grootse arctische landschap door middel van een
geabstraheerde plattegrond van het gebied. De animatie zoomt in en neemt de bezoeker als het
ware mee in de animatie. Verder ontstaan er patronen van losse ijsblokken op de vloer,

weergegeven als driehoekjes, die afkomstig lijken te zijn van de sculpturale gletsjers.*®

151 ‘High Arctic at the National Maritime Museum’. Website Royal Museums Greenwich.
152 <Cape Farewell changes the way we think’. Website Cape Farewell.
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Afb. 4c. United Visual Artists, High Arctic, 2011, National Maritime Museum, Londen. Bron: United Visual Artists.

3.7 High Arctic: kritische receptie
High Arctic wordt omschreven als ‘een monument voor een arctisch verleden’, omdat het een
beeld schetst van een toekomst waar onomkeerbare schade is aangericht aan het arctische
landschap. Volgens Andrew Brown kan deze toekomst alleen veranderen als de impact van de
menselijke activiteit op de arctische omgeving wordt behandeld, zoals bij High Arctic.'>” De
installatie zou de bezoeker wijzen op de gevolgen van het menselijke handelen voor de arctische
omgeving en stil laten staan bij de kwetsbaarheid, schoonheid en omvang van het gebied. De
bezoeker wordt uitgenodigd om deel te nemen aan een ‘expeditie’, waar zij een geabstraheerde
versie van het arctische landschap kunnen verkennen.'®® De ‘sterk gestileerde interpretatie’ van
het arctische landschap zou een meeslepende ervaring zijn voor de bezoeker.*°

Voor de installatie High Arctic won United Visual Artists meerdere prijzen. Zo won het
collectief een Silver MUSE Award in 2012, in de categorie ‘Interpretive Interactive
Installations’. Hiermee kreeg de installatie erkenning voor haar bijdrage aan het verbeteren van

de museale ervaring.%° Ook kreeg UV A voor High Arctic een ‘Wood Pencil’ in de categorie

157 Brown, Art & Ecology Now, 132-135.

158 “High Arctic’. Website United Visual Artists.
159 ‘High Arctic’. Website Stylus.

160 <2012 Silver MUSE Award’. Website Disguise.
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‘Spatial Design’ van de D&AD Awards in 2012. Met andere woorden, de installatie werd
verkozen tot het beste project in reclame en design van het jaar 2012.%6! Daarnaast was High
Arctic genomineerd als ‘ontwerp van het jaar’ door het Design Museum in Londen.®? Hieruit
blijkt dat High Arctic ook door de kunstwereld werd erkend.

De installatie is, anders dan de voorafgaande geanalyseerde kunstwerken, geen
happening. Het bevindt zich immers in het museum, waarbij de duur van de installatie vooraf is
vastgesteld. Doordat het zich niet in de publieke ruimte afspeelt, wordt het publiek er alleen mee
geconfronteerd als het er ook daadwerkelijk naar op zoek gaat. Dit is een wezenlijk verschil. Ook

heeft het hierdoor ten dele een ander publiek bereikt.

3.8 High Arctic: ecologische esthetiek en bewustwording

Het geabstraheerde model van het arctische landschap combineert architectonisch lichtontwerp
en animatie met een generatief geluidslandschap waarbij stemmen van arctische
ontdekkingsreizigers door de eeuwen heen evenals poézie van dichter Nick Drake te horen
zijn.1% Volgens Clark benadrukt Drakes poézie de relatie tussen de mens en het arctische gebied,
omdat hij een persoonlijke ervaring met het gebied omschrijft.'64 De drieduizend witte balken
van ‘ijs’ stellen echte gletsjers in het Spitsbergen gebied voor en vormen samen een
eilandengroep van vijfenzestig eilanden. De galerie wordt omgeven door een kunstmatige
horizon op een lichtdoek en verandert in intensiteit en kleur, afhankelijk van de bewegingen van
het publiek. Een belangrijk interactief element van deze tentoonstelling is de zaklamp met
uv-licht, waarmee de bezoekers zich een weg kunnen banen door de duisternis.®> De animaties
die deze zaklamp activeert zijn codegestuurd, wat het mogelijk maakt om ‘dynamische
ervaringen te creéren in plaats van passieve’, aldus Clark.'®® Mede door deze interactieve
elementen worden de bezoekers geconfronteerd met de drieduizend gletsjers die de komende

eeuwen zullen smelten.

161 ‘High Arctic’. Website D&AD.
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UVA lijkt een bepaalde mate van interactie te verwachten van de bezoeker. In High
Arctic is het voornamelijk de bezoeker als individu die de ruimte verkent, zij maken zelf hun
eigen ‘expeditie’ door het arctische landschap. VVolgens Clark zijn de bezoekers ‘vrij om de
ruimte te verkennen zoals zij dat willen’.*¢” De ervaring van de bezoeker is dus afhankelijk van
de mate waarin hij of zij interactie heeft met de installatie. Aangezien de bezoeker en zijn of haar
rol in de installatie centraal staat, kan High Arctic ook in verband worden gebracht met Berleants
participatieve model van esthetische ervaring, de ‘aesthetics of engagement’. VVolgens Clark is
het meer een ‘zintuigelijke, emotionele ruimte, [...] een speelse, muzikale, visuele ervaring dan
dat het slechts een lezing is’.1% Het is geen installatie met lappen vol tekst die de bezoeker alleen
kennis wil laten vergaren, de installatie wil een ervaring meegeven. De installatie probeert het
gevoel van verlies te belichamen, verlies van het prachtige arctische landschap. Het is voor het
collectief namelijk van groot belang dat de installatie de bezoeker ‘iets laat voelen” en inspireert
om nieuwe kennis te vergaren rondom klimaatverandering.'%® UVA hoopt dat hierdoor het
ecologische bewustzijn van de bezoeker wordt aangewakkerd. High Arctic behandelt de
ecologische problematiek op een fantasierijke en speelse manier, waarbij de relatie van de mens

met de natuur centraal staat.
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CONCLUSIE EN DISCUSSIE

Om te onderzoeken op welke wijze hedendaagse kunst de ecologische problematiek behandelt,
zijn in dit onderzoek vier kunstwerken geselecteerd en nader geanalyseerd met behulp van
theoretische concepten die voortgekomen zijn uit literatuuronderzoek, zoals Bourriauds
omschrijving van relationele esthetiek, Berleants ‘aesthetics of engagement’ en Ted Toadvines
definitie van ecologische esthetiek. Aan de hand van kunstwerken die de ecologische
problematiek behandelen, specifiek milieuvervuiling en de opwarming van de aarde, is in kaart
gebracht welke strategieén de kunstenaars hanteerden. Verder is onderzocht of de intentie van de
kunstenaar werd overgebracht en op welke manier deze kunstwerken invloed zouden kunnen
hebben op het vergroten van ons ecologisch bewustzijn. Het selecteren van de kunstwerken is
een vrij lang proces geweest. Zo was er een scala aan ecologische kunstwerken die door
tijdsgebrek niet allemaal onderzocht konden worden en moesten de kunstwerken voldoen aan
een aantal belangrijke criteria. Denk hierbij aan de hoeveelheid beschikbare informatie, mate van
behandeling van ecologische problematiek en relevantie voor het onderzoek.

In de inleiding is de volgende onderzoeksvraag gesteld: op welke wijze behandelt
hedendaagse kunst de ecologische problematiek? Als antwoord op deze onderzoeksvraag is
gebleken dat de kunstenaars doorgaans overeenkomstige artistieke strategieén hanteren bij de
kunstwerken geanalyseerd in dit onderzoek. Ten eerste omvatten alle onderzochte werken
methoden van interactiviteit met de toeschouwer, al dan niet in verschillende mate, binnen de
esthetische ervaring die hem of haar wordt aangeboden. Participatie van het publiek en sociale
uitwisseling is voor alle projecten van groot belang. Aangezien zowel Ice Watch als Nuage Vert
een sociale omgeving creéren waarin mensen samenkomen om deel te nemen aan een
gezamenlijke activiteit, lijken deze projecten het meest aan te sluiten op de relationele esthetiek
van Bourriaud. Het participatieve model van esthetische ervaring van Berleant, de ‘aesthetics of
engagement’, komt daarentegen voornamelijk overeen met Nuage Vert en High Arctic. Deze
projecten zijn namelijk direct verbonden met de bezoeker, waarbij de actie die de bezoeker
onderneemt een reactie teweeg brengt. Daarnaast hebben alle projecten een mate van suggestie
en openheid, waarvoor esthetische elementen worden ingezet. Voor de besproken kunstenaars en
kunstcollectieven is het van groot belang dat het project openstaat voor interpretatie en dus niet

te vanzelfsprekend is, zodat het publiek zelf betekenis kan geven en tot eigen inzichten kan

45



komen. Ook was het voor de projecten cruciaal om een ervaring te creéren waarbij ingespeeld
werd op de gevoelens van de bezoeker. Emoties zouden immers het ecologische bewustzijn
aanwakkeren en om kunnen worden gezet in actief handelen. Verder confronteren alle projecten
het publiek met de destructieve gevolgen van het menselijk handelen en de relatie tussen mens
en natuur op een fantasierijke manier: High Arctic schetst door middel van een geabstraheerde
immersieve installatie een beeld van een toekomst waarin het arctische landschap onherstelbaar
is vernietigd; Ice Watch confronteert de bezoeker met het smelten van de Groenlandse ijskap
door het ijs letterlijk voor het publiek neer te zetten; The Gift wijst het publiek op de destructieve
gevolgen van de olie-industrie door het plaatsen van een windturbinewiek; en Nuage Vert
confronteert met behulp van groene laserstralen de bewoners met de milieuvervuiling. De
werken laten weliswaar desastreuze gevolgen van de milieuvervuiling en de opwarming van de
aarde zien, maar doen dit op een hoopvolle manier. Alle kunstwerken moedigen immers aan tot
het ondernemen van actie: HeHe spoort aan om het energieverbruik te verminderen; Liberate
Tate roept kunstinstellingen op om sponsoring van oliemaatschappijen niet langer te accepteren;
en zowel Eliasson als United Visual Artists moedigen het publiek aan om stil te staan bij de
opwarming van de aarde.

Aan de andere kant zijn er ook enkele fundamentele verschillen tussen de projecten. Ten
eerste zijn zowel Nuage Vert als Ice Watch artistieke interventies in de publieke ruimte: een
interventie in het dagelijkse leven van de bewoners van Ruoholahti; en een interventie op het
Deense stadhuisplein. Hier werd de directe confrontatie opgezocht met het publiek. Daarentegen
vond High Arctic plaats in de culturele context, waarbij de bezoeker enkel geconfronteerd zal
worden wanneer hij of zij de tentoonstelling bezoekt en daadwerkelijk hiervoor open staat.
Bovendien was High Arctic geen interventie, het was onderdeel van een tentoonstelling die
plaatsvond in een vooraf vastgesteld tijdsbestek. Hoewel The Gift wel plaatsvond in de culturele
context, in Tate Modern, was het toch een interventie in de dagelijkse praktijken van Tate. Ook
de locatie was cruciaal, want juist door de performance-interventie op deze plek te houden
confronteren zij Tate en haar bezoekers direct met de BP-sponsoring. Tot slot, hoewel alle
projecten lijken te vallen onder relationele kunst, omdat participatie bij alle projecten een
belangrijke rol speelt, is er een duidelijk verschil in de mate van interactie die verwacht wordt
van het publiek. Zo speelt actieve deelname van omstanders bij Liberate Tate slechts een rol bij

het verspreiden van het gesprek omtrent de relatie tussen BP en Tate. HeHe, Eliasson en UVA
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verwachten daarentegen een intensievere interactie van het publiek: HeHe verwacht collectieve
inspanning van de bewoners van Ruoholahti, namelijk het verminderen van energieverbruik;
Eliasson stimuleert het publiek om de confrontatie met het arctische ijs aan te gaan door het aan
te raken en ernaar te luisteren; en United Visual Artists geeft het publiek de mogelijkheid om met
behulp van een zaklamp met uv-licht te interageren met de installatie en op deze manier hun
eigen ‘expeditie’ te vormen.

Verder heeft het receptieve onderzoek inzicht gegeven in de manier waarop het
kunstwerk ontvangen is en in hoeverre de intentie van de kunstenaar is overgekomen. Alle
projecten worden positief benaderd door de pers. Zo erkend de media dat The Gift invloed heeft
gehad op het in twijfel trekken van sponsoring van kunstinstellingen door oliemaatschappijen en
dat Nuage Vert direct invloed heeft uitgeoefend op het energieverbruik van Ruoholahti. Ook zou
High Arctic volgens persberichten een meeslepende ervaring zijn voor de bezoeker en zou Ice
Watch dienen als een inspiratiebron en ‘wake-up call” om mensen aan te moedigen tot
klimaatactie en hen bewust te maken van de opwarming van de aarde. Mogelijk hebben de
projecten het ecologische bewustzijn gestimuleerd, ongetwijfeld met behulp van media-aandacht.

Een andere opvallende uitkomst van dit onderzoek is dat alle kunstenaars ervan overtuigd
zijn dat hun project de potentie heeft om het ecologische bewustzijn te stimuleren, al dan niet op
verschillende vlakken. Zo beweert Liberate Tate dat zij een wereldwijd debat heeft geopend over
de rol van de kunstwereld in reactie op de klimaatverandering en de rol van oliemaatschappijen
in het bijdragen aan de klimaatvervuiling. Helen Evans, van HeHe, beweerde dat het discours
over klimaatverandering verschoven zou zijn van abstracte, immateriéle, wetenschappelijke
modellen naar modellen gebaseerd op tastbare realiteit en het stedelijk leven. Bovendien zou
Nuage Vert het publiek, met name de lokale bewoners, inzicht hebben gegeven in hun
consumptiepatroon en het effect hiervan op het milieu. Volgens Olafur Eliasson heeft Ice Watch
de potentie om het publiek zowel rationeel als emotioneel te prikkelen, waardoor zij zich bewust
worden van de klimaatverandering. United Visual Artists beweert dat High Arctic de bezoeker
zou wijzen op de gevolgen van het menselijk handelen voor de arctische omgeving en hem of
haar stil laat staan bij de kwetsbaarheid, schoonheid en omvang van het gebied. De kunstenaars
lijken er dus aardig van overtuigd te zijn dat hun werk invloed heeft gehad op de ecologische

bewustwording.
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Door gelimiteerde tijd zijn er slechts vier kunstwerken geselecteerd voor dit onderzoek,
waardoor gegeneraliseerde conclusies niet mogelijk zijn. Aanvullend op dit onderzoek, kan een
mogelijk vervolgonderzoek zich daarom richten op het onderzoeken van meerdere kunstwerken
met verschillende ecologische thema’s, waardoor een representatiever beeld gevormd kan
worden. Denk aan urgente ecologische thema’s zoals het verband tussen klimaatverandering en
sociale rechtvaardigheid, de gevolgen van overconsumptie op het milieu en het verlies aan
biodiversiteit. Daarnaast zou verder onderzoek naar de verschillende artistieke strategieén voor
meer verdieping kunnen zorgen. Waarom is het implementeren van interactieve elementen van
groot belang voor sommige kunstenaars maar voor andere niet? Daarnaast kan er ook onderzoek
verricht worden op het niveau van instituten. Zou er meer aandacht moeten zijn voor ecologische
kunst? In hoeverre zijn instituten hier reeds mee bezig? Zou ecologische problematiek op de
agenda moeten staan van instituten, aangezien de ecologische crisis steeds meer realiteit wordt?
Kortom, er is nog een groot veld aan onderzoek met betrekking tot ecologie in de kunstwereld.
Tot slot was er bij dit onderzoek nog een andere beperking waar we gewoonweg niet omheen
kunnen. Aangezien de projecten plaats- en tijdsgebonden waren en er alleen documentatie ter
beschikking was, wat niet verward mag worden met het kunstwerk zelf, heeft dit effect op de
manier waarop de kunstwerken beschreven worden in dit onderzoek. Het beeld dat geschetst
wordt is incompleet en subjectief. Voor verder onderzoek zou het daarom interessant zijn om
bijvoorbeeld te spreken met kunstenaars en omstanders die het werk hebben bijgewoond.
Hierdoor kunnen de zintuigelijke materie en beleving daarvan gedetailleerder worden

weergegeven.
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http://hehe.org.free.fr/hehe/nuagevert/dicream_report/artistique_UK.pdf

BIJLAGE

Selectie kunstwerken

Kunstenaar Kunstwerk Jaartal Id de beschikt b handeling van ecologische proble matiek I i d k risch
Bright Ugochukwu Eke Acid Rain 2009 JA A A A
Daniel Beltra 6 May, 2010 2010 NEE

Liberate Tate TheGift 2012 JA
David Buckland lce Texts 2006 JA

HeHe [Helen Evans & Heiko Hansen)  Muage Vert 2008 JA
Brandon Ballengee Collapse 2012 JA

Olafur Eliasson lee Watch 2014 JA
Chris Jordan Glass 2004 NEE

United Visual Artists High Arctic 2012 JA

Nyaba Leon Ouedraogo Hell of Capper 2008 NEE

Marjetica Potre Dry Tailet 2003 NEE

HeHe [Helen Evans & Heiko Hansen)  Champs d'Ozone 2007 JA
Edgar Martins The Diminishing Present 2006 NEE
Erika Blumenfield Antarctica Series 2009 JA
Liu Balin Hiding in the City, No. 95 2010 JA
Naoya Hatakeyama A Bird/Blast 2006 NEE

Nicole Dextras Mobile Garden Dress 2011 NEE

Basia Irland lce Book xxiii 2008 NEE JA JA 1A

De kunstwerken in deze tabel zijn geselecteerd op basis van literatuuronderzoek, onder andere
met behulp van boeken als Andrew Browns Art & Ecology Now en Malcolm Miles’ Eco-
Aesthetics. Vervolgens zijn de kunstwerken aan de hand van enkele criteria beoordeeld en
geselecteerd. Door kleurcodes toe te kennen aan de kunstwerken, werd overzichtelijk gemaakt
welke kunstwerken het beste scoorden op de criteria. Uiteindelijk zijn de volgende kunstwerken
geselecteerd voor dit onderzoek: Ice Watch, The Gift, High Arctic en Nuage Vert. Niet alleen

voldeden zij aan alle criteria, ook waren dit zeer interessante kunstwerken voor dit onderzoek.
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