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Samenvatting 

 

In dit bachelor eindwerkstuk wordt er onderzoek gedaan naar de ontwikkeling van sympathie voor 

het personage Saroo Brierleys in de film Lion (2016). Zowel de narratieve structuur als de 

cinematografie van de film worden onderzocht om de emotionele betrokkenheid te onderzoeken. 

Dit wordt gedaan aan de hand van het theoretische concept de structure of sympathy van Murray 

Smith. Dit bestaat uit verschillende gradaties van sympathie. Smith hanteert hiervoor de termen 

recognition, alignment en allegiance. De vraag die hierbij centraal staat luidt: 

 

Hoe dragen narratieve en cinematografische middelen bij aan het opwekken van sympathie voor het 

personage Saroo Brierleys in de film Lion? 

 

Aan de hand van de concepten van Smith zijn drie deelvragen opgesteld om de betrokkenheid te 

onderzoeken. Er wordt gekeken naar de karaktereigenschappen, subjectieve toegang en het morele 

oordeel over het personage. De casus is afgebakend tot drie fragmenten waarvan de handelingen, 

kadrering, shottype en audio geanalyseerd zijn. Deze zijn gebaseerd op de theorie van Bordwell en 

Thompson uit Film Art: An Introduction en Branigan’s theorie in Narrative Comprehension and Film. 

In de analyse worden de bijzonderheden per fragment uitgeschreven in een lopend verhaal.  

 

In de conclusie wordt samenvattend ingegaan op de resultaten uit de analyse. Hieruit blijkt dat 

sympathie voor Saroo gedurende de hele film aanwezig is en op bepaalde momenten versterkt 

wordt. Dit heeft te maken met de positieve karaktereigenschappen, subjectieve toegang en 

betrokkenheid in ruimte en tijd. Door middel van de camera-afstanden en de gefocaliseerde shots 

geeft de film vaak toegang tot de gedachten en gevoelens van Saroo. Het verhaal wordt beleefd 

vanuit zijn ruimte en tijd. Dit resulteert in een positief moreel oordeel over Saroo.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 3 

Inhoudsopgave  

 

Inleiding……………………………………………………………………………………………………………………………………………..4 

 

Theoretisch kader………………………………………………………………………………………………………………………………6 

 

Methode…………………………………………………………………………………………………………………………………………..10 

 

Analyse…………………………………………………………………………………………………….………………………………………13 

 

 Deelvraag 1………………………………………………………………………………….………………………………………13  

 

 Deelvraag 2………………………………………………………………………………………………………………………….16 

 

 Deelvraag 3………………………………………………………………………………………………………………………….23 

 

Conclusie………………………………………………………………………………………………………………………………………….25 

 

Literatuurlijst.…………………………….…………………………………………………………………………………………………….27 

 

Bijlagen…………………………………………………………………………………………………….………………………………………29 

  

 Figuur 1……………………………………………………………………………………..…..……………………………………29 

 

Figuur 2……………………………………………………………………………………………..…………………………………35 

 

Figuur 3………………………………………………………………………………………………..………………………………38 

 

Figuur 4…………………………………………………………………………………………………..……………………………51 

 

Figuur 5……………………………………………………………………………………………………..…………………………68 

 

 

 

 



 4 

Inleiding 

 

De film Lion (2016), geregisseerd door Garth Davis, is een verfilming van het boek A Long Way Home. 

Het is gebaseerd op een waargebeurd verhaal van de vijfjarige Indiase jongen Saroo Brierleys, die 

samenwoont met zijn broer en moeder in India. Op een avond gaan de broers samen naar het 

treinstation en raken ze elkaar kwijt. Saroo stapt in een trein en eindigt in de stad Calcutta. Na een 

tijd rondgezworven te hebben wordt hij geadopteerd door een echtpaar uit Australië. Na 25 jaar 

besluit hij om terug te gaan naar India en op zoek te gaan naar zijn verloren familie.  

 De film nodigt de toeschouwer uit om met het personage Saroo mee te leven. De film heeft 

mij emotioneel geraakt en ik werd, naarmate de film vorderde, steeds meer betrokken bij het verhaal. 

In een artikel van het tijdschrift World Away beschrijft Tara Judah: “Having carefully aligned the viewer 

with Saroo, Davis and cinematographer Greig Fraser make everything that happens to him, from this 

moment on, feel as though it is happening to us, too.”1 Volgens Judah draagt met name de 

cinematografie bij aan de emotionele betrokkenheid van de kijker bij Saroo.2 Diverse recensies 

omschrijven de film dan ook als hartverscheurend, toegankelijk en ontroerend.3 In 2017 werd de film 

genomineerd voor diverse Oscars zoals de Beste film, Beste Mannelijke- en Vrouwelijke bijrol, Beste 

Bewerkte Scenario, Beste Originele Muziek en Beste Camerawerk.4 Maar hoe deze cinematografische- 

en narratieve middelen zijn ingezet om die emotionele betrokkenheid te bewerkstelligen, is nog niet 

eerder onderzocht. Het is echter geen uitzonderlijke of kunstzinnige film maar ook minder bijzondere 

films kunnen waardevol zijn om te analyseren, zoals Kristin Thompson ook betoogt in Breaking the 

Glass Armor.5  Een onderzoek naar deze film laat namelijk zien hoe emoties opgewekt kunnen worden. 

Daarom luidt mijn hoofdvraag: Hoe dragen narratieve en cinematografische middelen bij aan het 

opwekken van sympathie voor het personage Saroo Brierleys in de film Lion?   

Om dit te onderzoeken wordt het theoretische concept de structure of sympathy van Murray 

Smith ingezet. Hierin probeert Smith aan de hand van de begrippen recognition, alignment en 

allegiance te verklaren hoe emotionele betrokkenheid bij filmpersonages wordt veroorzaakt bij 

toeschouwers.6 Deze begrippen worden in deze thesis als handvatten gebruikt en zullen in het 

theoretisch kader verder uitgewerkt worden. De deelvragen die betrekking hebben op deze begrippen 

zijn: “Hoe wordt het personage Saroo Brierleys in de film Lion gekarakteriseerd?”, “Hoe geeft de film 

                                                        
1 Tara Judah, “Worlds Away,” Metro, no. 192 (Maart 2017): 6-13.  
2 Ibidem, 6-13.  
3 “Lion,” Filmtotaal, geraadpleegd op 10 december, 2018,  

https://www.filmtotaal.nl/recensie/12529. 
4 “Oscar Winners 2017: See The Complete List,” The Oscars, geraadpleegd op 10 december, 2018,  

http://oscar.go.com/news/winners/oscar-winners-2017-see-the-complete-list.  
5 Kristin Thompson, Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis (Princeton N.J.: Princeton University Press, 1988): 

49-51.  
6 Murray Smith, Engaging Characters: Fiction, Emotion, and the Cinema (Oxford: Oxford University Press, 1995), 81-86.  
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toegang tot de gedachten en gevoelens van het personage?” en “Hoe wordt de toeschouwer 

uitgenodigd om een moreel oordeel te vormen over het personage?”. Deze deelvragen worden in de 

methodesectie geoperationaliseerd en in de analyse beantwoord. In de conclusie wordt vervolgens 

samenvattend ingegaan op de bevindingen uit de analyse.  
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Theoretisch kader 

 

Een onderzoek naar de wijze waarop sympathie voor een bepaald personage bij een toeschouwer 

kan ontstaan valt onder de cognitieve filmtheorie. Filmwetenschappers David Bordwell, Noël Carroll 

en Edward Branigan gingen zich hierin verdiepen in de jaren 80. Ze analyseerden hoe kijkers een film 

begrepen en combineerden onderzoek naar perceptie, cognitieve psychologie, filosofie en 

narratologie. In de jaren 90 kwam er een nieuwe groep cognitivisten, waaronder Murray Smith, die 

de mentale- en emotionele processen van de toeschouwer onderzochten.7   

De cognitieve filmtheorie gaat enerzijds over het begrijpen van de vertelling van een verhaal 

en anderzijds over de ervaring van de toeschouwer. In het boek Narration in the Fiction Film 

ontwikkelt Bordwell een cognitieve theorie over het construeren van een verhaal. Volgens Bordwell 

is de toeschouwer actief en op zoek naar cues (aanwijzingen) om een verhaal te begrijpen. De 

mentale processen die daarbij komen kijken bestaan volgens Bordwell uit inference making, curiosity 

hypotheses, suspense hypothesis en information processing. Dit betekent dat de toeschouwer 

aannames maakt, mogelijk verklaringen of voorspellingen construeert en betekenis toekent aan 

beschikbare informatie. Deze processen wisselen elkaar af tussen verschillende types van schemata. 

Dit is de kennis die de toeschouwer heeft over sociaal gedrag, verhaalstructuur en genres.8  

Om de ervaring van de toeschouwer tijdens het kijken van een film te benoemen werd het 

begrip identificatie vaak gebruikt, maar dit wordt binnen de cognitieve filmtheorie als een 

problematisch begrip beschouwd.9 Christian Metz geeft in zijn boek The Imaginary Signifier aan dat 

er een verschil is tussen identificatie met personages en identificatie met de camera. De 

toeschouwer identificeert zich volgens Metz in eerste instantie met de camera, doordat die bepaalt 

welk perspectief de toeschouwer te zien krijgt. Een toeschouwer begrijpt bijvoorbeeld het gebruik 

van een horizontale camerabeweging of een point-of-view shot. Metz noemt dit primary cinematic 

identification. Identificeren met personages noemt hij secondary cinematic identification.10  

Volgens Carroll identificeert een toeschouwer zich niet direct met de camera of een 

personage, aangezien de toeschouwer op een afstand naar de situatie van het personage kijkt. 

Carroll stelt dat de term identificatie impliceert dat de emoties van het personage overeenkomen 

met de emoties van de toeschouwer, ondanks dat deze bewust is van het feit dat een film fictie is. De 

toeschouwer kan zich echter wel voorstellen dat de situatie van het personage werkelijkheid zou 

kunnen zijn. In zijn artikel over het genre horror beschrijft hij dat de toeschouwer angst kan hebben 

                                                        
7 Richard Rushton en Gary Bettinson, What is Film Theory? An Introduction to Contemporary Debates 
(Berkshire: Open University Press, 2010), 156.  
8 Rushton en Bettinson, What is Film Theory?, 160-161.  
9 Smith, Engaging Characters, 2-5.  

10 Christian Metz, Psychoanalysis and cinema: the imaginary signifier (Londen: MacMillan, 1982), 50-56.  
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voor wat het personage te wachten staat wanneer hij of zij geconfronteerd wordt met een monster, 

maar niet dezelfde angst ervaart als het personage. Carroll geeft hiervoor de term, assimilation, dat 

de ervaring van de toeschouwer tijdens het kijken naar het personage uit een film aangeeft.11  

Smith geeft, net als Carroll, aan dat het begrip identificatie te kort schiet doordat de ervaring 

van de toeschouwer, tijdens het kijken naar een film, voornamelijk beschreven wordt als central 

imagining. Dit houdt in dat de toeschouwer zich voorstelt als zijnde in de situatie van het 

personage.12 Volgens Smith staat dit gelijk aan empathie. Daartegenover staat acentral imagining, 

waarbij de toeschouwer wel voorstelt hoe het voor het personage zou moeten voelen, maar zich niet 

plaatst in de situatie van het personage. Dit wordt gelijkgesteld aan sympathie. Volgens Smith heeft 

identificatie betrekking op de reacties van de toeschouwer op fictieve personages. De toeschouwer 

bekijkt een film en voelt zich aangetrokken tot een specifiek personage of meerdere personages, op 

basis van bepaalde eigenschappen.13 In zijn boek Engaging Characters: Fiction, Emotion and the 

Cinema beschrijft Smith dat identificatie een veelgebruikt begrip is om een gemeenschappelijke 

ervaring uit te leggen, maar dat het niet de actieve rol van de toeschouwer en de verschillende 

reacties die kunnen ontstaan, onderzoekt. Volgens Smith worden twee verschillende processen door 

elkaar gehaald. De toegang tot de gedachten en gevoelens van een personage en het proces waarbij 

de toeschouwer sympathie ontwikkelt voor een personage.14 Om te achterhalen hoe emotionele 

reacties van de toeschouwer ontwikkeld kunnen worden, zijn er volgens Smith nauwkeurige 

concepten nodig.15 Daarom komt Smith met het theoretische concept de structure of sympathy, als 

alternatief voor identificatie. Dit bestaat uit verschillende gradaties van sympathie. Smith hanteert 

hiervoor de termen recognition (het herkennen van de eigenschappen van personages), alignment 

(de toegang tot de gedachten en gevoelens van personages) en allegiance (het morele oordeel over 

personages).16 

Lynne Pearce stelt dat Smith zich beperkt door alleen de termen sympathie en empathie te 

gebruiken omdat hij hierdoor voorbijgaat aan andere emoties, zoals angst, jaloezie, frustratie en 

blijdschap. Dit terwijl zijn theorie in een context wordt geplaatst waarin alle emoties als expressie 

worden gezien. Volgens Pearce wordt er te veel geconcentreerd op hoe de toeschouwer 

betekenissen construeert, in plaats van welke emoties de toeschouwer ervaart. Hierdoor blijven de 

emoties die in elk onderzoek beschreven worden een, zoals Pearce beschrijft, “…vast, uncharted 

wilderness.”17 Daarnaast stelt Pearce dat Smith zich limiteert door zich te focussen op de relatie 

                                                        
11 Noël Carroll, The Philosophy of Horror: Or, Paradoxes of the Heart (New York & Londen: Routledge, 1990), 95-96. 
12 Murray Smith, “Altered States: Character and Emotional Response in the Cinema.” Cinema Journal, (Zomer 1994): 39.  
13 Smith, Engaging Characters, 2. 
14 Ibidem, 6-7.  
15 Ibidem, 73-76.  
16 Ibidem, 73.  
17 Lynne Pearce, “Engaging Characters: Fiction, Emotion and the Cinema.” Screen 37, no. 4 (December 1996): 416.   
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tussen de toeschouwer en het personage en hier de term identificatie voor geeft. Hierdoor worden 

andere vormen van betrokkenheid buiten beschouwing gelaten. 18 Deze kritiek werd door Smith 

meteen weerlegd. Hij geeft aan dat Pearce bepaalde delen uit zijn boek genegeerd heeft. De termen 

beperken zich niet tot één emotie maar geven juist meerdere emoties aan. Zo kan sympathie 

bestaan uit angst, blijdschap en jaloezie, al worden deze emoties niet letterlijk genoemd. Daarnaast 

stelt Smith dat hij identificatie aanhaalt om de kritiek rondom begrip aan te geven. Zijn theoretische 

concept is juist ontwikkeld als alternatief voor identificatie.19  

 De structure of sympathy bestaat dus uit recognition, alignment en allegiance. Recognition is 

het herkennen en benoemen van de eigenschappen van de personages. De eerste indruk van een 

personage wordt ook wel het primacy effect genoemd.20 De alignment gaat over de hoeveelheid 

informatie die de toeschouwer te weten kan komen over de gedachten en gevoelens van de 

personages. Volgens Smith kan dit het beste onderzocht worden door spatial attachment en 

subjective access. De term spatial attachment betekent de betrokkenheid in ruimte en tijd en is 

vergelijkbaar met de range of story information van Bordwell en Thompson die aangeeft hoe de 

informatie in het verhaal verspreid is.21 Subjective access gaat over de toegang tot de subjectieve 

kant van de personages. Bijvoorbeeld door het tonen van de gedachten en gevoelens van de 

personages door middel van een flashback, of het gebruik van een point-of view shot voor wat het 

personage ziet. In termen van Bordwell en Thompson heeft dit betrekking op de depth of story 

information en wordt deze vorm van subjectiviteit perceptual subjectivity genoemd.22 Smith maakt in 

zijn theoretische concept geen onderscheid tussen toegang tot de mentale- en visuele subjectiviteit. 

Om de alignment nader te onderzoeken zouden de concepten van Branigan toegepast kunnen 

worden. In zijn boek Narrative Comprehension in Film borduurt hij namelijk voort op de theorie van 

Bordwell over de concepten binnen de cognitieve wetenschap en de vertelling van een verhaal.23 

Volgens Thomas Elsaesser en Warren Buckland maakt Branigan door het gebruik van levels of 

narration en levels of characters experience een preciezere analyse mogelijk dan met de termen van 

Bordwell. De narratieve vorm kan volgens Bordwell onderzocht worden door het verhaal op te delen 

in de story en het plot.24 Branigan deelt het verhaal op in text, fiction, story world, event/scene, 

action, speech, perception en thought. Deze begrippen zijn gekoppeld aan de rollen van interne- en 

                                                        
18 Lynne Pearce, “Engaging Characters,” 415-418.  
19 Murray Smith, “(Dis)engaging characters: a response to Lynne Pearce’s review.” Screen 40, no. 3 (Oktober 1999): 358-

362. 
20 Rushton en Bettinson, What is Film Theory, 168.  
21 David Bordwell en Kristin Thompson, Film Art: An Introduction (New York: McGraw Hill, 2012), 87-88.  
22 Bordwell en Thompson, Film Art, 90-91.  
23 Thomas Elsaesser en Warren Buckland, Studying Contemporary American Film. A guide to Movie Analysis (Londen: Arnold 

and New Hork: Oxford University Press, 2002), 187.  
24 Elsaesser en Buckland, Studying Contemporary American Film, 186-189. 
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externe vertellers, zoals historische auteurs en personages.25 De subjectieve ervaring van de 

personages kan worden onderzocht met het begrip focalisatie en daarin zijn verschillende niveaus 

mogelijk. Focalizers zijn personages die iets ervaren, doordat ze iets gezien of gehoord hebben. Dit 

houdt in dat een personage iets kan denken, herinneren, interpreteren geloven of voelen. De 

focalizer kan informatie achterhouden of onthullen om spanning op te bouwen.26 Branigan maakt 

onderscheid tussen internal focalization en external focalization. Bij internal focalization zijn de 

gedachten van het personage zichtbaar. Dit kunnen visuele ervaringen zijn, die bijvoorbeeld 

weergegeven worden door een point-of-view shot. Deze vorm wordt oppervlakkige interne 

gefocaliseerde shots genoemd. Dromen en hallucinaties worden diepe interne gefocaliseerde shots 

genoemd. External focalization houdt in dat de toeschouwer ziet wat het personage ziet maar niet 

dezelfde ervaring presenteert. Dit kan bijvoorbeeld weergegeven worden door een over-shoulder 

shot. Shots die niet gefocust zijn vanuit een personage noemt Branigan objective shots. Deze shots 

zijn gemotiveerd vanuit een agent buiten de filmwereld. 27  

Het derde begrip, de allegiance, ligt volgens Smith het dichtst bij de betekenis van 

identificatie. Het is de drijfveer voor emotionele reacties. Dit betreft het vormen van een moreel 

oordeel over het personage, op basis van de karaktereigenschappen en de getoonde gevoelens.28

 Dit onderzoek maakt gebruik van de theorie van Smith. Aan de hand van de structure of 

sympathy kan er voor de film Lion onderzocht worden hoe er sympathie wordt mogelijk gemaakt 

voor het personage Saroo. Door te onderzoeken hoe recognition, alignment en allegiance is 

vormgegeven in de film, kan onderzocht worden hoe de toeschouwer een moreel oordeel kan 

vormen over het personage. Het begrip focalization van Branigan zal ingezet worden om te 

onderzoeken op welke manier de cinematografie bijdraagt aan het geven van informatie over de 

subjectieve ervaring van de personages. Dit heeft betrekking op de alignment. De concepten van 

Smith zijn vertaald in deelvragen en worden in de methodesectie geoperationaliseerd.  

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
25 Edward Branigan, Narrative Comprehension and Film (Londen: Routledge, 1992), 86-87.	 
26 Branigan, Narrative Comprehension and Film, 100-102.  
27 Elsaesser en Buckland, Studying Contemporary American Film, 188-190.  
28 Smith, Engaging Characters, 82-84.  
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Methode  

 

Om antwoord te geven op de hoofdvraag is er een cognitieve filmanalyse uitgevoerd. De structure of 

sympathy van Smith wordt gebruikt om te achterhalen hoe er sympathie opgewekt kan worden voor 

een personage. Mijn casus is de film Lion, waarbij ik mij toespits op het personage Saroo Brierleys. 

Aangezien een oordeel over een personage niet geïsoleerd tot stand komt maar in relatie tot andere 

personages worden ook de personages Lucy, Sue, John en Mantosh geanalyseerd.29 Zowel de 

cinematografie als de narratieve structuur van deze film wordt onderzocht. De begrippen die 

hiervoor gebruikt worden zijn afkomstig uit het boek Film Art: An Introduction van David Bordwell en 

Kristin Thompson en het boek Narrative Comprehension and Film van Edward Branigan.30 Centraal in 

dit onderzoek staat de hoofdvraag: “Hoe dragen narratieve en cinematografische middelen bij aan 

het opwekken van sympathie voor het personage Saroo Brierleys in de film Lion?“.  

Mijn eerste deelvraag “Hoe wordt het personage Saroo Brierleys in de film Lion 

gekarakteriseerd?” wordt beantwoord met behulp van het begrip recognition. Om dit te 

onderzoeken is er een protocol opgesteld (figuur 2), waarin de eigenschappen beschreven staan van 

Saroo, Lucy, Sue, John en Mantosh. De tabel met de eigenschappen van Saroo bestaat uit twee 

kolommen. In de linker kolom zijn de karaktereigenschappen van Saroo als vijfjarige beschreven, wat 

betrekking heeft op de eerste helft van de film. In de rechter kolom zijn de karaktereigenschappen 

van Saroo beschreven als 25-jarige. Dit is gebaseerd op de tweede helft van de film. Door de 

eigenschappen te noteren kan duidelijk worden gemaakt hoe de personages herkend worden.  

Om mijn tweede deelvraag “Hoe geeft de film toegang tot de gedachten en gevoelens van 

het personage?” te beantwoorden wordt de alignment geanalyseerd. Dit is onderzocht aan de hand 

van de spatial attachment en subjective access. De spatial attachment, geeft de betrokkenheid in 

ruimte en tijd aan. Er is onderzocht met welk personage de toeschouwer op één lijn wordt gezet, aan 

de hand van de narratieve structuur en de cinematografie (figuur 3, 4 en 5). De narratieve structuur 

is geanalyseerd, aangezien de vertoonde flashbacks in het verhaal kunnen bijdragen aan de 

betrokkenheid (figuur 1).31 Door middel van flashbacks kan er bijvoorbeeld informatie gegeven 

worden over wat het personage heeft meegemaakt. Om de cinematografie te analyseren is er 

onderscheid gemaakt tussen objectieve shots, externe gefocaliseerde shots en subjectieve shots. 

Objectieve shots zijn niet gefocust vanuit een personage en worden in het protocol “obj.” genoemd 

in de kolom shottype. Bij externe gefocaliseerde shots ziet de toeschouwer wat het personage ziet, 

                                                        
29 Smith, Engaging Characters, 188. 
30 Bordwell en Thompson, Film Art: An Introduction, 160-216. 
31 Susan Hayward, Cinema Studies: The Key Concepts (New York en Londen: Routledge, 2000), 159.  
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maar wordt niet dezelfde ervaring gedeeld.32 Dit wordt in het protocol “ext.” genoemd. De subjective 

access is onderzocht door onderscheid te maken tussen de oppervlakkige interne gefocaliseerde 

shots, dit zijn visuele ervaringen, en diepe interne gefocaliseerde shots, zoals dromen. In het protocol 

staat onder shottype aangegeven of het gaat om een oppervlakkig intern gefocaliseerd shot (opp 

int.) of een diep intern gefocaliseerd shot (die int.).33  

Om de subjective acces te onderzoeken is ook de afstand van de camera onderzocht en 

uitgeschreven in het protocol. De kadrering kan namelijk ook toegang geven tot de emoties van het 

personage, bijvoorbeeld door het gebruik van close-ups.34 Om dit te meten zijn de termen big close-

up, close-up, medium close-up, medium shot, medium long shot, full shot en long shot gebruikt. De 

afstand die met deze termen bedoeld wordt, is dezelfde afstand als die filmhistoricus Barry Salt 

hanteert.35  

Naast de cinematografie is ook de aanwezigheid van non-diëgetisch geluid in de analyse 

meegenomen. Dit is geluid dat niet afkomstig is uit de diëgetische wereld van de film, zoals de 

toevoeging van muziek of geluidseffecten. Dit is geanalyseerd aangezien het kan bijdragen aan het 

opwekken van emotionele reacties. Dit staat in het protocol beschreven onder “audio”. 

Op basis van de verkregen informatie uit de eerste twee deelvragen kan de derde deelvraag 

“Hoe wordt de toeschouwer uitgenodigd om een moreel oordeel te vormen over het personage?” 

worden beantwoord. Dit is afhankelijk van het herkennen van de karaktereigenschappen en de 

subjectieve toegang tot het personage. Aan de hand van de verhaallijn en de geanalyseerde 

fragmenten is de ontwikkeling van sympathie van Saroo beschreven. In figuur 1 is een schematische 

weergave gemaakt van het plot en de story. Dit is een overzicht van de narratieve structuur van de 

film, waarin ook de locaties en handelingen van de personages beschreven staan.  

De film Lion is opgedeeld in twee delen. In het eerste deel raakt de vijfjarige Saroo zijn 

familie kwijt, doordat hij op een trein stapt en in een onbekende stad uitkomt. Saroo komt in een 

weeshuis terecht en wordt geadopteerd door een Australisch echtpaar. In het tweede gedeelte van 

de film, twintig jaar later, gaat Saroo studeren. Tijdens zijn studentenleven gaat hij zich verdiepen in 

zijn afkomst en zoekt hij naar zijn familie uit India. Om te onderzoeken hoe sympathie mogelijk 

gemaakt wordt voor Saroo is mijn corpus afgebakend tot drie fragmenten. Deze fragmenten zijn grijs 

gemarkeerd in figuur 1. In het eerste fragment ontmoet Saroo zijn pleegouders Sue en John in 

Australië. Dit begint vanaf tijdscode 0:44:38 en eindigt op 0:53:23. Saroo trekt bij ze in en wordt door 

ze verzorgd. Een jaar later adopteren Sue en John een tweede pleegkind, Mantosh. Mantosh heeft 

                                                        
32 Elsaesser en Buckland, Studying Contemporary American Film, 188-190. 
33 Ibidem, 188-190. 
34 Bordwell en Thompson, Film Art: An Introduction, 178-179.  
35 “Barry Salt,” Cinemetrics, geraadpleegd op 25 oktober, 2018, 

http://cinemetrics.lv/salt.php.  
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last van paniekaanvallen en Sue kan daar moeilijk mee om gaan. Haar emoties en Saroo’s 

zorgzaamheid voor zijn moeder wordt in dit fragment vaak benadrukt. Het tweede fragment begint 

twintig jaar later in het verhaal op tijdscode 0:53:28 tot 1:06:58. Saroo woont bij zijn pleegouders in 

Australië en ze zijn samen aan het lunchen om te vieren dat hij hotelmanagement gaat studeren in 

de stad Melbourne. Saroo gaat op zichzelf wonen in een studentenhuis en ontmoet Lucy, waarmee 

hij een relatie krijgt. Op een avond met vrienden herkent hij een lekkernij uit zijn jeugd. Hij herinnert 

zich het treinstation waar hij zijn broer is kwijtgeraakt en begint via Google Earth onderzoek te doen 

naar zijn geboorteplaats in India. In het derde fragment ontdekt Saroo door middel van Google Earth 

waar hij vandaan komt. Dit begint op tijdscode 1:30:00 en duurt tot 1:36:51.  
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Analyse  

Deelvraag 1: Hoe wordt het personage Saroo Brierleys in de film Lion gekarakteriseerd? 

 

In het eerste gedeelte van de film wordt de vijfjarige Saroo vertolkt door acteur Sunny Pawar. In het 

tweede gedeelte van de film is Saroo 25 jaar. Deze rol wordt vertolkt door Dev Patel. De 

karaktereigenschappen van zowel Saroo als kind en Saroo als volwassen man zijn in een protocol 

uitgeschreven (figuur 2). Daarnaast zijn de personages Lucy, Sue, John en Mantosh geanalyseerd.  

Saroo wordt geïntroduceerd aan het begin van de film, wanneer hij samen met zijn oudere 

broer Guddu kolen aan het stelen is op een trein. De eerste indruk van Saroo, het primacy effect, is 

dat hij een ondeugende en vrolijke jongen is. Hij brengt graag tijd door met Guddu en kijkt tegen 

hem op. Saroo woont met zijn moeder, zus en broer in een kleine hut in het dorp Ganesh Talai in 

India. Zijn zorgzame, liefdevolle karakter wordt in het begin al snel duidelijk, doordat hij een bloem 

heeft meegenomen voor zijn zus en zijn moeder drinken aanbiedt (afbeelding 1). Dat de familie arm 

is wordt weergegeven door de woonomstandigheden en uiterlijke kenmerken. Ze dragen oude 

kleding, hebben onverzorgde kapsels en vlekken in het gezicht.  

 
Afbeelding 1 - 0:05:50 Saroo geeft een roos aan zijn zus Shakila 

 

Verder wordt Saroo gekarakteriseerd als een actieve, behulpzame jongen. Dit blijkt onder andere uit 

de scene waarin hij zijn broer probeert te overtuigen dat hij sterk genoeg is om hem te helpen met 

werken. Dat Saroo hiervoor te jong is, wordt tijdens de reis naar het werk met Guddu duidelijk. Hij 

ligt op een bankje te rusten, terwijl zijn broer gaat informeren naar werk. Vervolgens stapt Saroo in 

een trein om een betere slaapplek te zoeken. Wanneer hij wakker wordt, zit hij vast in een trein die 

al urenlang aan het rijden is. Tijdens de dagenlange reis komt de liefde voor zijn familie en 

eenzaamheid naar voren. Halverwege de treinreis wordt hij wakker en zegt hij “Mama, ik hou van je. 

Guddu, ik mis je heel erg.” Eenmaal aangekomen in de onbekende stad Calcutta wordt zijn 

kwetsbaarheid benadrukt. Hij loopt tussen de mensenmassa en vraagt om hulp maar niemand helpt 
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hem. Het feit dat hij jong en klein is wordt extra duidelijk gemaakt door de totaalshots, waarin hij te 

zien is in verhouding tot de mensenmassa (afbeelding 2).  

 

Afbeelding 2 – 0:16:33 Saroo is op het treinstation in Calcutta 

 

Toch is Saroo slim genoeg om wat eten te vinden en ergens te kunnen slapen. Zijn eenzaamheid en 

verdriet wordt benadrukt door middel van flashbacks van zijn moeder. Na een tijd rondgezworven te 

hebben komt Saroo in een weeshuis terecht. Vanuit daar wordt er wel gezocht naar zijn familie maar 

zonder resultaat. In het weeshuis is hij sociaal en sluit hij vriendschap met het meisje Amita. Als 

Saroo geadopteerd wordt door een Australisch echtpaar vertrekt hij naar Australië. Bij de eerste 

ontmoeting wordt al gelijk duidelijk dat zijn pleegouders John en Sue liefdevolle, zorgzame mensen 

(afbeelding 3) zijn door de manier waarop ze Saroo benaderen en aankijken. Dat Sue gevoelig is 

wordt in de film vaak benadrukt door haar emoties te tonen. Ze heeft het moeilijk met haar tweede 

geadopteerde zoon, Mantosh. Mantosh heeft last van woedeaanvallen, is onrustig en 

ongehoorzaam. De kwetsbare kant van Sue komt naar voren doordat haar verdriet zichtbaar wordt 

gemaakt.  

 

Afbeelding 3 – 0:46:27 Ontmoeting van Saroo met Sue en John 
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In de tweede helft van de film, 20 jaar later, is Saroo 25 jaar. John en Sue zijn trots dat hij 

hotelmanagement in Melbourne gaat studeren (afbeelding 4). In deze scene wordt Saroo 

gekarakteriseerd als een intelligente, leergierige jongen, die goed met zijn ouders overweg kan.  

 

Afbeelding 4 – 01:58-22 Saroo zit in een restaurant met Sue en John 

 

Tijdens zijn eerste college in Melbourne komt zijn grappige, nonchalante kant naar voren. Hier 

ontmoet hij zijn klasgenoot Lucy, waar hij later een relatie mee krijgt. De eerste indruk die Lucy 

maakt (primacy effect) in het klaslokaal is dat ze intelligent en gepassioneerd is. In de hierop 

volgende scene leren Lucy en Saroo elkaar beter kennen. Samen met andere huisgenoten gaan ze 

Indiaas eten, dat Saroo herinnert aan een gerecht uit zijn jeugd. Hierdoor wordt Saroo emotioneel. 

Uit deze scene wordt duidelijk dat hij een gesloten houding heeft als het over zijn jeugd gaat. In 

tegenstelling tot zijn sociale en open houding op school wordt hier zijn onvermogen om over dit 

onderwerp te praten duidelijk gemaakt. Toch begint hij onderzoek te doen naar de omgeving waar 

hij is opgegroeid via Google Earth. Hierdoor wordt een andere kant van Saroo benadrukt. Doordat hij 

zijn probleem niet kan delen sluit hij zich af van zijn familie en vrienden. Uit de scene waarin hij zijn 

pleegouders uiteindelijk vertelt dat hij naar India gaat om zijn biologische ouders te vinden, blijkt dat 

zijn geslotenheid, wordt ingegeven door de wens zijn pleegouders niet te willen kwetsen (afbeelding 

5). Zijn liefde voor zijn pleegmoeder en onzekerheid over zijn afkomst worden in deze scene 

benadrukt.  

 

Afbeelding 5 – 01:38:06 Saroo vertelt Sue dat hij naar India gaat 
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Deelvraag 2: Hoe geeft de film toegang tot de gedachten en gevoelens van het personage? 

 

Om te achterhalen hoe alignment mogelijk wordt gemaakt, wordt de toegang tot de gedachten en 

gevoelens geanalyseerd, op basis van drie fragmenten.  

 

Fragment 1 

Het eerste fragment is de ontmoeting scene met pleegouders Sue en John op het vliegveld in 

Australië. Dit begint ongeveer halverwege de film, vanaf tijdscode 0:44:38 tot 0:53:23, en heeft 153 

shots. Er wordt gewisseld tussen close-ups en medium close-ups, vanuit het perspectief van Saroo en 

het perspectief van John en Sue (figuur 3). De beleving van Saroo wordt tijdens deze ontmoeting drie 

keer weergegeven vanuit externe gefocaliseerde shots, waarbij Saroo op de voorgrond te zien is en 

zijn pleegouders op de achtergrond (afbeelding 6). Door dit perspectief en de blikken die op elkaar 

gericht zijn, plus het gegeven dat de personages in een shot getoond worden, maakt dat ze als een 

eenheid worden gepresenteerd. Doordat er gefilmd is vanaf de ooghoogte van Saroo wordt de 

toeschouwer uitgenodigd om met Saroo mee te leven. 

 

Afbeelding 6 – 0:46:19 Ontmoeting van Saroo met Sue en John 

 

Eenmaal aangekomen in het huis van Sue en John worden van de 29 shots, 18 medium close-ups 

weergegeven vanuit een objectief standpunt. Door middel van deze camera-afstand worden Saroo’s 

emoties tijdens zijn eerste bezoek aan zijn nieuwe woonplek zichtbaar gemaakt. In de scene waarin 

ze dineren worden er opvallend veel externe gefocaliseerde shots getoond. Van de elf shots zijn 

zeven shots namelijk externe gefocaliseerde shots. Niet alleen vanuit Saroo maar ook van John en 

Sue worden over-shoulder shots weergegeven. Door deze shots wordt de positie van de personages 

ten opzichte van elkaar zichtbaar gemaakt en kan de toeschouwer zich mogelijk beter inleven in de 

situatie. Na het avondeten gaat Saroo in bad en praat hij met Sue over zijn afkomst. Deze scene 

bestaat alleen maar uit externe gefocaliseerde shots, waarvan acht van de tien shots close-ups zijn. 
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Hierdoor worden de gezichtsuitdrukkingen zichtbaar gemaakt en de zorgzame kant van Sue 

benadrukt. Haar gevoelige kant wordt later in dit fragment getoond door de adoptie van hun tweede 

pleegkind Mantosh. Mantosh krijgt woedeaanvallen waar John en Sue moeilijk mee om kunnen gaan. 

’s Avonds zit Sue in tranen aan de tafel in de woonkamer. Door middel van medium close-ups wordt 

haar verdriet getoond. Saroo ziet haar huilen en loopt naar haar toe. Hij veegt de tranen van haar 

wangen en geeft haar een knuffel (afbeelding 7). De liefde die ze voor elkaar hebben wordt 

benadrukt door de toegang tot de emotionele kant van zowel Saroo als Sue.  

 

Afbeelding 7 – 0:53:15 Saroo troost Sue 

 

In dit fragment is er sprake van spatial attachment met Saroo. Het verhaal beperkt zich tot de ruimte 

en tijd waarin Saroo zich bevindt. De situatie van Saroo wordt weergegeven vanaf het vliegtuig 

vanuit India tot en met het verblijf bij zijn pleegouders en de komst van zijn broer Mantosh. De 

toeschouwer wordt hierdoor uitgenodigd om zich betrokken te voelen tot Saroo.  

 

Fragment 2 

Het tweede fragment speelt zich twintig jaar later af. Het bestaat uit 254 shots en begint vanaf 

tijdscode 0:53:28 tot 1:06:58. Saroo zit met zijn pleegouders Sue en John in een restaurant te 

lunchen om te vieren dat hij Hotelmanagement gaat studeren. Opvallend aan deze shots zijn de 

hoeveelheid externe gefocaliseerde shots (figuur 4). Van de 35 shots zijn dit er namelijk 26. Hierbij 

wordt zichtbaar gemaakt wat het personage ziet. Tijdens de conversatie in het restaurant wordt er 

afgewisseld tussen het perspectief van Sue en Saroo (afbeelding 8 en 9). De camera-afstanden zijn 

grotendeels medium close-ups en close-ups. Door deze twee factoren kan er betrokkenheid 

gecreëerd worden.  
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Afbeelding 8 – 00:54:22 Sue zit in het restaurant  Afbeelding 9 – 00:54:05 Saroo zit in het restaurant 

 

De grote hoeveelheid externe gefocaliseerde shots komt vaker terug in conversaties, zo ook tijdens 

het gesprek tussen Saroo en zijn broer Mantosh. Saroo gaat bij zijn broer langs om hem te vertellen 

dat hij gaat studeren in Melbourne. In dit geval zijn de externe gefocaliseerde shots bijna alleen 

gefilmd vanuit het perspectief van Saroo. Saroo vraagt zijn broer of hij zijn moeder niet nog 

ongelukkiger wil maken dan hij al heeft gedaan, aangezien Mantosh in drugs handelt en weinig 

contact heeft met zijn pleegouders. Aan het einde van dit gesprek worden enkele close-ups 

weergegeven van het gezicht van Saroo en Mantosh waarin woede en frustratie te zien is (afbeelding 

9 en 10). Door de bezorgdheid van Saroo en ongeïnteresseerde houding van Mantosh wordt de 

tegenstelling tussen de twee personages duidelijk gemaakt. Hierdoor worden de positieve 

eigenschappen van Saroo versterkt.  

       

Afbeelding 9 – 00:56:33 Conversatie Saroo                     Afbeelding 10 – 00:56:37 Conversatie Mantosh 

 

In de volgende scene zit Saroo in een collegezaal in Melbourne en ontmoet hij Lucy. Ze zitten in het 

klaslokaal en Lucy vertelt over haar studiekeuze. Dat Saroo en Lucy geïnteresseerd zijn in elkaar 

wordt al snel duidelijk door de shots waarin ze naar elkaar kijken. ’s Avonds gaan de studenten 

samen Indiaas eten in een studentenhuis. Saroo zit aan tafel samen met de studenten Lucy, Prama, 

Bharat en Annika. In deze scene wordt er veel gebruik gemaakt van externe gefocaliseerde shots (15 

van de 25 shots) en medium close-ups (12 van de 25 shots). Tijdens het eten loopt Saroo naar de 

keuken om wat extra bier te halen. Vervolgens ziet hij in de keuken de Indiase lekkernij jalebi’s 

liggen. Dit wordt duidelijk gemaakt door een oppervlakkig intern gefocaliseerd shot. In het volgende 
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shot wordt een flashback weergegeven uit zijn jeugd. Dit is een belangrijk moment in de film, 

aangezien dit shot het eerste diepe interne gefocaliseerde shot is sinds zijn adoptie. In de flashback 

wordt zijn broer door middel van een close-up weergegeven. Saroo loopt naar het gerecht toe en 

vervolgens worden er nog twee flashbacks getoond, waarin Saroo als kind wijst naar de jalebi’s op 

een markt (afbeelding 11 en 12). In een big close-up wordt hierop volgend weergegeven dat Saroo 

ruikt aan de jalebi en een ervan proeft. Lucy loopt naar hem toe en ziet dat hij van slag is. Door deze 

interne gefocaliseerde shots en big close-ups van het gezicht van Saroo ontstaat de mogelijkheid tot 

inleving.  

          

Afbeelding 11 – 01:00:53 – Saroo op de markt          Afbeelding 12 – 01:00:54 Jalebi’s 

 

Saroo vertelt aan de studenten waar hij vandaan komt. Ze willen hem helpen en stellen het 

programma Google Earth voor. Hiermee kan hij een gebied afbakenen op basis van de 

treinsnelheden uit die periode. Dat Saroo het hier moeilijk mee heeft wordt duidelijk doordat hij 

aangeeft er liever niet over te praten. Die avond ligt Saroo in bed en worden er flashbacks getoond 

van zijn biologische moeder. Ze is aan het werk en Saroo (als vijfjarige) geeft haar een stuk fruit. 

Vanaf dat moment beseft Saroo dat hij het plan van zijn vrienden wil uitvoeren en onderzoek wil 

doen naar zijn geboorteplaats. Hij opent Google Earth en begint te zoeken. Vanaf dit moment 

worden er opvallend veel big close-ups (17 van de 33 shots) en oppervlakkige interne gefocaliseerde 

shots (acht shots) weergegeven. Door middel van de big close-ups van Saroo’s gezicht worden 

Saroo’s emoties zichtbaar gemaakt. Hierdoor wordt duidelijk dat hij het hier moeilijk mee heeft. 

Shots van Saroo’s gezicht worden afgewisseld met point-of-view shots van Google Earth op zijn 

laptop (afbeelding 13). Via deze shots wordt duidelijk gemaakt welke resultaten Saroo krijgt via 

Google en Google Earth. Hij maakt aantekeningen en bakent een gebied af. Ook wordt er een diep 

gefocaliseerd shot weergegeven, waarin de watertoren naar het station uit zijn jeugd zichtbaar is. 

Deze scene wordt ondersteund door dramatisch klinkende muziek. Muziek wordt steeds meer 

opgebouwd naar mate Saroo meer informatie heeft verzameld.  
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Afbeelding 13 – 01:06:28 Plattegrond Google Earth 

 

Alignment wordt niet alleen door de subjectieve toegang maar ook door de spatial attachment 

mogelijk gemaakt. In het gehele fragment wordt namelijk de ruimte en tijd weergegeven van Saroo. 

De toeschouwer krijgt evenveel informatie als Saroo, waardoor de toeschouwer zich betrokken kan 

voelen. De ruimte waarin Saroo zich bevindt wordt vaak getoond door middel van medium close-ups, 

close-ups en big close-ups. Hierdoor ontstaat de mogelijkheid tot inleving.   

 

Fragment 3 

Het laatste fragment heeft 129 shots, begint vanaf tijdscode 1:30:17 en eindigt op 1:36:51. Saroo is in 

zijn studentenkamer en zit, net zoals op het einde van fragment 2, te zoeken op Google Earth naar 

zijn geboorteplaats in India. In deze scene wordt er vaak toegang gegeven tot de subjectieve kant van 

Saroo door middel van oppervlakkige- en diepe interne gefocaliseerde shots. In het begin van het 

fragment loopt Saroo gefrustreerd door zijn kamer, doordat hij maar niet verder komt met de 

zoektocht naar zijn familie. Hij opent zijn laptop en scrolt nogmaals over de gebieden heen in India 

via Google Earth. Vanaf dit moment worden er diepe interne gefocaliseerde shots getoond uit zijn 

jeugd met zijn familie. Deze shots worden afgewisseld met point-of-view shots van Google Earth en 

big close-ups van het gezicht van Saroo. De wanhoop van Saroo wordt benadrukt door de muziek 

met een lange, zware klank en geluidseffecten van een trein. Hiermee wordt gerefereerd naar de 

trein waardoor hij van zijn familie verwijderd is geraakt.  

Saroo zoomt verder in op Google Earth en komt plotseling bij een herkenbaar, woestijnachtig 

gebied uit. Vervolgens worden twee flashbacks getoond van Saroo, die als vijfjarige door deze 

woestijn rent. Vanaf deze flashbacks wordt dezelfde muziek afgespeeld als de scene waar Saroo op 

Google Earth zoekt in fragment 2. Dit wordt in het protocol aangegeven met “Muziek B”. Ook zijn de 

omgevingsgeluiden van de flashbacks te horen. Zelfs wanneer Saroo achter zijn laptop in beeld wordt 
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gebracht, zijn de geluiden van de flashback op de achtergrond nog hoorbaar. Door middel van een 

point-of-view shot is te zien dat Saroo een treinspoor volgt vanaf Google Earth. 

   

Afbeelding 14 – 01:34:30 – Gebied in India           Afbeelding 15 – 01:34-34 – Plattegrond Google Earth 

 

Vanaf dit moment in de scene worden er veel flashbacks en beelden van het gebied in India 

weergegeven. Eerst wordt het werkelijke gebied getoond (afbeelding 14) en vervolgens wordt het op 

de plattegrond in Google Earth in beeld gebracht (afbeelding 15). Hierdoor wordt zichtbaar gemaakt 

dat Saroo het gebied op de plattegrond herkent uit zijn jeugd. Daarnaast wordt zijn gevoel benadrukt 

door de big close-ups van zijn gezicht waarin tranen in zijn ogen te zien zijn (afbeelding 16).  

 

Afbeelding 16 - 01:35:19 Saroo zoekt op Google Earth 

 

Wanneer Saroo iets verder scrolt door Google Earth ziet hij de naam “Ganesh Talai” staan. Hij beseft 

dat hij zijn hele leven zijn woonplaats verkeerd heeft uitgesproken als “Ganestalay”. Tegen het einde 

van de scene wordt een flashback getoond waarin Saroo naar zijn woonplek rent. Vervolgens wordt 

een shot van deze plek op Google Earth getoond en een big close-up van Saroo’s gezicht waarin hij 

zegt “Mummy”.  

Er wordt in deze scene veel informatie gegeven over de handelingen, gevoelens en 

gedachten van Saroo om op het niveau van alignment te komen. Niet alleen maar door de 

subjectieve toegang maar ook door de spatial attachment, ofwel de betrokkenheid in ruimte en tijd. 

De toeschouwer krijgt op hetzelfde moment informatie over Saroo’s geboorteplaats als Saroo zelf. 
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De emoties die daarbij komen kijken worden door close-ups en big close-ups in beeld gebracht. 

Doordat Saroo’s gevoelens en gedachten op meerdere manieren getoond worden, wordt de 

toeschouwer uitgenodigd om met Saroo mee te leven.  
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Deelvraag 3: Hoe wordt de toeschouwer uitgenodigd om een moreel oordeel te vormen over het 

personage? 

 

Nu geanalyseerd is hoe het personage herkend wordt als personage en hoe er toegang gegeven 

wordt tot de subjectieve kant, is het mogelijk om naar het morele oordeel over het personage te 

kijken. Om hier uitspraken over te doen wordt het schema met het plot en de story in figuur 1 

gebruikt.  

In het eerste deel van de film wordt er weinig toegang gegeven tot de subjectieve kant van 

Saroo. Hij wordt herkend als een zachtaardige, gevoelige jongen die van zijn familie verwijderd is 

geraakt. Wanneer Saroo in de onbekende stad Calcutta uitkomt en alleen probeert te overleven kan 

er mogelijk sympathie voor hem worden opgewekt. Door de positieve karaktereigenschappen en de 

toegang tot Saroo’s ruimte en tijd kan de toeschouwer met Saroo meeleven en medelijden met hem 

krijgen. Vanaf het moment dat Sue en John geïntroduceerd worden in Australië wordt de 

toeschouwer uitgenodigd om een positief oordeel over ze te hebben. Dit wordt benadrukt door hun 

zorgzaamheid, openhartigheid en door de toegang tot de gevoelens van Sue.  

In de tweede helft van de film wordt er meer informatie gegeven over de subjectieve kant 

van Saroo. Dit begint op het moment dat Saroo in een studentenhuis met vrienden aan het eten is en 

een Indiaas gerecht herkent. Vanaf dit moment ontstaat er een keerpunt in de film. Saroo start een 

onderzoek naar zijn familie in India. Tijdens zijn zoektocht worden meerdere flashbacks getoond uit 

zijn jeugd. Close-ups van zijn gezicht en de dramatisch klinkende muziek zijn ondersteunend voor de 

allegiance. Ook de oppervlakkige interne gefocaliseerde shots dragen bij aan de betrokkenheid 

(figuur 4). Door middel van point-of-view shots wordt de zoektocht op Google Earth naar zijn 

woonplaats weergegeven. Doordat het verhaal beleefd wordt vanuit zijn perspectief kan de 

toeschouwer met hem meeleven. Er kan sympathie voor hem opgewekt worden omdat zijn 

kwetsbare kant over zijn afkomst zichtbaar wordt gemaakt. Hierdoor kan er een positief oordeel 

gevormd worden.   

Het morele oordeel van Saroo kan wijzigen als hij zich afzondert van Lucy en zijn ouders. 

Hierdoor ontstaat er mogelijk afbreuk aan de opgebouwde allegiance. Saroo raakt gefrustreerd 

doordat zijn zoektocht nergens toe leidt. Hij krijgt ruzie met Lucy en beëindigt de relatie. Toch kan de 

toeschouwer nog steeds sympathie hebben voor Saroo. Zijn fouten kunnen hem vergeven worden 

doordat er veel informatie weergegeven wordt over zijn gedachten en gevoelens door middel van 

flashbacks. Hieruit wordt duidelijk hoe erg hij zijn familie in India mist. Ondertussen wil hij zijn 

pleegouders niet kwetsen door het te vertellen. Dit maakt dat de toeschouwer mogelijk nog steeds 

sympathie heeft voor Saroo.  
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Vanaf het derde fragment (figuur 5) wordt de allegiance mogelijk versterkt door de 

cinematografie, muziek en verhaallijn. Bijna de helft van het totale aantal shots bestaat namelijk uit 

big close-ups. Daarnaast worden er veel interne gefocaliseerde shots getoond (71 van de 129 shots). 

Saroo zoekt op Google Earth en herkent de gebieden uit zijn jeugd in India. Door de 

omgevingsgeluiden van een rijdende trein en de woestijn in India in combinatie met de muziek 

worden de herinneringen van Saroo duidelijk gemaakt. De close-ups waarin de tranen in zijn ogen te 

zien zijn dragen bij aan de betrokkenheid. Doordat deze emoties en flashbacks getoond worden kan 

de toeschouwer met Saroo meeleven en een positief oordeel vormen. Daarnaast kan de allegiance 

versterkt worden door de morele centralisatie van Saroo, doordat de focus ligt op zijn gedachten en 

gevoelens.  

Na dit fragment bezoekt Saroo zijn ouders om te vertellen over zijn zoektocht. Hieruit blijkt 

hoe hecht de band is tussen Sue en Saroo. Saroo wilde haar niet kwetsen door te vertellen dat hij 

naar zijn biologische moeder op zoek was. Sue wordt emotioneel en hoopt dat Saroo zijn biologische 

moeder vindt. Door deze scene worden de positieve eigenschappen van Saroo benadrukt en kan de 

toeschouwer mogelijk meer sympathie voor hem krijgen.  

Saroo vliegt naar India en bezoekt het plaatsje Ganesh Talai. Wanneer hij zijn biologische 

moeder ontmoet kan er door de camera-afstanden betrokkenheid gecreëerd worden. Hun omhelzing 

wordt namelijk in close-ups en big close-ups weergegeven. Deze shots in combinatie met de 

toevoeging van de muziek is ondersteunend voor de allegiance. Gedurende de hele film wordt het 

verhaal beleefd vanuit Saroo en is er sympathie voor hem mogelijk. Door deze ontmoeting na een 

jarenlange zoektocht wordt de opluchting en blijdschap van Saroo en zijn biologische moeder 

duidelijk gemaakt. Wanneer hij vraagt naar zijn biologische broer Guddu krijgt hij te horen dat hij niet 

meer leeft. Saroo barst in tranen uit en wordt door zijn moeder getroost. Hierdoor kan er nog meer 

sympathie en medeleven ontstaan. 

Door de getoonde emoties wordt de toeschouwer uitgenodigd om zich betrokken te voelen. 

Daarnaast heeft de verhaallijn bijgedragen aan de betrokkenheid aangezien zijn levensloop van 

vijfjarige jongen in India tot volwassen man in Australië is weergegeven. De continue herkenbaarheid 

van het personage en de subjectieve toegang dragen in dit laatste fragment bij om op het niveau van 

allegiance te komen.  

 

 

 

 

 

 



 25 

Conclusie 

 

Om de onderzoeksvraag “Hoe dragen narratieve en cinematografische middelen bij aan het opwekken 

van sympathie voor het personage Saroo Brierleys in de film Lion?” te beantwoorden, is de structure 

of sympathy van Smith gebruikt. Door zowel de narratieve structuur als de cinematografie te 

onderzoeken, is aan de hand van de concepten recognition, alignment en allegiance nauwkeurig 

geanalyseerd hoe er betrokkenheid voor Saroo mogelijk gemaakt wordt. 

Op het narratieve niveau wordt een tegenstelling gecreëerd tussen voor en na de adoptie: 

armoede in India en een tekort aan eten en drinken, voldoende eten en drinken en een goede 

verzorging in Australië. Het karakter van Saroo verandert niet, hij blijft een lieve, zorgzame, sociale 

jongen, die graag tijd doorbrengt met zijn familie. De pleegouders Sue en John worden op een positieve 

manier gekarakteriseerd door hun zorgzaamheid en vriendelijkheid naar Saroo toe. De hechte band 

tussen de drie personages wordt dan ook vaak zichtbaar gemaakt. Dat adoptie niet altijd goed uitpakt 

wordt in de film getoond door de adoptie van Mantosh. Hij heeft last van woedeaanvallen en is 

ongehoorzaam, zonder dat de Sue en John hier iets aan kunnen doen. Door deze negatieve 

eigenschappen worden de positieve eigenschappen van Saroo benadrukt. Daarnaast zorgt de 

aanwezigheid van Mantosh ervoor dat de gevoelige kant van Sue zichtbaar wordt gemaakt en kan de 

toeschouwer ook met haar meeleven.  

De cinematografische middelen, die betrokkenheid mogelijk maken, zijn onder andere het 

gebruik van close-ups en big close-ups waarin de emoties van Saroo getoond worden. Door deze 

alignment kan er sympathie ontstaan voor Saroo. Om de alignment preciezer te onderzoeken is er 

gebruik gemaakt van het concept focalization van Branigan. Hierdoor werd duidelijk dat er veel externe 

gefocaliseerde shots voorkomen tijdens conversaties waarin Saroo op de voorgrond te zien is en de 

andere personages op de achtergrond. De personages delen het beeld en hun kijkrichting (naar elkaar) 

is zichtbaar, waardoor er eenheid gecreëerd wordt. Doordat deze techniek wordt ingezet kan de 

toeschouwer zich zowel betrokken voelen bij Saroo als ook bij zijn pleegouders. Naast de exclusieve 

spatial attachment met Saroo gaven de diepe- interne gefocaliseerde shots informatie over Saroo’s 

jeugd. Tijdens de zoektocht naar zijn familie werden zijn herinneringen door middel van flashbacks 

zichtbaar gemaakt. Door deze toegang tot de subjectieve kant van Saroo wordt de toeschouwer 

uitgenodigd om mee te leven.  

Bovenstaande factoren zijn bepalend voor het vormen van een positief moreel oordeel over 

Saroo en over zijn pleegouders. Dit is opmerkelijk omdat het om een adoptie gaat van een kind dat 

nog ouders heeft. De film stuurt de kijker niet naar een afwijzing van adoptie maar benadrukt vooral; 

de oprechte intenties van de pleegouders en het geadopteerde kind. Deze analyse heeft echter ook 

enkele beperkingen. Door gebrek in ruimte en tijd zijn er namelijk maar drie fragmenten uit de film 
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geanalyseerd. Bovenstaande uitspraken zijn gebaseerd op het opwekken van sympathie voor Saroo op 

basis van die fragmenten. Er kan dus geen conclusie getrokken worden over de hele film. Wanneer de 

gehele film geanalyseerd zou worden op basis van het protocol, zouden er misschien meer 

bijzonderheden in de cinematografie of de narratieve structuur naar voren kunnen komen.  

Verder zou het nog interessant kunnen zijn om het thema adoptie verder te onderzoeken. 

Naast het achterhalen van de sympathie voor Saroo werd door deze analyse namelijk ook duidelijk 

dat er een moreel oordeel gevormd wordt over adoptie. Door de hechte band tussen Sue, John en 

Saroo wordt duidelijk dat adoptie in dit geval goed heeft uitgepakt. Ook vanwege het verschil in 

leefsituatie tussen India en Australië. Zelfs nadat Saroo zijn biologische moeder in India gevonden 

heeft, blijft hij trouw aan Sue en John. In nader onderzoek zou onderzocht kunnen worden in 

hoeverre het thema adoptie in deze film bijdraagt aan het opwekken van sympathie voor Saroo. Dit 

zou vergeleken kunnen worden met het huidige beeld over adoptie in de maatschappij. Aan de hand 

daarvan kan duidelijk worden gemaakt hoe de film hierop inspeelt.  
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Bijlagen 

Figuur 1 

Verhouding story en plot  

 

Tijdscode Story Plot Locatie Handeling Bijzonderheden 

0:02:20 10 1 Woestijn (India) Saroo en Guddu lopen 

door de woestijn. 

 

 11 2 Trein Saroo en Guddu klimmen 

op een trein om kolen te 

stelen. 

 

 12 3 Markt Ze verkopen de kolen voor 

melk. 

 

 14 4 Huis Ze gaan naar hun moeder 

en zus en drinken de melk. 

 

 15 5 Trein(station) Saroo en Guddu fietsen 

naar het treinstation en 

nemen de trein. 

 

 19 6  Ze stappen uit. Guddu gaat 

naar zijn werk en Saroo ligt 

op een bankje op het 

station. 

 

 20 7  Saroo stapt in een trein 

(om te slapen).  

 

 21 8  Saroo wordt wakker en de 

trein rijdt.  

 

 22 9  Saroo stapt uit op een 

station en zoekt zijn broer. 

 

 23 10  Saroo slaapt op het station 

met andere dakloze 

kinderen.  

 

 24 11  Kinderen worden 

ontvoerd, Saroo weet te 

ontsnappen.  
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 25 12 Stad Saroo loopt door de stad 

opzoek naar eten.  

 

 26 13 Treinspoor Saroo loopt langs het spoor 

en ontmoet Noor. 

 

 27 14 Huis Noor Noor geeft Saroo eten en 

drinken. Saroo blijft bij 

haar slapen.  

 

 28 15  De volgende ochtend komt 

Rama, de man van Noor. 

Rama wilt geld verdienen 

aan Saroo. 

 

 29 16  Saroo ontsnapt en rent 

weg.  

 

 2 17 Woestijn Saroo rent door de 

woestijn.  

Flashback 

 3 18  Saroo helpt zijn moeder 

met stenen tillen.  

Flashback 

 30 19 Brug Saroo ligt onder een brug  

   

TWEE MAANDEN LATER 

 

 

 32 20 Brug Saroo slaapt onder een 

brug.  

 

 33 21 Vuilnisbelt Saroo zoekt naar spullen.  

 34 22 Op straat Saroo wordt door een man 

meegenomen naar een 

politiebureau. 

 

 35 23 Politiebureau Politie probeert te 

achterhalen waar hij 

vandaan komt.  

 

 36 24  Ze maken een foto van 

hem.  

 

 37 25 Weeshuis Saroo wordt naar een 

weeshuis gebracht.  
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 38 26  Mrs Sood meldt Saroo dat 

hij geadopteerd wordt.  

 

44:40 39 27 Vliegtuig Mrs Sood en Saroo zitten in 

het vliegtuig naar Australië. 

 

 40 28 Vliegveld Saroo ontmoet zijn 

pleegouders John en Sue.  

 

 41 29 Huis John en Sue Saroo trekt bij ze in.   

   

EEN JAAR LATER 

 

 

 42 30 Strand Saroo, John en Sue spelen 

honkbal op het strand.  

 

 43 31 Vliegveld Saroo, John en Sue halen 

Mantosh van het vliegveld. 

Hun tweede pleegkind. 

 

53:24 44 32 Huis John en Sue Mantosh schreeuwt en is in 

paniek. 

 

   

TWINTIG JAAR LATER 

 

 

0:53:28 45 33 Restaurant Saroo, John en Sue lunchen 

in een restaurant.  

 

 46 34  Ze vieren dat hij gaat 

studeren.  

 

 47 35 Huis Mantosh Saroo gaat langs bij zijn 

broer Mantosh.  

 

 48 36 College Saroo zit op school.  

 49 37  Hij stelt zich voor aan de 

klas. 

 

 50 38 Studentenhuis Saroo eet met zijn 

huisgenoten Indonesische 

gerechten.  

 

 51 39  Saroo herkent een van de 

gerechten uit zijn jeugd.  
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 13 40  Saroo en Guddu zijn op de 

markt.  

Flashback 

 52 41  Saroo praat met zijn 

huisgenoten over zijn 

biologische ouders. 

 

 53 42  Saroo wordt verliefd op 

Lucy.  

 

01:06:58 54 43 Huis Saroo Hij zoekt op Google Earth 

naar zijn geboorteplaats 

 

   

2010 

 

 

 55 44  Saroo en Lucy gaan 

hardlopen.  

 

 56 45 Huis John en Sue  Saroo stelt Lucy voor aan 

zijn ouders en Mantosh. 

 

 57 46  Ze maken ruzie.   

 58 47 Studentenfeest Saroo en Lucy maken het 

uit.  

 

 59 48 Huis Saroo Hij doet onderzoek naar 

zijn geboorteplaats (via 

Google Earth).  

 

 31 49 India De moeder van Saroo is op 

zoek naar hem. Audio: 

moeder van Saroo 

schreeuwt zijn naam 

Flashback 

 60 50 Huis Saroo Hij bekijkt de plattegrond.   

 61 51  John klopt aan de deur.  

 62 52  Saroo zit in het 

winkelcentrum. 

 

 63 53  Saroo ziet Lucy.   

 64 54 Strand Lucy en Saroo zitten op het 

strand te praten.  
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 6 55 India Saroo koopt een 

watermeloen op de markt.  

Flashback 

 7 56  Saroo wordt aangereden 

door een scooter. 

Flashback 

 8 57  Saroo rent naar huis.  Flashback 

 65 58 Huis Saroo Saroo ligt samen met Lucy 

in bed.  

 

 9 59 India Saroo’s moeder is boos op 

Guddu. Saroo is gewond.  

Flashback 

 66 60 Strand Saroo zit op het strand en 

ziet Guddu in zijn 

verbeelding.  

 

 67 61 Huis John en Sue Saroo gaat op bezoek bij 

zijn moeder.  

 

 68 62 Huis Mantosh Saroo gaat op bezoek bij 

zijn broer.  

 

1:30:00 69 63 Huis Saroo Saroo zoekt verder op 

Google Earth.  

 

 70 64  Hij vindt het gebied waar 

hij geboren is.  

 

 4 65  Saroo loopt door de 

woestijn.  

Flashback 

 18 66  Beelden van het 

treinstation. 

Flashback 

 17 67  Saroo en Guddu in de trein.  Flashback 

1:36:51 5 68  Saroo rent naar zijn huis.  Flashback 

 71 69 Huis John en Sue Saroo vertelt zijn moeder 

dat hij onderzoek heeft 

gedaan naar zijn 

geboorteplaats en naar 

India gaat.  

 

1:38:31 72 70 Vliegtuig Saroo vliegt naar India.  

 73 71 Ganesh Talai 

 

Saroo loopt zijn 

geboorteplaats binnen. 
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1:44:00 74 72  Saroo ontmoet zijn moeder 

en komt erachter dat zijn 

broer is overleden.  

 

 16 73  Beelden van vroeger. 

Guddu en Saroo fietsen 

door de stad.  

 

 74 74  Saroo spreekt een bericht 

in voor zijn ouders in 

Australië.  

 

 75 75 Huis John en Sue John en Sue luisteren naar 

Saroo’s bericht.  

 

 76 76 Ganesh Talai 

 

Saroo loopt over het 

treinspoor.   

 

1:51:56 1 77  Beelden van Guddu en 

Saroo als kind. Samen 

rennen ze over het spoor. 
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Figuur 2 

Omschrijving karaktereigenschappen personages 

 

SAROO BRIERLEYS (VIJFJARIGE) SAROO BRIERLEYS (25-JARIGE) 

Rol Rol 

Hoofdpersonage Hoofdpersonage 

  

Leeftijd Leeftijd 

5 jaar 25 jaar 

  

Uiterlijke kenmerken Uiterlijke kenmerken 

Kind Volwassen 

Klein Lang 

Jong Verzorgd 

Dun Slank 

Bruin haar Bruin, krullend haar 

Bruine ogen Bruine ogen 

Getint Getint 

Armoedig Gekleed  

  

Karaktereigenschappen Karaktereigenschappen 

Behulpzaam Intelligent 

Zelfstandig Spontaan 

Kwetsbaar Gedreven 

Schattig Emotioneel 

Liefdevol Liefdevol 

Speels Moedig 

Eenzaam Eigenwijs 

Verlegen Grappig 

Bezorgd Bezorgd 

Zorgzaam Zorgzaam 

Rustig Gefrustreerd 

Vrolijk Vrolijk 

Sociaal Sociaal 
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Ondeugend Ambitieus 

Slim Leergierig 

Dapper Onhandig 

 Nonchalant 

 Gesloten 

 

LUCY  

Rol Vriendin van Saroo 

Leeftijd Ongeveer 25 jaar 

Uiterlijke Kenmerken Bruin haar 

 Slank 

Karaktereigenschappen Zorgzaam 

 Gedreven 

 Leergierig 

 Bescheiden 

 Intelligent 

 Bezorgd 

 Ingetogen 

 Bedachtzaam 

 Beschermend 

 Eerlijk 

 Serieus 

 Gepassioneerd 

 Sociaal 

 

 

SUE BRIERLEYS  

Rol Pleegmoeder Saroo 

Leeftijd Eerste helft: 30 jaar Tweede helft: 40 jaar 

Uiterlijke Kenmerken Rood, krullend haar 

 Slank 

Karaktereigenschappen Emotioneel 

 Zorgzaam 

 Liefdevol 
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 Kwetsbaar 

 Dromerig 

 Gevoelig 

  

 

JOHN BRIERLEYS  

Rol Pleegvader Saroo 

Leeftijd Eerste Helft: 30 Jaar Tweede Helft: 40 Jaar 

Uiterlijke Kenmerken Blond Haar 

Karaktereigenschappen Zorgzaam 

 Liefdevol 

 Behulpzaam 

 Rustig 

 

 

MANTOSH BRIERLEYS  

Rol Stiefbroer Sue 

Leeftijd Eerste Helft: 5 Jaar Tweede Helft: 25 Jaar 

Uiterlijke Kenmerken Bruin haar 

Karaktereigenschappen Boos 

 Verdrietig 

 Bang 

 Agressief 

 Ongehoorzaam 

 Paniekerig 

 Eigenwijs 

 Onrustig 

 

 

 

 



Figuur 3 

Fragment 1  

Tijdscode 0:44:38 tot 0:53:23 

 

SHOT TIJDSCODE INHOUD SHOT KADRERING SHOT TYPE PERSONAGE AUDIO BIJZONDERHEDEN 

 

VLIEGTUIG 

 

1 0:44:38 Saroo stapt samen met 

Swarmina het vliegtuig in  

Long Shot Obj.     

2  Saroo loopt door het gangpad Medium Shot Obj.    

3  Saroo gaat zitten Medium Long Shot Obj.    

4  Saroo klapt het dienblad uit Close-Up Obj.    

5  Saroo kijkt om zich heen Close-Up Obj.    

6  Saroo klapt het dienblad weer 

dicht 

Medium Long Shot Obj.    

7  Saroo doet de gordel om Medium Close-Up Obj.    

8  Swarmina lacht naar hem Close-Up Obj.    

9  Saroo kijkt om zich heen Close-Up Obj.    

10  Vliegtuig stijgt op Long Shot Opp Int. Saroo Muziek  
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11  Saroo kijkt naar buiten Big Close-Up Obj.  Muziek  

12  Uitzicht vanuit het vliegtuig Long Shot Opp Int. Saroo Muziek  

13  Uitzicht vanuit het vliegtuig Long Shot   Muziek  

14  Saroo kijkt naar buiten Big Close-Up Opp Int.  Muziek  

15  Passagiers in het vliegtuig Far Shot Obj.  Muziek  

16  Saroo loopt met Swarmina uit 

het vliegtuig 

Medium Long Shot Obj.  Muziek  

17  Saroo loopt met Swarmina uit 

het vliegtuig 

Medium Close-Up Obj.  Muziek  

 

VLIEGVELD 

 

18  Saroo loopt met Swarmina 

een ruimte binnen en zien Sue 

en John 

Medium Close-Up Ext. Saroo Muziek  

19  Saroo kijkt naar Sue en John Medium Close-Up Obj.  Muziek  

20  John en Sue staan op Medium Shot Obj.  Muziek  

21  Saroo loopt naar ze toe Medium Close-Up Obj.  Muziek  

22  John en Sue lopen naar Saroo Medium Close-Up Obj.  Muziek  

23  Saroo kijkt John en Sue aan Close-Up Obj.  Muziek  



 40 

24  John en Sue lachen naar hem Medium Close-Up Obj.  Muziek  

25  Swarmina stelt zichzelf voor Medium Close-Up Obj.  Muziek  

26  John en Sue stellen zichzelf 

voor 

Medium Close-Up Obj.  Muziek  

27  Sue gaat op haar hurken zitten 

en begroet Saroo 

Medium Shot Obj.  Muziek  

28  John en Sue geven Saroo een 

knuffel 

Medium Close-Up Obj.  Muziek  

29  Saroo neemt de knuffel aan Close-Up Obj.    

30  John vraagt of Saroo het goed 

heeft gehad in het vliegtuig 

Medium Close-Up Ext. Saroo   

31  Saroo kijkt John en Sue aan Close-Up Obj.    

32  John en Sue stellen zichzelf 

voor als “mummy and daddy” 

aan Saroo 

Medium Close-Up Ext. Saroo   

33  Saroo kijkt John en Sue aan Big Close-Up Obj.    

 

AUTO 

 

34  Sue kijkt naar Saroo in de auto Medium Close-Up Obj.  Muziek  

35  Saroo kijkt naar buiten Medium Close-Up Opp Int. Sue Muziek  



 41 

36  Uitzicht vanuit de auto Long Shot Opp Int. Saroo Muziek  

37  Saroo kijkt naar buiten Medium Close-Up Opp Int. Sue Muziek  

38  Sue lacht naar Saroo Close-Up Obj.  Muziek  

39  John kijkt naar Saroo Close-Up Opp Int. Saroo Muziek  

40  Sue kijkt naar John en zegt: 

“amazing” 

Close-Up Obj.  Muziek  

41  John lacht naar Sue Close-Up Opp Int. Saroo Muziek  

 

HUIS JOHN EN SUE 

 

42  Saroo loopt het huis van John 

en Sue binnen 

Medium Long Shot Obj.  Muziek  

43  Sue kijkt Saroo na Medium Close-Up Obj.  Muziek  

44  Saroo loopt verder Medium Close-Up Obj.  Muziek  

45  Sue en John wijzen Saroo de 

weg 

Medium Close-Up Obj.  Muziek  

46  Saroo kijkt om zich heen Medium Close-Up Obj.  Muziek  

47  Sue en John lachen naar elkaar Medium Close-Up Obj.  Muziek  

48  Saroo kijkt naar de televisie Medium Shot Ext. Sue Muziek  
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49  Sue legt Saroo uit wat de 

televisie is 

Medium Close-Up Obj.  Muziek  

50  Sue en Saroo kijken naar 

buiten 

Far Shot Opp Int. John Muziek  

51  John kijkt ze na Medium Close-Up Obj.  Muziek  

52  Saroo en Sue lopen door de 

kamer 

Far Shot Opp Int. John Muziek  

53  Saroo loopt naar de koelkast Medium Shot Obj.  Muziek  

54  Sue zegt dat hij de koelkast 

mag openen 

Medium Shot Obj.  Muziek  

55  Saroo doet de koelkast open Medium Shot Obj.  Muziek  

56  John en Sue kijken elkaar aan Medium Shot Obj.  Muziek  

57  Saroo kijkt naar John en Sue Medium Close-Up Obj.  Muziek  

58  Sue en John lachen naar hem Medium Shot Obj.  Muziek  

59  Saroo lacht naar John en Sue Medium Close-Up Obj.  Muziek  

60  Saroo, John en Sue zijn aan 

het avondeten. Saroo pakt een 

broodje 

Medium Close-Up Ext. Sue   

61  Sue pakt een broodje Medium Close-Up Ext. John   

62  John kijkt naar Sue Medium Close-Up Obj.    
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63  Sue snijdt het broodje voor 

Saroo 

Medium Close-Up Ext. Sue   

64  Sue, John en Saroo zitten aan 

tafel. Saroo roept: “pepper” 

Medium Shot Obj.    

65  John vraag wat Saroo zei Close-Up Obj.    

66  Saroo zegt: “pepper” Medium Close-Up Ext. Sue   

67  Sue knikt en reageert Medium Close-Up Ext. John   

68  John kijkt naar Sue Medium Close-Up Obj.    

69  Sue, John en Saroo zitten aan 

tafel. Saroo roept: “salt” 

Medium Shot Obj.    

70  Saroo lacht Medium Close-Up Ext. Sue   

71  Sue lacht Medium Close-Up Ext. John   

72  Saroo zit in bed en Sue zit erbij Far Shot Obj.    

73  Saroo speelt met een badeend Medium Close-Up Ext. Sue   

74  Sue kijkt Saroo aan Close-Up Ext. Saroo   

75  Saroo kijkt naar Sue Close-Up Ext. Sue   

76  Sue zegt dat hij van ver komt Close-Up Ext. Saroo   

77  Saroo kijkt naar Sue Close-Up Ext. Sue   

78  Sue praat met Saroo over zijn 

afkomst 

Close-Up Ext. Saroo   
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79  Saroo kijkt naar Sue Close-Up Ext. Sue   

80  Sue vertelt dat ze altijd naar 

hem zal luisteren 

Close-Up Ext. Saroo   

81  Saroo kijkt naar Sue Close-Up Ext. Sue Muziek  

 

STRAND (1 JAAR LATER) 

 

82  Een zeilboot vaart over een 

meer 

Long Shot Obj.  Muziek  

83  Saroo stuurt op een boot met 

John en Sue 

Medium Close-Up Obj.  Muziek  

84  Saroo stuurt op een boot met 

John en Sue 

Far Shot Obj.  Muziek  

85  Saroo stuurt op een boot met 

John en Sue 

Medium Close-Up Obj.  Muziek  

86  John, Sue en Saroo zijn op het 

strand 

Far Shot Obj.  Muziek  

87  Saroo is zich aan het stretchen Far Shot Obj.  Muziek  

88  John en Sue staan klaar om 

honkbal te spelen 

Far Shot Obj.  Muziek  
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89  Saroo vraagt of ze er klaar 

voor zijn 

Medium Long Shot Obj.  Muziek  

90  Sue knikt Medium Long Shot Obj.  Muziek  

91  John en Sue staan klaar om te 

spelen 

Far Shot Obj.  Muziek  

92  John, Sue en Saroo staan op 

het strand 

Long Shot Obj.  Muziek  

93  Saroo gooit de bal Medium Shot Obj.  Muziek  

94  Sue slaat de bal terug Medium Long Shot Obj.  Muziek  

95  Saroo en Sue rennen op het 

strand 

Far Shot Obj.  Muziek  

96  Sue lacht Medium Long Shot Obj.  Muziek  

97  John en Sue staan het strand 

en tillen Saroo op 

Long Shot Obj.  Muziek  

98  John en Sue staan het strand 

en tillen Saroo op 

Medium Shot Obj.  Muziek  

 

 

VLIEGVELD 
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99  Saroo wijst naar een tekening 

die hij gemaakt heeft voor 

Mantosh 

Big Close-Up Ext. Saroo Muziek  

100  Sue, John en Saroo wachten 

op het vliegveld 

Far Shot Obj.    

101  Swarmina komt met Mantosh 

aangelopen 

Medium Shot Obj.    

102  Sue tilt Saroo van haar schoot Medium Shot Obj.    

103  Ze lopen naar Mantosh toe Medium Close-Up Obj.    

104  Swarmina stelt Mantosh voor Medium Close-Up Obj.    

105  Saroo kijkt naar Mantosh Medium Close-Up Obj.    

106  Sue stelt zichzelf en Saroo 

voor 

Close-Up Obj.    

107  Mantosh kijkt naar Saroo Close-Up Ext. Saroo   

108  Saroo kijkt naar Mantosh Close-Up Obj.    

109  Mantosh kijkt naar Sue, John 

en Saroo 

Close-Up Ext. Saroo   

110  Saroo geeft de tekening aan 

Mantosh 

Close-Up Obj.    

111  Saroo geeft de tekening aan 

Mantosh 

Medium Shot Obj.    
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112  Sue, John en Saroo kijken naar 

Mantosh 

Big Close-Up Ext. Saroo   

113  Mantosh pakt de tekening aan Close-Up Obj.    

114  Saroo en Sue kijken naar 

Mantosh 

Close-Up Obj.    

115  Swarmina lacht Medium Shot Obj.    

116  Sue lacht en staat op Close-Up Obj.    

117  John staat op Medium Close-Up Obj.    

118  Sue zegt dat hij vast honger 

heeft 

Close-Up Obj.    

119  Mantosh kijkt naar Sue  Close-Up Ext. Saroo   

120  Saroo kijkt naar Mantosh Close-Up Obj.    

121  Sue staat in de hoek van de 

kamer 

Medium Long Shot Obj.    

 

HUIS JOHN EN SUE 

 

122  Mantosh schreeuwt tegen de 

televisie 

Big Close-Up Obj.    

123  John probeert hem te 

kalmeren 

Close-Up Obj.    
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124  Mantosh blijft schreeuwen Medium Shot Obj.    

125  Sue probeert hem te stoppen Medium Close-Up Obj.    

126  Mantosh slaat zichzelf Medium Shot Obj.    

127  Saroo staat vanuit zijn 

slaapkamer toe te kijken 

Far Shot Obj.    

128  Sue loopt naar Mantosh Medium Long Shot Obj.    

129  Sue probeert hem te stoppen Big Close-Up Obj.    

130  Sue en John proberen 

Mantosh te kalmeren 

Medium Shot Obj.    

131  Mantosh slaat zichzelf Medium Close-Up Obj.    

132  John gaat naast Mantosh 

liggen 

Medium Close-Up Obj.    

133  Sue loopt naar Saroo en troost 

hem 

Medium Long Shot Obj.    

134  Sue en John proberen 

Mantosh te kalmeren 

Medium Close-Up Obj.    

135  Mantosh schreeuwt en ligt op 

de grond 

Medium Long Shot Obj.    

136  Sue en John proberen 

Mantosh te kalmeren 

Medium Long Shot Obj.    

137  Sue knuffelt met Mantosh Medium Shot Obj.  Muziek  
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138  John knuffelt met Mantosh Medium Shot Obj.  Muziek  

139  Sue, John en Mantosh 

knuffelen elkaar 

Big Close-Up Obj.  Muziek  

140  Saroo kijkt naar Sue Close-Up Obj.  Muziek  

141  Sue huilt Big Close-Up Obj.  Muziek  

 

AVOND 

 

142  Saroo loopt de kamer binnen Medium Shot Obj.  Muziek  

143  Sue zit aan tafel te huilen Far Shot Opp Int. Saroo Muziek  

144  Saroo kijkt naar Sue Medium Close-Up Obj.  Muziek  

145  Sue kijkt naar Saroo en zegt 

dat ze oke is 

Medium Close-Up Obj.  Muziek  

146  Saroo loopt naar Sue Medium Shot Ext. Sue Muziek  

147  Saroo loopt naar Sue Medium Close-Up Ext. Saroo Muziek  

148  Saroo veegt de tranen van Sue 

weg 

Close-Up Ext. Sue Muziek  

149  Saroo veegt de tranen van Sue 

weg 

Medium Close-Up Ext. Saroo Muziek  

150  Saroo kijkt naar Sue Medium Close-Up Ext. Sue Muziek  
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151  Sue kijkt naar Saroo Medium Close-Up Ext. Saroo Muziek  

152  Saroo geeft Sue een knuffel Close-Up Ext. Sue Muziek  

153 0:53:23 Saroo geeft Sue een knuffel Medium Close-Up Obj.  Muziek  
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Figuur 4 

Fragment 2  

Tijdscode 0:53:28 tot 1:06:58 

 

SHOT TIJDSCODE INHOUD SHOT KADRERING SHOT TYPE PERSONAGE AUDIO BIJZONDERHEDEN 

 

ZEE (20 JAAR LATER) 

 

1 0:53:28 Saroo zwemt in de zee Medium shot 

 

Obj.  Muziek  

2  Saroo zwemt in de zee Long shot Obj.  Muziek  

3  Saroo zwemt in de zee Big Close-up Obj.  Muziek  

4  Saroo zwemt in de zee Medium Shot Obj.    

5  Saroo rent uit de zee Longshot     

 

RESTAURANT 

 

6  Auto rijdt over het land Long shot 

Drone shot 

Obj.    

7  Sue, John en Saroo in een 

restaurant 

Far shot Obj.    
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8  Saroo lacht Close-up Ext. Sue   

9  Ze lunchen Medium Long Shot Obj.    

10  Sue proost op Saroo Medium close-up Obj.    

11  Saroo lacht Close-up Ext. Sue   

12  Saroo en John praten Medium close-up Obj.    

13  Saroo praat Close-up Ext. Sue   

14  Sue praat Medium Close-up Ext. Saroo   

15  Saroo lacht Close-up Ext. Sue   

16  Sue praat Medium close-up Ext. Saroo   

17  Saroo lacht Close-up Ext. Sue   

18  Sue praat Medium close-up Ext. Saroo   

19  Saroo lacht Close-up Ext. Sue   

20  Saroo en John praten Medium close-up Obj.    

21  Sue knikt Medium close-up Ext. Saroo   

22  John praat Medium close-up Obj.    

23  Sue proost Medium close-up Ext. Saroo   

24  Ze proosten  Close-up Ext. Sue   

25  Ober vraagt of het bord weg kan Medium shot Obj.    

26  Saroo antwoord Close-up Ext. Sue   
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27  Sue antwoord Medium close-up Ext. Saroo   

28  Sue praat Medium length-shot Obj.    

29  Saroo praat Close-up Obj.    

30  Sue praat Medium close-up Ext. Saroo   

31  John kijkt Close-up Obj.    

32  Ober loopt weg Medium shot Obj.    

33  Ober loopt weg Far shot Obj.    

34  Gezicht Sue Medium close-up Ext. Saroo   

35  Saroo praat over zijn broer Close-up Obj.    

36  John praat Close-up Ext. Sue   

37  Sue drinkt haar wijn Medium close-up Obj.    

38  Saroo kijkt Close-up Ext. Sue   

39  Sue praat Medium close-up Ext. Saroo   

40  Auto rijdt weg Far shot Obj.    

41  Landschap Long shot Obj.    

 

HUIS MANTOSH 

 

42  Saroo loopt naar binnen Medium shot Obj.    
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43  Saroo kijkt rond Medium shot Obj.    

44  Saroo kijkt rond Medium close-up Obj.    

45  Saroo loopt naar buiten Far shot Obj.    

46  Saroo loopt naar Mantosh Far shot Obj.    

47  Mantosh biedt zijn excuses aan Medium shot Ext. Saroo   

48  Saroo kijkt Mantosh aan Medium shot Obj.    

49  Mantosh vraag naar Saroo’s 

studie 

Medium shot Ext. Saroo   

50  Saroo antwoord: 

hotelmanagement 

Medium shot Obj.    

51  Mantosh praat Medium long shot Ext. Saroo   

52  Saroo vraagt of hij nog 

rekeningen moet betalen 

Medium close-up Obj.    

53  Mantosh antwoord Close-up Ext. Saroo   

54  Saroo praat  Close-up Obj.    

55  Mantosh praat Medium shot Ext. Saroo   

56  Saroo spreekt zijn zorgen uit Big Close-up Obj.    

57  Mantosh reageert Big close-up Ext. Saroo   

58  Saroo knikt Big close-up Ext. Mantosh   
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59  Saroo loopt weg Long shot     

 

MELBOURNE COLLEGEZAAL 

 

60  Saroo loopt door de menigte in 

Melbourne 

Long shot Obj.    

61  Saroo loopt in Melbourne Long shot Obj.    

62  Saroo loopt in Melbourne Medium shot Obj.    

63  Saroo zit in de collegezaal Long shot Obj.    

64  Saroo zit in de collegezaal Far shot Obj.    

65  Saroo zit in de collegezaal Medium close-up Obj.    

66  Studenten staan op Far shot Obj.    

67  Studenten staan op Medium long shot Obj.    

68  Studenten lachen Close-up Obj.    

69  Saroo staat op Close-up Obj.    

70  Saroo ziet Lucy Medium close-up Ext. Saroo   

71  Saroo laat Lucy voor Close-up Obj.    

72  Lucy loopt voorlangs Medium close-up Ext. Saroo   

73  Saroo kijkt naar Lucy Close-up Obj.    
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KLASLOKAAAL 

 

74  Lucy praat over de studie Medium shot Ext. Docent   

75  Docent knikt Medium close-up Obj.    

76  Saroo knikt Medium close-up Obj.    

77  Lucy praat over de studie Medium shot Ext. Docent   

78  Saroo luistert Medium close-up Obj.    

79  Lucy praat Medium shot Ext. Docent   

80  Klas zit in een kring Far shot Obj.    

81  Saroo praat over de studie Medium shot Ext. Prama   

82  Lucy lacht Medium long shot Ext. Klasgenoot en 

Saroo 

  

83  Saroo kijkt Lucy aan Medium long shot Ext. Prama   

84  Docent vraagt waar hij vandaan 

komt 

Medium close-up Obj.    

85  Saroo vertelt dat hij uit Calcutta 

komt 

Medium shot Ext. Docent   

86  Klasgenoot Prama reageert Medium close-up Ext. Saroo   

87  Saroo knikt Medium close-up Obj.    
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88  Prama praat Medium-close-up Ext. Saroo   

89  Klasgenoot Bharat praat Medium close-up Ext. Klasgenoten   

90  Bharat vraag uit welk deel in 

Calcutta 

Medium close-up Obj.    

91  Saroo reageert Medium close-up Obj.    

92  Lucy kijkt zijn kant op Close-up Obj.    

93  Bharat reageert Medium close-up Ext. Klasgenoten   

94  Lucy maakt een grapje Close-up Ext. Klasgenoot   

95  Saroo kijkt Lucy aan Medium Close-up Obj.    

96  Lucy lacht Close-up Ext. Klasgenoot    

97  Bharat praat Medium close-up Ext. Klasgenoten   

98  Saroo reageert Medium long shot Obj.    

99  Bharat maakt een grapje Medium close-up Ext. Klasgenoten     

100  Saroo lacht Medium long shot Obj.    

101  Bharat lacht Medium close-up Ext. Klasgenoten   

102  Lucy lacht Close-up Obj.    

103  Saroo kijkt naar Lucy Medium long shot Ext. Klasgenoot   

104  Lucy kijkt naar Saroo Medium long shot Ext. Klasgenoot en 

Saroo 

  



 58 

 

STUDENTEN FEEST 

 

105  Saroo loopt op straat  Long shot Obj.  Muziek  

106  Lucy loopt op straat Long shot Opp Int. Saroo Muziek  

107  Saroo zwaait naar Lucy Long shot Opp Int. Lucy Muziek  

108  Lucy zwaait terug Medium close-up Obj.  Muziek  

109  Saroo kijkt naar Lucy Medium close-up Obj.  Muziek  

110  Lucy verstopt zich Long shot Opp Int. Saroo Muziek  

111  Saroo lacht Medium close-up Obj.  Muziek  

112  Lucy loopt verder Long shot Opp Int. Saroo Muziek  

113  Saroo lacht Medium close-up Obj. Saroo Muziek  

114  Lucy huppelt verder Medium close-up Obj. Lucy Muziek  

115  Saroo huppelt verder Medium close-up Obj. Saroo Muziek  

116  Lucy draait een rondje Medium close-up Obj.  Muziek  

117  Saroo draait een rondje Medium close-up Obj.  Muziek  

118  Lucy lacht Medium clos-up Obj.  Muziek  

119  Lucy en Saroo kloppen aan de 

deur 

Close-up Ext. Saroo en Lucy   
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120  Ze staan bij de deur Close-up Obj.    

121  Prama doet de deur open.  Close-up Ext. Saroo   

122  Lucy loopt naar binnen Close-up Obj.    

123  Saroo komt binnen Close-up Obj.    

124  Samen met andere studenten 

drinken ze bier 

Medium shot Ext.  Huisgenoot   

125  Eten op tafel Medium close-up Ext. Prama   

126  Saroo gaat zitten Close-up Obj.    

127  Indiase beelden op tv Close-up Ext.  Huisgenoten   

128  Studenten dansen Medium close-up  Obj.    

129  Saroo lacht Close-up Obj.    

130  Lucy vraagt wat Medium close-up Ext.  Bharat   

131  Annika reageert  Medium shot Ext. Saroo    

132  Bharat reageert Medium close-up Ext. Saroo   

133  Lucy eet Medium close-up Obj.    

134  Bharat praat Medium close-up Ext. Saroo   

135  Studenten zitten aan tafel Medium shot Obj.    

136  Shot van het eten Close-up Obj.    

137  Prama praat Medium shot Ext. Lucy   
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138  Saroo eet Medium close-up Ext. Prama   

139  Lucy eet Medium close-up Ext. Bharat   

140  Saroo kijkt Close-up Ext. Prama   

141  Studenten zitten aan tafel Medium shot Obj.    

142  Lucy praat Medium close-up Ext. Bharat   

143  Bharat geeft Saroo een vork Close-up Ext. Saroo   

144  Saroo pakt het aan Medium shot Ext. Annika   

145  Saroo lacht Medium close-up Ext. Bharat   

146  Bharat maakt een grapje Medium close-up Ext. Lucy   

147  Saroo staat op Medium close-up Obj.    

148  Saroo loopt naar de keuken Medium long shot Obj.    

149  Lucy lacht Close-up Obj.    

150  Saroo loopt naar de keuken Medium long shot Obj.    

151  Saroo opent de koelkast en ziet 

een gerecht.  

Medium close-up Obj.    

152  Shot van het gerecht Close-up Opp Int.    

153  Guddu op de markt Close-up Die. Int.  Saroo  Flashback 

154  Saroo is in de keuken Close-up Obj.    

155  Saroo kijkt naar het gerecht Close-up Obj.    
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156  Saroo (als vijfjarige) wijst ergens 

naartoe 

Close-up Die. Int. Saroo  Flashback 

157  Shot van jelebi’s op de markt Close-up Die. Int. Saroo  Flashback 

158  Saroo denkt Big Close-up  Obj.    

159  Saroo ruikt aan de jelebi Big Close-up Obj.    

160  Saroo eet de jelebi Big Close-up Obj.    

161  Lucy loopt naar Saroo Medium close-up Obj.    

162  Saroo kijkt Lucy aan Big Close-up Obj.    

163  Bharat komt in de keuken Medium close-up Obj.    

164  Bezorgde blik van Lucy Big close-up Obj.    

165  Saroo vertelt dat hij niet uit 

Calcutta komt 

Close-up Obj.    

166  Studenten zitten in de kamer Long shot Obj.    

167  Prama praat over India Medium shot Obj.    

168  Saroo knikt Medium close-up Obj.    

169  Lucy praat tegen Saroo Close-up Obj.    

170  Saroo reageert Medium close-up Obj.    

171  Bharat vraagt hoe lang hij op de 

trein zat 

Medium close-up Obj.    
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172  Saroo reageert Medium close-up Obj.    

173  Bharat reageert Medium close-up Obj.    

174  Studenten kijken Bharat aan Medium shot Obj.    

175  Bharat vraagt naar Saroo’s 

woonplaats 

Medium close-up Obj.    

176  Saroo antwoord Medium close-up Obj.    

177  Bharat vraagt of hij zich iets 

herinnert 

Medium close-up Ext. Saroo   

178  Saroo denkt na Medium close-up Obj.    

179  Lucy kijkt hem aan Close-up Obj.    

180  Saroo antwoord de grote 

waterput 

Close-up Obj.    

181  Bharat luistert.  Medium close-up Ext. Saroo   

182  Student Sami reageert Medium shot Obj.    

183  Saroo vertelt dat het lang geleden 

was 

Medium shot Obj.    

184  Prama stelt het Google Earth voor Medium shot Obj.    

185  Bharat reageert Medium close-up Ext. Saroo   

186  Prama vertelt over Google Earth Medium shot Obj.    

187  Saroo en Lucy luisteren Medium shot Obj.    
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188  Bharat stelt een plan voor Medium close-up Obj.    

189  Saroo en Lucy luisteren Medium close-up Obj.    

190  Prama en Sami luisteren Medium shot Obj.    

191  Bharat vertelt zijn plan Medium close-up Ext. Saroo   

192  Saroo en Lucy luisteren Medium shot Ext. Saroo   

193  Sami reageert Close-up  Obj.    

194  Bharat reageert Medium close-up Ext. Prama   

195  Sami reageert Close-up Ext. Bharat   

196  Saroo vertelt dat hij er liever niet 

over praat 

Far shot Obj.    

197  Lucy kijkt Close-up Obj.    

198  Sami vraagt of zijn ouders hem 

zochten 

Medium shot Obj.    

199  Saroo en Lucy kijken elkaar aan Medium shot Obj.    

200  Bharat reageert Close-up Ext. Prama   

201  Saroo vertelt dat zijn moeder niet 

kon lezen 

Medium shot Obj.    

202  Sami vraag wat zijn moeder deed 

voor werk 

Close-up Obj.    

203  Saroo reageert Medium shot Obj.    
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204  Sami reageert Close-up Obj.    

205  Bharat kijkt Sami aan Close-up Ext. Prama   

206  Lucy kijkt Saroo aan Medium close-up Obj.    

207  Saroo en Lucy lopen op straat  Medium close-up Obj.    

208  Saroo en Lucy op straat Medium shot Obj.    

209  Saroo en Lucy op straat Medium close-up Obj.    

210  Lucy kijkt Saroo aan Close-up Ext. Saroo   

211  Saroo beweegt zijn hoofd Medium shot Ext. Lucy   

212  Lucy lacht Medium close-up Ext. Saroo   

213  Saroo maakt een dansbeweging Medium close-up Ext. Lucy   

214  Lucy lacht Medium close-up Ext. Saroo   

 

KAMER SAROO 

 

215  Handen van Saroo en Lucy Big Close-up Obj.    

216  Lucy ligt naast Saroo in bed Medium close-up Ext. Saroo   

217  Saroo ligt naast Lucy Medium close-up Ext. Lucy   

218  Saroo (vijfjarige) rent door de 

woestijn 

Long shot Die. Int. Saroo  Flashback 



 65 

219  Saroo’s moeder staat op Medium shot Die. Int. Saroo  Flashback 

220  Saroo geeft haar een stuk fruit Medium shot Die. Int. Saroo  Flashback 

221  Saroo’s moeder eet het fruit Big close-up Die. Int. Saroo  Flashback 

222  Saroo stapt uit zijn bed Medium close-up Obj.    

223  Saroo loopt uit de slaapkamer Medium close-up Obj.  Muziek B  

224  Saroo opent Google Earth Close-up Ext. Saroo Muziek B  

225  Google Earth Big Close-up OPP INT. Saroo Muziek B  

226  Saroo kijkt naar de laptop Big Close-up Obj.  Muziek B  

227  Saroo klikt op het toetsenbord Big close-up Obj.  Muziek B  

228  Google Earth Close-up Ext. Saroo Muziek B  

229  Google Earth Big Close-up Opp Int. Saroo Muziek B  

230  Toetsenbord  Big close-up Obj.  Muziek B  

231  Google Earth Big Close-up Opp Int. Saroo Muziek  

232  Saroo kijkt naar de laptop Big Close-up Obj.  Muziek B  

233  Google Earth Big Close-up Opp Int. Saroo Muziek B  

234  Saroo zucht Big close-up Obj.  Muziek B  

235  Saroo zoekt op google naar de 

treinsnelheid 

Big close-up Opp Int. Saroo Muziek B  

236  Saroo kijkt naar de laptop Close-up Obj.  Muziek B  
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237  Resultaten Google Big close-up Opp Int. Saroo Muziek B  

238  Saroo tekent een lijn op een 

papier met treinsnelheden 

Close-up Obj.  Muziek B  

239  Saroo maakt notities Big close-up Obj.  Muziek B  

240  Saroo denkt na  Close-up Obj.  Muziek B  

241  Hij maakt een berekening met 

zijn mobiel 

Close-up Ext. Saroo Muziek B  

242  Saroo denkt na Close-up Obj.  Muziek B  

243  Saroo noteert de uitkomsten Big close-up Obj.  Muziek B  

244  Saroo denkt na Big close-up Obj.  Muziek B  

245  De watertoren Far shot Die. Int.  Muziek B Flashback 

246  Saroo denkt na Big close-up Obj.  Muziek B  

247  Google Earth: Saroo trekt een 

cirkel 

Big close-up Opp Int. Saroo Muziek B  

248  Lucy wordt wakker Medium shot Obj.  Muziek B  

249  Google Earth Big close-up Opp Int. Saroo Muziek B  

250  Saroo doet de laptop weer dicht Close-up Obj.  Muziek B  

251  Lucy kijkt richting Saroo Close-up Obj.  Muziek B  

252  Saroo staat op Far shot Ext. Lucy Muziek B  
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253  Saroo loopt naar Lucy Medium close-up Obj.  Muziek B  

254 1:06:58 Saroo gaat weer bij Lucy liggen Medium close-up Obj.  Muziek B  
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Figuur 5 

Fragment 3 

Tijdscode 1:30:17 tot 1:36:51 

 

SHOT TIJDSCODE INHOUD SHOT KADRERING SHOT TYPE PERSONAGE AUDIO BIJZONDERHEDEN 

 

STUDENTENKAMER 

 

1 1:30:17 Saroo is in zijn kamer Medium shot 

 

Obj.  Muziek  

2  Saroo kijkt naar zijn 

plattegrond 

Medium close-up Obj.  Muziek  

3  Saroo prikt met een punaise in 

zijn plattegrond 

Close-up Obj.  Muziek  

4  Saroo prikt met een punaise in 

zijn plattegrond 

Close-up Obj.  Muziek  

5  Saroo raakt gefrustreerd en 

haalt de punaises los 

Close-up Obj.  Muziek  

6  Saroo raakt gefrustreerd en 

haalt de punaises los 

Medium close-up Obj.  Muziek  

7  Saroo trekt de plattegrond los Close-up  Obj.  Muziek  
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8  Saroo trekt de plattegrond los Close-up Obj.  Muziek  

9  Saroo trekt de plattegrond los Close-up Obj.  Muziek  

10  Saroo loopt terug Close-up Obj.  Muziek  

11  Saroo schopt tegen zijn 

spullen aan en gaat zitten 

Medium close-up Obj.    

12  Saroo kijkt naar zijn laptop Close-up Obj.    

13  Saroo doet de laptop aan Medium close-up Ext. Saroo   

14  Saroo kijkt naar de laptop Close-up Obj.    

15  Saroo scrolt over Google Earth Medium close-up Ext. Saroo    

16  Saroo kijkt naar zijn laptop Medium close-up Obj.    

17  Saroo scrolt over Google Earth Close-up Opp. Int. Saroo Muziek  

18  Zijn zus loopt buiten Medium long shot Die. Int.  Treingeluid 

Muziek  

Flashback 

19  Saroo kijkt naar zijn laptop Medium close-up Obj.  Treingeluid 

Muziek  

 

20  Saroo scrolt over Google Earth Close-up Opp. Int. Saroo Treingeluid 

Muziek  

 

21  Beelden van zijn familie Far shot Die. Int.  Treingeluid 

Muziek  

Flashback 

22  Saroo scrolt over Google Earth Close-up Opp. Int. Saroo Treingeluid  
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Muziek  

23  Beelden van zijn familie Far shot Die. Int.  Muziek  Flashback 

24  Saroo kijkt naar zijn laptop Medium close-up Obj.  Muziek   

25  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo Treingeluid 

Muziek  

 

26  Saroo (als vijfjarige) op de 

trein 

Medium close-up Die. Int.  Treingeluid 

Muziek  

Flashback 

27  Saroo kijkt naar zijn laptop Big close-up Obj.  Muziek  

Treingeluid 

 

28  Saroo’s vinger op de controller 

van de laptop 

Big close-up Obj.  Muziek  

Treingeluid 

 

29  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek  

Treingeluid 

 

30  Saroo’s moeder roept: Guddu Big close-up Die. Int.  Muziek  

Treingeluid 

Flashback 

31  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek   

32  Saroo kijkt naar zijn laptop Big close-up Obj.  Muziek   

33  Google Earth (uitzoomen) Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek  

Indiase zangstem 

 

34  Saroo zit in zijn kamer Far shot Obj.    

35  Saroo denkt na Close-up Obj.    
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36  Saroo kijkt naar zijn laptop Medium close-up Obj.    

37  Zijn hand gaat naar de laptop Big close-up Obj.    

38  Saroo kijkt weer naar zijn 

laptop 

Close-up Obj.    

39  Google Earth Close-up Opp. Int. Saroo   

40  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo   

41  Saroo kijkt naar zijn laptop Close-up Obj.    

42  Google Earth Close-up Opp. Int. Saroo   

43  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo   

44  Saroo kijkt naar zijn laptop Close-up Obj.    

45  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo   

46  Saroo kijkt naar zijn laptop  Close-up Obj.    

47  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo   

48  Saroo kijkt naar zijn laptop en 

herkent iets 

Close-up Obj.    

49  Saroo buigt naar voren Far shot Obj.    

50  Saroo buigt naar voren Big close-up Obj.    

51  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo   

52  Saroo kijkt naar zijn laptop Big close-up Obj.    



 72 

53  Woestijn in India Long shot 

Drone shot 

Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

54  Saroo (als vijfjarige) rent door 

de woestijn 

Long shot Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

55  Saroo kijkt naar de laptop en 

herinneringen komen naar 

boven 

Big close-up Obj.  Muziek B 

 

 

56  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B 

 

 

57  Vlinders vliegen door de 

woestijn 

Close-ups Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

58  Guddu loopt door de woestijn Long shot Die. Int.  Muziek B  

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

59  Saroo kijkt naar zijn laptop Big close-up Obj.  Muziek B 

 

 

60  Saroo zet de laptop op zijn 

schoot 

Far shot Obj.  Muziek B 

 

 

61  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B 

 

 

62  Saroo kijkt naar zijn laptop Medium close-up Obj.  Muziek B 

 

 

63  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B  
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64  Saroo kijkt naar zijn laptop Medium close-up Obj.  Muziek B 

 

 

65  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B 

 

 

66  Google Earth treinstation Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B 

 

 

67  Saroo kijkt naar zijn laptop Medium close-up Obj.  Muziek B 

 

 

68  Google Earth treinstation Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B 

 

 

69  Saroo kijkt naar zijn laptop Close-up Obj.  Muziek B  

 

 

70  Google Earth: inzoomen op 

treinstation 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B 

 

 

71  Treinstation in India Long shot Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

72  Treinstation in India Long shot Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

73  Saroo veegt met zijn vinger 

over de afbeelding van het 

treinstation 

Big close-up Obj.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

(flashback) 
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74  Saroo kijkt naar zijn laptop Big close-up Obj.  Muziek B 

Treingeluid 

 

75  Google Earth: scrollen over 

het treinstation 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B 

Treingeluid 

 

76  Shot vanuit de trein Long shot Die. Int.  Muziek B 

Treingeluid 

Flashback 

77  Guddu knuffelt Saroo in de 

trein 

Medium close-up Die. Int.  Muziek B Flashback 

78  Saroo kijkt naar zijn laptop en 

krijgt traanogen 

Big close-up Obj.  Muziek B  

79  Google Earth: scrollen over 

het treinstation 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B 

Treingeluid 

 

80  Saroo kijkt naar zijn laptop en 

krijgt traanogen 

Big close-up Obj.  Muziek B  

81  Shot van het treinspoor in 

India 

Long shot 

Droneshot 

Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

82  Overgang naar hetzelfde 

gebied op Google Earth 

Big close-up Opp. Int. Saroo  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

 

83  Shot van een meer in India Long shot 

Drone shot 

Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

84  Guddu houdt Saroo’s hand 

vast 

Close-up Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 
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85  Guddu en Saroo liggen in het 

water 

Far shot Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

86  Guddu en Saroo zitten op de 

brug 

Long shot Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

87  Overgang naar hetzelfde 

gebied op Google Earth 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B  

88  Shot van Saroo die rent over 

het meer in India 

Long shot 

Drone shot 

Die. Int.  Muziek B Flashback 

89  Saroo kijkt (met traanogen) 

naar zijn laptop 

Big close-up Obj.  Muziek B  

90  Saroo rent op straat Close-up Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

91  Overgang naar hetzelfde 

gebied op Google Earth 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B  

92  Saroo rent door een steegje 

heen 

Medium close-up Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

93  Saroo rent verder Long shot Die. Int.  Muziek B  

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

94  Saroo rent verder Medium shot Die. Int.  Muziek B  

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

95  Overgang naar hetzelfde 

gebied op Google Earth 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B  
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96  Google Earth Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B  

97  Saroo kijkt (met traanogen) 

naar zijn laptop 

Big close-up Obj.  Muziek B  

98  Shot van het bos in India Long shot 

Drone shot 

Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

99  Overgang naar hetzelfde 

gebied op Google Earth 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

 

100  Saroo rent door het bos Long shot Die. Int.  Muziek B  

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

101  Saroo rent door het bos Far shot Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

102  Saroo rent door het bos Far shot Die. Int.  Muziek B  

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

103  Saroo kijkt (met traanogen) 

naar zijn laptop 

Big close-up Obj.  Muziek B  

104  Google Earth: inzoomen op 

het bos 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B  

105  Saroo kijkt (met traanogen) 

naar zijn laptop 

Big close-up Obj.  Muziek B  

106  Saroo rent door het bos Medium close-up Die. Int.   Flashback 

107  Shot van het gebied in India Far shot 

Drone shot 

Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 
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108  Saroo kijkt (met traanogen) 

naar zijn laptop 

Big close-up Obj.  Muziek  

109  Google Earth: scrollen over de 

wijk: Ganesh Talai 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B  

110  Saroo zegt: “Ganesh Talai” Close-up Obj.  Muziek B  

111  Google Earth: Ganesh Talai Big close-up Obj.  Muziek B  

112  Saroo herhaalt: “Ganesh Talai, 

Ganestaley” 

Close-up Obj.  Muziek B  

113  Saroo weet dat dit zijn 

woonplaats is 

Big close-up  Obj.  Muziek B  

114  Saroo rent door de wijk 

Ganesh Talai 

Long shot 

Drone shot 

Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

115  Saroo rent door de wijk 

Ganesh Talai 

Far shot Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

116  Overgang naar hetzelfde 

gebied op Google Earth 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

(flashback) 

 

117  Saroo huilt Big close-up Obj.  Muziek B  

118  Saroo rent door een steeg Medium close-up Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

119  Saroo rent door een steeg Far shot Die. Int.  Muziek B Flashback 
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Omgevingsgeluiden 

120  Overgang naar hetzelfde 

gebied op Google Earth 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

(flashback) 

 

121  Saroo rent door een steeg Medium long shot Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

122  Saroo rent verder Medium long shot Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

123  Saroo rent naar zijn huis Medium long shot Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

124  Saroo’s vinger op de controller 

van de laptop 

Big close-up Obj.  Muziek B  

  Saroo lacht en huilt Big close-up Obj.  Muziek B  

125  Saroo loopt zijn huis binnen Medium close-up Die. Int.  Muziek B 

Omgevingsgeluiden 

Flashback 

126  Google Earth: zijn huis Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B  

127  Saroo huilt van blijdschap Big close-up Obj.  Muziek B  

128  Google Earth: inzoomen op 

zijn huis 

Big close-up Opp. Int. Saroo Muziek B  

129 1:36:51 Saroo kijkt naar zijn laptop en 

zegt: “Mummy” 

Big close-up Obj.  Muziek B  



 


