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Samenvatting 
 

In dit BA-eindwerkstuk wordt onderzoek gedaan naar de representatie van gender, etniciteit 

en seksualiteit bij twee vrouwelijke hoofdpersonages in drie afleveringen van seizoen 5 

(2019) van de Amerikaanse komedieserie Broad City.1 Binnen televisieonderzoek is 

representatie van vrouwen een veel besproken onderwerp, echter, in de literatuur is weinig 

onderzoek verricht naar de representatie van vrouwelijke personages in komedieseries met 

vrouwelijke makers.2 Volgens onderzoekers wordt komedie namelijk gebruikt om 

feministische ideeën te aan te kaarten.3 Bovendien worden schadelijke representaties van 

gender, seksualiteit en etniciteit bekritiseerd door gebruik van satire.4 Deze drie identiteits-

assen worden samen onderzocht omdat binnen genderstudies intersectioneel onderzoek 

volgens Crenshaw gewenst is.5 Om inzicht de krijgen in de representatie van gender, 

seksualiteit en etniciteit wordt specifiek gelet op televisiecodes, zoals beschreven door Fiske.6 

De sociale, narratieve en technische codes van Fiske zijn voor dit onderzoek aangepast 

waarbij Instagram als extra technische code dient. Verder wordt gekeken naar relationele 

representatie volgens Meyer.7 Uit het onderzoek blijkt dat satire in Broad City eerder 

patriarchale structuren bekritiseert in plaats van stereotypen van etnische minderheden, 

lhbtq’s of vrouwen doorbreekt. Hoewel Broad City patriarchale structuren en traditionele 

vrouwelijkheid bekritiseert door het gebruik van feministische en post-feministische humor 

bij de representatie van gender en seksualiteit, zijn niet op datzelfde niveau 

taboedoorbrekende representaties van etniciteit of etnische humor aanwezig. Bovendien zijn 

schadelijke representaties van biseksualiteit aanwezig.8 Tot slot blijkt dat positieve Othering 

wordt geconstrueerd middels de Instagramcodes.  

 
1Broad City, geregisseerd door Ilana Glazer en Abbi Jacobson, Comedy Central, 2013-2019. 
2 Anneke Smelik, “Feminist film theory,” in The Wiley Blackwell encyclopedia of gender and sexuality studies (Wiley, 2016), 1-5 en Jack 
Glascock, “Gender roles on prime-time network television: Demographics and behaviors,” Journal of Broadcasting & Electronic 
Media 45.4 (2001): 656-669, https://doi.org/10.1207/s15506878jobem4504_7 en Judith Butler, “Subjects of Sex/Gender/Desire,” in Gender 
Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (Routledge, 2002) 3-44. 
3 Limor Shifman en Dafna Lemish, ““Mars and Venus” in virtual space: Post-feminist humor and the Internet,” Critical Studies in Media 
Communication 28.3 (2011): 253-273, https://doi.org/10.1080/15295036.2010.522589.  
4 Joseph Boskin en Joseph Dorinson, “Ethnic humor: Subversion and survival,” American Quarterly 37.1 (1985): 81-97 en John Mundy en 
Glyn White, “Television comedy,” in Laughing matters: understanding comedy in film, television and radio (Manchester University Press, 
2017), 106 en Rachel E. Silverman, “Comedy as correction: Humor as perspective by incongruity on Will & Grace and Queer as Folk,” 
Sexuality & Culture 17.2 (2013): 269, https://doi.org/10.1007/s12119-012-9150-5 en John Fiske, Television culture (New York: Routledge, 
2011): 91. 
5 Kimberlé Crenshaw, “Mapping the margins: Intersectionality, identity politics, and violence against women of color,” Stanford Law 
Review 43 (Los Angeles, 1990): 1244.  
6 Julie Rivkin en Michael Ryan, “John Fiske, Television Culture,” in Literary theory: an anthology (John Wiley & Sons, 2004): 1275. 
7 Michaela DE. Meyer, ““It's me. I'm it.”: Defining adolescent sexual identity through relational dialectics in Dawson’s creek,” 
Communication Quarterly 51.3 (2003): 262-264, https://doi.org/10.1080/01463370309370156.  
8 Amber B. Raley en Jennifer L. Lucas, “Stereotype or success? Prime-time television's portrayals of gay male, lesbian, and bisexual 
characters,” Journal of Homosexuality 51.2 (2006): 19-38, https://doi.org/10.1300/J082v51n02_02 en Erin B. Waggoner, “Bury your gays 
and social media fan response: Television, LGBTQ representation, and communitarian ethics,” Journal of homosexuality 65.13 (2018): 
1877-1891, https://doi.org/10.1080/00918369.2017.1391015.  
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1. Inleiding  
 

Zoals mediawetenschappers hebben aangetoond, geeft televisie vorm aan de betekenisgeving 

van identiteit, waaronder gender.9 Al vanaf de tweede feministische golf zijn er kritieken op 

de representatie van vrouwen en is dit ook binnen televisieonderzoek een veelbesproken 

onderwerp.10 Hoewel er op televisie volgens Glascock een representatie van groepen die 

buiten traditionele genderrollen en seksualiteit vallen ontbreekt, constateren Hohenstein en 

Thalmann vanaf 2010 structurele veranderingen in de representaties van vrouwelijke 

personages in televisieseries.11 Een serie waarin vrouwen realistischer worden 

gerepresenteerd dan in oudere series zoals Sex and the City (1998), is volgens Nash en Grant 

Girls (2012).12  

Girls is samen met Parks and Recreation (2009) en Inside Amy Schumer (2013) 

onderdeel van een trend binnen komedie met vrouwelijke makers.13 In onderzoek van Swink 

en van Marx worden deze vrouwelijke makers besproken in relatie tot feminisme en het 

gebruik van hun shows om genderpolitiek aan te kaarten.14 Zij stellen allebei dat komedie een 

uniek middel is om feministische ideeën te bespreken en volgens Marx gebeurt dit 

voornamelijk middels satirische representaties van etniciteit, gender en seksualiteit. Shifman 

en Lemish stellen ook dat satirische representaties als een vorm van feministisch verzet 

gezien kan worden.15 Echter, in de literatuur is weinig onderzoek verricht naar de 

representatie van vrouwelijke personages in komedieseries met vrouwelijke makers. Om deze 

reden zal de representatie van vrouwelijke personages in de Amerikaanse komedieserie 

Broad City onderzocht worden.  

De recente Amerikaanse komedieserie Broad City (2013) is een casus die binnen deze 

trend van komedieseries met vrouwelijke makers past.16 Broad City is geschreven en 

 
9 Anneke Smelik, “Feminist film theory,” in The Wiley Blackwell encyclopedia of gender and sexuality studies (Wiley, 2016), 1-5 en Jack 
Glascock, “Gender roles on prime-time network television: Demographics and behaviors,” Journal of Broadcasting & Electronic 
Media 45.4 (2001): 656-669, https://doi.org/10.1207/s15506878jobem4504_7 en Judith Butler, “Subjects of Sex/Gender/Desire,” in Gender 
Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (Routledge, 2002) 3-44. 
10 Smelik, “Feminist film theory,” 1-5.  
11 Glascock, “Gender roles,” 656-669 en Svenja Hohenstein en Katharina Thalmann, “Difficult Women: Changing Representations of 
Female Characters in Contemporary Television Series,” Zeitschrift für Anglistik und Amerikanistik 67.2 (2019): 109, 
https://doi.org/10.1515/zaa-2019-0012. 
12 Meredith Nash en Ruby Grant, “Twenty-Something Girls v. Thirty-Something Sex And The City Women: Paving the way for “post? 
feminism”,” Feminist Media Studies 15.6 (2015): 976-991, https://doi.org/10.1080/14680777.2015.1050596. 
13 “Parks and Recreation,” IMDb, geraadpleegd op 20 oktober 2019, https://www.imdb.com/title/tt1266020/?ref_=nv_sr_srsg_0 en “Inside 
Amy Schumer,” IMDb, geraadpleegd op 20 oktober 2019, https://www.imdb.com/title/tt2578508/?ref_=fn_al_tt_1.  
14 Robyn Stacia Swink, “Lemony Liz and likable Leslie: audience understandings of feminism, comedy, and gender in women-led television 
comedies,” Feminist Media Studies (2017): 14-28, https://doi.org/10.1080/14680777.2017.1261832 en Nick Marx, “Expanding the brand: 
Race, gender, and the post-politics of representation on Comedy Central,” Television & New Media (2016): 273, 
https://doi.org/10.1177/1527476415577212. 
15 Limor Shifman en Dafna Lemish, ““Mars and Venus” in virtual space: Post-feminist humor and the Internet,” Critical Studies in Media 
Communication 28.3 (2011): 253-273, https://doi.org/10.1080/15295036.2010.522589.  
16 Broad City, geregisseerd door Ilana Glazer en Abbi Jacobson, Comedy Central, 2013-2019. 
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gespeeld door de joods-Amerikaanse vrouwen Ilana Glazer (1987) en Abbi Jacobson (1984) 

en volgt de millenials Abbi Abrams en Ilana Wexler in hun hysterische dagelijkse leven in 

New York. Samen halen zij het maximale uit hun twintiger jaren, maar lijken hierdoor ook 

altijd in de problemen te komen. Broad City, welke als populair beschouwd kan worden met 

ruim 1,2 miljoen kijkers en een 8,4 op IMDb, begon in 2009 als een web-serie en werd eind 

2013 overgenomen door Comedy Central.17  

Omdat de focus op enkel gender in onderzoek naar de representatie van vrouwen op 

televisie een tekortkoming is volgens Kimberlé Crenshaw en Gloria Wekker, zal 

intersectioneel onderzoek gedaan worden.18 Binnen genderstudies is gender volgens 

Crenshaw namelijk altijd in samenhang met andere identiteits-assen zoals etniciteit en 

seksualiteit.19 Daarom zal de representatie van gender, seksualiteit en etniciteit bij de 

vrouwelijke hoofdpersonages in Broad City onderzocht worden. Meer specifiek zal antwoord 

gegeven worden op de onderzoeksvraag: Hoe worden de vrouwelijke hoofdpersonages van de 

komedieserie Broad City gerepresenteerd volgens de identiteits-assen seksualiteit, gender en 

etniciteit? 

 

 

2. Theoretisch kader 

2.1 Representatie  

 

De grondlegger van de cultuurstudies, Stuart Hall, stelt dat representatie essentieel is in de 

betekenisgeving van een taal en in hoe taal kan worden uitgewisseld.20 Hall bouwt met deze 

constructivistische benadering van representatie voort op de semiotiek van taalwetenschapper 

Ferdinand de Saussure, dat later verder uitgewerkt is door semioticus Roland Barthes.21 Bij 

een constructivistische benadering gaat men ervan uit dat betekenissen historisch gesitueerd 

zijn en geconstrueerd worden via het medium taal.22 Hall stelt dat dingen niet ‘betekenen,’ 

maar betekenis wordt geconstrueerd met behulp van representatieve systemen, concepten en 

 
17 “Broad City,” IMDb, geraadpleegd op 20 oktober 2019, https://www.imdb.com/title/tt2578560/?ref_=fn_al_tt_1.  
18 Kimberlé Crenshaw, “Mapping the margins: Intersectionality, identity politics, and violence against women of color,” Stanford Law 
Review 43 (Los Angeles, 1990): 1244 en Gloria Wekker, “De grens als strijdtoneel: Gloria Anzaldúa, intersecionaliteit en 
interdisciplinariteit,” in Handboek Gender Studies in Media, Kunst en Cultuur, red. Rosemarie Buikema en Liedeke Plate (Bussum: 
Uitgeverij Coutinho, 2007), 102.  
19 Crenshaw, “Mapping the margins,” 1244.  
20 Stuart Hall, “The work of representation,” in Representation: Cultural representations and signifying practices 2 (Londen: Sage 
Publications, 1997): 13-74.  
21 Hall, “Representation,” 24-41.  
22 Rachel T. Hare-Mustin en Jeanne Marecek, “The meaning of difference: Gender theory, postmodernism, and psychology,” American 
psychologist 43.6 (1988): 455. 
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tekens.23 Representatie construeert volgens Hall ook identiteit en verschillen hiertussen. Deze 

constructivistische benadering van representatie en identiteit zal gehanteerd worden in dit 

onderzoek.  

Filmonderzoeker Anneke Smelik stelt de problematiek rondom stereotype 

representaties van vrouwen in populaire media aan de kaak.24 Volgens haar doorbreken 

feministische filmmakers oude representaties van vrouwen door seksuele verschillen te  

construeren vanuit het oogpunt van een vrouw.25 Smelik beargumenteert dat filmische 

elementen hier actief voor worden gebruikt, welke volgens haar naar de culturele codes van 

regisseur, film en publiek verwijzen. John Fiske stelt dat televisiecodes van producenten, 

teksten en publiek ook met elkaar in verband staan in een netwerk van betekenissen die onze 

culturele wereld vormt.26 Deze constructivistische benadering van televisiecodes zal 

aangehouden worden in dit onderzoek.  

Terwijl stereotype representaties als schadelijk worden gezien omdat dit identiteit 

construeert, wordt er binnen komedie volgens Mundy en White juist gebruik gemaakt van 

stereotypen om de problematiek hiervan aan te kaarten.27 Volgens hen kunnen kijkers het 

personage als een stereotype herkennen, waardoor hierop gereflecteerd kan worden en deze 

kan worden bekritiseerd. John Fiske noemt overdreven representaties binnen komedie excess 

as hyperbole, en stelt hierbij dat het extreem overdreven personage zowel een directe 

betekenis als een tegengestelde betekenis betekent.28 In dit onderzoek zal het gebruik van 

excess as hyperbole in Broad City worden geanalyseerd.  

 

 

2.2 Intersectionaliteit  

 

De focus op één as van identiteit bij representatieonderzoek wordt door verschillende 

onderzoekers bekritiseerd.29 Antropologe Gloria Wekker bijvoorbeeld, stelt dat bij 

genderstudies verschillende assen elkaar co-construeren en tegelijkertijd werkzaam zijn.30 Dit 

kruispunt denken, ook wel intersectionaliteit, is als analytisch concept geïntroduceerd door 

 
23 Hall, “Representation,” 25.  
24 Smelik, And the mirror cracked: feminist cinema and film theory (New York: Palgrave, 1998).  
25 Smelik, And the mirror cracked, 185.  
26 Julie Rivkin en Michael Ryan, “John Fiske, Television Culture,” in Literary theory: an anthology (John Wiley & Sons, 2004): 1275.  
27 John Mundy en Glyn White, “Television comedy,” in Laughing matters: understanding comedy in film, television and radio (Manchester 
University Press, 2017), 106.  
28 John Fiske, Television culture (New York: Routledge, 2011): 91.  
29 Wekker, “De grens als strijdtoneel,” 102 en Crenshaw, “Mapping the margins,” 1241-1299 en Butler, “Subjects of Sex/Gender/Desire,” 
25. 
30 Wekker, “De grens als strijdtoneel,” 102.  
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grondlegger van de kritische rassentheorie Kimberlé Crenshaw.31 Crenshaw omschrijft 

hiermee een manier van genderonderzoek, waarbij gender altijd in samenhang is met andere 

assen van identiteit zoals etniciteit, klasse, seksualiteit, leeftijd, nationaliteit en religie.32 

Crenshaw stelt daarnaast dat het behandelen van enkel één as voor onderzoek naar identiteit 

zich richt op de ervaringen van de meest bevoorrechte leden van de ondergeschikte groepen. 

Butler sluit zich hierbij aan en stelt over etniciteit en gender dat deze identiteits-assen altijd 

door meerdere lenzen tegelijk gelezen moeten worden.33 Dit onderzoek zal vanuit een 

intersectionele benadering plaatsvinden en daarom wordt de representatie van seksualiteit en 

etniciteit naast gender onderzocht. Omdat voorgaande onderzoeken meestal niet 

intersectioneel zijn, zal het theoretisch kader voornamelijk gericht zijn op onderzoeken naar 

de representatie van één ideniteits-as. Hierbij wordt telkens geëindigd met literatuur over het 

komedie-genre. 

 

 

2.3 Representatie van gender op televisie 

 
Door onderzoekers met een constructivistische benadering wordt gender gezien als een 

sociaal construct, waarbij er een scheiding wordt gemaakt tussen geslacht en gender.34 

Hiermee bouwen zij voort op de benadering van gender volgens Simone de Beauvoir, die met 

“On ne naît pas femme, on le devient” beschreef dat je niet van nature vrouw bent, maar 

vrouw wordt.35 Volgens de Beauvoir heeft gender een culturele connotatie en is het een 

constructie van de identiteit. Daarbij stelt zij dat binaire opposities altijd gegenderd zijn en 

zich op hierarchische wijze tot elkaar verhouden, waarbij de vrouw als ‘tweede sekse’ wordt 

gezien.36 Judith Butler voegt hieraan toe dat het belangrijk is om een taal te ontwikkelen 

waarin het vrouw zijn volledig wordt gerepresenteerd.37 Dit werd volgens haar nodig geacht 

omdat vrouwen verkeerd of helemaal niet werden gerepresenteerd in de media. Deze 

constructivistische benadering van gender volgens de Beauvoir en Butler zal gehanteerd 

worden in dit onderzoek. 

Uit voorgaande onderzoeken naar representatie van gender op televisie worden 

verschillende trends geconstateerd. Naast de bevindingen van onderzoekers dat vrouwen 
 

31 Crenshaw, “Mapping the margins,” 1241-1299. 
32 Crenshaw, “Mapping the margins,” 1244.  
33 Butler, “Subjects of Sex/Gender/Desire,” 12. 
34 Butler, “Subjects of Sex/Gender/Desire,” 9-10 en Iris van der Tuin, “Feminisme als strijdtoneel,” 19-38.  
35 Van der Tuin, “Feminisme als strijdtoneel,” 20.  
36 Van der Tuin, “Feminisme als strijdtoneel,” 27. 
37 Butler, “Subjects of Sex/Gender/Desire,” 4. 
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ondergerepresenteerd worden, wordt volgens hen vaak één type vrouw gerepresenteerd welke 

ondergeschikt is aan de man.38 Zo concludeerde televisieonderzoeker Jean McNeil uit haar 

inhoudsanalyse van prime-time fictieseries in 1975 dat vrouwelijke personages onbelangrijke 

rollen bekleedden en dat hun sociale rollen vaak gegenderd waren.39 Hierbij stond bij 

vrouwen het moederschap en het huwelijk centraal en bij mannen een goede baan en geld. 

Bovendien lag de focus bij vrouwen op relaties en bij mannen juist op werk. Daarnaast 

concludeerden Broverman et al. uit een onderzoek naar genderrollen in 1995 dat 

eigenschappen als beschaafd en vriendelijk aan vrouwen worden toegeschreven en 

kenmerken als onafhankelijk en zelfverzekerd vaak aan mannen worden toegekend.40 

Deze genderrepresentaties worden nog steeds gebruikt volgens Lauzen et al., welke 

uit hun onderzoek overeenkomende conclusies trekken.41 Glascock stelt daarnaast vast dat 

vrouwen vaak uitdagender gekleed zijn dan mannen.42 Lauzen et al. en Glascock zien allebei 

een verband tussen problematische representaties van vrouwen op televisie en mannelijke 

makers.43 Robin Nelson stelt daarentegen veranderingen vast in de representaties van 

vrouwen de afgelopen decennia, waarbij vrouwen in termen van de ‘male gaze’ als object 

worden gezien telkens vaker doorbroken wordt.44 In dit onderzoek zal geanalyseerd worden 

of deze bevindingen terug te zien zijn in Broad City.  

Shifman en Lemish onderscheiden in komedies met specifiek vrouwelijke regisseurs 

feministische en post-feministische humor.45 Feministische humor wordt volgens hen 

gebruikt als een vorm van verzet omdat het genderongelijkheid en hegemoniale 

mannelijkheid bekritiseert. Post-feministische humor richt zich volgens hen voornamelijk op 

genderverschillen en benadrukt vaak de seksuele vrijheid van vrouwen.46 In dit onderzoek zal 

geanalyseerd worden of deze vormen van humor worden gebruikt in de representatie van 

gender bij de hoofdpersonages.  

 

 

 

 
38 Jean C. McNeil, “Feminism, femininity, and the television series: A content analysis,” in Journal of Broadcasting & Electronic Media 
19.3 (1975): 259-271 en Glascock, “Gender roles,” 656–669. 
39 McNeil, “Feminism, femininity, and the television series,” 267.  
40 Inge K. Broverman et al., “Sex‐Role Stereotypes: A Current Appraisal 1,” Journal of Social issues 28.2 (1972): 59-78 Zoals geciteerd in 
Barrie Gunter, Television and Gender Representation (London: John Libbey, 1995), 3. 
41 Martha M Lauzen, David M. Dozier en Nora Horan, “Constructing gender stereotypes through social roles in prime-time television,” 
Journal of Broadcasting & Electronic Media 52.2 (2008): 200-214, https://doi.org/10.1080/08838150801991971.  
42 Glascock, “Gender Roles,” 658. 
43 Glascock, “Gender Roles,” 656-669 en Lauzen et al., “Constructing gender stereotypes,” 211. 
44 Robin Nelson, “Performing (wo) manoeuvres: the progress of gendering in TV drama,” in Frames and Fictions on Television: The 
politics of identity within drama, red. Bruce Carson en Margaret Llewellyn-Jones (Exeter: Intellect books, 2000): 62-74. 
45 Shifman, “Mars and Venus,” 253-273. 
46 Shifman, “Mars and Venus,” 255. 
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2.4 Representatie van seksualiteit op televisie  

 
Evenals gender kan seksualiteit als een sociaal construct worden gezien waarbij de 

categorieën worden gedefinieerd als binaire tegenstelling van de dominante groep.47 Hierbij 

is, evenals mannelijkheid bij gender, heteroseksualiteit dominant en superieur. Om deze 

reden is het volgens Lynn Weber complex seksualiteit te definiëren.48 Frederik Dhaenensde 

stelt dat televisie bijdraagt aan de herhaling van een hiërarchisch perspectief op seksualiteit, 

waardoor hij noodzaak ziet de binaire en gender gebonden benadering van seksualiteit te 

deconstrueren.49 

Erin Waggoner stelt dat representaties op televisie van andere seksualiteiten dan 

heteroseksualiteit pas sinds de afgelopen jaren zijn ontwikkeld.50 Waggoner concludeert uit 

een intersectioneel onderzoek naar de representatie van lhbtq’s dat deze ontwikkeling niet 

altijd leidt tot meer acceptatie, omdat de representatie vaak nog zeer schadelijk is. Zo noemt 

zij de trend in fictieseries waarbij vrouwelijke personages die homoseksuele relaties aangaan 

vaak toch eindigen met een man.51 Raley en Lucas stellen daarnaast dat er weinig 

representaties van biseksuele vrouwelijke personages op televisie zijn. Uit hun studie van 

acht primetime televisieseries, was geen van de 62 vrouwelijke personages biseksueel.52 Zij 

concluderen hieruit dat biseksuele personages nog steeds als controversieel en verwarrend 

worden beschouwd.53 In dit onderzoek zullen verbanden gezocht worden met de conclusies 

van Waggoner en Raley en Lucas. 

 Volgens Raley en Lucas worden lhbtq-personages in komedieseries vaak belachelijk 

gemaakt met hun seksualiteit als onderwerp van de grap, wat ertoe heeft geleid dat veel 

lhbtq-personages in komedie worden beperkt tot schadelijke stereotypen.54 Als voorbeeld 

noemen zij de tomboy en de ‘verwijfde’ man. Rachel Silverman stelt daarentegen dat het 

gebruik van satirische representaties van gemarginaliseerde seksuele identiteiten juist de 

verschillen deconstrueert en de sociale constructie positief verandert.55 Via humor kunnen 

volgens haar stereotypen worden afgekeurd en daar weerstand bieden. Er zal onderzocht 
 

47 Lynn Weber, “A conceptual framework for understanding race, class, gender, and sexuality,” Psychology of Women Quarterly 22.1 
(1998): 18-20.   
48 Weber, “A conceptual framework,” 18.  
49 Frederik Dhaenens, “Teenage queerness: Negotiating heteronormativity in the representation of gay teenagers in Glee,” Journal of Youth 
Studies 16.3 (2013): 304-317, https://doi.org/10.1080/13676261.2012.718435.  
50 Erin B. Waggoner, “Bury your gays and social media fan response: Television, LGBTQ representation, and communitarian ethics,” 
Journal of homosexuality 65.13 (2018): 1877-1891, https://doi.org/10.1080/00918369.2017.1391015.  
51 Waggoner, “Bury your gays,” 1878.  
52 Amber B. Raley en Jennifer L. Lucas, “Stereotype or success? Prime-time television's portrayals of gay male, lesbian, and bisexual 
characters,” Journal of Homosexuality 51.2 (2006): 19-38, https://doi.org/10.1300/J082v51n02_02.  
53 Raley en Lucas, “Stereotype or success?,” 31. 
54 Raley en Lucas, “Stereotype or success?,” 24.  
55 Rachel E. Silverman, “Comedy as correction: Humor as perspective by incongruity on Will & Grace and Queer as Folk,” Sexuality & 
Culture 17.2 (2013): 269, https://doi.org/10.1007/s12119-012-9150-5.  
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worden hoe komedie functioneert in het al dan niet aankaarten van stereotypen van 

seksualiteit.  

 

 

2.5 Representatie van etniciteit op televisie  

 
Hall stelt dat etniciteit ook sociaal geconstrueerd is en dat het bijdraagt aan de constructie van 

identiteit welke onderworpen is aan geschiedenis, cultuur en macht. 56 Dit verwijst volgens 

Hall zowel naar de eigen culturele identiteit die hij ‘de Zelf’ noemt, als naar hetgeen wat het 

niet is als ‘de Ander.’57 Deze scheiding komt voort uit de koloniale geschiedenis waar het 

dominante Westen gekleurde mensen positioneerde als de Ander. Volgens 

communicatiewetenschapper Fred Dervin zit deze machtsverhouding verborgen in 

representatie, waarbij er volgens hem Othering plaatsvindt in de vorm van stereotypering van 

niet-Westerse personages.58 Deze machtsverhouding zit volgens taal en kunst filosoof James 

Young ook in cultural appropriation, waarmee hij het gebruik van culturele aspecten 

afkomstig uit een etnische minderheidsgroep beschrijft.59 Hierbij is het niet altijd zeker of een 

etnische minderheidsgroep op een ‘juiste’ manier wordt gerepresenteerd, wat volgens hem 

kan leiden tot racisme. Othering en cultural appropriation zullen worden geanalyseerd in 

Broad City.  

Onderzoeken naar representaties van etniciteit op televisie focussen zich voornamelijk 

op etnische minderheden in Amerika, met name Afrikaanse-Amerikanen en Latino’s.60 Uit 

onderzoek van Glascock en Ruggiero wordt geconcludeerd dat personages met een lichtere 

huid vaker hoofdrollen bekleden, fitter en jonger zijn, vaker trouwen en succesvoller zijn op 

werkgebied dan personages met een donkere huid.61 Zij stellen dat deze representaties 

schadelijk zijn voor de culturele identiteit van minderheden in een overwegend witte-

cultuur.62 

 
56 Stuart Hall, “New ethnicities,” in Critical dialogues in cultural studies, red. David Morley en Kuan-Hsing Chen (Londen: Routledge, 
1996): 477.  
57 Stuart Hall, “Cultural identity and diaspora,” in Diaspora and visual culture. (Routledge, 2014): 225-226.  
58 Fred Dervin, “Cultural identity, representation and othering,” in The Routledge handbook of language and intercultural communication, 
red. Jane Jackson (New York: Routledge, 2012): 188-189.  
59 James O. Young, Cultural appropriation and the arts (John Wiley & Sons, 2010), 1-5.  
60 Jack Glascock en Thomas E. Ruggiero, “Representations of class and gender on primetime Spanish‐language television in the United 
States,” Communication Quarterly 52.4 (2004): 390-402, https://doi.org/10.1080/01463370409370208 en Joseph Boskin en Joseph 
Dorinson, “Ethnic humor: Subversion and survival,” American Quarterly 37.1 (1985): 81-97 en Dana E. Mastro en Bradley S. Greenberg, 
“The portrayal of racial minorities on prime time television,” Journal of Broadcasting & Electronic Media 44.4 (2000): 690-703, 
https://doi.org/10.1207/s15506878jobem4404_10.  
61 Glascock en Ruggiero, “Representations of class and gender,” 399. 
62 Glascock en Ruggiero, “Representations of class and gender,” 400. 
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Televisieonderzoeker Vincent Brook heeft zich gefocust op de representatie van joden 

in sitcoms, vanwege de historisch dominante rol van joden in deze komedie vorm.63 Brook 

stelt dat de representatie van joden op televisie telkens minder aanwezig is doordat joden 

geen minderheidsstatus meer hebben, wat volgens hem een groot deel van hun identiteit is.64 

Volgens hem wordt een personage als joods gemarkeerd door expliciete narratieve referenties 

naar de joodse achtergrond. In dit onderzoek zal gekeken worden naar de verbanden tussen 

de representatie van etniciteit bij de hoofdpersonages en de voorgaande onderzoeken van 

Glascock en Ruggiero en Brook. 

Onderzoek van Boskin en Dorinson naar de representatie van etniciteit in 

komedieseries wijst uit dat etnische humor een weerspiegeling is van de spanningen in de 

sociale verschillen in Amerika.65 Humor tegen etnische minderheden is volgens hen ontstaan 

vanuit een superioriteitsgevoel van de witte bevolking tegenover de zwarte bevolking. De 

resulterende spottende stereotypen worden volgens hen ook gebruikt als kracht om racisme 

aan te kaarten.66 In dit onderzoek zal het gebruik van etnische humor in Broad City worden 

geanalyseerd.   

  

 

3. Methode van onderzoek 

 

Om de representatie van de twee vrouwelijke hoofdpersonages Abbi en Ilana in de 

komedieserie Broad City te onderzoeken is een gestructureerde selectie gemaakt van de 

afleveringen die zullen worden geanalyseerd. Dit onderzoek beperkt zich tot het vijfde 

seizoen (2019) omdat deze het meest actueel is. Om een compleet beeld te krijgen van het 

seizoen en om eventuele veranderingen bij de hoofdpersonages vast te stellen zullen de 

eerste, middelste en laatste aflevering geanalyseerd worden. Deze 3 afleveringen komen in 

totaal neer op 63 minuten. Concreet zijn dat A1: “Stories,” A5: “Artsy Fartsy” en A10: 

“Broad City.”67 Omdat Ilana en Abbi in alle scènes voorkomen, alleen dan wel samen, zullen 

alle scènes worden geanalyseerd. Het materiaal is verkregen via KPN on-demand. 

 
63 Vincent Brook, “Virtual Ethnicity: Incorporation, Diversity, and the Contemporary ‘Jewish’ Sitcom,” Emergences: Journal for the Study 
of Media & Composite Cultures 11.2 (2001): 269-285, https://doi.org/10.1080/10457220120098991.  
64 Brook, “Virtual Ethnicity,” 273.  
65 Boskin en Dorinson, “Ethnic humor,” 81.  
66 Boskin en Dorinson, “Ethnic humor,” 83.  
67 In de analyse zal er gerefereerd worden naar de afleveringen middels A1/A2/A3. Hierbij zal bijvoorbeeld scène 1 van aflevering 1 
genoteerd worden als A1S1.  
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De assen ‘gender,’ ‘seksualiteit’ en ‘etniciteit’ zullen geanalyseerd worden. Dit 

resulteert in de deelvragen: “Hoe worden de assen (1)‘gender’ (2)‘seksualiteit’ (3)‘etniciteit’ 

gerepresenteerd bij de twee vrouwelijke hoofdpersonages?” De representatie van de 

identiteits-assen zal per hoofdpersonage geanalyseerd worden waarna gekeken zal worden 

hoe de verschillende assen samenwerken. Daarnaast zal ook worden gekeken naar hoe de 

twee personages zich tot elkaar en tot anderen verhouden. Dit is gebaseerd op een onderzoek 

van Michaela Meyer, waarin zij aantoont dat de representatie van seksualiteit bij een 

televisiepersonage vooral benadrukt wordt binnen dialogen en interacties.68 Hierbij wordt 

vaak gebruik gemaakt van relationele dialectiek, waarin tegenstellingen en contrasten met 

andere personages benadrukt worden.69 Meyer stelt dat interacties tussen personages een 

belangrijk analyse-element in representatieonderzoek is.70  

Per as zullen de representaties geanalyseerd worden middels een tekstuele analyse. 

Evenals de representatietheorie van Hall is deze gebaseerd op de semiotiek, waarbij 

betekenissen worden geanalyseerd door ‘tekens’ van een tekst in de context ofwel ‘code’ te 

plaatsen.71 Omdat een televisieserie onderzocht wordt zal het model van Fiske, waarin hij de 

codes specifiek voor televisie heeft ingedeeld, gebruikt worden voor de operationalisering 

van dit onderzoek.72 Fiske deelt de televisiecodes op in drie niveaus van betekenisgeving, 

namelijk ‘realiteit,’ ‘representatie’ en ‘ideologie.’ Op basis van deze indeling en bijbehorende 

codes is een analysemodel voor dit onderzoek gevormd (zie tabel 1).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
68 Michaela DE. Meyer, ““It's me. I'm it.”: Defining adolescent sexual identity through relational dialectics in Dawson’s creek,” 
Communication Quarterly 51.3 (2003): 262-264, https://doi.org/10.1080/01463370309370156.  
69 Meyer, “It’s me. I’m it,” 275.  
70 Meyer, “It’s me. I’m it,” 274.  
71 Alan McKee, “A beginner's guide to textual analysis,” Metro Magazine 127 (2001): 141.  
72 Rivkin en Ryan, “John Fiske, Television Culture,” 1274-1284.  
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Sociale codes Uiterlijk            Gedrag Niveau 1: 

  Kleding             Taalgebruik/toon  Realiteit 
  Make-up            Beweging   
  Omgeving         Gezichtsuitdrukking   
   

Technische codes Camera**          Muziek Niveau 2:  
  Geluid                Stilstaand beeld* Representatie 
  Montage            Tekst/emoji’s/filters*   

Narratieve codes Narratief            Dialoog   
  Conflict             Setting   
  Personage    
      

Ideologische codes Gender Niveau 3:  
  Seksualiteit Ideologie 
  Etniciteit   
   

Tabel 1: De televisiecodes ingedeeld in drie niveaus op basis van het model van John Fiske.73   
*= van toepassing op A1 **= in A1 vertelt de point of view van ‘camera’ iets over het  
personage dat filmt.  

 

 

Het eerste niveau ‘realiteit’ bestaat uit sociale codes, het tweede niveau ‘representatie’ bestaat 

uit technische codes en narratieve codes, en het derde niveau ‘ideologie’ bestaat uit 

ideologische codes. De sociale, technische en narratieve codes zijn overgenomen uit het 

model van Fiske en deze zijn ook te vinden in tabel 1.74 Omdat A1 grotendeels bestaat uit 

Instagram-verhalen zijn de technische codes ‘tekst/emoji’s/filters’ en ‘stilstaand beeld’ 

toegevoegd. Daarbij wordt in A1 door het personage gefilmd dus vertelt de point of view van 

‘camera’ iets over het personage.  

Fiske stelt dat het proces van betekenisgeving een samenwerking is tussen alle 

niveaus.75 De codes uit het niveau ‘realiteit,’ en ‘representatie’ vormen dus samen de 

betekenissen op het ‘ideologie’ niveau. Op dit laatste niveau zal de betekenisgeving van de te 

onderzoeken identiteits-assen gevonden kunnen worden. Daarom zijn gender, seksualiteit en 

etniciteit bij ideologische codes geplaatst. Hieruit volgt dat allereerst de geel gearceerde 

codes in tabel 1 (sociale, technische en narratieve codes) genoteerd zullen worden in een 

analyseschema, waarna geanalyseerd zal worden hoe de verschillende niveaus samen de 

 
73 Idem.  
74 Rivkin en Ryan, “John Fiske, Television Culture,” 1276.  
75 Rivkin en Ryan, “John Fiske, Television Culture,” 1275-1277.  
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ideologische codes (gender, seksualiteit en etniciteit) blootleggen.76 Tot slot zal verbinding 

gezocht worden met de literatuur.  

 

 

4. Analyse 
 
De analyse bestaat uit de belangrijkste bevindingen van de representatie van gender in 

paragraaf 1, opgevold door de belangrijkste bevindingen van de representatie van seksualiteit 

in paragraaf 2 met tot slot de belangrijkste beviningen van de representatie van etniciteit in 

paragraaf 3. De samenhang tussen de identiteits-assen zal tussen de paragrafen door 

behandeld worden.   

 
 

4.1 Representatie van gender 
 4.1.1  Gegenderde eigenschappen  
 

Uit de analyse wordt duidelijk dat de representatie van gender bij Ilana meer tegen de 

traditionele genderrol ingaat dan de representatie van gender bij Abbi. In tegenstelling tot 

voorgaand genderonderzoek dat uitwees dat vaak een stereotype vrouw wordt 

gerepresenteerd die als tweede sekse na de man komt, representeert Ilana een onafhankelijke, 

vrije en zelfverzekerde vrouw.77 De representatie van Abbi sluit daarentegen aan bij 

voorgaande onderzoeken, omdat zij voldoet aan deze traditionele genderrol. Ilana voldoet 

daarnaast aan de door Broverman et al. gecategoriseerde mannelijke eigenschappen en Abbi 

aan de vrouwelijke eigenschappen.78 Ook wordt hierbij gecontrasteerd tussen de twee 

hoofdpersonages, dus komt de relationele dialectiek van Meyer naar voren.79   

Ten eerste is dit te zien in sociale codes die tonen hoe Abbi en Ilana met hun lichaam 

omgaan. Zoals de vaak bedekte kleding en onzekere houding van Abbi, waarmee zij 

onzekerheid representeert (zie afbeelding 1). Daartegenover draagt Ilana vaak strakke en 

naakte kleding waardoor haar lichaam wordt benadrukt en zij zelfverzekerdheid representeert 

(zie afbeelding 1). Ondanks dat Ilana’s sociale codes Glascock’s bevinding dat vrouwen vaak 

uitdagend gekleed zijn bevestigen, sluit de representatie van Ilana hier niet op aan.80 Vanuit 

 
76 Het ingevulde analyseschema kan gevonden worden in de bijlage. 
77 McNeil, “Feminism, femininity, and the television series,” 259-271 en Glascock, “Gender roles,” 656–669.  
78 Broverman et al., “Sex‐Role Stereotypes” in Gunter, 3. 
79 Meyer, “It’s me. I’m it,” 275. 
80 Glascock, “Gender Roles,” 658. 
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een ‘male-gaze’ zou dit wel gesteld kunnen worden, maar er wordt rekening gehouden met 

Nelson’s bewering dat vrouwen niet als object worden gezien op televisie; en de conclusie 

van Lauzen et. al en Glascock dat de problematische representaties van vrouwen in verband 

staan met mannelijke makers.81 De makers van Broad City zijn immers vrouwen.  

 

 

 
Afbeelding 1: Abbi en Ilana lopen hand in hand over de straten  
van New York. We zien hier dat Ilana strakke en naakte kleding  
en Abbi bedekte en losse kleding draagt, A10S1.  

 

 

Ten tweede gaat Ilana’s personage ook tegen de traditionele genderrol in middels sociale 

codes als gedrag, omgeving en taalgebruik. Dit wordt bekrachtigd door narratieve en 

technische codes. Bijvoorbeeld in A5, waar Ilana tijdens een chic diner met haar vriend 

Lincoln uitbundig zit te eten (zie afbeelding 2). Dit gaat gepaard met de dialoog: “I am a 

nasty bitch and I eat stinky food.” Haar taalgebruik is grof en haar gedrag is onbeschoft, ook 

al begeeft zij zich in een omgeving waarbij bepaalde gedragsregels gelden. Bovendien is het 

shot van Ilana een extreme close-up, waarin enkel zij te zien is. Deze technische code geeft 

aan dat reacties van haar omgeving er niet toe doen, omdat deze door de close-up niet te zien 

is. Technische codes versterken narratieve codes die een zelfverzekerd personage 

construeren. De situatie werkt komisch omdat zij schaamteloos de sociale normen negeert, 

wat eerder geconnoteerd wordt met mannelijkheid. Komedie wordt hier gebruikt om 

bepaalde ideeën van hoe vrouwen zich moeten gedragen te bekritiseren. Omdat gender 

ongelijkheden worden bekritiseerd is hierin feministische humor te herkennen. 

 

 
81 Nelson, “Performing (wo) manoeuvres,” 62-74 en Glascock, “Gender Roles,” 656-669 en Lauzen et al., “Constructing gender 
stereotypes,” 211.  
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Afbeelding 2: Extreme close-up van Ilana die uitbundig eet tijdens  
een chic diner met haar vriend Lincoln. Zij spreekt hierbij de  
tekst uit: “I am a nasty bitch and I eat stinky food,” A5S4.  

 

 

Bij de representatie van Abbi wordt onzekerheid geconstrueerd door technische, sociale en 

narratieve codes. Bijvoorbeeld in A5S3, waar zij een museum binnenloopt wordt haar 

onzekerheid versterkt door zware muziek, harder wordende adem en een snelle montage van 

shots van de omgeving. Technische codes versterken sociale codes van haar nerveuze 

gezichtsuitdrukking en haar ingetogen houding een onzekere vrouw. Hierbij wordt 

gecontrasteerd tussen de onzekere Abbi en de zelfverzekerde Ilana. Bovendien wordt dit 

geconstrueerd door narratieve codes, waarin Ilana Abbi aanmoedigt om zelfverzekerder te 

zijn. Zo geeft in A1 Ilana Abbi voor haar verjaardag een compilatie van Abbi’s billen met de 

titel ‘Ass of an Ageless Angel.’ Dit herhaalt zich in A10, waar een close-up van de taart te 

zien is van Abbi’s billen met de tekst ‘Angel’ (zie afbeelding 3). 

 

 

 
Afbeelding 3: Close-up van de taart van Abbi’s billen gemaakt  
door Ilana met de tekst ‘Angel,’ A10S7. 
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 4.1.2  Gegenderde sociale rol 
 

McNeil toont aan dat de sociale rollen vaak gegenderd zijn, waarbij het huwelijk en het 

moederschap bij vrouwen centraal staan.82 Ook aan deze sociale rol van de vrouw voldoet 

Abbi. Dit wordt duidelijk uit de sociale en narratieve codes van A1, waarin Abbi’s dertigste 

verjaardag wordt gevierd. Hieruit blijkt dat Abbi verlangt naar het moederschap en het 

huwelijk, omdat zij op een droevige toon zegt dat zij dacht op deze leeftijd getrouwd te zijn 

en kinderen te hebben. In dezelfde aflevering vinden Abbi en Ilana een kind waar zij zich 

over ontfermen. Vooral Abbi neemt deze taak serieus waarna zij tot besef komt dat dit haar 

dochter had kunnen zijn, wat haar wederom verdrietig maakt.  

Daarnaast wordt gecontrasteerd met haar huisgenoot Bevers, waardoor dit narratief 

benadrukt wordt. De sympathieke Abbi kan namelijk geen relatie onderhouden, maar haar 

“luie, te dikke, irritante” huisgenoot heeft zonder moeite een relatie met een knappe vrouw. 

Hier vindt ten eerste herkenning plaats van het privilege van mannen die weinig moeite 

hoeven te doen voor hun uiterlijk en relatie. Het personage Bevers wordt komisch overdreven 

door excess as hyperbole volgens Fiske, waarbij zijn eigenschappen zowel een directe als 

indirecte betekenis hebben.83 De herkenning van zijn stereotype representatie kaart namelijk 

de problematiek van patriarchale structuren aan. Dit is in lijn met wat Mundy en White 

stellen, dat via komedie gereflecteerd wordt op stereotypen.84 Bovendien kan feministische 

humor volgens Shifman en Lemish herkend worden omdat genderongelijkheden worden 

bekritiseerd.85  

Hoewel Abbi grotendeels voldoet aan de traditionele genderrol, gaat haar 

representatie tegen de stelling van McNeil in dat vrouwelijke personages niet gefocust zijn op 

werk maar op relaties.86 Dit blijkt bijvoorbeeld uit narratieve codes die laten zien dat werken 

voor Abbi erg belangrijk is. Dit wordt ook duidelijk in A5, welke geheel over Abbi’s 

artistieke carrière gaat. Daarbij is Abbi veel aan het netwerken en in A10 verhuist zij zelfs 

voor haar werk. Daartegenover sluit de representatie van Ilana wel aan bij het idee dat de 

vrouw meer gefocust is op relaties dan op werk, omdat het niet duidelijk wordt wat voor werk 

zij heeft.  

Ilana voldoet daarentegen niet aan de sociale rol van de vrouw, wat vooral wordt 

getoond in de interactie en dialogen met haar vriend Lincoln. Hierin wordt ook duidelijk dat 

 
82 McNeil, “Feminism, femininity, and the television series,” 267.  
83 John Fiske, Television culture (New York: Routledge, 2011): 91.  
84 Mundy en White, “Television comedy,” 106.  
85 Shifman, “Mars and Venus,” 255. 
86 McNeil, “Feminism, femininity, and the television series,” 267.  
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gender sterk samenhangt met seksualiteit, omdat narratieve codes tonen dat zij een 

vrijblijvende relatie hebben, die naar de wensen van Ilana voornamelijk bestaat uit seks. Uit 

de dialoog tussen Ilana en Lincoln in A5S8 blijkt bijvoorbeeld dat Ilana niet streeft naar het 

moederschap en het huwelijk (zie onderstaand dialoog). Daarnaast blijkt Ilana een angst voor 

trouwen te hebben. Zo krijgt Ilana in A5S2 een cadeau van Lincoln, wat zij interpreteert als 

een aanzoek. De angst voor dit aanzoek wordt geconstrueerd door technische codes van een 

‘storing geluid’ en een vertraging. Deze technische codes construeren samen met de sociale 

code van een geforceerde lach, Ilana’s paniekerige gedrag omtrent vaste relaties (zie 

afbeelding 4). 

 

 

 
Afbeelding 4: Ilana’s reactie op wat zij interpreteert als aanzoek. Zij lacht 
geforceerd, terwijl paniek wordt gecreëerd door een ‘storing geluid’ en 
vertraging, A5S2. 

 

 

Lincoln: At the long-term front I would like to bring up the issue with the State of  

Maryland. I think I’d like to move there. […] 

Lincoln: It’s just that I want to buy a house, I want to have kids and I want to get  

 married. 

Ilana: I am only 27, what am I, a child bride? I don’t know if I never want it, I just  

definitely don’t want it right now. I could commit to a kid when I’m like.. 43. I just  

figured out that I want to go back to school and focus on my wizness. I’m on a New  

York City timeline. A5S8.  
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Feministische humor volgens Shifman en Lemish kan hierin ook worden herkend, omdat 

hegemoniale mannelijkheid wordt bekritiseerd.87 De traditionele gendernormen suggereren 

namelijk dat de man degene is die ‘jaagt’ op vrouwen en verlangt naar seks met verschillende 

vrouwen, terwijl vrouwen vaak streven naar het huwelijk. De relatie tussen Lincoln en Ilana 

gaat in tegen dominante normen rondom vrouwelijkheid en mannelijkheid, omdat Ilana juist 

niet streeft naar het huwelijk Lincoln zich verzet tegen hegemonische mannelijkheid. Dit 

werkt komisch omdat wij omgedraaide genderrollen zien die wij niet gewend zijn te zien. 

Daarbij wordt middels komedie kritiek gegeven op traditionele genderrollen. 

 Concluderend wordt de representatie van gender bij beide personages duidelijk 

getoond. Daarbij vindt deze representatie ook plaats binnen interacties en contrasten. Abbi 

voldoet namelijk aan vrouwelijke gendernormen en eigenschappen en Ilana gaat juist tegen 

de gendernormen in en voldoet eerder aan mannelijke eigenschappen. Dit wordt vooral 

geconstrueerd in narratieve en sociale codes en versterkt door technische codes. In narratieve 

codes over werk wordt echter het tegenovergestelde duidelijk, Abbi is hierin meer mannelijk 

en Ilana meer vrouwelijk. Bij de representatie van feministische ideeën dient Instagram als 

extra technische code. Tot slot wordt duidelijk dat gender bij Ilana sterk samenhangt met 

seksualiteit, waar verder op ingegaan wordt bij paragraaf 4.2.  
 

 

 4.1.3  Feminisme 
 

Uit de analyse wordt duidelijk dat Ilana feministische ideeën heeft waarbij ook feministische 

humor, volgens Shifman en Lemish ontdekt kan worden.88 Dit blijkt bijvoorbeeld uit 

narratieve, technische en sociale codes in A1S11, waar beide personages commentaar geven 

op de politiek in Amerika onder leiding van Trump waar vrouwen ondergeschikt zijn. Ilana 

en Abbi steken namelijk middelvingers richting de Trump Tower (zie afbeelding 5 en 6). 

Daarbij zegt Ilana: “Trump, suck it suck it suck it, F*CK you. Everybody is laughing at you 

fucking clown.” Het rebelse gedrag wordt ook getoond in de Instagramfilter met 

onheilspellende muziek, bliksemschichten en doodskoppen. Bovendien richten zij de camera 

op de Trump Tower en zijn de Instagramfilters door hen geplaatst. Deze extra technische 

codes van Instagram construeren naast narratief ook visueel feministische standpunten.  

 
87 Shifman, “Mars and Venus,” 255. 
88 Shifman, “Mars and Venus,” 255. 
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Ditzelfde thema wordt aangesneden middels een close-up van een poster waarop staat 

“God hates Trump” in A5 (zie afbeelding 7). Daarnaast worden middels narratieve codes 

feministische ideeën uitgesproken door Ilana, waarin zij commentaar geeft op patriarchale 

structuren. Zo spreekt zij in A5 uit dat zij romantische komedies beledigend vindt voor 

vrouwen, zegt zij womenhole in plaats van manhole en zegt zij alleen in restaurants die 

worden gerund door vrouwen te eten omdat werknemers daar niet worden verkracht of 

aangerand.  

 

 

 
Afbeelding 5: Ilana die haar middelvingers opsteekt richting de  
Trump Tower met doodskoppen in beeld, A1S11.  

 

 

 

 
Afbeelding 6: Abbi die haar middelvingers opsteekt richting de  
Trump Tower met bliksemschichten in beeld, A1S11.  
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Afbeelding 7: Shot op posters in een boekenwinkel met de tekst:  
Trump dooms nation, God hates Trump, Fags hate Trump, A5S1.  

 

 

4.2  Representatie van seksualiteit  

 

Uit de analyse blijkt dat de representatie van seksualiteit bij Ilana meer wordt benadrukt dan 

bij Abbi. Daarnaast hangt bij beide personages seksualiteit sterk samen met gender. Ten 

eerste komt dit naar voren in de openheid van Ilana over seksuele verlangens. Zij 

representeert namelijk een onafhankelijke en seksueel vrije vrouw en breekt daarmee met de 

traditionele genderrollen, waarbij mannen worden gerepresenteerd als verlangend naar seks 

en vrouwen als seksobjecten. Ook heeft Ilana heeft de controle over haar seksuele vrijheid en 

is dit niet in dienst van een man. Daarnaast verwijst Ilana op een grove en expliciete manier 

naar seks, wat connotaties heeft van mannelijkheid. Daarmee gaat de representatie van Ilana 

in tegen het idee dat vrouwen op een beschaafde manier over seks moeten praten. Hierin is 

post-feministische humor volgens Shifman en Lemish te herkennen, omdat de seksuele 

vrijheid van vrouwen wordt benadrukt.89  

  Dit komt vooral naar voren in de interactie met Ilana’s vriend Lincoln. Narratieve en 

sociale codes waarin dit tot uiting komt zijn bijvoorbeeld te vinden in A5S2. Ilana geeft hier 

een ‘experience coupon book’ aan Lincoln, waar tegoedbonnen voor ‘Handjob–dry,’ 

‘Picknick in the park,’ ‘Blowjob-wet,’ ‘Zoo day,’ en ‘Anal’ in staan. Dit gaat gepaard met 

sociale codes van Ilana die haar tong uitsteekt en juicht (zie afbeelding 8). In de sociale codes 

wordt getoond dat Ilana enthousiast is over de seksuele activiteiten. Ook komt dit naar voren 

in het gesprek dat hierop volgt, waarin Ilana haar seksuele verlangens narratief uit (zie 

onderstaand dialoog). Hier wordt ook duidelijk dat Ilana vaak degene is die seksuele 

toenadering zoekt bij Lincoln en niet andersom.  
 

89 Shifman, “Mars and Venus,” 255. 
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Ilana: I would like to discuss the deal-points regarding sexual aspiration. Starting  

with; the roller coaster idea.   

Lincoln: That’s a no for me. 

Ilana: I just think it would be thrilling!  

Lincoln: I can give you Ferris Wheel.  

Ilana: Deal. I like that better actually, up and down vibes. A5S6.  

 

 

 
Afbeelding 8: Ilana die haar tong uitsteekt waarmee haar  
enthousiasme ten opzichte van haar seksuele verlangens wordt  
geuit, A5S2.   

 

 

Ilana wordt daarnaast door narratieve codes gerepresenteerd als queer. Het blijkt namelijk dat 

Ilana tijdens haar open relatie met Lincoln ook seks heeft met andere mensen, waaronder 

vrouwen. Echter, Ilana gebruikt nooit een etiket om haar seksualiteit te beschrijven. Dit wordt 

duidelijk in A5 waar Ilana onderhandelt over “a suspension period in monogamy,” waarbij zij 

graag seks wil hebben met “‘five-ty’ people” en ook stelt niet monogaam te kunnen zijn: 

“I’m meant to be a polyamorous queen.” Uit de woordkeuze van ‘people’ blijkt dat voor 

Ilana gender niet belangrijk is en het voor haar normaal is om hier geen onderscheid in te 

maken. Enerzijds normaliseert deze representatie lgbt’s.  

Anderzijds kan de representatie van Ilana als queer vrouw die enkel een relatie heeft 

met een man ook heteronormativiteit reproduceren. Omdat Ilana wel seks, maar geen relaties 

heeft met vrouwen, sluit deze representatie aan bij voorgaand onderzoek van Waggoner. Zij 
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stelt namelijk dat vrouwelijke personages die homoseksuele relaties aangaan vaak toch 

eindigen met een man.90 Ilana eindigt niet met Lincoln, maar heeft wel een relatie met hem.  

Uit de analyse blijkt dat seksualiteit weinig aanwezig is bij Abbi’s personage. Uit de 

narratieve codes wordt namelijk duidelijk dat zij zich nooit uitspreekt over seks. Zij voldoet 

met haar seksuele beschaafdheid aan een vrouwelijke genderrol. Abbi wordt daarnaast 

gerepresenteerd als een heteroseksuele vrouw die zich ook aangetrokken voelt tot vrouwen. 

Het is namelijk gebleken dat zij tot A5 enkel op mannen viel. Middels narratieve, technische 

en sociale codes wordt in A5 benadrukt dat het uitzonderlijk is dat zij zich aangetrokken voelt 

tot een vrouw. Deze representatie reproduceert heteroseksualiteit en geeft biseksualiteit weer 

als verwarrend. Dit is in lijn met wat Raley en Lucas stellen, dat biseksuele personages nog 

steeds als controversieel en verwarrend worden beschouwd.91 

Zo wordt in A5S13 middels technische codes Abbi’s twijfel over haar biseksualiteit 

geconstrueerd in haar interactie met een vrouwelijke dokter. In deze shots wordt Abbi’s 

gezicht en die van de vrouw getoond terwijl zij elkaar niet aankijken (zie afbeelding 9 en 10). 

Daarnaast geven sociale codes weer dat Abbi niet zeker is namelijk de lange stilte, haar 

ongemakkelijke houding en haar gezichtsuitdrukking. Ook blijkt dit uit de dialoog tussen 

Abbi en Ilana in A5S14 waarin Abbi zegt: “There was this hot doctor, and we like really 

hitted off, and then I realized the only reason I wasn’t automatically asking them out, was 

because she was a woman.”  Deze zin geeft aan dat zij heteroseksualiteit bij haar als normaal 

wordt beschouwd.  

 

 

 
Afbeelding 9: Abbi in het ziekenhuis waarbij een spanning wordt  
gecreëerd tussen haar en de vrouwelijke dokter. Wij zien Abbi’s  
ongemakkelijke houding, A5S13.  

 
90 Waggoner, “Bury your gays,” 1878.  
91 Raley, “Stereotype or success?,” 31. 
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Afbeelding 10: Abbi in het ziekenhuis waarbij een spanning wordt  
gecreëerd tussen haar en de vrouwelijke dokter. Wij zien Abbi’s  
nerveuze gezichtsuitdrukking en de dokter die afwacht, A5S13.  

 

 

In de representatie van seksualiteit wordt geen humor gebruikt om weerstand te bieden aan de 

onderdrukking van gemarginaliseerde groepen binnen lhbtq. Zo wordt in de representatie van 

zowel Ilana als Abbi geen schadelijk stereotype van lhbtq’s herkend, zoals volgens Raley en 

Lucas de tomboy.92 Dit blijkt uit de sociale codes dat Ilana, die wordt gerepresenteerd als 

queer, zich vrouwelijker kleedt dan Abbi die grotendeels wordt gerepresenteerd als 

heteroseksueel. Daarnaast hebben zij allebei geen mannelijke uiterlijke kenmerken. 

Bovendien wordt hun seksualiteit nooit als onderwerp van een grap gebruikt, net zomin als 

stereotype representaties.  

Daarnaast blijkt uit de analyse dat de vriendschap van Abbi en Ilana meer aandacht 

krijgt dan liefdesrelaties. Dit is in tegenstelling tot de representatie die vaak wordt gemaakt 

van vriendinnen waarbij een concurrentiestrijd om bijvoorbeeld een partner heerst. In A10S4 

zegt Ilana letterlijk: “The most beautiful, deep, real, cool-and-hot, meaningful, important 

relationship of my life.” Dit komt ook naar voren middels narratieve codes van A10, waarin 

Ilana een surpriseparty voor Abbi organiseert. Middels een extreme-long-shot zien wij dat 

naast Ilana enkel de vier mannelijke bijrollen, waaronder liefdesrelaties, aanwezig zijn (zie 

afbeelding 11). De resterende onbekende gasten worden verklaard door Ilana: “They are 

people from your building, I just needed to fill the party out.” Vervolgens stuurt Ilana 

iedereen naar huis en zegt tegen Abbi: “Now we can connect.” Hieruit blijkt dat alle relaties 

die Abbi en Ilana hebben, waaronder liefdesrelaties, ondergeschikt zijn aan hun vriendschap.  

 
92 Raley en Lucas, “Stereotype or success?,” 24.  
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Daarentegen wordt in de relatie van Abbi en Ilana met de vrouwelijke bijrollen wel 

een stereotyperende concurrentiestrijd gerepresenteerd. Dit blijkt vooral uit narratieve codes, 

waarbij alle vrouwelijke bijrollen vriendinnen van vroeger blijken te zijn waar zij een hekel 

aan hebben. Ilana en Abbi geven deze vrouwen afkeurende bijnamen zoals bijvoorbeeld 

‘Cheese’ uit A1 en ‘Smelly Pussy Donna’ uit A5. Dit is ook te interpreteren uit de 

afwezigheid van vrouwelijke vriendinnen in A10S7 (zie afbeelding 11).  

 

 

 
Afbeelding 11: Long shot van alle gasten op de surprise party  
voor Abbi. We zien hier Ilana met de vier mannelijke bijrollen en  
verder onbekenden, A10S7.  

 

 

De hechte vriendschap wordt ook benadrukt door technische, sociale en narratieve codes. Zo 

worden bijvoorbeeld technische codes als montage en muziek gebruikt in de scènes dat zij 

apart van elkaar zijn, waardoor zij parallel blijven lopen. In A5 wordt bijvoorbeeld in beide 

scènes klassieke muziek gebruikt en is de montage om en om. Ook de sociale en narratieve 

codes lopen hier parallel: zo wordt tegelijk gegeten en ontstaat op hetzelfde moment een 

conflict. In A10 wordt dit ook bewerkstelligd door de technische codes van een split-screen 

en een close-up op van Abbi’s telefoon waar enkel recente gesprekken met Ilana te zien zijn 

(zie respectievelijk afbeelding 12 en 13). Daarnaast zijn ook parallellen te vinden in sociale 

codes van kleding die de hechte relatie van Ilana en Abbi benadrukken, zoals in A1S11, waar 

zij allebei een streepjesshirt dragen (zie afbeelding 14).  

 

 



Deniece Hilberink (5502756) 
 

25 
 
 

 
Afbeelding 12: Een split-screen van Abbi in Boulder en Ilana in  
New York, A10S12.  

 

 

 
Afbeelding 13: Close-up van Abbi’s telefoonscherm waarop enkel  
gesprekken met Ilana te zien zijn, A10S6.  

 

 

 
Afbeelding 14: Shot van Abbi in Ilana allebei gekleed in een  
streepjesshirt, A10S11.  
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Echter, het komt ook naar voren dat Ilana zich seksueel aangetrokken voelt tot Abbi. Hieruit 

volgt dat de representatie van seksualiteit wederom het idee van Raley en Lucas bevestigen 

dat biseksuele personages als controversieel en verwarrend worden beschouwd.93 Dit wordt 

duidelijk uit narratieve en technische codes, bijvoorbeeld de compilatie van Ilana’s billen in 

A1. Daarnaast richt Ilana in A1 de camera vaak op Abbi’s borsten (zie afbeelding 15). Dit 

gaat gepaard met een Instagramfilter van ‘kerkelijke, heilige’ tonen en sterretjes in beeld. 

Deze technische codes van Instagram construeren naast narratief ook visueel het verlangen 

van Ilana naar Abbi’s lichaam. Bovendien komt dit tot uiting in Ilana’s jaloerse gedrag 

tegenover Abbi met andere vrouwen. Dit is bijvoorbeeld te zien aan haar verdrietige gezicht 

welke zij probeert te verbergen voor Abbi als zij vertelt over een date met een vrouw in 

A5S14 (zie afbeelding 16).  

 

 

 

 
Afbeelding 15: Shot van Abbi’s borsten met een Instagram-filter 
van ‘kerkelijke, heilige’ tonen en sterretjes gefilmd door Ilana, 
A1S6.  

 

 

 
93 Raley, “Stereotype or success?,” 31. 
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Afbeelding 16: Ilana die haar verdriet wil verbergen voor Abbi 
wanneer zij vertelt dat zij een date heeft met een vrouw, A5S12.  

 

 

Conlcuderend wordt de representatie van seksualiteit meer benadrukt bij Ilana en dan bij 

Abbi. Daarbij vindt de representatie vooral plaats binnen interacties. Bij Ilana komt 

seksualiteit vaak naar voren in sociale en technische, maar voornamelijk narratieve codes. Bij 

Abbi komt seksualiteit eenmaal naar voren en wordt dit gecreëerd door sociale, narratieve en 

technische codes samen. Daarnaast worden vaak technische codes gebruikt om de hechte 

vriendschap te benadrukken en dient Instagram als extra technische code voor de 

representatie van seksualiteit bij Ilana. Bij beide blijkt dat seksualiteit sterk samenhangt met 

gender, omdat Ilana ook op seksueel gebied voldoet aan mannelijke normen en Abbi aan 

vrouwelijke normen. Ilana breekt hiermee met de traditionele genderrollen en Abbi niet. 
 

 

4.3  Representatie van etniciteit 
 

Uit de analyse blijk dat de representatie van etniciteit bij Abbi en Ilana deels in lijn is met wat 

Glascock en Ruggiero stellen. Volgens hen bekleden personages met een lichtere huid en 

lichter gekleurd haar namelijk vaker hoofdrollen, wat ook het geval is in Broad City.94 Dit 

blijkt uit de witte hoofdpersonages en de andere personages die niet-wit zijn. De huisgenoot 

van Ilana is bijvoorbeeld Latino en Lincoln is zwart. Deze representaties zijn schadelijk voor 

de culturele identiteit van minderheden in een overwegend witte-cultuur, zoals ook Glascock 

en Ruggeiro stellen.95 Daarentegen is Lincoln een tandarts en heeft Ilana geen baan, dus is dit 

niet in lijn met de stelling van Glascock en Ruggiero dat personages met een donkere huid 

minder succesvol zijn.  
 

94 Glascock en Ruggiero, “Representations of class and gender,” 399. 
95 Glascock en Ruggiero, “Representations of class and gender,” 400. 



Deniece Hilberink (5502756) 
 

28 
 
 

Bovendien representeren Ilana en Abbi allebei joods-Amerikaanse vrouwen, welke 

volgens Brook geen minderheidsstatus meer hebben.96 Dit komt bij Abbi eenmaal in dialoog 

in A1S7 naar voren waarin ze zegt: “I’m a hundred percent Jewish!” Waarop Ilana 

antwoordt: “Emphasis on the “ish”.” Daarentegen maakt Ilana vaak joods-gerelateerde 

opmerkingen, zoals “It’s Cosher, dude” in A1. Ook komt haar Joodse etniciteit tot uiting in 

sociale codes. In A10 bijvoorbeeld, draagt Ilana oorbellen waarop staat “Jew-ess” (zie 

afbeelding 17), deze draagt zij ook in A5.  
 

 

    
Afbeelding 17: Ilana op de Brooklyn Bridge waar zij oorbellen  
met de tekst ‘Jew-ess’ draagt, A10S5. 
 

 

Verder wordt een bewustzijn van racisme geconstrueerd bij de hoofdpersonages waarbij een 

postitieve manier van Othering wordt bewerkstelligd. In tegenstelling tot  Dervin die stelt dat 

Othering van niet-westerse personages vaak stereotyperend is, gebeurt dit in Broad City 

niet.97 Ook worden geen spottende stereotypen gebruikt om racisme aan te kaarten, in 

tegenstelling tot wat Boskin en Dorinson stellen.98 In plaats daarvan wordt racisme 

aangekaart via interactie en contrasten met andere personages.  

Ten eerste komt deze positieve manier van Othering tot uiting in narratieve, sociale en 

technische codes van A1S4, waar een zwarte vrouw voor een afro-winkel “hairbraiding” 

roept. Ilana reageert hier enthousiast op, maar Abbi vindt een afro-vlecht niet gepast omdat 

ze wit zijn. Ilana zegt vervolgens: “Come on, she’s black she’s saying it.” Zij besluit één 

vlecht te nemen en zegt: “You know what? A touch of cultural appropriation sheds light on 

 
96 Brook, “Virtual Ethnicity,” 273.  
97 Fred Dervin, “Cultural identity, representation and othering,” 188-189.  
98 Boskin en Dorinson, “Ethnic humor,” 83.  
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the matter” (zie afbeelding 18). Gedurende dit gesprek richten zij de camera op zichzelf en op 

de vrouw.  

Hoewel Ilana en Abbi contrasteren met de zwarte vrouw als de Ander, gebeurt dit op 

een positieve manier. Zo gaan zij op een gepaste manier om met cultural appropriation door 

dit in narratief te problematiseren. Daarnaast wordt de machtsverhouding in Othering 

doorbroken middels cameravoering door de personages. Oftewel, door het extra 

Instagramelement gaan zij de dialoog aan. In dit geval leidt het niet tot racisme, wat vaak bij 

cultural appropriation wel zo is volgens Young.99  

Omdat de focus hier ligt op potitieve Othering van zwarte vrouwen blijkt dat etniciteit 

samenhangt met gender. Dit komt ook naar voren in sociale codes van A5, waar Ilana een T-

shirt draagt met de tekst: ‘Gay slang was invented by white women gay men drag queens 

black women’( zie afbeelding 19). 

 

 

 
Afbeelding 18: Ilana die één afro-vlecht ingevlochten krijgt door  
een zwarte vrouw, A1S4.       
 
 
 
 

 
99 Young, Cultural appropriation and the arts, 1-5.  
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Afbeelding 19: Abbi en Ilana zittend op bed en Ilana draagt een t- 
shirt met de tekst: ‘Gay slang was invented by white women gay  
men drag queens black women,’ A5S14.  

 

 

Ook wordt een negatieve manier van Othering doorbroken middels technische codes, waarbij 

ook weer de assen gender en etniciteit samenhangen. Zo heet het intronummer Latino and 

Proud welke begint met “For all my people, negro’s, latinos and even the gringo’s,” ook al 

zijn de hoofdrolspeelsters geen Latina’s. Spaanse nummers komen door het gehele seizoen 

terug, wat ook kan worden beschouwd als een gepaste manier van cultural appropriation. Een 

stereotyperende vorm van Othering wordt hier wederom niet gebruikt.  

Daarnaast wordt positieve Othering geconstrueerd door technische codes van camera 

en geluid in A10S12. Terwijl Ilana hier met Abbi aan de telefoon de metro inloopt verschuift 

het perspectief namelijk naar andere vriendenparen: een witte en een zwarte vrouw, twee 

jongens, twee Latina dames die Spaans praten en twee zwarte meisjes. Hun gesprekken 

versmelten naarmate zij zich verspreiden en de camera uitzoomt. Hiermee wordt duidelijk dat 

de hoofdpersonages elk vrienden duo van elke etniciteit of gender representeren.   

 Concluderend wordt de representatie van etniciteit bij Ilana meer benadrukt dan bij 

Abbi. Waar bij Abbi eenmaal wordt verwezen naar haar joodse identiteit middels een 

narratieve code, uit dit zich bij Ilana zowel in sociale als narratieve codes. Etniciteit is 

bovendien aanwezig in de vorm van een positieve manier van Othering. Dit wordt getoond in 

de technische codes muziek en camera, maar ook in andere personages waar de 

hoofdpersonages zich middels narratieve en sociale codes tot verhouden. Hier dient ook 

Instagram als extra technische code waarmee een kritisch bewustzijn ten opzichte van 

Othering en cultural appropriation wordt geconstrueerd. Hierbij wordt duidelijk dat etniciteit 

sterk samenhangt met gender, omdat de focus ligt op de gemarginaliseerde groep van zwarte 

vrouwen.  
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5. Conclusie 
 
Deze analyse had als doel te onderzoeken hoe de vrouwelijke hoofdpersonages van 

komedieserie Broad City worden gerepresenteerd volgens de identiteits-assen gender, 

seksualiteit en etniciteit. Aan de hand van een aangepast analysemodel op basis van de 

televisiecodes van John Fiske is een tekstuele analyse gemaakt van de narratieve, sociale en 

technische codes welk geheel refereert naar de representatie van de identiteits-assen. De 

intersectionele benadering laat zien dat de assen gender, seksualiteit en etniciteit met elkaar 

samenhangen, maar dat etniciteit op een heel andere manier wordt gerepresenteerd.  

Zo uit feminisme zich in Broad City in de assen gender, seksualiteit en etniciteit, maar 

blijft post- en feministische humor beperkt tot gender en seksualiteit. Ten eerste werken de 

ideniteits-assen gender en seksualiteit samen, omdat het al dan niet voldoen aan traditionele 

vrouwelijkheid tot uiting komt in beide assen. De representatie van zowel gender als 

seksualiteit voldoen bij Abbi aan de traditionele genderrol, terwijl deze bij Ilana hier allebei 

tegenin gaan. Het verzetten tegen traditionele vrouwelijkheid binnen gender en seksualiteit 

gebeurt bij Ilana veelal middels het aannemen van mannelijke gedragingen en eigenschappen, 

waarbij post- en feministische humor vastgesteld is. Dit komt vooral bij gender sterk naar 

voren, wat zich uitte in een uitgebreidere analyse van gender ten opzichte van seksualiteit en 

etniciteit. Ten tweede werken feministische ideeën door in positieve Othering van zwarte 

vrouwen. Hieruit blijkt dat de verbondenheid van de hiërarchieën binnen etniciteit en gender 

zichtbaar zijn voor degenen die op meer dan één as ongelijkheid ervaren. Dit wordt bevestigd 

doordat Othering niet wordt geconstrueerd bij het zwarte mannelijke personage Lincoln.  

 Dat etniciteit anders wordt gerepresenteerd, blijkt ook uit de functies van de 

verschillende codes. De belangrijkste conclusie hierbij is dat Broad City op een 

vernieuwende manier werkt met technische codes. Het blijkt dat het toevoegen van 

Instagramfilters, tekst, en emoji’s en andere cameravoering een extra functie hebben in 

termen van representatie. Zo zijn de sociale en narratieve codes bij de representatie van 

gender en seksualiteit dominant, maar werkt dit bij etniciteit anders. Etniciteit is weinig 

aanwezig in sociale codes, maar vooral relationeel in narratieve en technische codes door het 

extra element van Instagram. Dit maakt enerzijds dat Othering positief wordt geconstrueerd 

omdat de hoofdpersonages zelf de cameravoering doen en er dus geen machtsverhouding 

wordt geconstrueerd door camera. Anderzijds wordt op narratief niveau gecontrasteerd met 

de Ander doordat de hoofdpersonages cultural appropriation letterlijk benoemen.  
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Opvallend aan de analyse van seksualiteit is de representatie van lgbtq. De 

representatie van seksualiteit bij Ilana normaliseert namelijk queerness en verwerpt 

heteronormativiteit. Daarnaast wordt afgestapt van het idee dat gender en seksualiteit 

verbonden zijn in de vorm van ‘mannelijke’ biseksuele vrouwen, in tegenstelling tot wat 

Raley en Lucas stellen.100 Desondanks blijkt ook dat in Broad City schadelijke representaties 

aanwezig zijn, wat volgens Waggoner de reden is dat zichtbaarheid van lhbtq’s niet altijd 

leidt tot meer acceptatie.101 

De representaties van biseksualiteit bij Abbi en Ilana communiceren ideeën over 

biseksualiteit waarmee de stelling van Raley en Lucas dat biseksuele personages als 

controversieel en verwarrend worden beschouwd, wordt gereproduceerd.102 Biseksualiteit 

wordt bij Abbi namelijk geconstrueerd als uitzonderlijk en bij Ilana is deze deels in lijn met 

Waggoner’s conclusie dat vrouwelijke biseksuele personages vaak eindigen met een man.103 

Bovendien wordt biseksualiteit geconstrueerd als verwarrend door de dunne lijn tussen de 

seksuele en vriendschapsrelatie van Abbi en Ilana, waardoor biseksuele vrouwen worden 

gerepresenteerd als tot elke vrouw seksueel aangetrokken. Daar staat tegenover dat de 

geconstrueerde vriendschapsrelatie breekt met voorgaande series waarbij liefdesrelaties de 

meeste aandacht krijgen.   

Vanuit een constructivistische benadering van representatie is het belangrijk 

reproductie van schadelijke personages te bekritiseren, waar volgens verschillende 

onderzoekers humor een rol in kan spelen.104 Echter, excess as hyperbole of spottende 

stereotypen van etnische minderheden, lhbtq’s of vrouwen worden niet gebruikt bij de 

hoofdpersonages. Dit kan verklaard worden doordat de vrouwelijke makers zich bewust zijn 

van de schadelijkheid van uitvergrote of stereotyperende representaties van minderheden. Het 

blijkt namelijk ook dat excess as hyperbole eerder patriarchale structuren bekritiseert in 

plaats van stereotypen doorbreekt. Zo wordt dit tekstuele middel wel gebruikt bij het 

personage Bevers om commentaar te geven op het privilege van mannen. Het privilege van 

witte mannen specifiek, omdat het zwarte personage Lincoln juist ingaat tegen hegemonische 

mannelijkheid.  

Bij de representatie van seksualiteit wordt geen satire gebruikt om problematische 

representaties van lhbtq’s aan te kaarten, maar wel wordt middels post-feministische humor 

 
100 Raley en Lucas, “Stereotype or success?,” 24.  
101 Waggoner, “Bury your gays,” 1877-1891.  
102 Raley en Lucas, “Stereotype or success?,” 31. 
103 Waggoner, “Bury your gays,” 1878.  
104 Boskin en Dorinson, “Ethnic humor,” 81-97 en Mundy en White, “Television comedy,” 106 en Shifman, “Mars and Venus,” 253-273 en 
Silverman, “Comedy as correction,” 269 en Fiske, Television culture 91. 
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tegen de traditionele rol van de heterovrouw ingegaan. Deze humor uit zich in het omdraaien 

van genderrollen, waarmee seksuele vrijheid van heterovrouwen wordt benadrukt. Het blijkt 

komisch te werken als vrouwen mannelijke eigenschappen krijgen, omdat wij een strikte 

scheiding tussen man en vrouw gewend zijn. Vanuit een constructivistische benadering van 

gender is het belangrijk dat het culturele systeem waarmee gender wordt georganiseerd 

doorbroken wordt, zoals ook in deze serie gebeurt. 

Hoewel Broad City patriarchale structuren en traditionele vrouwelijkheid bekritiseert 

door het gebruik van feministische en post-feministische humor bij de representatie van 

gender en seksualiteit, zijn niet op datzelfde niveau taboedoorbrekende representaties van 

etniciteit of etnische humor aanwezig. Hieruit kan geconcludeerd worden dat de vrouwelijke 

makers zichzelf wel de vrijheid gunnen om satire te maken van gender maar bij etniciteit hier 

een stap in terugzetten. Dit kan verklaard worden doordat humor bij de representatie van 

etniciteit gevoeliger ligt dan bij gender en seksualiteit. De representatie etniciteit is daarom 

net als wat Boskin en Dorinson concluderen een weerspiegeling van de spanningen in de 

sociale verschillen in Amerika.105 Daarnaast zijn de makers witte vrouwen, waardoor het 

mogelijk is dat zij niet in de positie zijn om dit bij etniciteit te doen.  

Bij reflectie op dit onderzoek kunnen ook kanttekeningen worden gemaakt. Ten eerste 

vergroot deze specifieke vorm van sitcom waar geen lach-band wordt gebruikt de kans op 

misinterpretatie van de satire, de benoeming van de komische technieken, als ook de 

betekenissen hiervan. Zodoende omvat de gehanteerde methodiek een beperking, maar vormt 

het ook een mogelijkheid om vanuit de betekenisgeving van mijn eigen representatieve 

systemen andere dingen te lezen in de tekst.  

Ondanks dat de omvang van dit onderzoek de intersectionele beandering beperkt tot 

drie identiteits-assen, blijkt dat de geanalyseerde assen gender, seksualiteit en etniciteit 

zodanig de identieit van personages co-construeren dat hier een aantal interessante conclusies 

aan verbonden zijn. De sterke samenwerking tussen de verschillende identiteits-assen uit 

deze analyse geeft aanleiding tot meer verdiepend intersectioneel onderzoek naar de 

vrouwelijke hoofdpersonages in Broad City. Hierbij kan onderzoek naar de representatie van 

de identiteits-as sociale klasse zeer relevant zijn, vooral omdat Hall stelt dat ook sociale 

klassen ongelijk gerangschikt zijn ten opzichte van elkaar met een dominante cultuur die de 

constructie bepaalt.106  

 
105 Boskin en Dorinson, “Ethnic humor,” 81. 
106 Colin Sparks, “Stuart Hall, cultural studies and marxism,” in Critical dialogues in cultural studies, red. David Morley en Kuan-Hsing 
Chen (Londen: Routledge, 1996): 85.  
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Tot slot geeft deze analyse aanleiding tot meer onderzoek naar de representatie van 

etniciteit, omdat de afwijkende representatie van etniciteit mogelijk verklaard wordt door de 

witte makers. Om deze reden is het belangrijk om een vergelijking te maken met een 

komedieserie met zwarte hoofdpersonages. Vervolgonderzoek zou gedaan kunnen worden 

naar de representatie van dezelfde identiteits-assen in Insecure (2016), waar de hoofdrol 

vervuld wordt door de zwarte vrouwelijke maker Issa Rae.107 Dit onderzoek laat zien dat 

witte makers, zelfs met het bewezen krachtige middel komedie en de sterk aanwezige 

feministische ideeën, niet in staat zijn alle schadelijke representaties van gemarginaliseerde 

minderheidsgroepen te doorbreken. Daar is immers meer voor nodig dan ‘A touch of cultural 

appropriation.’  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
107 “Insecure,” IMDb, geraadpleegd op 15 januari 2020, https://www.imdb.com/title/tt5024912/?ref_=nv_sr_srsg_0.  
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Bijlagen 
 
Afbeeldingen en tabellen 

 
p. 12 Tabel 1: De televisiecodes ingedeeld in drie niveaus op basis van het model van John Fiske in  

 Television Culture. *= enkel van toepassing op A1 **= in A1 vertelt point of view iets over het  

 personage dat filmt.  

 

p. 14 Afbeelding 1: Abbi en Ilana lopen hand in hand over de straten van New York. We zien hier dat  

 Ilana strakke en naakte kleding en Abbi bedekte en losse kleding draagt, A10S1.  

 

p. 15 Afbeelding 2: Extreme close-up van Ilana die uitbundig eet tijdens een chic diner met haar vriend  

 Lincoln. Zij spreekt hierbij de tekst uit: “I am a nasty bitch and I eat stinky food,” A5S4.  

 

p. 15 Afbeelding 3: Close-up van de taart van Abbi’s billen gemaakt door Ilana met de tekst ‘Angel,’  

 A10S7. 

 

p. 17 Afbeelding 4: Ilana’s reactie op wat zij interpreteert als aanzoek. Zij lacht geforceerd, terwijl  

 paniek wordt gecreëerd door een ‘storing geluid’ en vertraging, A5S2. 

 

p. 19 Afbeelding 5: Ilana die haar middelvingers opsteekt richting de Trump Tower met doodskoppen in  

 beeld, A1S11.  

 

p. 19 Afbeelding 6: Abbi die haar middelvingers opsteekt richting de Trump Tower met bliksemschichten  

 in beeld, A1S11.  

 

p. 20 Afbeelding 7: Shot op posters in een boekenwinkel met de tekst: Trump dooms nation, God hates  

 Trump, Fags hate Trump, A5S1.  

 

p. 21 Afbeelding 8: Ilana die haar tong uitsteekt waarmee haar enthousiasme ten opzichte van haar  

 seksuele verlangens wordt geuit, A5S2.   

 

p. 22 Afbeelding 9: Abbi in het ziekenhuis waarbij een spanning wordt gecreëerd tussen haar en de  

 vrouwelijke dokter. Wij zien Abbi’s ongemakkelijke houding, A5S13.  

 

p. 23 Afbeelding 10: Abbi in het ziekenhuis waarbij een spanning wordt gecreëerd tussen haar en de  

 vrouwelijke dokter. Wij zien Abbi’s nerveuze gezichtsuitdrukking en de dokter die afwacht,  

 A5S13.  
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p. 24 Afbeelding 11: Long shot van alle gasten op de surprise party voor Abbi. We zien hier Ilana met de  

 vier mannelijke bijrollen en verder onbekenden, A10S7.  

 

p. 25 Afbeelding 12: Een split-screen van Abbi in Boulder en Ilana in New York, A10S12.  

 

p. 25 Afbeelding 13: Close-up van Abbi’s telefoonscherm waarop enkel gesprekken met Ilana te zien zijn,  

 A10S6.  

 

p. 25 Afbeelding 14: Shot van Abbi in Ilana allebei gekleed in een streepjesshirt, A10S11.  

 

p. 26 Afbeelding 15: Shot van Abbi’s borsten met een Instagram-filter van ‘kerkelijke, heilige’ tonen en  

 sterretjes gefilmd door Ilana, A1S6. 

 

p. 27 Afbeelding 16: Ilana die haar verdriet wil verbergen voor Abbi wanneer zij vertelt dat zij  

 een date heeft met een vrouw, A5S12. 

 

p. 28 Afbeelding 17: Ilana op de Brooklyn Bridge waar zij oorbellen met de tekst ‘Jew-ess’ draagt,  

 A10S5. 

 

p. 29 Afbeelding 18: Ilana die één afro-vlecht ingevlochten krijgt door een zwarte vrouw, A1S4.   

 

p. 30 Afbeelding 19: Abbi en Ilana zittend op bed en Ilana draagt een t-shirt met de tekst: ‘Gay slang was  

 invented by white women gay men drag queens black women,’ A5S14.  
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Analyseschema’s 
 
Analyse aflevering 1: STORIES seizoen 5 BROAD CITY 

Scene 1 (00.00-1.07 minuten) "thuis, voorbereidend op een wandeling" 
 
  Abbi Ilana 
Sociale codes:   

Uiterlijk Naturel, simpel Uitbundig 

Kleding Sportief, simpel Uitbundig: Philip Lim shoes te klein, 
glitterpakje, heuptas, key to your heart & ASS 
als oorbellen  

Make-up Geen  Stevig opgemaakt  

Omgeving Thuis bij A. Kleurrijke kussens, slingers, 
wc-rol als slinger, kunst aan de muur: A is 
creatief. 

I voelt zich thuis bij A 

Gedrag Enthousiast, lacht om I.  Enthousiast, maakt veel grappen.  

Taalgebruik/toon Straattaal: 'Its function fashion fluid baby. 
Oh yeah dude.' 

Straattaal: 'littiest birthday ever. Baby, work it 
out.' 

Beweging Staat in een onzekere houding Kusjes in de camera+ likken over de camera.  

Gezichtsuitdrukking Onzeker Zelfverzekerd 

Technische codes:   
Camera  I filmt A's lichaam/outfit veel, ze zoomt in op 

A.  
Montage   

Muziek Dansmuziek, "i’ve got a crush on you you 
you." 

Dansmuziek, "i’ve got a crush on you you you." 

Geluid   

Stilstaand beeld  Foto en I met haar nieuwe schoenen + 
Amerikaanse vlag  

Tekst/emoji’s/filters A in beeld: Workout chic, tiiite (foreal, 
fitted) 

I in beed: @31philliplim (80% off, $149)  
Running uncontested on a PLATFORM of 
horniness. 

Narratieve codes:   

Narratief A is jarig en ze maken zich klaar voor een 
wandeling door New York.  

A is jarig en ze maken zich klaar voor een 
wandeling door New York.  

Conflict   

Personage Onzeker en grappig Zelfverzekerd en grappig 

Dialoog “Oh yeah im so happy that you got these.  
Ok so today we are walking from the tipity 
top of Manhattan, to the Tippity bottom of 
Manhattan. Its function baby, its fashion 
baby, its fluid baby: ive got to fill it up, 
theres nothing in it now.” 

“Happy 30 Birdy. (3x) Philip lim, on a shopop 
discount 149 dollars with 80& off, ok. & only 
half the size smaller than the size i actually 
wear. So, work it. Out. This is gonna be the 
LITTIEST story ever. Happy 30th birthday A.” 

Setting Ze filmen zichzelf terwijl ze een wandeling 
maken door New York.  

Ze filmen zichzelf terwijl ze een wandeling 
maken door New York.  

Scene 2 (1.07-3.27 minuten) "in de metro - filmpje 'Ass of an ageless Angel' - intro" 

 Abbi Ilana 

Sociale codes:   

Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  
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Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving In de metro In de metro 

Gedrag Verontrustend over de schoenen en gedrag 
van I.  

Gedraagt zich losbandig.  

Taalgebruik/toon Straattaal met komische accentjes: “I feel 
graight” 

Straattaal: “Bitch. Yaas Happy 30th bday 
dogg.” 

Beweging   

Gezichtsuitdrukking Neutraal Enthousiast 

Technische codes:   
Camera  Je ziet het filmpje I heeft gemaakt van A's 

billen zonder dat A het wist.  
Montage   

Muziek Intronummer: 'Latino and proud.' Als achtergrond van de compilatie van A's 
billen een liefdes piano liedje: "she feels better 
then when im on fire." Vervolgens het 
intronummer: 'Latino and proud.' 

Geluid Omroep in de tram: “were being held up 
here some jumping on the tracks to get a 
photo well be moving shortly.” 

Omroep in de tram: “were being held up here 
some jumping on the tracks to get a photo well 
be moving shortly.” 

Stilstaand beeld  I maakt foto selfie-stand met A en een vreemde 
guy die slaapt met tekst: 'here we cerm 
manhattan.' (met seksemoticon en kroontjes)  

Tekst/emoji’s/filters  Tram: is it even moving? 'here we cerm 
manhattan.' (met seksemoticon en kroontjes) 

Narratieve codes:   

Narratief In de metro houden ze de tram op omdat ze 
foto's maken met vreemden.  A krijgt als 
cadeau van I een filmpje: "ASS OF AN 
ANGELESS ANGEL": een compilatie van 
beeldmateriaal van A’s billen 

In de metro houden ze de tram op omdat ze 
foto's maken met vreemden.  A krijgt als cadeau 
van I een filmpje: "ASS OF AN ANGELESS 
ANGEL": een compilatie van beeldmateriaal 
van A’s billen 

Conflict   

Personage Wordt geliefd door I I vindt A fantastisch 

Dialoog “I feel good. I are you sure those shoes are 
okay? I i said no gifts. Reactie: Omygod. 
How long has this been going on?” 

“How do you feel Abi? Bitch how do you feel? 
Haha yes dude, is feel more comfortable of 
platforms than not. O my god god. I can show 
you your present right now.” 

Setting Zijn aan het 'ouwehoeren'  Zijn aan het 'ouwehoeren'  

Scene 3 (3.27- 4.48 minuten) "onderweg en in eettent ‘Red Rooster’" 

 Abbi Ilana 

Sociale codes:   

Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving Op straat, bezienswaardigheden, eettent.  Op straat, bezienswaardigheden, eettent.  

Gedrag A brandt zich aan het hete pannetje. A   
probeert haar eten te fotograferen, maar laat 
deze vallen in het eten. Onhandig, domme 
opmerking over Onion/The Times.  

I filmt A continu, erg gefocust hierop. Moet om 
haar lachen 
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Taalgebruik/toon  Schreeuwen in het restaurant, straattaal 

Beweging Houdt handen voor haar kruis en borsten 
omdat I dit filmt 

 

Gezichtsuitdrukking   

Technische codes:   

Camera  I filmt op selfie-stand. Filmt A en de plekken 
waar ze komen. Het eten wordt gefilmd. I filmt 
A: focus op A's kruis en borsten 

Montage   

Muziek Hiphop muziek in een shot op straat Hiphop muziek in een shot op straat 

Geluid   

Stilstaand beeld   

Tekst/emoji’s/filters   

Narratieve codes:   

Narratief Lopen op straat op weg naar de eettent. Zien 
dingen op straat die ze vastleggen, lunchen 
uitgebreid en filmen dit, ouwehoeren in het 
restaurant 

Lopen op straat op weg naar de eettent. Zien 
dingen op straat die ze vastleggen, Lunchen 
uitgebreid en filmen dit, ouwehoeren in het 
restaurant 

Conflict  Bediening klaagt over I omdat ze te veel lawaai 
maakt 

Personage Wil zelfverzekerd overkomen, maar is 
onhandig en dommig.  

Zelfverzekerd en slim. Ze zorg voor overlast in 
het restaurant maar blijft beleefd.  

Dialoog Als I haar kruis filmt: “Dude stop it.”  “Yas yas yas yas; lookt like we made it 
(zingend) to inwood, NYC babee. Holy shit 
there she is the birthday girl herself.  Over de 
politie: THE PIGGS. Ok no for feal pigs.” (I 
filmt A) “Your'e beautiful!!” 

Setting Ze zijn aan het lunchen ondertussen met hun 
telefoon aan het spelen.  

Ze zijn aan het lunchen ondertussen met hun 
telefoon aan het spelen.  

Scene 4 (4.48 - 6.25 minuten) "Op straat, 'hairbraiding,' A's onzekerheid over haar leeftijd." 

 Abbi Ilana 
Sociale codes:   

Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving Een zwarte vrouw die 'hairbraiding' roept, 
uitnodigend om haar haar te komen 
invlechten: “you want your hair braided?"  

Een zwarte vrouw die 'hairbraiding' roept, 
uitnodigend om haar haar te komen vlechten: 
“you want your hair braided?"  

Gedrag A vindt dat I geen vlecht moet nemen I wil graag een vlecht  

Taalgebruik/toon  I zing steeds 'dirty thirty.' 

Beweging A maakt een dansje   

Gezichtsuitdrukking Boos: ze is het niet mee eens dat I een 
vlecht neemt.  

Enthousiast over de vlecht. Verbaasd: ze 
begrijpt niet dat A zegt dat ze dacht dat ze 
getrouwd zou zijn met kinderen op haar 30ste.  

Technische codes:   
Camera A filmt I als ze ingevlochten wordt I filmt de bilspleet van een jongen op straat. Ze 

draait de camera naar zichzelf gaat zingen.  
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Montage De twee zwarte meisjes op straat zijn 
onherkenbaar gemaakt.  

De twee zwarte meisjes op straat zijn 
onherkenbaar gemaakt.  

Muziek   

Geluid  I gilt omdat ze een vlecht mag van A 

Stilstaand beeld  Als reactie op A over haar leeftijd: verbaasde 
gezichtsuitdrukkingen van I  

Tekst/emoji’s/filters   

Narratieve codes:   
Narratief I wil haar haar laten invlechten, maar A 

vindt dit niet kunnen omdat ze niet zwart is. 
Daarna wordt A onzeker over haar leeftijd 
omdat ze 'nog niks bereikt heeft'  

I wil haar haar ingevlochten hebben, ondanks 
dat A dit niet vindt kunnen omdat ze niet zwart 
is mag ze 1 vlecht. I probeert A weer goed te 
laten voelen door op te sommen wat ze allemaal 
wel heeft en vertelt dat ze later een bekende 
kunstenares gaat worden.  

Conflict A vindt het niet gepast om een vlecht te 
nemen omdat ze niet zwart zijn.  

 

Personage Bewust van racisme, onzeker over haar 
leeftijd 

Bewust van racisme en ze probeert A op te 
vrolijken  

Dialoog “No I, no. I just dont think that you should.” 
“Beautfull, its very long..”  “Dude i feel 
fine, i dont know whatever. Yeah i know, i 
guess i thought id be like married with kids 
by now. I guess id just gonna have the job at 
antropology (kledingwinkel)... I mean i 
hope not.” 

“Come on, she's black, she's saying it.” “One 
braid.” “You know what it is?: A touch of 
cultural appropriation sheds light on the 
matter.”  
Tegen A daarna lopend: “do you feel different? 
You LOOK younger actuallty.” “Nononono 
(not whatever) you are.. mozing volumenous 
fenomenon. Come on you have: two really nice 
parents and a great appartement..” “YES, cause 
you know what? if youd had kids they’d leave 
you after 18 years, but anthropology, you might 
work there forever.” “And you’re surely gonna 
be a famous artist so its not even an issue.”  

Setting  Terwijl I ingevlochten wordt ze gefilmd door 
twee zwarte meisjes op straat. 

Scene 5 (6.25- 7.30 minuten) "I valt in het ‘manhole,’ geblesseerde voet." 

 Abbi Ilana 
Sociale codes:   

Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving Op straat Op straat 

Gedrag A redt I uit de ‘manhole.’ I zit op haar 
schouders. Dapper, helpen. 

Roekeloos en uitbundig  

Taalgebruik/toon  Veel geschreeuw en gekreun. “Au. Damnit 
dude.  *** dude” 

Beweging   

Gezichtsuitdrukking   

Technische codes:   
Camera  I is aan het filmen, blijft door filmen terwijl ze 

in het gat valt.  
Montage   

Muziek Vrolijk muziekje als ze uit het gat gekropen 
zijn 

Vrolijk muziekje als ze uit het gat gekropen zijn 
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Geluid   

Stilstaand beeld  Selfie van I in de 'Manhole' 

Tekst/emoji’s/filters Hare Krishna wordt onherkenbaar gemaakt 
door emoji’s 

Tekst: ‘fell down a Womanhole, still feelin 
mah self’ ‘Queen is shining honor, r u fookin 
kidding??’ ‘Omfg. YES BITCH MADE IT 
OUT. Hello beautiful city.’ 

Narratieve codes:   
Narratief Ze filmen Hare Krishna op straat,  I valt 

door het manhole, A redt haar, I is 
geblesseerd. A vindt dat ze naar een dokter 
moeten gaan.  

Ze filmen Hare Krishna op straat,  I valt door 
het manhole, A redt haar, I is geblesseerd. A 
vindt dat ze naar een dokter moeten gaan.  

Conflict A wil dat I stopt met haar filmen A wil dat I stopt met haar filmen 

Personage Ingetogen Uitbundig  

Dialoog “Damn. Dude Stop filming…” “Dude, we 
gotta go to a doctor.” 

“I just fully fell down a womanhole” “Dude, 
I’m fine, plus we gotta walk the rest of 
manhattan.”  

Setting   

Scene 6 (7.30- 8.30 minuten) "Drogist" 

 Abbi Ilana 

Sociale codes:   

Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Ze ziet er 'vies' uit van het vallen in de 
manhole.  

Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving Bij de drogist, weinig andere mensen Bij de drogist, weinig andere mensen 

Gedrag  I rijdt in een scoot-mobiel door de drogist. Rijdt 
A bijna omver. Wacht op A bij de 
schoolsupplies maar wordt langzaam gek.  

Taalgebruik/toon “Killin it dude. “  

Beweging   

Gezichtsuitdrukking  Verbaasd en ze wordt gek van Abbi 

Technische codes:   
Camera  I filmt haarzelf in de sootmobiel. Ze filmt Abi. 

Ze filmt de schoolsupplies. Ze filmt de stijve 
tepels van A.  

Montage   

Muziek  Spaanstalig nummer  

Geluid  Stijve tepels van A gepaard met 'heilige' 
geluiden van de Instagram filter 

Stilstaand beeld A kijkt in de camera  Selfie I, ze kijkt naar A die bij de 
schoolsupplies staat.  

Tekst/emoji’s/filters Tekst met foto van A: ‘This is 30’  
‘kneescooters, puttin the LIT back in 
moniLITy'  Aaand we bought this 
(selfiestick)  Duimpje emoji bij het verband 
om de enkel van I. Tekst: ‘MAMA NEEDS 
NEW SHOES’ 

Tekst: I love five borough pharmacy & this hot 
whip. Hot since '94. @lisafrank. (colorful, 
psychedelic designs) ‘45 mins have passed, Ab 
won't leave the marker section’ 
Instagram filter om Abbi’s borsten met 
sterretjes. 

Narratieve codes:   
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Narratief Ze zijn in een drogist waar I op een 
scootmobiel door de winkel rijdt. Abbi 
koopt markers en een selfiestick. Ze zingen 
happy birthday voor Claire een medewerker 
van de winkel, dit maakt Claire 
ongemakkelijk. 

Ze zijn in een drogist waar I op een scootmobiel 
door de winkel rijdt. Abbi koopt markers en een 
selfiestick. Ze zingen happy birthday voor 
Claire een medewerker van de winkel, dit 
maakt Claire ongemakkelijk.  

Conflict   
Personage   

Dialoog “Schoolsupllies.. These are good ones, these 
are good markers, killin it” 

“Hell yeah. OMG. I miss school only for the 
supplies.” “LISA FRANK BITCH. EMPIRE 
BITCH.”  

Setting   

Scene 7 (8.30 -  10.48 minuten) "winkelcentrum: Skechers, creditcard A gehackt"  

 Abbi Ilana 
Sociale codes:   

Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving Scetchers/winkelcentrum Scetchers/winkelcentrum 

Gedrag A schaft een creditcard aan, maakt ze een 
dansje voor motivatie omdat ze niet zeker 
weet of ze dit moet doen. Daarna beseft ze 
dat ze 2 creditcards heeft en kijkt sip voor 
zich uit.  

I loopt alsof ze een model is.  

Taalgebruik/toon A praat bij Scetchers met een netter accent.   

Beweging A hangt tegen een tafel met schoenen   

Gezichtsuitdrukking   

Technische codes:   

Camera  I filmt vanuit een liggende positie A 

Montage   

Muziek Hiphop op de achtergrond van foto 1 Hiphop op de achtergrond van foto 1 

Geluid   

Stilstaand beeld 1. Foto van A en haar creditcard gegevens.  1. I maakt foto van Gene met drie dozen 
schoenen (kijkt in de camera)  2. Foto van gene 
achter de kassa.  

Tekst/emoji’s/filters 
 

Tekst: Headed to #midtownmall   
LOL everyone has 2 creditcards.  
op foto 1: she did it. Just tested it. It works.  

Tekst: Is A hittin on me? (yes or no)  ‘Gene has 
brought da goods'  (Looks worse than it was, 
met een duimpje) we cleaned it up. Gene was 
so chill about everything. Legit.  Sugar mama 
(A)  @Nickpaley. @barack obama.  

Narratieve codes:   
Narratief Aangekomen bij Midtown Mall, op zoek 

naar normale schoenen voor I.  I past  
schoenen rijdt op haar kneewheeler tegen 
dozen met schoenen aan. A koopt de 
schoenen voor I. Ze schaft een creditcard 
aan na twijfel. Daarna is ze gehackt en belt 
met haar bank. I beschuldigt 1 van haar 
volgers die dat volgens haar heeft gedaan.  

Aangekomen bij Midtown Mall, op zoek naar 
normale schoenen voor I.  I past  schoenen rijdt 
op haar kneewheeler tegen dozen met schoenen 
aan. A koopt de schoenen voor I. Ze schaft een 
creditcard aan na twijfel. Daarna is ze gehackt 
en belt met haar bank. I beschuldigt 1 van haar 
volgers die dat volgens haar heeft gedaan. 
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Conflict  I rijdt met haar kneewheeler tegen een stapel 
schoenendozen aan.  

Personage  Zelfverzekerd loopt I met de schoenen die ze 
aanpast 

Dialoog Alright dude, what are we even doing, are 
these comfortable or what? I’m a hundred 
percent Jewish!”  Im buying this for you. 
Happy my birthday. But adults do have 
more than 1 credit card, i should get an extra 
credit card. its not nuts for me to get an 
other credit card.  (in haarzelf: just do it, 
you'll pay it, dont tell dad. tegen gene: ok 
and then ill get the funds from my bank 
account that will be sent to you somehow. I 
have two credit cards.  

I dont know what you got? I cant like, lean, you 
know how they always lean ? Au. I'm like how 
many layers of Irony can we go? Scetchers is 
selling ugly scetchers, please. No they're good, 
they're goooood. Emphasis on the “ish. Wauwie 
wauwie what a steall. ONE OF YOU 
F*CKERS STOLE As creditcard information 
and i think i know the loser from highschool 
that did it. Snickspaley. Same thing happened to 
obama though which is kinda hot.  

Setting   

Scene 8 (10.48 - 12.34  minuten) "Gadanna" 

 Abbi Ilana 
Sociale codes:   

Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving In de hallen van de mall  In de hallen van de mall  

Gedrag Verzorgend over het kind dat ze hebben 
gevonden, A lijkt het leuk te vinden met dat 
kind te zijn en haar moeder te spelen.  

 

Taalgebruik/toon   

Beweging   

Gezichtsuitdrukking Blij met het kind I verbaast wanneer A zegt dat ze de moeder zou 
kunnen zijn van het kind 

Technische codes:   

Camera   

Montage   

Muziek   

Geluid   

Stilstaand beeld   

Tekst/emoji’s/filters 
 

Tekst: Lol she 4 at least  Tekst met shot van G: we chillin, no leads from 
u guys yet. Gadanna just called Ab MOMMY  

Narratieve codes:   

Narratief Ze vinden een kind en proberen haar te 
helpen haar moeder te vinden. A beseft dat 
ze haar moeder zou kunnen zijn. Ze spelen 
met het kind 

Ze vinden een kind en proberen haar te helpen 
haar moeder te vinden. Ze spelen met het kind 

Conflict   

Personage Moederlijk  Nog lang niet toe aan het moederschap 
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Dialoog “Is she closeby? Whats your name? wauw 
dude that's good. No i mean its insane, like, 
she's two. Im 30, i mean i can litteraly be 
her mom. People would think thats her mom 
and her kid” 

“Ok if anyone of my 213 followers is in the 
midtownmall, we just found a dope little girl 
and her parents aren’t here but she’s fine, she’s 
with us” “GADANNA? That’s gorgeous, 
madonna-rihanna-Ilana-gadanna. “Oh gadana 
you have tought us so much maybe we can just 
do like a double cheek kiss” 

Setting   

Scene 9 (12.34 - 13.27 minuten) "Ontmoeting Gadanna's mom, beveiliging"  

 Abbi Ilana 

Sociale codes:   
Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving In de hallen van de mall  In de hallen van de mall  

Gedrag A voelt zich aangevallen door 'cheese' 
(moeder van G)  

 

Taalgebruik/toon  Terwijl ze wegrennen voor de beveiliging: 
schreeuwen.  

Beweging   

Gezichtsuitdrukking   

   
Technische codes:   

Camera  I maakt foto's filmpjes van de ontmoeting 
tussen 'Cheese' en A 

Montage   

Muziek Terwijl ze wegrennen voor de beveiliging 
een snel rapnummer  

Terwijl ze wegrennen voor de beveiliging een 
snel rapnummer  

Geluid   

Stilstaand beeld  Selfie foto van A+I  

Tekst/emoji’s/filters  Tekst: BUYER BEWARE: this woman is 
chuckoo cacca insahno. - She said we were 
pedo's  - LATE TO BRUNCH. Sorry 
@mr.jaime.castro @thealdentedentist 
@johnny_v_photos  

Narratieve codes:   

Narratief De moeder van G komt eraan en herkent A. 
Wordt erg boos. A&I rennen weg voor de 
beveiliging, eenmaal buiten laat A zich uit 
over ‘Cheese.’ Door dit alles zijn ze te laat 
voor de geplande verjaardagsbrunch met 
Jaime Lincoln en Johnny.  

 

Conflict Ruzie met ‘Cheese’ en beveiliging Ruzie met ‘cheese’ en beveiliging 

Personage A droomt van een gezin I is uitbundig 
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Dialoog “We didnt take her she was clearly stranded, 
just keep better track of your kids.” “What a 
fucking bitch, what a mess, we are so not 
pedofiles dude i mean her name is Cheese? 
Come on. Whatever her name is; listen, all 
this girl wanted to do in college was just 
XTC and take groupshowers, even if she 
wouldnt ask me i would have never done it, 
and now she has a bunch of fucking kids, 
and now she thinks she is fucking better 
than me? she thinks shes better than me? 
bullshit!!” 

“***bitch fucking bitch…. “  

Setting   

Scene 10 (12.34 - 16.17  minuten) "Onderweg naar brunch, Brunch, birthday blues" 
  
 Abbi Ilana 

Sociale codes:   
Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving (buiten bij de) brunchplek (buiten bij de) brunchplek 

Gedrag A is even verdrietig op de wc I troost A's birthday blues 

Taalgebruik/toon   

Beweging   

Gezichtsuitdrukking   
   

Technische codes:   

Camera A filmt I’s borsten. Je ziet dat de camera 
stopt als A begint te huilen. Daarna filmt 1 
van de jongens dat I A troost 

Jaime filmt ook een stuk maar I pakt het af 
omdat A naar de wc gaat, filmt haar billen als 
ze wegloopt, maakt korte berichtjes van de 3 
jongens zodat A dit op de wc kan bekijken   

Montage   
Muziek ‘Amazing grace’ tijdens fotos van eten  

Geluid   

Stilstaand beeld 1. foto van jaime en zijn nieuwe vriend. 2. 
foto van I en Lincoln met "reboonited" en 3. 
foto van A die een bagel kust met 'true love'  

Shots van de 2 stellen en A met een bagel. 
Gevolgd door Lincoln laat shirt zien met A's 
hoofd erop en happy birthday.  

Tekst/emoji’s/filters Een emoji van een Jodenster bij foto’s van 
het eten en 'amazing grace'  Tekst: NEW 
LOVE Tekst bij 1.  BYE BOYZZZ 

Tekst: sweet sweet Abbigail, while you use the 
bathroom, please enjoy these birthday wishes 
from the people that love you!  
birthday blues, they real ya'll-i asked abbi i 
should delete that she said nah, cuz she REAL.  

Narratieve codes:   
Narratief De 3 mannen staan buiten met ballonnen op 

A&I te wachten, gaan naar binnen en staan 
even stil bij het eten. De jongens laten een 
verjaardag bericht achter waarna I naar de 
wc loopt om A op te halen en treft A 
verdrietig op de wc aan.  

De 3 mannen staan buiten met ballonnen op 
A&I te wachten, gaan naar binnen en staan 
even stil bij het eten. De jongens laten een 
verjaardag bericht achter waarna I naar de wc 
loopt om A op te halen en treft A verdrietig op 
de wc aan.  

Conflict A huilt omdat ze 30 is geworden  
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Personage   

Dialoog “Thank you guys for all the sweet messages. 
I also saw the butt video… theyre good 
pants for my but”  

“If i know my baby's poop schedule she is just 
about finished.”  

Setting Verjaardagbrunch met hun beste vrienden Verjaardagbrunch met hun beste vrienden 
Scene 11 (16.17- 18.02 minuten) "I's telefoon valt in het water, Trump-tower, aankomen in de ‘tippity bottom,’ 2e 
ontmoeting ‘Cheese’"   
 Abbi Ilana 

Sociale codes:   

Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving Op straat Op straat  

Gedrag Woedend als ze het hebben over Trump  Woedend als ze het hebben over Trump  

Taalgebruik/toon Grof bij Trump-tower  Grof bij Trump-tower  

Beweging Middelvingers naar Trump-tower Middelvingers naar Trump-tower 

Gezichtsuitdrukking   

Technische codes:   

Camera Filmen elkaar als ze voor de Trump-tower 
staan. 

Filmen elkaar als ze voor de Trump-tower staan 
I houdt de camera vast en draait rond 'zoals in 
de Titanic' , valt in het water en het beeld gaat 
over in een 'onzichtbare camera'  

Montage   

Muziek Onheilspellende muziek voor trumptower 
(Instagram filter) 

Vrolijke muziek als ze aankomen bij de 
tippitybottom of manhattan: go to town- doja 
cat.  

Geluid   

Stilstaand beeld Shots van "sex street" "anal street" "clit 
street"  

Shots van fruit met een fruit emoticon ernaast, 
en (IRL)   

Tekst/emoji’s/filters Tekst: GOTTA KEEP MOVING New 
phone, to legit to quit.  
Filter bij Trump-tower: Bliksemschichten. 

Emoji’s: doodskoppen bij Trump-tower 
Shots van fruit met een fruit emoji’s ernaast  

Narratieve codes:   

Narratief Ze gaan weer verder wandelen, doen alsof 
ze op de Titanic zitten vervolgens valt de 
telefoon in het water.  Daarna gebruiken ze 
A's telefoon. Maken een paar shots van 
straatnamen met seksnamen, staan voor 
Trump-tower om hem belachelijk te maken.  

Ze gaan weer verder wandelen, doen alsof ze op 
de Titanic zitten vervolgens valt de telefoon in 
het water.  Daarna gebruiken ze A's telefoon. 
Maken een paar shots van straatnamen met 
seksnamen, staan voor Trump-tower om hem 
belachelijk te maken.  

Conflict   

Personage   

Dialoog “It's crazy we never walked the Brooklyn 
Bridge together” “Dude, this is where the 
titanic docked - i wasnt- I mean i just saw 
the movie i just didnt remember” “We diiid 
it, al the way from the tipity top to the tipity 
bottom.. “ 

“Aaah i love you, Holy shit. NOOO omygod 
this sucks. What are we gonna do we can’t stop 
now? “Trump: suck it suck it suck it F*CK you. 
Everybody is laughing at you fucking clown”   

Setting A staat voor Trump-tower en steekt haar 
middelvingers op 

I staat voor Trump-tower en steekt haar 
middelvingers op.  

Scene 12 (18.03 - 20.27 minuten) "Conflict A en ‘Cheese’"  
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 Abbi Ilana 

Sociale codes:   

Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Ziet er gehavend uit (bloed en smerig)  

Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving op de pier.  op de pier.  

Gedrag Eerst heel boos op ‘Cheese’/Lindsey, daarna 
bevriend en knuffel  

Eerst heel boos op ‘Cheese’/Lindsey, daarna 
bevriend en knuffel  

Taalgebruik/toon   

Beweging   

Gezichtsuitdrukking Verbaasd over de schoonheid van de 
regenboog 

 

   

Technische codes:   
Camera Gaat over naar een 'onzichtbare' camera. Na 

het gesprek shot op de auto vol kinderen 
 

Montage   

Muziek   

Geluid   

Stilstaand beeld   
Tekst/emoji’s/filters   

Narratieve codes:   

Narratief ‘Cheese’ slaat de telefoon uit hun hand 
terwijl zij zichzelf aan het filmen zijn. Ze is 
boos omdat ze op Instagram hebben gezegd 
dat ze gek is, waarna ze hun heeft gevolgd 
via de locatietags die ze op hun story 
hebben gezet. A en I maken haar compleet 
met de grond gelijk door te zeggen dat ze 
een hekel aan haar hebben omdat ze het 
'perfecte leven' heeft (op social media) 
‘Cheese’ breekt: ze zegt dat ze worstelt en 
barst in huilen uit  

‘Cheese’ slaat de telefoon uit hun hand terwijl 
zij zichzelf aan het filmen zijn. Ze is boos 
omdat ze op Instagram hebben gezegd dat ze 
gek is, waarna ze hun heeft gevolgd via de 
locatietags die ze op hun story hebben gezet. A 
en I maken haar compleet met de grond gelijk 
door te zeggen dat ze een hekel aan haar hebben 
omdat ze het 'perfecte leven' heeft (op social 
media) ‘Cheese’ breekt: ze zegt dat ze worstelt 
en barst in huilen uit  

Conflict Met ‘Cheese’ omdat zij haar belachelijk 
hebben gemaakt op social media. Krijgen 
ruzie, lossen het op.  

Met ‘Cheese’ omdat zij haar belachelijk hebben 
gemaakt op social media. Krijgen ruzie, lossen 
het op.  

Personage   

Dialoog “WTF dude are you kidding me? Wait a 
second did you fucking follow us down 
here?” “You're the one with the perfect 
fucking life, you are posting photo's of 
yourself on vacation, on beaches and stuff. 
You always have cupcake and pizza party's i 
never eat that stuff especially not in party 
format. You're cooko caka inshano. - you're 
rich.  
“But you're Cheese! you will always be 
Cheese to me” “I should get a new phone 
now.. (over regenboog); its gorgeous. Dude 
we dont have a phone, we cannot record 
this, no one is gonna believe that we even 

“And excuse me, 4 children and you look like 
this? You look unbelievable. You're litteraly 
woman magic. So F*CK YOU. (to cheese): and 
me, because i dont know your real name.” “that 
sucks to be her, or jackson. “lets see the 
damage, its not that bad” (Over regenboog) “its 
stunning, Jezus, ew” 
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saw this” 

Setting Ze zitten op een bankje en ‘Cheese’ komt 
eraan.  

Ze zitten op een bankje en ‘Cheese’ komt eraan.  

Scene 13 (20.27- 16.17  minuten) "slotscène thuis: stories' stories" 

 Abbi Ilana 
Sociale codes:   

Uiterlijk Chill kleding Chill kleding 

Kleding Pyjama/huispak  Pyjama/huispak  

Make-up Geen  Geen 

Omgeving Thuis weer bij A  Thuis weer bij A  

Gedrag Lui Lui 

Taalgebruik/toon   

Beweging  Ze zit met haar been op tafel en haar enkel in 
gips 

Gezichtsuitdrukking Verbaasd door het besef wat ze hebben over 
social media.  

Verbaasd door het besef wat ze hebben over 
social media.  

Technische codes:   
Camera onzichtbare camera met wijd shot op A en I 

op de bank 
onzichtbare camera met wijd shot op A en I op 
de bank 

Montage   

Muziek   

Geluid na het besef wat ze hebben wordt het geluid 
van de straten harder 

na het besef wat ze hebben wordt het geluid van 
de straten harder 

Stilstaand beeld   

Tekst/emoji’s/filters   
Narratieve codes:   

Narratief ze zitten op de bank en kijken naar de 
telefoon op instagram naar het 'perfecte' 
leven van Lindsey (terwijl de telefoon in een 
zak met rijst zit)  

ze zitten op de bank en kijken naar de telefoon 
op instagram naar het 'perfecte' leven van 
Lindsey (terwijl de telefoon in een zak met rijst 
zit)  

Conflict   

Personage   

Dialoog “You know what dude, i think i need to get 
off social media, its over between us.”  
“Yeah i mean shit, it feels like because we 
were filming it, its not even our story 
anymore” 

“Look at this, can you believe her, she looks 
pretty perfect! “Ok. Ok. Dude me too. Mee too 
dude because i dont really remember any of the 
day, Its like stories' story's” 

Setting zitten op de bank samen te kijken naar 
Lindsey's instagram.  

zitten op de bank samen te kijken naar 
Lindsey's instagram.  
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Analyse aflevering 5: ARTSY FARTSY seizoen 5 BROAD CITY 

Scene 1 (00.00-04.45 minuten) "Bookshop en op straat" 
  
  Abbi Ilana 
Sociale codes:   

Uiterlijk Simpel Excentriek 

Kleding Netjes gestreept blouseje Shirt met vrouwenhanden op haar borsten. Rode 
oorbellen. (iets met girls op haar broek)  

Make-up Neutraal  Neutraal 

Omgeving Bookshop, buiten Bookshop, buiten 

Gedrag Blij dat haar kaarten in de winkel liggen, 
knuffel aan Donna, voelt zich schuldig, 
geïmponeerd door Donna 

Sceptisch tegenover Donna, ,aar geïmponeerd door 
alles van donna 'doet' (thats amazing) Ook sceptisch 
over dat A alleen naar het feest in MoMa gaat, later 
weer blij voor haar.  

Taalgebruik/toon  Enthousiast schreeuwerig (tegen Donna over A's 
kunst)  

Beweging   
Gezichtsuitdrukking Mond valt continu open als Donna iets 

zegt waar ze van onder de indruk zijn.  
Blik van I als A Donna tegen komt (ugh is this 
smelly pussy donna?) De blik van I als A zegt dat ze 
alleen naar het feest kan (wow)  

Technische codes:   

Camera (normale onzichtbare camera) A&I van 
achteren gefilmd zodat je Donna in de 
Paddy cab zit stappen 

Shot op posters met tekst over Trump. Het moment 
dat iemand een kaart pakt shot op hun gezichten (I is 
net zo verbaasd en blij als A)  

Montage   

Muziek Als iemand een kaart pakt die A 
geïllustreerd heeft in de winkel begint er 
een elektrische gitaarmuziek te spelen en 
(camera) shot op haar gezicht (reactie) 

 

Geluid   

Narratieve codes:   
Narratief A&I lopen in een boekenwinkel, waar 

A's geïllustreerde kaarten liggen. 
Hebben het eerst over Is geplande diner 
met Lincoln, zien de kaarten staan, 
komen  (Smelly pussy) Donna tegen. 
Donna komt met het idee om hun mee te 
nemen naar MoMa. I zegt dat ze niet 
kunnen omdat ze een etentje hebben 
gepland. A stelt voor om alleen te gaan. 
A belt haar baas om te zeggen dat ze niet 
kan werken vanavond 

A&I lopen in een boekenwinkel, waar A's 
geïllustreerde kaarten liggen. Hebben het eerst over 
Is geplande diner met Lincoln, zien de kaarten staan, 
komen  (Smelly pussy) Donna tegen. Donna komt 
met het idee om hun mee te nemen naar MoMa. I 
zegt dat ze niet kunnen omdat ze een etentje hebben 
gepland. A stelt voor om alleen te gaan. A belt haar 
baas om te zeggen dat ze niet kan werken vanavond 

Conflict   

Personage Wil heel graag kunstig zijn, kijkt op 
tegen vrouwen die succesvol zijn, doet 
minderwaardig over haar eigen kunst, 
voelt zich verantwoordelijk voor wat I 
zegt. Vindt het ongemakkelijk om alleen 
naar het evenement te gaan maar I 
moedigt haar aan dit wel te doen.  

I vindt het moeilijk om A dingen te laten doen waar 
ze niet bij is, maar steunt haar volledig en moedigt 
haar aan 
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Dialoog “Ilana, im not coming to your one year 
anniversairy dinner tonight. Right, its 
the anniversairy slash renogetioation 
relationship check in. Dude, this is big 
you have all your dealpoints prepared?” 
(over de kaarten) “its good placement. 
Yes, i mean thank god those cards are in 
here im exhausted of working on my art 
all day and catering every night i needed 
this” “Donna? omg i havent seen you 
since college dude, (I vraagt is dit smelly 
pussy donna?) “I.. i am so sorry, clearly 
that got from me, this is my best friend 
Ilana, and she didnt mean to say that out 
loud.” “Yeah im doing my art i mean im 
trying.” “I could still go like alone” 
(buiten) “i have to cancel my catering 
shift, but MoMa is like so worth it, but 
im a little nervous about going alone” “I 
mean i can also ask like an other one of 
my friends, like ahm... (belt kevin) 
“something really important came up 
like.. artwise.... Thank you kevin i ovw 
you one” 

“I love restaurants run by women because they dont 
rape or molest their employs and the food just taste 
better” “i told them already that you dont eat beef. 
(abi: why?) So there is no beef on your plate” “Dont 
be a bitch we was gonna mediate”  
Reactie op kaarten: “Wauw. You took the lemons 
from being fired from anthropology and turned them 
to gorgeous artistic bad bitch getting shit done 
lemonade” “Is this smelly pussy donna? (dit hoort ze) 
I am so sorry, i am truly sorry that is so rude” “She is 
not trying! she is succeeding. she is selling her cards 
is the story right noooow!” “ahh we have this dinner 
we need to go to, that sucks we cant go” “Ok a party 
at moma that is so cool! No you have smelly pussy 
donna!  You know what, its cool to go alone”  

Setting Lopen door de bookshop, kijken naar de 
kaarten, praten met donna, staan op 
straat om Kevin te bellen, I knuffelt met 
een hond 

Lopen door de bookshop, kijken naar de kaarten, 
praten met donna, staan op straat om Kevin te bellen, 
I knuffelt met een hond  

Scene 2 (04.45-06.00 minuten) "I & Lincoln thuis" 
 Abbi Ilana 

Sociale codes:    

Uiterlijk    

Kleding   (sexy) Hempje  

Make-up   Iets meer opgemaakt, klaar voor de date 

Omgeving   Bij Lincoln thuis op de bank  

Gedrag   I geeft Lincoln vrolijk een cadeau ingepakt in een 
tijgeronderbroek  
Paniek als Lincoln op zijn knieën gaat, opgelucht als 
het oorbellen blijken te zijn.  

Taalgebruik/toon   Bij alles wat Lincoln opnoemt wat in het boekje staat 
een kleine gil  

Beweging   Tong uit haar mond 

Gezichtsuitdrukking   Bij alles wat Lincoln opnoemt wat in het boekje staat 
enthousiast (tong uit haar mond) Als Lincoln op zijn 
knieen gaat, ‘kotsgezicht,’ krijgt geen adem. Als 
Lincoln kijkt probeert ze te lachen, ze wil niet dat hij 
ziet dat ze 'gek' wordt 

Technische codes:    
Camera   Shots van omgeving. Close-up op het "experience 

coupon" book die I geeft. Close-up op dat ze elkaar 
een kus geven. Shot als Lincoln op zijn knieën gaat 
op I's gezicht. Close-up op het 'doosje'  
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Montage   Spanningsopbouw tijdens het 'aanzoek'  

Muziek   Hiphop tijdens shots van omgeving. Als Lincoln op 
zijn knieën gaat harder wordende muziek. 

Geluid   "storing' geluid tijdens dat Lincoln zijn cadeau geeft. 
Spanningsopbouw stopt als I het doosje opent 

Narratieve codes:    

Narratief   I en Lincoln hebben gaan hun ‘anniversairy’ vieren, 
geven elkaar een cadeau, I geeft een 'experience 
coupon book' (hand job, “dry" picknick in the park, 
blowjob -wet, Zoo day, anal) Lincoln bedankt haar en 
ze geven elkaar een kus. Nu is het zijn beurt, hij gaat 
op zijn knieën. I krijgt paniek.  

Conflict   I interpreteert het als een aanzoek 

Personage , I is nog niet klaar voor een volgende stap, afleidend 
uit haar reactie op het gecreëerde 'aanzoek', focust 
zich liever op een puur seksuele relatie (afleidend uit 
het cadeau dat ze aan L geeft 
De Jewess oorbellen benadrukken haar  joodse 
afkomst 

Dialoog   “Happy anniversairy/renegotiation/check in (what is 
this?) It is your very own handmade experience 
coupon book” (noemt alles op wat er in staat) (L: 
This is awesome, this is kwantified organised list of 
the stuff we already do i love it, Now its my turn)  
“FIEUW, i mean, i farted and then i went.. it 
dissapeared” “Jew ess: YESSS (i saw it and i thought 
of you) why?  just kidding”  

Setting   Gesprek op de bank 

Scene 3 (06.00-  06.48 minuten) "A in MoMA ontmoeting Hopper" 
  
 Abbi Ilana 

Sociale codes:    
Uiterlijk Sjiek    

Kleding Sjieke jurk, hakken (maar ze moet een 
hoedje op van haar baas omdat ze hier 
moet cateren)  

  

Make-up Licht opgemaakt   

Omgeving In MoMa   

Gedrag Angstig als ze het museum inloopt   

Taalgebruik/toon    

Beweging Houding is onzeker   
Gezichtsuitdrukking Kijkt angstig als ze in haar eentje het 

museum inloopt. Ademt diep. Haar 
mond valt open 

  

Technische codes:    

Camera Shot van achteren als ze het museum 
inloopt 

  

Licht    

Montage Snelle montage met shots van dingen die 
ze eng vindt aan musea  
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Muziek Als ze het museum inloopt muziek 'here 
i come'  

  

Geluid Harder wordende ademhaling   

Narratieve codes:    
Narratief A loopt het museum in, 

spanningsopbouw door heftig geadem en 
opsomming van wat ze ziet. Ze is al 
zenuwachtig, ziet ze ook nog eens Kevin 
haar baas (de cateringklus is in dat 
museum) Hij zegt dat hij haar had 
ontslagen als ze niet kwam: A doet alsof 
ze ook komt voor de catering.  

  

Conflict Ze moet plots toch werken   

Personage Onzeker en onhandig    
Dialoog Haalt diep adem: “Art, assymetrical 

hairstyles, … confidence.. Helicopter” 
“KEVIN. Hh, here i am!” 

  

Setting A in haar eentje in een museum waar ze 
interessant wil doen, maar ze wordt aan 
het werk gezet 

  

Scene 4 (06.48 - 07.25 minuten) "I & Lincoln in het restaurant, eten spaghetti" 
  
 Abbi Ilana 

Sociale codes:    

Uiterlijk   Zelfde de gehele aflevering  

Kleding   Jew-ess oorbellen  

Make-up   Zelfde de gehele aflevering  
Omgeving   Restaurant, maar je ziet geen mensen 

Gedrag   Heel enthousiast over het eten 

Taalgebruik/toon   Grof: “Im a gassy bitch i eat stinky food. WHOO” 

Beweging   Bewegingen met haar hoofd als ze zegt 'i eat stinky 
food'  

Gezichtsuitdrukking    

Technische codes:    

Camera   Close-up op I’s gezicht als ze eet 
Montage   Einde van deze scène parallel gemonteerd met de 

scene van A in het museum. (2x eten) overgang  

Muziek   Klassieke muziek zorgt ook voor de overgang en de 
paralleliteit 

Geluid    

Narratieve codes:    
Narratief   De ober legt uit wat voor het eerste gang is (van de 

11) daarna gaan I en L in de aanval op het eten. L 
zegt; “lets enjoy this food before we go down to 
business” 

Conflict    

Personage   Grof en het maakt haar niet uit wat anderen vinden 

Dialoog   “Nice, Gorgeous, I agree (on lets enjoy this food 
first) see we are already wonderfull at negotiating. 
Wauw this is so nice, im a gassy bitch, i eat stinky 
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food. Whoo!” 

Setting    

Scene 5 (07.25- 08.18 minuten) "A in MoMA onmoeting Donna" 
  
 Abbi Ilana 
Sociale codes:    

Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering    

Kleding Ze heeft een rood barretje op omdat ze 
aan het werk is 

  

Make-up Zelfde de gehele aflevering    

Omgeving MoMa   

Gedrag Netjes als ze eten uitdeelt   

Taalgebruik/toon Netjes als ze eten uitdeelt   

Beweging A bukt weg als Kevin eraan komt   

Gezichtsuitdrukking    

Technische codes:    

Camera    

Montage    

Muziek    
Geluid    

Narratieve codes:    

Narratief De scene begint met dat A 'aan het werk 
is' en eten uitdeelt. Donna ziet haar en A 
doet snel haar hoedje af en verstopt het 
eten in een struik. begroeting Donna, 
wegduiken voor Kevin.  

  

Conflict Continu schakelen tussen werk en te gast 
zijn zonder dat iemand het door heeft 

  

Personage Onhandig   

Dialoog “blabla rosemary blabla with mint…” 
“Hi! Thanks for inviting me this is 
awesome” (als kevin komt en ze duikt 
weg) “Jezus..” 

  

Setting    

Scene 6 (08.18-09.27 minuten) "I & Lincoln in restaurant get to business" 
  
 Abbi Ilana 

Sociale codes:    
Uiterlijk   Zelfde de gehele aflevering  

Kleding   Zelfde de gehele aflevering  

Make-up   Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving   Nog steeds in het restaurant, je ziet verder niemand 

Gedrag   Zakelijk, tussendoor verliefd (kusje)  

Taalgebruik/toon   Net zoals ze met haar vriendin (A) is 
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Beweging    

Gezichtsuitdrukking   I kijkt serieus als ze het hebben over hun agreements, 
sip als Lincoln zegt geen seks in een achtbaan wil 
hebben 

Technische codes:    
Camera   Shot op de map van I, (foto van A)  

Montage   Parallel met de scene van A 

Muziek   Snelle muziek als ze hun 'mappen' erbij pakken 

Geluid    

Narratieve codes:    

Narratief   Ze onderhandelen over onderhandelingen in hun 
relatie; plekken waar ze seks willen hebben, hoevaak 
ze romcoms kijken Lincoln wil dit wel I wil dit niet 
omdat ze 'offensive to women zijn'  

Conflict    

Personage   Ze vindt L leuk, wil consessies doen, heeft een 
duidelijke mening en uit haar seksuele verlangens 
duidelijk 

Dialoog   “Alright Lincoln, shall we? As i am looking ahead at 
the upcoming year. I would like to discuss the 
dealpoints regarding sexual aspiration. Starting with; 
the rollercoaster idea. (thats a no for me) I just think 
it would be thrilling! (i can give you Ferris Wheel. 
DEAL, I like that better actually, up and down vibes” 
(id like to bring up the item of romcoms) “dont know 
where we're gonne get on this lane (i want to watch 4 
romcoms a year) I object because they are offensive 
to women” (that is subjective) I gotta push back and 
ill give you 2 (3, no laughing at them, only laughing 
with them) Give it 2 lauging at them, and 1 laughing 
with them” (deal) Can i approach to kiss? Sure! 
(xxxx)  

Setting   Aan tafel tegenover elkaar 

Scene 7 (09.27 -11.08  minuten) "Ontmoeting met Hopper bij MoMA, A tying her shoe"  
  
 Abbi Ilana 

Sociale codes:    
Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering    

Kleding Zelfde de gehele aflevering    

Make-up Zelfde de gehele aflevering    

Omgeving MoMa   

Gedrag A is onder de indruk van het succesvolle 
verhaal van Hopper. Ze komt niet echt 
mee met het gesprek maar ze probeert 
een beetje geluid te maken en te 
bewegen. Het feit dat Kevin er weer 
aankomt en ze zich voor hem verstopt 
door te bukken versterkt het 
ongemakkelijke gevoel dat ze heeft in 
deze situatie. Ook al zou ze willen 
‘minglen’, ze moet eigenlijk werken 

  

Taalgebruik/toon Onzeker, ze heeft eigenlijk niks te   
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vertellen 

Beweging    

Gezichtsuitdrukking Impressed. Onzeker als Donna zegt dat 
ze moet 'minglen'  

  

Technische codes:    

Camera Begint met korte shots van NYC 
nightlife. Een shot van ergens hoog in 
het gebouw waar het event plaatsvindt. 
Camera tijdens het gesprek van Hopper 
en Donna maakt duidelijk dat A 'er bij 
staat' en niet meekomt in het gesprek 

  

Montage Parallel met I   

Muziek    
Geluid    

Narratieve codes:    

Narratief Donna stelt A voor aan een 'succesvolle' 
kusntenaar, A zegt dat wat zij doet niks 
voorstelt en Donna zegt dat ze moet 
'minglen', nogmaals duikt ze weg voor 
Kevin.  

  

Conflict    
Personage Ongemakkelijk, onzeker, ze werkt 

zichzelf in de problemen 
  

Dialoog (hopper went to .. As welll… ) S”o 
hopper what do you do now? (i work at 
a gallery uptown part time and i paint in 
my studio as much as i can..blablalba) 
Whow. That sounds better than anything 
i have done in the past 8 years. (im sure 
thats not true) no... it is... (im gonna send 
you some links to some programs, ok?) 
awesome. (Also you are going to mingle 
tonight, believe me.) Yeah” 

  

Setting    
Scene 8 (11.08 - 14.40 minuten) "I & Lincoln onderhandelen over hun relatie + parallel shots van A" 

 Abbi Ilana 

Sociale codes:    

Uiterlijk   Zelfde de gehele aflevering  

Kleding   Zelfde de gehele aflevering  
Make-up   Zelfde de gehele aflevering  

Omgeving   Je ziet vaag andere gasten op de achtergrond, tijdens 
het nummer krijgt I een doekje op haar hoofd van de 
ober (alsof ze in een wedstrijd zitten)  

Gedrag   Zelfverzekerd over dat ze zegt dat ze met 50 andere 
mensen naar bed wil. Ongemakkelijk als lincoln 
serieus wordt 

Taalgebruik/toon   ‘Okeej..’ Als ze hoort dat L niet wil dat ze met 50 
mensen gaat. (ze probeert normaal te doen) (state of 
maryland wordt ze stiller en ‘uhu’) Tijdens het 
overdreven eten en drinken schreeuwt ze tussendoor 

Beweging   Ze noteert dat ze met 2 mensen naar bed mag, ze zit 
aan haar haar als ze ongemakkelijk wordt 
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Gezichtsuitdrukking   Een beetje geschokt door de 2 people (& i have to 
know about them) Grote ogen (vele uitdrukkingen als 
lincoln écht serieus wordt.)  

Technische codes:    

Camera   Close-ups van hun gezichten tijdens het conflict 

Montage   Parallel met A 
Muziek   Tijdens het eten en drinken Hiphopmuziek �gaat 

door tijdens de shots van A in het museum  
Geluid    

Narratieve codes:    

Narratief   Onderhandelen over het aantal bedpartners dat I mag 
hebben, daarna over hun toekomst. Lincoln wil 
trouwen, kids en verhuizen en I  zit op een 'new york 
city timeline' Ze komen er niet uit en zetten hem op 
heel veel zuipen/eten � parallel shots van A die ook 
ongegeneerd aan het eten/drinken is. 

Conflict   Lincoln en I komen er niet uit en gaan uit ellende 
veel eten en drinken om niet meer te praten, A trekt 
het ook niet meer op het feest en je ziet parallel 
hieraan ook hoe zij in een chaos belandt 

Personage   Kan niet monogaam zijn en wil met 50 andere 
'mensen' naar bed.  

Dialoog   “Ok, moving on with the perceidings, i want to look 
at the next article, which is, a suspension period in 
monogamy. If we're gonna do this for another 
beautiful year, i would like to make out with five-ty 
people. (I, 2. and i have to know about them) OK 
deaaaaaal. Communication is dope.” 
 (and at the long term front i would like to bring up 
the issue with the State of Maryland.) uhu. ( i think id 
like to move there) you just want to up and move to 
maryland? (uhm, im from there so my whole family 
would be there, my brother is a dentist also and we 
always wanted to start our own practice: the 
toothfactory, and there is lots of great schools there) 
Schools? so what like, cars drive around there slower 
so its saver to walk? (no, schools for the children for 
there father to attend.) Are we still discussing this 
here? i dont remember this from my notes (well, i 
looked ahead at next year and the year after that) Is 
this about the romcoms? cause ill watch one on every 
weekend. you know and ill just rip a bong and laugh 
really sincerely and ill learn to love them ( no its just 
that i want to buy a house, its not even that expensive 
in maryland. i wanna have kids and i wanna get 
married) again i am only 27, what am i a childbride? 
you know i dont know that i never wanted i just 
definitely dont want it right now, i could commit to a 
kid when im like 43. Lincoln i just figured out that i 
want to go back to school and focus on my wizness. 
Im on a new york city timeline. (do you ever think 
you will change your mind? these points are not 
negotiable for me) (Mappen dicht)  
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Setting   Eerst serieuze setting, nadat ze erachter komen dat ze 
niet op 1 lijn zitten gaan ze beestelijk eten en drinken 

Scene 9 (14.40 - 17.26 minuten) "Parallelshot met I & Lincoln + A gooit glazen omver gooien tegen een bekende 
kunstenares + A valt flauw"  
 Abbi Ilana 

Sociale codes:    

Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering    

Kleding Zelfde de gehele aflevering    
Make-up Zelfde de gehele aflevering    

Omgeving Mensen kijken haar aan omdat ze de 
aandacht trekt met haar onhandige 
gedrag 

  

Gedrag Onhandig, ze probeert het te redden, 
Verbaasd want ze beseft niet dat ze met 
een bekende kunstenaar praat  

  

Taalgebruik/toon Netjes   

Beweging Als ze hoort van ‘toy harris’ wordt ze 
dixxy en valt flauw  

  

Gezichtsuitdrukking    
Technische codes:    

Camera Long-shot als je ziet dat Abbi flauw valt 
en hoe de omgeving hierop reageert 

  

Montage    

Muziek    

Geluid    
Narratieve codes:    

Narratief A heeft het niet meer onder controle, 
gooit champagne over een bekende 
kunstenares 

  

Conflict Kevin en Donna zien A tegelijk en 
rennen naar haar toe: ze komen erachter 
wat ze aan het doen was 

  

Personage Baalt van haarzelf, onzeker   

Dialoog “So, im actually catering, but im also a 
guest. I dont think liars are cool either. I 
can get you canape i have access to all 
of them” (dont worry about it she can 
get her own canapes) “i am so sorry this 
is not how this was supposed to go 
down, i was so excited to be here tonight 
as a guest with al these cool art people. i 
mean, im actually an artist too. im just 
not like a real one. (you might nog 
wanna say that but its smart to have a 
flexible service job so that you can make 
art and i waited tables for years. i spilled 
on lots of people, you might know my 
work (im toy harris) “holy shit dude” 
you are what theyre for I cant believe i 
spilled on toy harris, i spilled on toy 
harris.. im getting dizzy this is insane 

  

Setting    



Deniece Hilberink (5502756) 
 

62 
 
 

Scene 10 (17.26 - 17.25  minuten) "I & Lincoln in de taxi"  

 Abbi Ilana 

Sociale codes:    
Uiterlijk   Make up zit overal, ze ziet er gehavend uit 

Kleding   Zelfde de gehele aflevering  

Make-up    

Omgeving   Rijden in een taxi door de stad. Je ziet ook de taxi 
chauffeur.  

Gedrag   Ze laat scheten in de taxi, asociaal 

Taalgebruik/toon    
Beweging    

Gezichtsuitdrukking    

Technische codes:    

Camera   Long-shot I’s hoofd uit de taxi stekend 

Montage   Parallel met A 
Muziek   Chaotische muziek  

Geluid    

Narratieve codes:    

Narratief   Ze hebben te veel gegeten en hebben nu enorme last 
van hun darmen, laten scheten in de taxi 

Conflict   Ze hebben te veel gegeten en hebben nu enorme last 
van hun darmen, laten scheten in de taxi 

Personage   Asociaal 

Dialoog   “Please keep your head out of the window ok? 
(chauffeur: jezus christ)” 

Setting   L & I steken met hun hoofden aan beide kanten uit de 
taxi laten scheten.  

Scene 11 (17.25-18.44  minuten) "A in het ziekenhuis.. Flirt met de dokter"   

 Abbi Ilana 
Sociale codes:    

Uiterlijk Schrammen in het gezicht    

Kleding Nog steeds dezelfde jurk    

Make-up    

Omgeving Ziekenhuis, aanwezigheid van een 
vrouwelijke dokter 

  

Gedrag Zenuwachtig als ze flirt met de 
vrouw(dokter) 

  

Taalgebruik/toon    
Beweging    

Gezichtsuitdrukking Onzeker, zenuwachtig   

Technische codes:    

Camera    

Montage    
Muziek    
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Geluid    

    

Narratieve codes:    
Narratief A is flauwgevallen en heeft een gesprek 

met haar vrouwelijke dokter met wie ze 
aan het flirten is 

  

Conflict    

Personage Valt ze toch op vrouwen?   

Dialoog (you probably fainted from low blood 
sugar and dehydration, your girlfriend 
said.. ) “oh is Ilana here? No shes not 
my girlfriend people do think that, (no 
donna) yeah, smelly pussy donna. I dont 
have a boyfriend or a girlfriend. 
(Surprising, you just seem like you 
would.) o thanks, you too. (i dont)“ 

  

Setting A licht in een ziekenhuisbed    

Scene 12 (18.44 -20.16  minuten) "I & Lincoln in de badkamer, reflectiemoment"  

 Abbi Ilana 

Sociale codes:    

Uiterlijk    

Kleding   Ze heeft haar shirt uitgedaan zit nu in haar BH 
Make-up    

Omgeving   Badkamer  

Gedrag   Begripvol naar elkaar 

Taalgebruik/toon   Emotioneel, blij, opgelucht en liefdevol gesprek 

Beweging    

Gezichtsuitdrukking    

Technische codes:    
Camera   Camera van bovenaf omdat ze op de grond liggen 

Montage    

Muziek   Romantische muziek 

Geluid    

Narratieve codes:    

Narratief   I & L zijn beland in de badkamer, maken duidelijk 
dat ze niet verder gaan samen omdat I een 
‘polyamorous queen’ is maar vrienden blijven. 
Eindigt met een romantisch shot terwijl ze samen 
taart eten  

Conflict    

Personage    

Dialoog   “Ahh. Fart away man God im full. You know while i 
was a breaking your toilet, i had a lot of time to think. 
And im meant to be a polyamorous kween. (i 
understand, you got too much love for just 1 person) 
You are so special, such a heart on you, you're gonna 
be an amazing dad and husband, and you should have 



Deniece Hilberink (5502756) 
 

64 
 
 

those things if you want them. i just dont know that i 
do right now (well you know when its right) Do you 
think i can figure it out like you by the time im 40? 
(im 32) You know the coupon book never expires. So 
say you have kids and a wife, i will fly in. (ill hold on 
to it) Is it insane that im still hungry? (not at all, thats 
why i brought a cake in here) That is a good friend.” 

Setting    

Scene 13 (20.16-20.25 minuten) "A krijgt telefoonummer van de dokter" 

 Abbi Ilana 

Sociale codes:    

Uiterlijk    
Kleding    

Make-up    

Omgeving In het ziekenhuis    

Gedrag Flirten   

Taalgebruik/toon    

Beweging Terwijl de dokter met haar rug naar A 
toe staat (en blijft wachten) probeert A 
iets te zeggen, dit zie je aan haar 
houding.  

  

Gezichtsuitdrukking    

Technische codes:    

Camera Shot van dokters gezicht en A erachter, 
ze kijken niet naar elkaar. Ook van A's 
kant.  

  

Montage Moment wordt lang uitgerekt, 
spanningsopbouw 

  

Muziek    

Geluid Lange stilte   
Narratieve codes:    

Narratief Dokter geeft A medicijnen en krijgen 
een flirt.. Er wordt lang gewacht tot A 
haar nummer vraagt.  

  

Conflict    

Personage    

Dialoog (if you still feel ill tomorrow id make an 
appointment with your regular doctor 
but you look right to me.) “so.. Thats it? 
(unless there is something else i can do 
for you?) i dont think so (nice to meet 
you A) nice to meet you doctor marcel 
(since we are done why dont you call me 
leslie) Hey leslie, (yes) Im ehm was just 
thinking would it be illegal if i got your 
phone number? (it would not be illegal)” 

  

Setting    

Scene 14 (20.25-23.24 minuten) "A en I vertellen wat ze hebben meegemaakt, transformative night + tadtalk 
Donna" 
 Abbi Ilana 
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Sociale codes:   

Uiterlijk   

Kleding  Draagt een shirt met "gay slang was invented by 
white women gay men drag queens black women"  

Make-up   

Omgeving In de kamer van I  In de kamer van I  

Gedrag Enthousiast over haar avond I probeert enthousiast te zijn over A's verhalen maar 
vindt het eigenlijk heel pijnlijk dat ze een leuke 
avond heeft gehad zonder haar, en ook nog eens een 
date heeft met een vrouw 

Taalgebruik/toon   

Beweging  I maakt ongecontroleerde bewegingen als ze hoort 
over A's avond 

Gezichtsuitdrukking  En gekke gezichten (omdat ze haar emoties 
wegdrukt)  

Technische codes:   
Camera  Shot op I die huilt maar dit niet aan A laat zien 

Montage   

Muziek   

Geluid   

Narratieve codes:   
Narratief Ze praten over hoe hun avond was, I 

stelt voor nooit meer een avond zonder 
elkaar te zijn. A heeft eigenlijk een 
enerverende avond gehad artwise en 
lovewise. I probeert enthousiast te doen 
over alles wat A vertelt maar beseft dat 
ze haar langzaam aan het verliezen is 

Ze praten over hoe hun avond was, I stelt voor nooit 
meer een avond zonder elkaar te zijn. A heeft 
eigenlijk een enerverende avond gehad ‘artwise’ en 
‘lovewise.’ I probeert enthousiast te doen over alles 
wat A vertelt maar beseft dat ze haar langzaam aan 
het verliezen is 

Conflict  I is verdrietig en jaloers  

Personage Gelukkig Jaloers. Verdrietig. Alleen. Maar ze probeert dit te 
verbergen voor A omdat ze haar gelukkig wil zien.  

Dialoog “OK so my night was kinda nuts, it 
started pretty bad you know with failure 
after failure but then again i realized i 
need to put myself out there alone so i 
can meet all these rare art contacts, dude 
i met toy harris. She is an incredible 
artist and it was dope, she's kinda like 
my friend.” “Then, at the ER  after i 
smashed my face, there was this hot 
doctor, and we like really hitted off, and 
then i realized the only reason i wasn't 
automatically asking them out, was 
because she was a woman.” “Yes and i 
just did it. We're gonna go out of friday 
night. it was really an transformative 
night dude.” 

“So even though it was een conscious uncoupling, we 
will stray friends. It was ehm, devastating and 
tragically bittersweet and fully broke my heart haha” 
“Obviously you had a shitty night too, you know look 
at you let's never be apart again! And im just praying 
that your nose will return to its beautifull shape”  
“WHOOOW who is that, thought?  TOOTALY 
RIGHT?!  You dont say....  so cool yaaaas 
yeehyeeeyy cool cool cool cool that is so cool, we 
just both had these sort of life alter nights out there 
on our own! Yess” *CRY*  

Setting   
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Analyse aflevering 10: BROAD CITY seizoen 5 BROAD CITY 
Scene 1 (00.00- 01.07 minuten) "I komt A ophalen, op straat, intro" 
  Abbi Ilana 
Sociale codes:   
Uiterlijk   
Kleding Eerst pyjama, daarna simpel t-shirt en 

zwarte broek 
Strakke kleding benadrukt haar lichaam (borsten + 
blote benen) 

Make-up Weinig make-up Opgemaakt 
Omgeving A's huis en op straat A’s huis en op straat  

Gedrag Laat zich meeslepen  Gehaast, emotioneel 
Taalgebruik/toon “Dude”Kween” “Dude” “Bitch” 
Beweging   
Gezichtsuitdrukking   
Technische codes:   
Camera Ze springen over honden heen. A valt  Groothoek als je ziet dat de bodega er niet meer is.  

Montage Slowmotion als ze rennen Slowmotion als ze rennen 
Muziek "check check check check it out." "check check check check it out." 

Geluid   
Narratieve codes:   
Narratief Ze gaan op zoek naar de beste ‘bacon 

egg and cheese’ in NYC voor A's laatste 
ontbijt 

Ze gaan op zoek naar de beste ‘bacon egg and 
cheese’ in NYC voor A's laatste ontbijt 

Conflict De bodega waar ze het willen halen is 
weg 

De bodega waar ze het willen halen is weg 

Personage   
Dialoog “i overslept i .. My alarm ill change so 

fast” “i did it dude!!” 
“Bitch is ten o 4. no bra safe time!” 

Setting Ze rennen over straat en proberen 
obstakels te overkomen om bij de bodega 
te komen 

Ze rennen over straat en proberen obstakels te 
overkomen om bij de bodega te komen 

Scene 2 (1.07- 02.40 minuten) "bodega is weg, proberen het bij een andere tent + krijgen het niet, worden gek" 
 Abbi Ilana 
Sociale codes:   
Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  
Kleding Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  
Make-up Zelfde de gehele aflevering  Zelfde de gehele aflevering  
Omgeving In de bodega In de bodega  
Gedrag Proberen de jongen van de ontbijttent te 

verleiden om ontbijt te krijgen. Worden 
boos. A trapt een zak chips kapot en laat 
vervolgens geld achter omdat het 
ongepast was volgens haar. 

Proberen de jongen van de ontbijttent te verleiden om 
ontbijt te krijgen. Worden boos. I wordt heel boos 
(overdrijft in wat ze zegt) en loopt weg.  

Taalgebruik/toon  Schreeuwen 
Beweging   
Gezichtsuitdrukking Onzeker, voelt zich schuldig Uitbundig, is boos 
Technische codes:   
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Camera Van ver dat je ze aan ziet lopen hand in 
hand + camera van achter de balie 

Vanuit achter de balie waar de jongen staat, zo zie je 
goed hoe de dames een charm leggen op hem. Wordt 
verstrekt met zoom-in 

Montage   
Muziek  Boosheid wordt verstrekt met muziek  

Geluid  Boosheid wordt verstrekt met geluid 
Narratieve codes:   

Narratief Lopen op straat, balen dat de bodega weg 
is. Lopen een (DELI&GRILL) binnen 
met een bord “no breakfast after 11” 
worden heel boos. Proberen het bij een 
andere tent waar het heel druk is en 
alleen mannen zijn. (were not doing this. 
)  

Lopen op straat, balen dat de bodega weg is. Lopen 
een (DELI&GRILL) binnen met een bord “no 
breakfast after 11” worden heel boos. Proberen het 
bij een andere tent waar het heel druk is en alleen 
mannen zijn. (were not doing this. )  

Conflict  I wordt boos als de poging om de man de 'verleiden'  
niet lukt. Heel boos.  

Personage   

Dialoog “OK. Its okay dude, we're gonna get one. 
And forget that that ever happened we're 
taking bacon egg and cheese chips later 
okay?” “Ughh the sign. Omygoodness, 
zo many on the menu that looks the 
wishes.. What do we geeet? Heey hunkie 
boy,  can we get some bacon egg and 
cheese? (no no breakfast after 11) Im 
gonna leave you some money, because 
that was inappropriate.” 

“I cant believe the bodega with the best bacon egg 
and cheese it literally gone. Let's lay him a charm. I 
would like some breakfast food. U KNOW WHAT 
this is this angel's FINAL breakfast in new york city. 
Before shes going to rebuilt homes for christian 
tsunami victims! and you are going to deny her this? 
you are going to deny her this make a wish? SHAME 
SHAME  (schreeuwt buiten) i feel better, lets go.” 

Setting   

Scene 3 (02.40- 05.37 minuten) "laatste breakfast voor Boulder gaat niet lukken: emo praatje, vinden een toilet." 
 Abbi Ilana 
Sociale codes:   
Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering Zelfde de gehele aflevering 
Kleding Zelfde de gehele aflevering Zelfde de gehele aflevering 
Make-up Zelfde de gehele aflevering Zelfde de gehele aflevering 
Omgeving Op straat, ze vinden een toilet tussen het 

afval 
Op straat, ze vinden een toilet tussen het afval 

Gedrag A probeert goed te praten dat ze nergens 
ontbijt kunnen halen en gaat uit 
schuldgevoel mee in I's plan om een wc 
mee te nemen naar huis 

Verdrietig over dat A weggaat maar wordt weer 
vrolijk en enthousiast van de toilet die ze vindt 

Taalgebruik/toon   
Beweging   
Gezichtsuitdrukking   
Technische codes:   
Camera   
Montage   
Muziek Romantische muziek als ze naar de 

brooklyn bridge kijken 
Romantische muziek als ze naar de brooklyn bridge 
kijken 

Geluid   
Narratieve codes:   
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Narratief I snapt niet dat A naar boulder gaat, 
(except for the recreational weed) Ze 
vinden een toilet die volgens I veel geld 
waard is en bijzonder fijn is, ze staat erop 
dat dit hun missie voor de dag is en dat 
ze hem mee moeten nemen naar haar 
huis. Ze krijgen geen taxi (omdat de uber 
rating laag is door een pee-incident) dus 
besluiten ze om de Brooklyn Bridge over 
te steken samen; dit hadden ze nog nooit 
gedaan.  

I snapt niet dat A naar boulder gaat, (except for the 
recreational weed) Ze vinden een toilet die volgens I 
veel geld waard is en bijzonder fijn is, ze staat erop 
dat dit hun missie voor de dag is en dat ze hem mee 
moeten nemen naar haar huis. Ze krijgen geen taxi 
(omdat de uber rating laag is door een pee-incident) 
dus besluiten ze om de Brooklyn Bridge over te 
steken samen; dit hadden ze nog nooit gedaan.  

Conflict   
Personage Steunt I in hun laatste ‘missie van de 

dag’ 
Voor I voelt het alsof ze A teleurstelt. Is verdrietig. I 
vindt haar droom wc-pot. How are we going to get 
this toilet back to brooklyn?  

Dialoog “I mean mainly for the residence 
programme, well for 1; recreational 
weed. So what is exactly the new 
mission now? Ok I this is someone elses 
this is gross. Just dont touch it so much. 
Ill just call us a lift. Oops my rating is 
very low. Probably from the, pee 
incident... (again sorry about that) again 
totally fine.” 

“I failed you. Its not the bacon egg and cheese, its 
just; oh god why the fuck are you go to Boulder? 
What the fuck is the culture there, rocks? What could 
you possibly find in boulder? What does colorado 
have to offer that nyc doesnt? (weed) oh, right.” “We 
thought we were on some classic, A and I new york 
city journey today, we thought it was for the bacon 
egg and cheese, when in fact this (WC) was our 
mission all along. This toilet, were going to bring it 
back to the house. Abbi this is a wa oon shi, it is an 
intelligent toilet the uv light that breaks down the 
germs of .. in the bowl it has a heated seat and warm 
water that sprays out your ass when you take a dump, 
just like bidet. god every time you are sprayed you 
are reborn. A this is our tiny little mission for the day. 
come on its a ten thousand dollar toilet, i need this. ill 
get a cab. Uber is charging 60 times the normal rate.” 

Setting   
Scene 4 (05.37- 08.27  minuten) "Brooklyn bridge, gesprek" 
 Abbi Ilana 
Sociale codes:   
Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering Zelfde de gehele aflevering 
Kleding Zelfde de gehele aflevering Zelfde de gehele aflevering 
Make-up Zelfde de gehele aflevering Zelfde de gehele aflevering 
Omgeving Lopen over de Brooklyn bridge Lopen over de Brooklyn bridge 
Gedrag Emotioneel Emotioneel 
Taalgebruik/toon   
Beweging   
Gezichtsuitdrukking   
Technische codes:   
Camera   
Montage   
Muziek   
Geluid   
Narratieve codes:   
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Narratief Lopen over de brooklyn bridge met hun 
wc op een skateboard. Hebben het over 
de toekomst en hoe ze elkaar gaan 
vinden als de apocalyps komt, en hoe ze 
het gaan overleven. Ze spreken een plek 
af in het midden van new york en 
colorado: saint louis.  

Lopen over de brooklyn bridge met hun wc op een 
skateboard. Hebben het over de toekomst en hoe ze 
elkaar gaan vinden als de apocalyps komt, en hoe ze 
het gaan overleven. Ze spreken een plek af in het 
midden van new york en colorado: saint louis.  

Conflict   
Personage   

Dialoog “its kind of nuts that we managed to do it 
individually we were almost always 
together. Im really proud of you dude. I 
mean obviously for going back to school, 
become the most badass therapist new 
york city has ever seen. But also for the 
phone wigs dude i really feel like you 
have something there like that has legs 
you know? we have so many dope ideas. 
we have to make sure we keep up the 
brainstorming sessions going it really 
important i mean i strongly believe in the 
joint-geneacologist/waxing/laser 
hairremoval thing its like a one stop 
shop. i just found out that doritos; are 
tortilla chips. wild. If were not in the 
same city how are we going to find each 
other?” 

“Kids are suckers man, 70 bucks for an old 
skateboard? I cant believe we never walked the 
brooklyn bridge together. Yes i mean thats genius. I 
mean i also believe in the dorito dust, i mean im just 
eating the chip for the dust. And its just like cut out 
the middle man and get me a vile straight of that dust. 
for spicing of for swinging. ive been thinking a lot 
about this whole under the world thing. if the 
apocalyps happens we are not going to be in the same 
city. i read this article, well, headline, that only four 
days before it all goes dark, new york is going to start 
killing each other. Thats funny: colorado is where i 
thought montana was, youre gonna be actually where 
i thought oklahoma was, thats cool Mormons are 
dope! (well utah is more like the morman area) ooh 
righ right, Mormons still dope though.” 

Setting   
Scene 5 (08.27-  11.20 minuten) "Stoppen en kijken over de brug (emo gesprek), I neemt afscheid " 
 Abbi Ilana 
Sociale codes:   
Uiterlijk Zelfde de gehele aflevering Zelfde de gehele aflevering 
Kleding Zelfde de gehele aflevering Jew-ess oorbellen duidelijk te zien  

Make-up Zelfde de gehele aflevering Zelfde de gehele aflevering 
Omgeving Kijken uit over NYC Kijken uit over NYC 
Gedrag emotioneel emotioneel  

Taalgebruik/toon   
Beweging   
Gezichtsuitdrukking   
Technische codes:   
Camera shot van achteren ze kijken uit over het 

water. Later krijg je te zien wat ze op de 
brug hebben geschreven (A+I forever) 

shot van achteren ze kijken uit over het water. Later 
krijg je te zien wat ze op de brug hebben geschreven 
(A+I forever) 

Montage Veel stiltes, reflectiemoment en 
emotioneel 

Veel stiltes, reflectiemoment en emotioneel 

Muziek   
Geluid   
Narratieve codes:   
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Narratief Reflectie op de situatie, A zegt dat ze 
heel bang is voor de stap die ze gaat 
nemen, I zegt dat het beter voor hen is. 
En dat het wel gaan veranderen en dit 
beseffen ze allebei. Maar dat het de 
meest bijzondere relatie is die ze in hun 
leven gehad hebben. Ze voelen zich bij 
niemand cooler dan bij elkaar. Dan komt 
het punt dat I het niet meer aankan. Ze 
zegt dat ze niet nog een keer afscheid 
kan nemen omdat dit moment te perfect 
is, ze laat A achter op de brug. 

I zegt 'lets stop over here for a second. En ze kijken 
uit over het water. Reflectie op de situatie, A zegt dat 
ze heel bang is voor de stap die ze gaat nemen, I zegt 
dat het beter voor hen is. En dat het wel gaan 
veranderen en dit beseffen ze allebei. Maar dat het de 
meest bijzondere relatie is die ze in hun leven gehad 
hebben. Ze voelen zich bij niemand cooler dan bij 
elkaar. Dan komt het punt dat I het niet meer aankan. 
Ze zegt dat ze niet nog een keer afscheid kan nemen 
omdat dit moment te perfect is, ze laat A achter op de 
brug. 

Conflict  I kan het niet aan, rent weg 
Personage   
Dialoog “shall we write something? We cant you 

know our big dinner date tonight ? You 
said the reservations were like really 
hard to get. We gotta go. I i'm really 
scared; im like moving across the 
country and like changing my whole life. 
I mean im not gonna know anybody. 
You really think so? You know I me and 
you. were still gonna be us, no matter 
what. thats never gonna change, we were 
before in different cities thats never 
gonna change. I've never felt so cool” 

So should we jump? No seriously should we jump? 
Im really scared of a change too. But we're both 
gonna be better for it. I know it. I know it. But, it is 
gonna change. But, this is still gonna be the most 
beautiful, deep, real, cool and hot meaningful, 
important relationship of my life. i've never felt so 
cool. Really, not as cool as im with you. I dont think i 
can go to this dinner tonight, i cant say goodbye 
again; this is too perfect. I cant do it im really sorry. 
you know what, you take the wohoonchi, you'll be 
the envy of your whole dorm. (its not a dorm) 
goodbye my kween. Meet you in saint louis !” 

Setting   
Scene 6 (11.25 - 12.25 minuten) "A komt alleen thuis eet pizza, I neemt niet op, Bevers lokt haar naar boven” 
 Abbi Ilana 
Sociale codes:    
Uiterlijk Haar in een staart (chillmodus) en 

gezichtsmasker  
  

Kleding Chill kleding aangetrokken (maryland 
institute college of arts)  

  

Make-up Geen   
Omgeving In haar lege huis, donker, benadrukt de 

eenzaamheid 
  

Gedrag Verdrietig   
Taalgebruik/toon    
Beweging    
Gezichtsuitdrukking Zielig   

Technische codes:    
Camera Shot van A zittend op de grond met 

enkel een lamp. Close up op haar 
telefoonscherm (alleen maar gesprekken 
met A)  

  

Montage    
Muziek Zielig muziekje.   

Geluid    
Narratieve codes:    
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Narratief A komt alleen thuis in haar lege 
appartement met een pizza. Haar 
huisgenoot blijkt er ook niet te zijn dus 
eet ze de pizza alleen op. Ze belt I via 
Facetime (en zit al klaar voor het shot 
wat I gaat zien) maar ze neemt niet op.  

  

Conflict    
Personage    
Dialoog “Hey bevers, i got us food. (geen reactie) 

Diepe zucht. (Bever: im glad you picked 
up, can you come up to bring by kimono 
im extremely sunburned) Ok bevers, 
cover yourself up i dont wanna see you 
sunburned penis.” 

  

Setting    
Scene 7 (12.25- 13.06  minuten) "Surprise, shots van feest "  
 Abbi Ilana 
Sociale codes:   
Uiterlijk Haar in een staart (chillmodus) en 

gezichtsmasker  
 

Kleding Chill kleding aangetrokken (maryland 
institute college of arts)  

 

Make-up geen   

Omgeving   
Gedrag   
Taalgebruik/toon   
Beweging   
Gezichtsuitdrukking   
Technische codes:   
Camera  Long-shot van Ilana met alle gasten op het feest. 

Shots van de versieringen en de taart die I heeft 
gemaakt (ass of an Angel)  

Montage   
Muziek Feestmuziek op de achtergrond Feestmuziek op de achtergrond 
Geluid   
Narratieve codes:   
Narratief De surprise, A kleedt zich even om 

omdat ze in haar pyjama was een een 
gezichtsmasker op had.  

Surprise op het dak, heeft dit Ilana geregeld 

Conflict   
Personage   
Dialoog “What, wait, Ilana! Omygod. This is the 

cutest thing i have ever seen, but i have 
to change.” 

“It's cosher dude. Open them up. Surprise. Comeon 
my girl got to have a proper, royal queens, enda. And 
im sorry about the bridge before i was very much 
processing this all, at once but then i also had to leave 
to set this up, so. Guys Abbi and i are gonna go 
downstairs! (yeaaaay)” 

Setting Op het dak, met al haar vrienden (de 
mannen)  

Op het dak, met al haar vrienden (de mannen)  

Scene 8 (13.06 -14.36   minuten) "Trey, gaat op zijn knieën, A zegt nee, I stuurt hem weg" 
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 Abbi Ilana 
Sociale codes:   
Uiterlijk Partylook: haar los, make up op.  Partylook: haar los, make up op.  

Kleding Jurkje met hakken  Glitterjurk  

Make-up Stevig opgemaakt Stevig opgemaakt 
Omgeving   
Gedrag   
Taalgebruik/toon   
Beweging   
Gezichtsuitdrukking   
Technische codes:   
Camera Shot van trey. Als hij op zijn knieën gaat 

shot van hem met het doosje van de ring.  
 

Montage   
Muziek Romantische muziek als trey op zijn 

knieën gaat. Op het feest: toothache- 
topaz jones.  

Op het feest: toothache- topaz jones.  

Geluid   
Narratieve codes:   
Narratief A ziet Trey (een collega waar ze een 

crush op had)  Ze krijgt een cadeau 
(gewichten) en laat ze vallen. Doet een 
aanzoek maar A zegt nee. I komt 
vertellen dat hij moet vertrekken.  A 
praat met Lincoln.  

I stuurt gasten weg  

Conflict De man waar A al die tijd een crush op 
had doet een aanzoek, maar ze zegt nee.  

 

Personage   
Dialoog “(omygod trey; its so good to see you( 

yeah im really happy to see you)  O 
thank you so much, ill try to put it on my 
carry on. (ive always said; Abbi and 
weights; match made in heaven. you are 
really special to me A) you are really 
special to me too (well then i guess, its 
now or never. Abbi carrie anna abrams, 
will you marry me? ) oh trey, no, right? ( 
right, yeah no, ha haha a i just figured, its 
my last chance you know so uhm. its 
cool ok well, i should probably go. cause 
you said no to my proposal but, promise 
me you'll eat for your blood type okay? 
)”  

“TREY. Bet her up:  OK done, alright beefcake 
(attractive men with well-developed muscles.) 
thankyou so much. youve had enough time to show 
your rockhard tits and your adonis ass its time to 
leave and exit, dawg. (ok i was just saying goodbye 
and i took of work for this.) you did? that sucks, you 
know what else sucks? when your best friend moves 
away, and everybody's out for facetime for her. get 
outta here. bUT MAYBE we'll be friends i dont have 
any left.” 

Setting   
Scene 9 (14.36 - 17.46 minuten) "shots feest, A & Lincoln (I stuurt iedereen weg), I & Lincoln, A & Jamie + bevers 
geeft de 2 privacy."  
 Abbi Ilana 
Sociale codes:   
Uiterlijk Zelfde partylook Zelfde partylook 
Kleding   
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Make-up   
Omgeving   
Gedrag  Gehaast, agressief 
Taalgebruik/toon   
Beweging Lincoln tilt A op en ze laat een scheet I zet iedereen uit het feest op agressieve wijze.  

Gezichtsuitdrukking   
Technische codes:   
Camera Shot van biertjes, 'tieten', als ze jamie 

eruit hebben gezet shot van A en I hand 
in hand kijkend naar elkaar.  

Shot van biertjes, 'tieten', als ze jamie eruit hebben 
gezet shot van A en I hand in hand kijkend naar 
elkaar.  

Montage   
Muziek  “You know ill be up to no good. Try to hit you like a 

pimp” 
Geluid   
Narratieve codes:   
Narratief A is gewoon op het feest aan het praten 

met alles en iedereen, laat toe dat I 
iedereen wegstuurt. Bever wil haar een 
cadeau geven 'you dont have to get me 
anything' Krijgt een doos voor haar kaas, 
ze zegt dat het perfect is. Als bever 
wegloopt wordt duidelijk dat I en Bevers 
plannen hebben voor de dag erna.  

I stuurt alle gasten weg, (oude mensen van A's flat, ze 
hebben niet heel veel vrienden.) ze wil tijd alleen met 
A. 'now we can connect'  Bever: gonna give you 
broads some privacy.  

Conflict  I wil alleen zijn met A, spreekt uit dat Lincoln en zij 
niet meer aan het daten zijn 

Personage   
Dialoog “Lincoln: (im gonna miss you, ) im 

gonna miss you too linc. (how is Ilana 
doing? i haven't talked to her yet.) Yeah I 
is eh... you know what? I is gonna be 
great. (one second, hij gaat naar I)  
(jamie): i know its scary, you know 
moving away. but its good to remind 
ourselves that there is other places then 
NYC, beautiful places. and new jersey, 
its gonna be great. So I, who are all these 
people?  (bever) i love it its perfect, and 
well see eachother again. Thanks for the 
party (my pleasure)” 

“Alright, get out of here: go go: what are you Abbi's 
friend? (meeting Lincoln; thank you for inviting me) 
Yeah you welcome; your A's friend too you know. 
We're no longer dating, right, and were gonna keep 
growing our real, yet, platonic friendship and that 
means honesty: so im gonna be honest with you. you 
gotta get the fuck outta here. (i heard about grad 
school i wanted to congratulate you) yeah your a 
good guy we all know it. Party is over bitch.  Sup. 
ehm, they are people from your building. and i just 
needed to fill the party out. (tegen jamie) i cant wait 
for bruch next weekend, jersey city is pretty damn lit. 
Go now though. Now we can.. connect.  (bever: 
brunch at two) and then a movie, my choice, clear 
your schedule bitch.“ 

Setting   
Scene 10 (17.46- 19.07 minuten) "classic A & I time " 
 Abbi Ilana 
Sociale codes:   
Uiterlijk   
Kleding Pyjama Pyjama 
Make-up Geen Geen 
Omgeving Leeg huis, zitten op een matras Leeg huis, zitten op een matras 
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Gedrag Vindt I grappig, staat versteld van wat I 
allemaal zegt en gelooft alles 

I weet meer dan A 

Taalgebruik/toon   
Beweging   
Gezichtsuitdrukking  als A iets doms zegt kijkt Ihaar met een blik aan van 

"dat weet je toch wel"  
Technische codes:   
Camera je ziet I, maar ook A’s telefoon waarop 

het wordt opgenomen.  
 

Montage   
Muziek   
Geluid   
Narratieve codes:   
Narratief Ze proberen voor het laatst A & I time te 

hebben, dit doen ze op een matrasje in 
het lege appartement. Een spel dat ze 
spelen is dat A een naam/thema zegt en I 
vertelt wat ze er van vindt. Dit neemt A 
op om later terug te kunnen kijken.  

Ze proberen voor het laatst A & I time te hebben, dit 
doen ze op een matrasje in het lege appartement. Een 
spel dat ze spelen is dat A een naam/thema zegt en I 
vertelt wat ze er van vindt. Dit neemt A op om later 
terug te kunnen kijken.  

Conflict   
Personage   
Dialoog  “(Disney) euro loving, ... pre-teen porn. Walt disney 

was like jizzing for rich heroes and feudal lords. And 
mickey mouse was suppose to represent a dirty little 
jew. Straigth up. He was like on the ship, you know 
what i mean, (trompet) and he is like plotting and 
scheming dirty little jew. which, i love to plot and 
scheme so im like, you got me, Walt.  (the kenndys) 
first of all, of course; sex addicts. 2nd of all; they 
killed marilyn monroe. (i though marilyn monroe 
died of a drug overdose) the government killed her 
because she knew too much. she knew about their 
bodies, she knew about their policies. (like where did 
you hear that? ) i will double check but ahm. its 
widely known (well this will come in handy or when 
im lonely.) (another one: the post office) : so the way 
that the post office controls women, is...  

Setting Zitten op een matras tegenover elkaar Zitten op een matras tegenover elkaar 
Scene 11 (19.07-22.34  minuten) "A vertrekt zonder afscheid te nemen, maar I komt uit huis rennen + afscheid"   
 Abbi Ilana 
Sociale codes:   

Uiterlijk In tranen  In tranen  

Kleding Casual trui, spijkerbroek en sneakers. 
(Gestreept shirt ook)  

slaapkleding (gestreept shirt ook)  

Make-up Geen Geen 
Omgeving Buiten op straat bij de taxi  Buiten op straat bij de taxi  

Gedrag Met veel pijn laat ze I achter in het 
appartement. Verdrietig 

Verdrietig 

Taalgebruik/toon   
Beweging   
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Gezichtsuitdrukking Sip Sip 
Technische codes:   
Camera Focus op A en I. Alsof er niemand om 

hun heen is. Tot ze worden verstoord 
door de taxichauffeur (met getoeter), 
camera draait naar de chauffeur daarna 
weer hetzelfde shot 

Focus op A en I. Alsof er niemand om hun heen is. 
Tot ze worden verstoord door de taxichauffeur (met 
getoeter), camera draait naar de chauffeur daarna 
weer hetzijlfde shot 

Montage   
Muziek   
Geluid   
Narratieve codes:   
Narratief A gaat midden in de nacht weg terwijl I 

nog slaapt. Zij laat haar iconische blauwe 
jurk achter en een notitie met 'love you I'. 
I vindt A toch op straat bij de taxi waar 
zij nog haar apocalypse overlevingstas 
kan geven. Dikke knuffel, zeggen nog 
een keer hoeveel ze om elkaar geven en 
hoe trots ze op elkaar zijn. Taxi 
chauffeur toetert: come on you dumb 
broads. A vertrekt en I komt erachter dat 
ze zichzelf heeft buitengesloten.  

A gaat midden in de nacht weg terwijl I nog slaapt. 
Ze laat haar iconische blauwe jurk achter en een 
notitie met 'love you I'. I vindt A toch op straat bij de 
taxi waar ze nog haar apocalypse overlevingstas kan 
geven. Dikke knuffel, zeggen nog een keer hoeveel 
ze om elkaar geven en hoe trots ze op elkaar zijn. 
Taxi chauffeur toetert: come on you dumb broads. A 
vertrekt en I komt erachter dat ze zichzelf heeft 
buitengesloten.  

Conflict   
Personage   
Dialoog “Im sorry dude we say goodbye a million 

times i didnt know how to do this one. I 
am so proud of you (im so proud of you 
too) dude, really, you are the smartest 
person i know. (really?, im like the only 
person you know) for real you know I 
like, your gonna kill it. im so excited for 
everything for you. I mean like i dont 
even feel like i was alive before i met 
you, you like taught me. you taught me 
how to do it dude. i wouldn't be able to 
do it without you. (taxichauffeur)  -you 
fucking fuck what are you, you see if i 
tip you. youre so beautiful inside out 
(dude you are, really) ok go. you got 
this.”  

“Abbi? A!!! are you insane? You werent gonna wake 
me up? Are you psychotic you were gonna leave 
without saying goodbye? Yeah but i got you 
something, its a go bag. The apocalypse will happen 
and i will meet you in saint louis. You've got so 
much, so much inside of you. you have so much to 
give, so much al wrapped up, and you're just letting it 
unroll. we are alive as hell now. this is really brave. 
and its the right thing. Im saying goodbye to my best 
friend” -this is an once in a lifetime emotional 
moment with my full sister you whack-rat. -- 

Setting A legt haar jurk precies in de armen van I 
als ze wegloopt 

 

Scene 12 (22.34-  minuten) "Slotscène ‘Four months later,’ telefoongesprek  met 'nieuwe stellen vrienden' "  

 Abbi Ilana 
Sociale codes:   
Uiterlijk   
Kleding Wijde spijkerjas, witte blouse Strakke leggin, wijd shirt 
Make-up Neutraal Opgemaakt 
Omgeving A loopt in het park in Colorado I zit op een bankje in het park, leest een boek: 

FREUD: family roles and sexuality.  
Gedrag   
Taalgebruik/toon “Bitch” “Dude” “Bitch” “Dude” 
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Beweging   
Gezichtsuitdrukking   
Technische codes:   
Camera Begint met shot van I in NY, gevolgd 

door een shot van haar telefoon waarop 
de foto te zien is. Parallel shot met A , 
allebei in het midden van het beeld 
lopend. Het perspectief verschuift naar 
andere koppels, waarna er ook 
uitgezoomd wordt 

Begint met shot van I in NY, gevolgd door een shot 
van haar telefoon waarop de foto te zien is. Parallel 
shot met A , allebei in het midden van het beeld 
lopend. Het perspectief verschuift naar andere 
koppels, waarna er ook uitgezoomd wordt 

Montage parallel, splitscreen.  parallel 

Muziek   
Geluid Versmelten van de verhalen van andere 

koppels 
Versmelten van de verhalen van andere koppels  

Narratieve codes:   
Narratief A loopt in de prachtige omgeving van 

Colorado (contrast met new york), 
luistert naar muziek en krijgt de foto van 
de hond doorgestuurd. Ze praten bij 
(‘since last night,’ dus ze spreken elkaar 
regelmatig). Hangen op en A gaat naar 
haar studio, I loopt de metro in. Je ziet 
andere stellen vrienden op straat lopen in 
new york met  

I zit op een bankje in het park, leeft een boek: 
FREUD: family roles and sexuality. Ziet een kale 
hond en maakt er een foto van om het met A te delen. 
Ze praten bij (‘since last night,’ dus ze spreken elkaar 
regelmatig). Hangen op en A gaat naar haar studio, I 
loopt de metro in. Je ziet andere stellen vrienden op 
straat lopen in new york met  

Conflict   
Personage   
Dialoog “ew dude. Wel thank you for keeping me 

up to date to all of new york's most 
current events. Well since last night i 
went to sleep and then i woke then i went 
to the coffeeshop, my coffeeshop (cool 
cool) Ew, youre fine?? fuck her. Just say 
okay i mean thats not even part of my 
vocabulary you have to be trained to 
have that response. O, you VOOOIN. 
listen i gotta go i call you when i leave 
the studio. ok love you too.” 

“Omy god: freaking jackpot. Tegen A: walking it, 
disgusting. How have you been? I also, went to sleep 
and woke up so we are on the same schedule. Ew you 
know what happened to me today, i bumped into this 
girl, and i was like 'sorry' and she was like 'youre 
fine' im like, i know im fine at least. That's right don't 
tell me my value im actually (voooin)  oo the studio, 
ok, love you baby.” 

Setting   
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Verklaring		Intellectueel		Eigendom	
	
De		Universiteit		Utrecht		definieert		plagiaat		als		volgt:	
	
Plagiaat		is		het		overnemen		van		stukken,		gedachten,		redeneringen		van		anderen		en		deze	
laten		doorgaan		voor		eigen		werk.	
	
De		volgende		zaken		worden		in		elk		geval		als		plagiaat		aangemerkt:	
	

• het		knippen		en		plakken		van		tekst		van		digitale		bronnen		zoals		encyclopedieën		of 
digitale		tijdschriften		zonder		aanhalingstekens		en		verwijzing;	

• het		knippen		en		plakken		van		teksten		van		het		internet		zonder		aanhalingstekens		en	
verwijzing;	

• het		overnemen		van		gedrukt		materiaal		zoals		boeken,		tijdschriften		of	
encyclopedieën		zonder		aanhalingstekens		of		verwijzing;	

• het		opnemen		van		een		vertaling		van		teksten		van		anderen		zonder		aanhalingstekens	
en		verwijzing		(zogenaamd		“vertaalplagiaat”);	

• het		parafraseren		van		teksten		van		anderen		zonder		verwijzing.		Een		parafrase		mag	
nooit		bestaan		uit		louter		vervangen		van		enkele		woorden		door		synoniemen;	

• het		overnemen		van		beeld-,		geluids-		of		testmateriaal		van		anderen		zonder	
verwijzing		en		zodoende		laten		doorgaan		voor		eigen		werk;	

• het		overnemen		van		werk		van		andere		studenten		en		dit		laten		doorgaan		voor		eigen	
werk.		Indien		dit		gebeurt		met		toestemming		van		de		andere		student		is		de		laatste	
medeplichtig		aan		plagiaat;	

• het		indienen		van		werkstukken		die		verworven		zijn		van		een		commerciële		instelling	
(zoals		een		internetsite		met		uittreksels		of		papers)		of		die		al		dan		niet		tegen		betaling	
door		iemand		anders		zijn		geschreven.	
	
	
	

Ik		heb		bovenstaande		definitie		van		plagiaat		zorgvuldig		gelezen		en		verklaar		hierbij		dat		ik	
mij		in		het		aangehechte		BA-eindwerkstuk		niet		schuldig		gemaakt		heb		aan		plagiaat.	

Tevens		verklaar		ik		dat		dit		werkstuk		niet		ingeleverd		is/zal		worden		voor		een		andere		cursus,	

in		de		huidige		of		in		aangepaste		vorm.	
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