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Abstract

Wanneer er op Google wordt gezocht naar “best television theme songs™ krijgt men al snel 71
miljoen resultaten, voornamelijk van lijsten gepubliceerd op websites die zich richten op
popcultuur. In deze lijsten uiten mensen hun mening over theme songs door ze te compileren
en/of te rangschikken. De keuzes worden soms toegelicht door in te gaan op herinneringen
rondom televisie die de theme songs met zich meebrengen. In dit onderzoek zijn deze
toelichtingen aan de hand van een discoursanalyse onderzocht. De onderzoeksvraag die centraal
staat luidt als volgt: hoe worden herinneringen rondom televisieprogramma’s besproken in
online compilatielijsten over televisie theme songs? Hierbij is er gekeken naar hoe de relatie
van theme song en televisieprogramma wordt herinnerd, welke contextuele aspecten van de
kijkervaring worden herinnerd, welke rol nostalgie speelt in de herinneringen en ten slotte hoe
de individuele herinneringen van de auteurs gekoppeld worden aan een collectief geheugen. Uit
de analyse blijkt dat de herinneringen betrekking hebben op de mate waarin de toon van de
theme song aansluit bij het televisieprogramma, consistent kijkgedrag en positieve en
nostalgische emoties voornamelijk rondom opgroeien. De manier waarop de herinneringen van
de auteur worden gepresenteerd suggereert dat lezers zich zouden kunnen vinden in de
herinneringen en dat de theme songs, televisieprogramma’s en de herinneringen hieromheen
onderdeel uitmaken van een collectief geheugen. Door compilatielijsten als casus te nemen en
muziek op televisie in relatie tot geheugen te onderzoeken, betrekt dit onderzoek tot nu toe

onderbelichte fenomenen in het academische debat rondom televisiegeheugen.
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1 Inleiding

Wanneer er op Google wordt gezocht naar “best television theme songs” krijgt men al snel 71
miljoen resultaten, voornamelijk van lijsten gepubliceerd op websites die zich richten op
popcultuur. In de lijsten uiten auteurs hun mening over televisie theme songs door ze te
compileren en/of te rangschikken. In sommige van deze lijsten worden de keuzes toegelicht
door in te gaan op herinneringen rondom televisie die de muziek met zich meebrengt.! Paul
Booth stelt dat geheugen een belangrijke rol speelt in /ist-making, omdat list-making fans helpt
om bepaalde momenten of afleveringen te herinneren.? Het delen van lijsten kan volgens Booth
een cultureel geheugen en een gevoel van collectief creéren dat gebaseerd is op gedeelde
herkenning.®> Door compilatielijsten over televisie theme songs te bestuderen als
geheugenpraktijk kunnen we inzicht vergaren in welke elementen van televisie worden
herinnerd.

Televisiegeheugen wordt door Juan Francisco Gutiérrez Lozano gedefinieerd als een
concept dat gelinkt is aan persoonlijke ervaringen, emotie en fragmenten van historisch
geheugen. Dit heeft volgens hem niet enkel betrekking op herinneringen van televisie of
archiefmateriaal, maar ook op hoe de geschiedenis van televisie door kijkers wordt gebruikt
voor entertainment.* Volgens Jérome Bourdon is het belangrijk om ook teksten gemaakt door
kijkers van televisie te onderzoeken als het gaat om televisiegeheugen.> Compilatielijsten zijn
hiervoor een relevante casus. Booth stelt dat ondanks dat compilatielijsten een
veelvoorkomende praktijk zijn en meer betekenis hebben in het huidige culturele landschap dan
vaak wordt gedacht, ze nog onderbelicht zijn in academisch onderzoek.® Bovendien is er
volgens Lutz Jancke weinig onderzoek gedaan naar de relatie tussen muziek en geheugen.
Muziek is volgens hem belangrijk in de constructie van autobiografische herinneringen, omdat
het onderdeel uitmaakt van ons dagelijks leven.” Norma Coates stelt dat hoewel muziek altijd

een rol gespeeld heeft in televisieprogrammering, de literatuur over deze rol schaars is.® Door

! Lijsten kunnen ook enkel bestaan uit een rangschikking of bevatten enkel achtergrondinformatie over de theme songs, de
artiest en/of het televisieprogramma.

2 Paul Booth, “Fans’ List-Making: Memory, Influence, and Argument in the “event” of Fandom,” MATRIZES 9, nr. 2 (2015):
89, 94. http://dx.doi.org/10.11.606/issn.1982-8160.v9.i2p.85-108.

3 Booth, “Fans’ List-Making,” 96.

4 Juan Francisco Gutiérrez Lozano, “Television Memory after the End of Television History?” in After the Break: Television
Theory Today, red. Marijke de Valck en Jan Teurlings, (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2013), 136-137.

5 Jérome Bourdon, “Some Sense of Time: Remembering Television,” History & Memory 15, nr. 2 (oktober 2003): 8.
doi:10.2979/his.2003.15.2.5.

% Booth, “Fans’ List-Making,” 86, 102.

7 Lutz Jincke, “Music, Memory and Emotion,” J Biol 7, nr. 21 (augustus 2008): 1. https://doi.org/10.1186/jbiol82.

8 Norma Coates, “Television Music,” in 4 Companion to the History of American Broadcasting, red. Aniko Bordoghkozy
(Oxford: John Wiley & Sons, Inc, 2018), 321.




compilatielijsten over theme songs te onderzoeken kan ook de relatie tussen muziek op televisie
en geheugen meer belicht worden.

In dit onderzoek zijn online compilatielijsten over theme songs geanalyseerd aan de
hand van de onderzoeksvraag: Hoe worden herinneringen rondom televisieprogramma’s
besproken in online compilatielijsten over televisie theme songs? Voor dit onderzoek zijn vijf
online compilatielijsten geselecteerd. Deze zijn te vinden op de websites: Independent,
Complex, TVoverMind, LovetoKnow en MIC. De lijsten zijn elk samengesteld door een andere
auteur, gepubliceerd in de afgelopen tien jaar, geschreven in de Engelse taal en bestaan elk uit
een compilatie van 10 tot 25 televisieprogramma’s.” In de analyse is er ten eerste gekeken naar
hoe de relatie tussen theme song en televisieprogramma wordt besproken. Dit biedt inzicht in
hoe de televisieprogramma’s worden herinnerd bij het bespreken van de theme songs. Ten
tweede is er gekeken naar hoe de kijkervaring wordt besproken. Dit vertelt ons welke
contextuele aspecten van televisiekijken worden herinnerd. Omdat emotie ook onderdeel
uitmaakt van televisiegeheugen, zoals Lozano stelt, is er hierbij ook gekeken naar hoe emoties
aan bod komen. Ook nostalgische gevoelens die worden opgewekt zijn onderzocht door te
kijken hoe er verwezen wordt naar het verleden. Ten slotte is de constructie van een collectief
televisiegeheugen bekeken door te kijken naar hoe de herinneringen van de auteurs gekoppeld

worden aan collectieven en welke collectieven hierdoor worden aangesproken.

9 Independent is een Britse krant (https://www.independent.co.uk/subscribe/our-story), Complex is voornamelijk gericht op
Amerikaanse (pop)cultuur (https://www.complex.com/about), LovetoKnow’s doel is om informatie op een makkelijke manier
toegankelijk te maken voor internetgebruikers (https:/www.lovetoknow.com/about-lovetoknow.htm), 7VoverMind maakt
content voor televisieliethebbers (https://www.tvovermind.com/about/) en MIC is gericht op jongvolwassenen
(https://bustle.company). De lijsten worden verder toegelicht in de corpusbepaling.
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2 Theoretisch kader

2.1 Televisie en geheugen

List-making gaat uit van een gedeelde herkenning volgens Booth.!! De auteurs van de
compilatielijsten lijken te verwachten dat lezers hun herinneringen herkennen. Hiervoor is het
noodzakelijk dat er een wisselwerking bestaat tussen individueel en collectief geheugen. Aleida
Assmann stelt dat in het individuele geheugen subjectieve ervaringen worden verwerkt en een
identiteit wordt gevormd.'? Herinneringen die onderdeel uitmaken van het individueel
geheugen worden volgens Assmann gevormd door interactie en gedeelde ervaringen.'?
Bourdon stelt dat individueel geheugen altijd tot een zekere mate als collectief wordt gezien,
omdat het athankelijk is van sociale interactie. Hij stelt dat collectief geheugen vaak wordt
gedefinieerd als het herinneren van belangrijke evenementen, rituelen en ceremonies. Zij bieden
de mogelijkheid om gedeelde ervaringen op te doen.'* Sociale interactie is dus belangrijk in
individueel en collectief geheugen.

Jan Assmann stelt dat cultureel geheugen een vorm van collectief geheugen is die een
maatschappij in staat stelt om haar geschiedenis en culturele identiteit over te dragen op
toekomstige generaties.'> Culturele teksten, die bestaan uit verschillende vormen, spelen hierin
een belangrijke rol volgens hem, omdat ze de nodige informatie bevatten voor culturen om een
culturele identiteit te vormen en voor mensen om zich onderdeel te voelen van een collectief.'®
Booth sluit zich hierbij aan en stelt dan ook de vraag: “Can anyone really consider himself or
herself part of a culture without knowing at least a little bit about media?”.!” Volgens Aleida
Assmann is cultureel geheugen te kenmerken door een combinatie van herinneren en
vergeten.'® Dit heeft betrekking op het opslaan van herinneringen in musea, archieven en
bibliotheken op zo een grote schaal dat het de capaciteit van het menselijk geheugen overstijgt.

Ze worden niet actief herinnerd, maar ook niet vergeten omdat het materiaal toegankelijk is."”

"1 Booth, “Fans’ List-Making,” 96.

12 Aleida Assmann, “Memory, Individual and Collective,” in The Oxford Handbook of Contextual Political Analysis, red.
Robert E. Goodin en Charles Tilly (Oxford: Oxford University Press, 2006), 213.

13 Tbid.

14 Bourdon, “Some Sense of Time,” 7.

15 Jan Assmann, “Tradition, Writing, and Canonisation: Structural Changes of Cultural Memory,” in The Formative Past and
the Formation of the Future: Collective Remembering and Identity Formation, red. Terje Stordalen en Saphinaz-Amal
Naguib (Oslo: Novus Press, 2015), 118.

16 Voorbeelden van culturele teksten die Jan Assmann geeft zijn riten, dans, afbeeldingen en gebouwen.

Assmann, “Tradition, Writing, and Canonisation,” 118-119.

17 Booth, “Fans’ List-Making,” 99.

18 Assmann, “Memory, Individual and Collective,” 220.

19 Assmann, “Memory, Individual and Collective,” 220.



Volgens Berber Hagedoorn kunnen we cultureel geheugen begrijpen als de complexe manier
waarop een cultuur herinnert en wat zij herinneren.?°

Herinneringen gekoppeld aan media spelen een belangrijke rol in het herinneren van
persoonlijke ervaringen volgens Stefanie Armbruster. Door Hoffmann en Kutscha (2010) aan
te halen stelt ze dat deze soort herinneringen persoonlijke emoties kunnen opwekken.?> Andreas
Bohn sluit zich hierbij aan en stelt dat niet alleen het culturele evenement, maar ook de
associaties van hoe, wanneer en met wie we media hebben ervaren worden herinnerd.?® Volgens
Bourdon kunnen gewoontes rondom de kijkervaring ook deel uitmaken van het individuele
geheugen. Routines van ons dagelijks leven gaan dan gepaard met de constante programmering
van televisie.?’ Televisicherinneringen kunnen ons dus vertellen hoe de kijkervaring wordt
herinnerd met betrekking tot emoties, context en kijkgedrag.

Doordat persoonlijke herinneringen sterk verbonden zijn aan media, speelt nostalgie
ook een rol in televisiegeheugen volgens Béhn.*® Daniel Marcus ziet nostalgie als een emotie
die wordt opgewekt door een gevoel van verlies van het verleden en stelt dat het verlangen naar
het verleden kan worden bevredigd door media uit/over het verleden te consumeren. Er wordt
teruggekeken op een periode die persoonlijke en/of collectieve waarde had.?' Hagedoorn stelt
ook dat mensen televisie gebruiken om te interacteren met representaties van het verleden. Dit
is volgens haar te zien aan de populariteit van televisieprogramma’s over geschiedenis, maar
ook door nostalgia content.3* Lozano stelt dat zenders dit soort programmering gebruiken om
emoties van kijkers aan te spreken door hen op een “nostalgic journey” te nemen door hun eigen
herinneringen van televisie.>? Dit is volgens Lozano een belangrijke factor die bijdraagt aan het
collectieve televisiegeheugen van de huidige generatie.** Televisie kan een brug slaan tussen
individueel en collectief geheugen volgens Marcus. Door het verleden te bespreken in de media
kan namelijk zelfs iemand die niet leefde in die tijd nostalgie voor die tijd ervaren. .*3

Er kan ook op andere manieren een brug worden geslagen tussen individueel en

collectief geheugen. Volgens Daniel Dayan en Elihu Katz doet televisie dit door een gedeeld

20 Berber Hagedoom, “Collective Cultural Memory as a TV Guide: ‘Living’ History and Nostalgia on the Digital Television
Platform.” Acta Universitatis Sapientiae, Film and Media Studies 14 (2017): 74. https://doi.org/10.1515/ausfm-2017-0004.
25 Stefanie Armbruster, “Two ‘Archives’ — Nostalgia’s Relationship to the Past,” in Watching Nostalgia: An Analysis of
Nostalgic Television Fiction and its Reception (Bielefeld: Transcript Verlag, 2016), 49.

26 Andreas Bohn, “Nostalgia of the Media/ in the Media,” in Self-Reference in the Media, red. Winfried Noth en Nina Bishare
(Berlijn: Mounton de Gruyter, 2007), 145.

29 Bourdon, “Some Sense of Time,” 14-19.

30 Bohn, “Nostalgia of the Media,” 144-146.

31 Daniel Marcus, “The Wonder Years,” in How to Watch Television, red. Ethan Thompson en Jason Mittell (New York:
New York University Press, 2013), 224.

32 Hagedoorn, “Collective Cultural Memory,” 72.

33 Lozano, “Television Memory,” 131.

34 Lozano, “Television Memory,” 131.

35 Marcus, “The Wonder Years,” 224.




referentiepunt en een gevoel van gemeenschappelijke geschiedenis te bieden.’® Wanneer
referentiepunten worden gedeeld binnen een generatie kan er volgens Aleida Assmann een
generational memory ontstaan. Een generatie heeft dezelfde historische evenementen
meegemaakt en ziet zichzelf als een eigen gemeenschap die anders is dan andere generaties.?’
Echter, herinneringen kunnen ook generatieoverstijgend zijn volgens Alison Landsberg’s
concept van prosthetic memory. Hierin ontstaan herinneringen niet noodzakelijk uit geleefde
ervaringen, maar worden ze onderdeel van iemands persoonlijke archief van ervaringen door
interactie met culturele technologieén, zoals het zien van gebeurtenissen op televisie. Doordat
dit soort herinneringen openbaar circuleren zijn ze toegankelijk voor iedereen volgens
Landsberg.*® Prosthetic memory maakt het volgens Armbruster mogelijk voor individuen om
een relatie te vormen met een collectief of cultureel verleden.?® Iemand die gebeurtenissen niet
herinnerd aan de hand van geleefde ervaringen kan zich toch onderdeel voelen van het collectief
dat het wel heeft ervaren. De manieren waarop individueel en collectief geheugen kunnen
worden gekoppeld, helpen ons begrijpen hoe een collectief televisiegeheugen worden worden

geconstrueerd in compilatielijsten die bestaan uit individuele herinneringen.

2.2 Functies van televisie theme songs

Aangezien theme songs een belangrijke rol spelen in dit onderzoek, is het van belang om ook
kort in te gaan op hoe er wordt gedacht over de functies van theme songs. De functies van
opening credit sequences beschreven door Jonathan Gray worden hierbij ook betrokken, omdat
theme songs hierin te horen zijn.*’ Dit helpt om beter te begrijpen hoe televisieteksten onze
kijkervaring kunnen sturen. Charles Fairchild stelt dat bestaand onderzoek naar televisiemuziek
vaak bestaat uit beschrijvingen van hoe muziek bijdraagt aan de actie op het scherm en dat
televisiemuziek meer aandacht verdient*' Muziek wordt volgens Simon Frith door
televisiemakers gebruikt voor esthetische redenen, om emotionele reacties op te wekken en om

een televisieprogramma in de juiste context te plaatsen.*> Ook kan muziek volgens Frith

36 Daniel Dayan en Elihu Katz, Media Events: The Live Broadcasting of History (Cambridge: Harvard University Press,
1994), 212.

37 Assmann, “Memory, Individual and Collective,” 214.

38 Alison Landsberg, Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass Culture (New
York: Columbia University Press, 2004), 25, 26, 34.

3% Armbruster, “Two ‘Archives,” 48.

40 Jonathan Gray, “Coming Soon! Hype, Intros, and Textual Beginnings,” in Show Sold Separately: Promos, Spoiler, and
Other Media Paratexts, (New York: New York University, 2010), 74-75.

41 Charles Fairchild, “Flow amid Flux: The Evolving Uses of Music in Evening Television Drama,” Television & New Media
12, nr. 6 (November 2011): 492.

42 Simon Frith, “Look! Hear! The Uneasy Relationship of Music and Television,” Popular Music 21, nr 3 (oktober 2002):
282, 287. https://doi.org/10.1017/S0261143002002180.




ironisch commentaar leveren op het televisieprogramma als het niet past bij wat er op het beeld
te zien is. Dit heeft volgens Frith een vervreemdend effect op de kijker.*?

Muziek kan ook betekenisvol zijn binnen de programmering van televisie. Volgens
Monika Bednarek identificeren theme songs televisieprogramma’s en creéren ze continuiteit
tussen afleveringen. Bovendien functioneert muziek volgens haar als een auditief signaal dat
het televisieprogramma begint.** Theme songs kunnen kijkers voorbereiden op het
televisieprogramma door alvast het genre, de personages en de toon van het televisieprogramma
te laten zien volgens Annette Davison.*’ Hierdoor kunnen theme songs kijkers transporteren
naar een nieuwe verhaalwereld volgens Gray. Opening credit sequences waarin een verhaal
wordt verteld (story-style) zijn hier in het bijzonder goed in volgens hem.*® Dat opening credit
sequences de toon neerzetten is belangrijk binnen de televisual flow volgens Gray. Volgens
hem ziet Raymond Williams televisual flow als een geplande programmering tussen
verschillende televisieprogramma’s en reclames en is dit een kenmerkende eigenschap van
televisie broadcasting. Gray stelt dat opening credit sequences geisoleerde momenten van
aandacht voor het televisieprogramma binnen de grotere televisual flow creéren.*’” Volgens
Frith is de belangrijkste functie van muziek op televisie dan ook om de kijker te vertellen wat
er op dat moment wordt gebroadcast en daarmee kijkers mee te nemen door de televisual flow.*3

De rol die muziek speelt in televisiegeheugen wordt minder uitgebreid besproken in
literatuur over televisiemuziek. Bednarek haalt Gripsrud (1995) aan om te stellen dat theme
songs zelfs herinnerd kunnen worden door kijkers nadat het televisieprogramma niet meer op
televisie te zien is doordat theme songs bij elke aflevering herhaald worden.*® Uit Davison’s
onderzoek naar de keuzes van kijkers om opening sequences wel of niet te bekijken meldde een
van de participanten dat de theme song een van de meest herinnerbare aspecten van de
kijkervaring was.>® Dit onderzoek draagt bij aan het debat over de relatie tussen televisiemuziek
en televisiegeheugen door de compilatielijsten te beschouwen als geheugenpraktijk waarin het

compileren van theme songs bijdraagt aan het ophalen van herinneringen rondom televisie.

43 Ibid., 282.

44 Monika Bednarek, “‘And They All Look Just the Same’? A Quantitative Survey of Television Title Sequences,” Visual
Communication 13, nr. 2 (mei 2014): 137. doi:10.1177/1470357213507509.

45 Annette Davison, “The Show Starts Here: Viewers’ Interactions with Recent Television Serials’ Main Title Sequences,”
SoundEffects 3, nr. 1-2 (December 2013): 13.

46 Gray, “Coming Soon,” 74-75.

47 Ibid., 75.

48 Frith, “Look! Hear!,” 287.

49 Bednarek, “‘And They All Look Just the Same,” 137.

30 Davison, “The Show Starts Here,” 13.




3 Methode

3.1 Corpusbepaling

De compilatielijsten voor dit onderzoek zijn gevonden door de termen “best”, “memorable” en
“unforgettable” toe te passen tijdens het zoekproces.’! Deze termen geven aan dat de theme
songs die behandeld worden in die compilatielijsten als waardevol worden beschouwd door de
auteur. De aspecten die vervolgens worden aangehaald in de toelichtingen worden als relevant
beschouwd door de auteurs en als argumentatie gebruikt waarom deze theme songs goed of
memorabel zijn. Na dit zoekproces zijn er twee criteria vastgesteld waaraan de lijsten moesten
voldoen. Ten eerste moesten ze toelichtingen bevatten over de keuzes waarbij er wordt
ingegaan op herinneringen rondom televisie. Hierin bevindt zich namelijk het discours voor het
onderzoek. Ten tweede moesten de compilatielijsten zich niet focussen op een specifieke
tijdsperiode of genre zodat er oudere en recentere theme songs en uiteenlopende genres aan bod
komen. Dit biedt een breed overzicht voor een verkennend onderzoek naar het brede fenomeen
van compilatielijsten. Om het onderzoek haalbaar te maken binnen de gegeven tijd is het
corpusmateriaal afgebakend tot de vijf compilatielijsten waarvan de toelichtingen het
uitgebreidst waren: “The 20 best TV theme songs of all time, from Doctor Who to Dad’s Army”
(Independent), “The Best TV Theme Songs” (Complex), “Most Memorable TV Theme Songs”
(LovetoKnow), “20 TV Theme Songs That Are Still in Your Head Today” (TVoverMind), en
“Here are the 25 best and unforgettable theme show songs of all time” (MIC). In totaal bestaat
dit corpus uit 100 toelichtingen die elk ongeveer bestaan uit zeven regels geschreven door

schrijvers in dienst van de websites.>>

3.2 Analysemethode

De toelichtingen in de compilatielijsten zijn als discours geanalyseerd. Gill bespreekt discours
als een term die gebruikt wordt om te refereren naar alle vormen van spraak en tekst.>> Volgens
haar wordt discours gevormd uit bestaande linguistische bronnen die worden samengebracht.

Elk fenomeen kan daarom op verschillende manieren worden beschreven athankelijk van hoe

1 Door Engelse termen te gebruiken zullen de resultaten betrekking hebben op Engelstalige websites die zich (voornamelijk)
richten op Engelstalige televisieprogramma’s. Programma’s uit andere nationale culturen/talen (zoals Nederland(s)) worden
daardoor uitgesloten. Tijdens een eerder zoekproces naar compilatielijsten gepubliceerd op Nederlandse websites is gebleken
dat die compilatielijsten geen of te oppervlakkige toelichtingen bevatten om als discours te analyseren.

52 De toelichtingen zijn vaak geschreven in slechts twee tot drie lange zinnen. In het lettertype Times New Roman 12 (zoals
gebruikt is in dit onderzoek) komt dit overeen met ongeveer zeven regels.

53 Rosalind Gill, “Discourse Analysis,” in Qualitative Researching with Text, Image and Sound: A Practical Handbook for
Social Research, red. Martin W. Bauer en George Gaskell (Londen: SAGE Publications Ltd, 2000) 174-175.
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de linguistische bronnen worden samengesteld.>* Onze observaties van de wereld zijn namelijk
geen directe reflectie van de wereld, maar geconstrueerd en bepaald door sociale processen.
Hoe we de wereld begrijpen is dus afthankelijk van de historische en culturele context waarin
we ons bevinden.”> Een discoursanalyse analyseert een discours en kan volgens Gill
verschillende vormen aannemen. Deze vormen zijn het eens dat taal niet enkel een manier is
om de wereld te beschrijven, maar dat het een centrale rol speelt in het construeren van sociaal
leven.’® Discoursanalisten zien alle discoursen als sociale praktijk. We passen ons taalgebruik
aan op de situatic waarin we ons bevinden.”’ Een discoursanalyse is adequaat voor dit
onderzoek, omdat er wordt gekeken naar hoe herinneringen rondom televisie zijn beschreven
aan de hand van terugkerende patronen. De auteurs hebben hun idee van een goede en
onvergetelijke theme song onderbouwd door middel van specifiek taalgebruik en hierbij
nagedacht over welke aspecten relevant zijn om te noemen en hoe deze het beste in de context
van compilatielijsten naar voren kunnen worden gebracht.

De discoursanalyse die ik heb uitgevoerd is echter een interpretatie en kan de realiteit
niet ‘reflecteren’. Volgens Gee bestaat een discoursanalyse namelijk uit een interpretatie van
een interpretatie. Mensen interpreteren hun leefomgeving en gebruiken taal om hieraan
betekenis te geven. Wanneer dit wordt onderzocht wordt deze interpretatie opnieuw
geinterpreteerd.”® Omdat taal constructief is, is een discoursanalyse zelf ook constructief
volgens Gill. Dit maakt de analyse niet minder geldig, maar benadrukt dat taal geconstrueerd
en constructief is volgens haar.’® Volgens Gill is de interpretatie gerechtvaardigd door
gedetailleerde argumentatie en aandacht voor het corpusmateriaal.®® Gill bespreekt
verschillende manieren om discoursanalyses te rechtvaardigen waaronder het voortbouwen op
academisch werk en het presenteren van het analysemateriaal zodat lezers hun eigen evaluatie
kunnen maken.®! Deze manieren zijn dan ook opgenomen in dit onderzoek. Tijdens de analyse
heb ik de stappen die Gill omschrijft gevolgd, omdat zij een concreet stappenplan omschrijft
om tot een gerechtvaardigde interpretatie te komen. Na het analysemateriaal aandachtig

(meerdere keren) te lezen worden er categorieén vastgesteld die gebruikt worden voor het

54 Gill, “Discourse Analysis,” 175.

> Tbid., 172.

56 Tbid.

7 bid., 175-176.

38 James Gee, An Introduction to Discourse Analysis: Theory and Method (New York: Routledge, 2014), 141.
%9 Gill, “Discourse Analysis,” 188.

0 Ibid., 188.

®11bid.,187-188.
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coding proces. Zij worden gevormd aan de hand van wat Gill “questions of interest” noemt.
In dit onderzoek dienen de volgende deelvragen als categorieén.

1. Hoe wordt de relatie tussen theme song en televisieprogramma herinnerd?

2. Hoe wordt de individuele kijkervaring herinnerd door de auteurs?

3.  Welke rol speelt nostalgie in de herinneringen?

4. Hoe wordt er een brug geslagen tussen herinneringen van de auteurs en een

collectief geheugen?

Specificke woorden en zinnen die relevant worden gevonden voor deze categorieén worden
gemarkeerd, een proces dat Gill coding noemt. Tijdens het begin van het coderen is een
inclusieve aanpak van belang. Hierdoor worden ook voorbeelden die ook maar enigszins
relevant zijn betrokken bij het analyseproces. Coding is volgens Gill een manier om de
categorieén die relevant zijn voor het onderzoek te organiseren. Het analyseproces van de
verzamelde data bestaat volgens Gill vervolgens uit twee fases. Ten eerste wordt er gezocht
naar patronen in de data. Dit heeft betrekking op consistente verschillen en overeenkomsten.
De patronen die ik heb gevonden zijn opgenomen in het analyseschema dat is toegevoegd als
bijlage. Ten tweede worden er hypotheses opgesteld over de functies van de gevonden
patronen.®® Door het te koppelen aan theorie zoals besproken in het theoretisch kader worden
er ten slotte geinformeerde conclusies getrokken om zo antwoord te geven op de

onderzoeksvraag.%*

62 Gill, “Discourse Analysis,” 180.
83 bid.
64 Ibid. 179-180
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4 Analyse

4.1 Hoe wordt de relatie tussen theme song en televisieprogramma herinnerd?
De auteurs relateren in vrijwel alle toelichtingen de theme song met hun bijbehorende
televisieprogramma. De patronen die naar voren komen over hoe de relatie tussen deze twee
wordt herinnerd in de compilatielijsten zijn te verdelen in drie categorieén. In de eerste en de
grootste categorie sluiten de theme song en het televisieprogramma volgens de auteurs bij elkaar
aan doordat de theme song de toon van het televisieprogramma weerspiegelt. In de tweede
categorie lijkt de toon van de theme song tegenstrijdig te zijn met de toon van het
televisieprogramma. Deze opmerkelijke relatie wordt echter niet als negatief beschouwd. De
derde categorie heeft betrekking op theme songs die als ontkoppeld van de context van het
televisieprogramma worden besproken.

Ik zal beginnen door dieper in te gaan op de aansluitende relatie waar de theme song de
toon van het televisieprogramma weet neer te zetten volgens de auteurs. Woorden zoals
“embody”, “encapsulate” en “capture” worden in enkele gevallen gebruikt om expliciet te
beschrijven dat de muziek de essentie van het televisieprogramma weet over te brengen op de
kijker door de juiste toon te belichamen.®> In enkele gevallen wordt dit toegelicht door in te
gaan op muzikale elementen zoals bij WEST WING waar volgens de auteur de “soaring strings
and majestic horns” het idealisme van het televisieprogramma belichamen en bij THE
SOPRANOS waar “there’s an urgency in the rhythm section that mirrors the high-stress Mafia
living”.°® In de meeste gevallen wordt deze aansluitende relatie minder uitgebreid onderbouwd
(zie analyseschema). Dat theme songs de toon van het televisieprogramma neerzetten zoals
Gray en Davison stellen, wordt opgemerkt door de auteurs.®’” Hoe de theme song past bij het
televisieprogramma schijnt een belangrijk onderdeel te zijn van het herinneren van de theme
songs. De aansluitende relatie tussen theme song en televisieprogramma lijkt voor de auteurs
in deze gevallen essentieel te zijn voor wat deze theme songs goed of memorabel maakt.

Behalve dat de overeenkomst tussen de toon wordt opgemerkt, wordt er in sommige
gevallen vermeld dat de theme song kijkers meeneemt naar een verhaalwereld (zie ook

analyseschema). De theme song functioneert bij POSTMAN PAT als een “doorway to a world”

%5 Sophia Stewart, “The Best TV Theme Songs,” Complex, laatst aangepast 20 november, 2017,
https://www.complex.com/pop-culture/the-best-tv-show-theme-songs/.

66 Tbid.

67 Gray, “Coming Soon,” 75.

Davison, “The Show Starts Here,” 8.
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en bij DOCTOR WHO kan het kijkers enthousiast maken om een nieuwe wereld in te stappen.®®
De kijker wordt volgens een auteur door de theme song van GAME OF THRONES getransporteerd
naar Westeros en de theme song van HAPPY DAYS weet de kijker terug te transporteren naar de
tijd waarin HAPPY DAYS zich afspeelt.’”’ In de compilatielijsten wordt er in enkele gevallen
toegelicht hoe de theme songs de kijker weten te transporteren. Zo wordt er gesteld dat de bijna
fluisterende stem van Bryan Daly in de theme song van POSTMAN PAT een hartverwarmend
beeld schetst van de verhaalwereld waardoor de kijker uitgenodigd wordt om mee te gaan naar
deze wereld.”! In GAME OF THRONES is het de compositie, die volgens de auteur voornamelijk
bestaat uit drums en snaren, die de kijker weet te transporteren.”” Door theme songs als
transporteurs te beschouwen worden ze impliciet bestempeld als een middel dat kijkers door de
televisual flow meeneemt. Volgens Gray functioneren theme songs dan ook als overgangen van
het ene televisieprogramma naar het andere televisieprogramma. Binnen de televisual flow is
dit belangrijk om het televisieprogramma af te scheiden van de rest van de programmering.”?
Gray stelt dat voornamelijk story-style opening credits, die het narratief van het
televisieprogramma vertellen, erg geschikt zijn in het transporteren van kijkers.”* In de
compilatielijsten wordt dit soort theme songs zeven keer opgemerkt, waaronder bij GILLIGAN’S
ISLAND (“The story [...] is told in the theme song”)”> en BEVERLY HILLBILLIES (“The song
narrates the story”)’¢ (zie analyseschema). Opnieuw wordt de functie die theme songs hebben
binnen de felevisual flow impliciet aangekaart. Hoe deze theme songs worden besproken in de
compilatielijsten wijst erop dat de theme song in relatie tot het televisieprogramma wordt
herinnerd en dat ze herinnerd worden als het middel dat gebruikt wordt om het
televisieprogramma in te leiden.

De aansluitende relatie wordt benadrukt door de zes vermeldingen van theme songs die
gekoppeld zijn aan specifieke beelden van het televisieprogramma (zie analyseschema). In
onderstaande drie voorbeelden lijken beelden van het televisieprogramma automatisch te

worden herinnerd wanneer er wordt nagedacht over de theme songs. Het is bijna onmogelijk

% Kieran Read, “The 20 best TV theme songs of all time, from Doctor Who to Dad’s Army,” Independent, 6 april, 2020,

70 Stewart, “The Best TV Theme Songs.”

"1 Read, “The 20 best TV theme songs.”

72 Stewart, “The Best TV Theme Songs.”

3 Gray, “Coming Soon,” 75.

74 Gray, “Coming Soon,” 75.

75 Aiden Mason, “20 TV Theme Songs That Are Still in Your Head Today,” TVoverMind, geraadpleegd op 6 april, 2020,

76 Tbid.
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voor de auteur om de theme songs te herinneren zonder ook terug te denken aan het

televisieprogramma.

It’s near-impossible to hear it without picturing a slow zoom into his helpless face

(CURB YOUR ENTHUSIASM). %3

It’s hard to ever forget the theme song that started with the friends girls [sic] singing

as they walk on the sidewalk (LAVERNE & SHIRLEY).

The song brings back great memories of the General Lee flying down a dirt road

(THE DUKES OF HAZARD).%’

Echter, in de compilatielijsten wordt ook vermeld dat sommige theme songs niet bij het
televisieprogramma passen. Deze zijn onderdeel van de tweede categorie. De toon is opnieuw
van belang, maar hier past de toon van de theme song niet bij de toon van het
televisieprogramma. In het geval van COMMUNITY en PORTLANDIA hebben de theme songs een
serieuze toon volgens de auteur terwijl de televisieprogramma’s worden omschreven als
“funny” en “wacky”.®® Bij PORTLANDIA wordt omschreven dat de kijker ‘ontwapend’ wordt
door de kalme muziek voordat de komedie van het televisieprogramma begint.’’ De
tegenstrijdigheid in toon wordt ook met betrekking tot IT’S ALWAYS SUNNY IN PHILADELPHIA
opgemerkt. Het contrast bestaat uit een ‘sierlijke’ theme song terwijl het televisieprogramma
dit niet is en dit zou zorgen voor een komedisch effect.”’ Ook de theme song van FAMILY GUY
kan de kijker het verkeerde idee geven van het televisieprogramma volgens de auteur.”! Frith
stelt dat muziek ironisch commentaar kan leveren op wat er getoond wordt op het scherm om
afstand te creéren tussen de kijker en de actie.”?> De theme song van M*A*S*H lijkt het
vervreemdingseffect waar Frith over spreekt te verwezenlijken. De auteur stelt dat de theme

song “forces you to reconsider what it is you are about to see”.”> Ondanks dat er wordt gesteld

85 Read, “The 20 best TV theme songs.”
86 Mason, “20 TV Theme Songs.”
87 T.J. Mimbs, “Most Memorable TV Theme Songs,” LovetoKnow, geraapleegd op 6 april, 2020,

8 Stewart, “The Best TV Theme Songs.”

89 Ibid.

90 Read, “The 20 best TV theme songs.”

o1 Jason Berman, “Here are the 25 best an unforgettable theme show songs of all time,” Mic, laatst aangepast 27 januari,
2017. https://www.mic.com/articles/166810/here-are-the-25-best-and-unforgettable-theme-show-songs-of-all-time.

92 Frith, “Look! Hear!” 282.

93 Read, “The 20 best TV theme songs.”
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dat de theme song en televisieprogramma tegenstrijdige tonen hebben, wordt de theme song
opnieuw in de context van het televisieprogramma herinnerd. De tegenstrijdigheid lijkt juist
datgene te zijn wat deze theme songs opmerkelijk en memorabel maken.

De derde categorie heeft betrekking op theme songs die als ontkoppeld van de context
van het televisieprogramma worden besproken. Ze worden niet enkel meer geassocieerd met
het televisieprogramma, maar zijn ook maatschappelijke thema’s gaan representeren. De theme
song van CHEERS wordt beschreven als “much more than a theme song [...] it’s a tribute to
friendship”.** De theme song van THE JEFFERSONS wordt beschreven als een “rallying cry for
Americans wishing to improve their socio-economic situation”.’> De maatschappelijke thema’s
die de theme songs zijn gaan representeren volgens de auteurs komen nog wel overeen met de
thematiek van het televisieprogramma. Deze categorie heeft ook betrekking op theme songs die
verder uit de context van het televisieprogramma worden gehaald doordat ze door mensen eigen
worden gemaakt aan de hand van covers, zoals wordt vermeld over de theme songs van THE
OFFICE, GAME OF THRONES en PETER GUNN (zie analyseschema).”® Uit de compilatielijsten
wordt dit in het bijzonder duidelijk door wat er wordt geschreven over de theme song van
HAWAT-FIVE-O. Over de cover die gepubliceerd is online wordt gezegd “if anything let that be
the Hawaii-Five-O theme song’s legacy”.’” De context van het televisieprogramma wordt in
het herinneren van de theme song niet meer als belangrijkst gezien. In het geval van PETER
GUNN wordt zelfs beweerd dat de muziek beter wordt herinnerd dan het televisieprogramma.’®
Hoewel bij de eerste twee categorieén theme songs in de context van het televisieprogramma
werden besproken, is er uit de derde categorie af te leiden dat dit niet altijd het geval hoeft te
zijn. Doordat televisie wordt herinnerd aan de hand van muziek in de compilatielijsten, is het
mogelijk dat de besproken thematiek in de theme songs en de praktijk van het coveren ook
onderdeel worden van de herinnering van televisie theme songs.

De drie categorieén die ik heb gevormd uit de analyse behandelen de relatie tussen
theme song en televisieprogramma in mate waarin zij bij elkaar passen en op die manier worden
herinnerd: aansluitend, tegenstrijdig of ontkoppeld. Doordat de vele toelichtingen hierop ingaan
in compilatielijsten die gaan over de beste en meest memorabele theme songs blijkt dat de
relatie als een belangrijk aspect wordt gezien van wat deze theme songs goed en memorabel

maakt. Uit vrijwel de meeste toelichtingen die ingaan op de relatie komt naar voren dat er sprake

%4 Stewart, “The Best TV Theme Songs.”
9 Mimbs, “Most Memorable.”

% Stewart, “The Best TV Theme Songs.”
97 Tbid.

98 Tbid.
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is van de aansluitende relatie waarbij de theme songs worden herinnerd als middelen binnen de
televisual flow. De tegenstrijdige relatie is minder prominent in de toelichtingen maar wordt
wel opgemerkt en herinnerd. Ook de ontkoppelde relatie lijkt minder aanwezig te zijn in de
televisieprogramma’s, maar toont wel aan dat theme songs niet noodzakelijk herinnerd hoeven

te worden in de context van televisie.

4.2 Hoe wordt de individuele Kkijkervaring herinnerd door de auteurs?

Herinneringen van media zijn volgens Armbruster, Bourdon en Bohn sterk gekoppeld aan
persoonlijke herinneringen.”® Bij het bespreken van herinneringen rondom televisie behandelen
de auteurs dan ook hun persoonlijke kijkervaring en gaan daarbij in op contextuele aspecten
van wanneer en hoe zij televisie keken. De auteurs verwijzen meerdere malen naar het
consistent kijken van televisieprogramma’s op specifieke tijden. Het herinneren van BATMAN
doet de auteur terugdenken aan “watching cartoons on weekend mornings”,'% LOVE BOAT werd
elke week gekeken en bij M*A*S*H wordt de theme song herinnerd als een signaal dat “it was
bedtime for them on a school night”.!! Ook in het geval van FULL HOUSE is het ritme van het

dagelijks leven onderdeel van de herinnering over het televisieprogramma.

Friday nights simply were not complete without spending a half hour with the
Tanner family and the fondly remembered Full House theme song [...] Everywhere
You Look never failed to put an uplifting exclamation point on the end of a long

school week (FULL HOUSE).!%6

In de bovengenoemde gevallen komt naar voren dat de programmering van televisie gepaard
ging met het dagelijks leven van de auteurs. Hieraan zijn contextaspecten gekoppeld van
alledaagse routines van bedtijd, school en vrije tijd. Bourdon’s stelling dat televisiekijken vaak
gepaard gaat met het ritme van het dagelijkse leven zien we hierin terug.'”” De nadruk ligt
hierbij voornamelijk op herinneringen uit de jeugd wat suggereert dat voornamelijk
televisieprogramma’s uit de jeugd een indruk hebben achtergelaten en worden onthouden in het

individuele geheugen van de auteurs.

99 Armbruster, “Two ‘Archives,” 49.

Bohn, “Nostalgia of the Media,” 145.
Bourdon, “Some Sense of Time,” 14, 19.

190 Read, “The 20 best TV theme songs.”

191 Mason, “20 TV Theme Songs.”

106 Mimbs, “Most Memorable.”

197 Bohn, “Nostalgia of the Media,” 144-146.
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De herinneringen vertellen ons ook over hoe de televisieprogramma’s werden gekeken.
In enkele gevallen worden reruns en repeats als manieren om de televisieprogramma’s te
kennen betrokken in de toelichtingen, zoals bij THE BRADY BUNCH (“the lyrics stick with
anyone who grew up watching the classic sitcom or the reruns”) en THE ADAMS FAMILY
(“whether you know the show from its original run, its repeats or its recent movie remakes’).
Behalve dit en verwijzingen naar nieuwere manieren van consumeren, zoals covers op Youtube,
en “internet memes”)'% hebben de herinneringen van de auteurs voornamelijk betrekking op
de oorspronkelijke uitzendtijd en televisiekijken in de traditionele zin van voor de buis zitten.
Dit is af te leiden uit de athankelijkheid van de programmering van televisie. Met de komst van
digitale streaming services is het namelijk makkelijker geworden om televisieprogramma’s te
kijken wanneer men wil, waardoor mensen niet meer athankelijk zijn van de programmering.
In twee inleidingen van de compilatielijsten wordt er ingegaan op de komst van Netflix en de
mogelijkheid om de opening sequence over te slaan. Deze ontwikkeling is voor de auteurs een
reden geweest om de compilatielijsten op te stellen. Ze herdenken de tijd waarin dit nog niet
mogelijk was en hoe dit ervoor heeft gezorgd dat de theme songs gedenkwaardig zijn geworden
voor hen.'!?

De auteurs bespreken in de compilatielijsten bovendien positieve emoties die gekoppeld
zijn aan televisiekijken. In Bourdon’s /ife-story onderzoek rondom televisiegeheugen komt naar
voren dat wanneer kijkers hun kijkgedrag uit het verleden herinneren dit vaak gekoppeld is aan
biografische patronen.!'! Dit komt overeen met de nadruk in de compilatielijsten op positieve
emoties rondom het opgroeien, zoals bij CHEERS (“those of us that watched Cheers growing
up”’) en THE BRADY BUNCH (“the lyrics stick with anyone who grew up watching the classic
sitcom™).!'? De emoties die worden beschreven hebben vaak betrekking op hoe de
televisieprogramma’s en hun theme songs een moment van ontspanning wisten te creéren voor
de auteurs. Het herinneren van televisie wekt in dit geval positieve emoties op, omdat het doet

denken aan positieve persoonlijke momenten.

Everywhere You Look never failed to put an uplifting exclamation point on the end

of a long school week (FULL HOUSE).'!3

199 Stewart, “The Best TV Theme Songs.”
110 Read, “The 20 best TV theme songs.”
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111 Bourdon, “Some Sense of Time,” 17.
112 Mason, “20 TV Theme Songs.”
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We realized that we were taking our own break by watching the comedy of

“Cheers" (CHEERS).'!4

This sleepy little lullaby of a theme song recalls the sensation of first waking in the
morning, enthused by the feeling that everything is okay in the world (POSTMAN

PAT).!13

Tijdens het bespreken van de theme songs gaan de auteurs niet alleen in op de muziek en het
televisieprogramma zelf, maar betrekken ze ook contextuele aspecten. Deze aspecten gaan over
hoe het consistent bekijken van de televisieprogramma’s gepaard ging met routines van het
dagelijks leven. Niet alleen de inhoud van de televisieprogramma’s wordt herinnerd, maar ook
de persoonlijke betekenis die er aan ze zijn gegeven door de auteurs. Hoe deze
televisieprogramma’s werden gekeken is te interpreteren uit de benadrukking van de vaste
programmering van televisie. Die wijst erop dat de auteurs afhankelijk waren van de
programmering van de zenders en televisie dus voornamelijk op de traditionele manier keken.
Er wordt door de auteurs niet besproken met wie televisie werd gekeken. Het is echter niet te
concluderen dat dit geen onderdeel is van het individueel geheugen van de auteurs, omdat zij
dit aspect wellicht privé willen houden. Daarnaast zijn de kindertijd en opgroeien een prominent
onderdeel van de herinneringen waarop positief wordt teruggekeken. Hieruit is af te leiden dat
veel van deze herinneringen gevormd zijn tijdens deze periode. Er wordt met positieve emoties

teruggekeken op televisie in deze levensfase.

4.3 Welke rol speelt nostalgie in de herinneringen?
Nostalgie speelt een belangrijke rol in het herinneren van media. Marcus stelt dat het verlangen

om terug te gaan naar periodes van persoonlijke en/of collectieve waarde kan worden bevredigd

116

door media."’® Bij het bespreken van de herinneringen komt nostalgie op verschillende

manieren aan bod. De citaten over FULL HOUSE, CHEERS en POSTMAN PAT die hier boven zijn
besproken, hinten al op een nostalgische blik op het verleden. De auteurs refereren op een

29 ¢¢

nostalgische manier naar periodes uit het verleden. Zo worden de woorden “carefree”, “fun”,

114 Mason, “20 TV Theme Songs.”
115 Read, “The 20 best TV theme songs.”
116 Marcus, “The Wonder Years,” 224.
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17 Hoe er

“wholesome” en “simpler” enkele keren gebruikt om het verleden te beschrijven.
wordt teruggedacht wijst op een positieve herinnering van het verleden waarbij het heden dit
minder zou zijn. De verandering van een zorgeloze verleden naar een druk heden kan een
verlangen om terug te gaan naar deze simpelere tijden oproepen. Volgens Bohn is een gevoel
van nostalgie namelijk niet alleen afhankelijk van een hoeveelheid vergaande tijd, maar ook
van de mate van verandering.''® Het idee van Marcus dat televisieprogramma’s het verlangen
naar het verleden kunnen bevredigen door een blik terug in de tijd te bieden zien we ook terug
in de beschrijving van de theme song van THE ANDY GRIFFITH SHOW (“‘a tune that effortlessly
takes the listener to a simpler time”).!'” In deze voorbeelden wordt er door het kijken naar
televisie en het luisteren naar de theme song nostalgie opgewekt voor periodes uit het verleden.

Niet alleen zien we nostalgie voor een periode in de compilatielijsten, maar ook
nostalgie voor media uit het verleden. Beide soorten zien we terug in de toelichting over
SESAME STREET (“‘It was really great to be a child. Not only was there less stress from work,
bills and other responsibilities, but look at the TV options”).!?° Door het consumeren van media
uit een bepaalde tijd kan er een gevoel van nostalgie voor die media opgewekt worden. Een
auteur kijkt nostalgisch terug op televisieprogramma’s uit de jaren zestig en stelt dat deze erg
goed waren.'?! Alhoewel de auteur niet expliciet stelt dat er wordt verlangd naar de jaren zestig,

is er uit de toelichtingen af te leiden dat de televisieprogramma’s uit deze tijd wel enigszins

worden gemist.

Ok, television theme songs were really good in the ‘60s, especially for cartoons

(SPIDER-MAN).'??

Seriously, current TV shows should look no further than ‘60s cartoon when

attempting to craft the perfect theme song (THE FLINTSTONES).!?3

Seriously, another ‘60s series (THE BRADY BUNCH).!?*
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Enkele keren wordt nostalgie ook expliciet vermeld. WELCOME BACK KOTTER ‘‘has a nostalgic
theme song that is memorable”.'?3 Er wordt echter niet vermeld welke elementen de theme song
nostalgisch maken. Bij TWIN PEAKS (“the theme perfectly embodied the kitschy, nostalgia-
drenched warmth of the original nineties series, a simpler time””) en FULL HOUSE (“nostalgic
lyrics [...] conjure all sorts of wistful yearnings for the simpler times of the 90s™) zijn het de
toon en de liedtekst die als nostalgisch worden ervaren.!?® Televisieprogramma’s en theme
songs kunnen bewust gebruik maken van nostalgie. De theme song van ALL IN THE FAMILY
wordt door de auteur beschreven als “a song about nostalgia”.!?’” De theme song van HAPPY
DAYS, een televisieprogramma uit de jaren zeventig over de jaren vijftig “evokes the fun
memories of being in high school during the 1950°s”.!?® In dit geval is nostalgie onderdeel van
het televisieprogramma en worden de emoties van kijkers aangesproken door hen mee te nemen
door hun eigen herinneringen van die tijd, zoals wordt gedaan bij nostalgia content volgens
Lozano.'?® De compilatielijsten lijken zelf ook nostalgie in te zetten om lezers aan te spreken.
Lezers worden meegenomen langs herinneringen van de auteur over televisieprogramma’s uit
het verleden en worden hierdoor uitgenodigd om ook terug te denken aan eigen herinneringen
over de televisieprogramma’s.

De rol die nostalgie speelt in de herinneringen heeft betrekking op vier aspecten van de
herinneringen zoals deze besproken worden door de auteurs. Ten eerste kan door het kijken van
televisieprogramma’s uit het verleden nostalgie voor een tijdsperiode worden opgewekt. Dit
gaat gepaard met persoonlijk positieve herinneringen van de periode waarin het
televisieprogramma werd uitgezonden. Ten tweede kan er nostalgie worden gevoeld voor de
tijdsperiode die wordt besproken en/of getoond in het televisieprogramma. Ten derde kan er
door televisie te herinneren nostalgie worden opgewekt voor televisieprogramma’s uit een
bepaalde tijd doordat deze media opnieuw worden herdacht en hieraan waarde wordt
toegekend. Ten slotte lijkt het gebruik van nostalgie door de televisieprogramma’s herinnerd te
worden en maken de compilatielijsten hier zelf ook gebruik van. Uit de herinneringen is af te
leiden dat de toon die televisieprogramma’s en theme songs neerzetten over een bepaald
tijdperk bijdragen aan het opwekken van nostalgie. De auteurs vermelden echter alleen
positieve herinneringen die gekoppeld zijn aan het verleden en lijken daarom selectief te zijn

in de herinneringen die zij delen in de compilatielijsten.
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4.4 Hoe wordt er een brug geslagen tussen herinneringen van de auteur(s) en
een collectief geheugen?

Er kan op verschillende manieren een brug worden geslagen tussen individuele herinneringen
en een collectief geheugen. Door te kijken hoe dit wordt gedaan in de compilatielijsten is het
mogelijk om een stap te maken in het onderzoeken hoe er een collectief televisiegeheugen
geconstrueerd lijkt te worden. Om deze stap te maken is er gekeken naar hoe de herinneringen
worden gepresenteerd en welke collectieven hierbij worden betrokken. Het is hierbij belangrijk
om er rekening mee te houden dat de compilatielijsten uitsluitend Engelstalige
televisieprogramma’s bevatten. Dit beperkt de breedte van mogelijke collectieven waarbij een
groot deel van internationale televisieprogramma’s en kijkers wordt buitengesloten. In de
toelichting van HAPPY DAYS wordt er dan ook specifiek vermeld dat de theme song “has

become engrained in the hearts of Americans”!3°

en bij WEST WING wordt ervan uitgegaan dat
lezers dezelfde Amerikaanse overheid delen en daarom Amerikaans zijn (“the song that could
ignite a brief flicker of admiration for our federal government in any viewer”).'3!

In de compilatielijsten wordt er enkel in twee gevallen geschreven vanuit de eerste
persoon door het gebruik van “I” en “in this author’s opinion”.'3? De rest van de
compilatielijsten zijn geschreven alsof de herinneringen die besproken worden vanzelfsprekend
zijn. De auteurs hebben hun beweringen gebaseerd op aannames die zij hebben van wat men
zou herinneren. Dit is duidelijk te zien in de toelichtingen van DIFFERENT STROKES (“I don’t
even need to start spitting out lyrics because you already know them”),'33 FRIENDS (“any true
90’s kid can recite ‘I’ll be there for you’ from memory”),!3* en THE BRADY BUNCH (“the lyrics
stick with anyone”).!33 De auteurs gaan ervan uit dat lezers over dezelfde kennis beschikken als
hen. Dit wordt benadrukt door het gebruik van de woorden “us”, “we” en “our”, zoals bij
COMMUNITY (“that inevitably reminds us”),'*¢ THE JEFFERSONS (“our memories™)!37 en CHEERS

(“we can all remember”)."*® In deze gevallen beschouwt de auteur zichzelf en de lezer als

onderdeel van een collectief die kennis en herinneringen deelt.
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Vrijwel de meeste herinneringen rondom televisie worden gepresenteerd alsof het feiten
zijn in plaats van persoonlijke herinneringen, zoals bij GILLIGAN’S ISLAND (““it’s impossible to
forget”)'*® THE ADDAMS FAMILY (“the theme song is unforgettable”)!*’ en THE JEFFERSONS
(“without a doubt one of the most recognizable and memorable TV theme songs™).!'*! Dit geldt
ook voor de frases die de theme songs beschrijven van CHEERS (“almost unanimously agreed
upon”)'*? en SEINFIELD (“widely heralded as”).'"** Door het gebruik van de woorden “people ”,
“you” en “no one” wordt tevens verondersteld dat de herinneringen gedeeld worden binnen een

collectief.

when people can remember (PETER GUNN).!44

this is one of those theme songs that you don’t necessarily think about all the time
but if someone asked you to hum it, it would not take very long for you to remember

it at all (THE A-TEAM).'%3

no one can forget the introductory music (SANDFORD AND SON).!46

Behalve dat de besproken theme songs zijn opgenomen in een compilatielijst over de beste
theme songs wordt er door het beschrijven van de theme songs van THE FRESH PRINCE OF BEL-
AIR en THE SIMPSONS als, respectievelijk, “a genuine cultural touchstone,” en “holy text”
verder benadrukt dat er een culturele waarde aan ze wordt toegekend.!*” Als culturele teksten,
zoals Jan Assmann deze definieert, dragen ze bij aan identiteitsvorming en het vormen van een
collectief.'*® Wanneer lezers de compilatielijsten lezen kunnen zij zich vinden in de
herinneringen, maar zich hier ook tegen afzetten omdat ze niet overeenkomen met hun
herinneringen. De lezer kan dus door zijn eigen herinneringen rondom televisie te vergelijken
met die van de auteur zich dan wel of niet onderdeel voelen van het veronderstelde collectief.
Binnen de compilatielijsten lijkt er door de herinneringen te baseren op

veronderstellingen en dit te presenteren als feiten een collectief te worden geconstrueerd.
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Gedeelde referentiepunten kunnen hieraan bijdragen omdat ze volgens Dayan en Katz een brug
slaan tussen individuele en collectieve geschiedenissen door een gevoel te geven van een

gemeenschappelijke  geschiedenis. '

Televisieprogramma’s kunnen dit doen door
referentiepunten uit de geschiedenis te bieden. Wanneer lezers dezelfde televisieprogramma’s
hebben gekeken delen zij deze kijkgeschiedenis met de auteur en vormen zij een collectief van
kijkers. In de compilatielijsten komt naar voren dat dit onder andere afhankelijk is van de
leeftijd van het publiek doordat de auteurs beschrijven welke generatie voornamelijk de
televisieprogramma’s zouden herinneren bij FULL HOUSE (“any child of the 1990s)!%° en
FRIENDS (“any true 90’s kid can recite ‘I’ll be there for you’ from memory”).!>! Opnieuw is er
een nadruk op het kind zijn en opgroeien als de levensfase waarin de herinneringen worden
gevormd, zoals bij THE BRADY BUNCH (“the lyrics stick with anyone who grew up watching
the classic sitcom or the reruns in the 1960s and 1960s)!5? en BEVERLY HILLBILLIES (“anyone
who grew up watching television in the 1960s en 1970s will always remember the theme
song”).!3* Het collectief heeft hier betrekking op bepaalde generaties die historische
evenementen in de vorm van televisieprogramma’s uit het verleden gemeen hebben. Deze zijn
kenmerkend voor hun generatie, waardoor er een generational memory kan worden gevormd,
zoals Aleida Assmann bespreekt.'>*

Toch zijn herinneringen niet noodzakelijk afhankelijk van het onderdeel zijn van een
bepaalde generatie. In de toelichting van M*A*S*H wordt dit duidelijk (“even those too young
to watch the original show remember the theme song”).!>> Iemand kan ook herinneringen
overnemen, zoals bij prosthetic memory. Mensen die te jong waren om M*A*S*H te kijken
kunnen alsnog het televisieprogramma herinneren doordat herinneringen van anderen als
narratieven zijn overgebracht door bijvoorbeeld media.!>® De compilatielijsten bieden ook de
mogelijkheid voor mensen om een gevoel van nostalgie te ervaren voor bepaalde
televisieprogramma’s, theme songs en tijdperken door de nostalgische herinneringen van de
auteur hierover te lezen. Zoals eerder besproken stelt Lozano dat het aanspreken van emoties
door iemand op een “nostalgic journey” mee te nemen door hun eigen herinneringen een

157

belangrijke factor is in collectief telvisiegeheugen.”’ Doordat herinneringen overgebracht
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kunnen worden op personen die de herinneringen niet hebben gemaakt van geleefde ervaringen
kunnen de compilatielijsten een collectief aanspreken waarbij ook personen die de
televisieprogramma’s niet hebben gekeken zijn betrokken. Door het lezen van de
compilatielijsten kunnen diegenen zich inleven in wat de auteur schrijft over de
televisieprogramma’s en theme songs en de herinneringen hierover toe-eigenen.

Ondanks dat er geen aannames kunnen worden gedaan over of de auteurs bewust een
collectief proberen te construeren, is volgens Booth het vormen van een collectief gebaseerd op

gedeelde herkenning een inherent aspect van list-making.'>®

In de compilatielijsten wordt er
door de auteurs verondersteld dat de lezers zich kunnen vinden in de herinneringen die de
auteurs delen en over dezelfde kennis beschikt. Collectieven die worden aangesproken hebben
voornamelijk betrekking op generational memory, zoals Aleida Assmann definicert.!>® Zij
delen televisieprogramma’s als gemeenschappelijk referentiepunten zoals Dayan en Katz
bespreken. ' Dit betekent niet dat het collectief gelimiteerd is tot mensen die onderdeel zijn
van die generaties. Aan de hand van prosthetic memory kunnen de compilatielijsten ook een
groter collectief aanspreken dan enkel personen die de televisieprogramma’s zelf hebben
ervaren. De compilatielijsten worden hierdoor toegankelijker en interessanter voor een groter
publiek. Door naar deze collectieven te verwijzen in de compilatielijsten wordt er een koppeling
gemaakt tussen het individuele geheugen van de auteur en een collectief geheugen en lijkt er

door de auteurs een collectief televisiegeheugen binnen de compilatielijsten te worden

geconstrueerd.
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5 Conclusie

Compilatielijsten over theme songs hebben tot nu toe weinig academische aandacht gekregen.
De analyse die ik heb uitgevoerd is een poging om dit fenomeen in relatie tot televisiegeheugen
beter te begrijpen door te kijken naar hoe herinneringen rondom televisie in de compilatielijsten
worden besproken. Hierbij is er gefocust op vier elementen van de herinneringen: de relatie
tussen theme song en televisieprogramma, individuele kijkervaring, nostalgie en de constructie
van een collectief televisiegeheugen. Uit de analyse blijkt dat de relatie tussen theme song en
televisieprogramma wordt besproken in de mate waarin ze bij elkaar passen. De drie relaties
die ik heb gecategoriseerd, aansluitend, tegenstrijdige en ontkoppeld, worden echter alle drie
als betekenisvol beschouwd en duiden op, respectievelijk, voorbereiding op het

161 jronisch commentaar zoals

televisieprogramma zoals Bednarek, Gray, Davison bespreken,
Frith bespreekt,'6? en het herinneren van theme songs buiten de context van televisie.

De auteurs bespreken hun individuele kijkervaring door voornamelijk in te gaan op
wanneer zij de televisieprogramma’s keken en koppelen hier persoonlijke dagelijkse routines
aan waarbij het opgroeien vaak wordt betrokken. Het ritme van het dagelijks leven gaat gepaard
met de programmering van traditionele broadcasting zoals Bourdon stelt.'®®> Ondanks dat er
door de auteurs niet wordt besproken hoe televisie werd bekeken is dit toch af te leiden doordat
zij naar vaste tijdstippen refereren waarop de televisieprogramma’s te zien waren. Dit wijst erop
dat zij afhankelijk waren van de programmering en dus traditioneel televisie keken. Ook de
emotionele reacties die de televisieprogramma’s opwekten tijdens het kijken worden
besproken. Deze emoties hebben opnieuw voornamelijk betrekking op ervaringen tijdens de
jeugd en kunnen gepaard gaan met een verlangen om terug te gaan naar deze tijd. Dit wijst ook
op het belang van nostalgie in de herinneringen. Er wordt nostalgisch teruggekeken op periodes
en media uit het verleden die individuele en/of collectieve waarde had, zoals Marcus
bespreekt.'®* Hier lijkt er sprake te zijn van selectief herinneren waarbij negatieve tijden geen
onderdeel uitmaken van de herinneringen zoals ze besproken worden in de compilatielijsten.

Door het taalgebruik dat gebruikt wordt in de compilatielijsten worden de herinneringen
gepresenteerd alsof ze onderdeel zijn van een collectief geheugen. De collectieve geheugens
die gesuggereerd worden door de auteurs hebben voornamelijk betrekking op generational

memory. Lezers die niet behoren tot deze generaties zouden zich minder in de herinneringen
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164 Marcus, “The Wonder Years,” 224.
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kunnen vinden. Echter, zelfs wanneer iemand geen onderdeel is van het collectief waarnaar
verwezen wordt is het mogelijk voor diegene om dezelfde herinneringen te hebben als het
collectief waarvan de herinneringen kenmerkend zijn door middel van Landsberg’s prosthetic
memory.'%> De compilatielijsten kunnen hierdoor een groter publiek aanspreken en meer lezers
aanspreken.

Zoals Booth al stelde zijn compilatielijsten een veelvoorkomende praktijk die meer
betekenis hebben in het huidige culturele landschap dan vaak wordt gedacht.!®® Dit onderzoek
heeft compilatielijsten beschouwd als een betekenisvolle geheugenpraktijk en de toelichtingen
van de auteurs als discours geanalyseerd. Vanwege de gelimiteerde tijd is er besloten om op de
vier prominentste elementen van de herinneringen te focussen in een beperkt aantal
compilatielijsten. Tijdens dit onderzoek zijn internationale compilatielijsten buiten
beschouwing gelaten. Om verdere conclusie te kunnen trekken is het dan ook raadzaam om
verschillende soorten compilatielijsten te betrekken. Omdat discours altijd athangt van de
specifieke contexten waarin het wordt gevormd volgens Gill, kan een discoursanalyse geen
uitspraken doen over grote gehelen.'®” De bevindingen uit dit onderzoek moeten dus begrepen
worden in de context van de online compilatielijsten. Zo is het belangrijk om te erkennen dat
de auteurs hun persoonlijke herinneringen waarschijnlijk enigszins hebben gefilterd, omdat ze
wisten dat hun herinneringen werden gepubliceerd. Ook is het aannemelijk dat het trekken van
lezers een doel was bij het samenstellen en dit een rol heeft gespeeld in wat er wordt besproken
door de auteurs. Desalniettemin toont dit onderzoek aan dat een fenomeen dat voorheen weinig
academische aandacht heeft gekregen kan bijdragen aan een constructie van collectief
televisiegeheugen en zal het wellicht een deur openen om ook andere fenomenen in dit licht te
onderzoeken. Daarnaast biedt dit onderzoek een basis voor vervolgonderzoek naar online
compilatielijsten en de rol van televisiemuziek in televisiegeheugen. De canon van meest
memorabele theme songs die 1s samengesteld in de compilatielijsten is een interessante casus
voor vervolgonderzoek. In dit onderzoek bleek dat muzikale elementen van de theme songs
belangrijk waren voor het neerzetten van een toon. Muziekwetenschappelijk onderzoek naar
wat deze theme songs onvergetelijk maakt biedt verdere mogelijkheid om kennis op te doen

over welke rol televisiemuziek speelt in televisiegeheugen.
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7 Bijlagen

7.1 Analyseschema

| Independent

| Complex

1. Relatie theme song en televisieprogramma

theme song zet de
toon neer van het

Dad’s Army: ‘Distinctly unimposing and charming yet
equipped with a biting sense of self-depreciation and an

The West Wing: ‘the theme’s soaring strings and majestic horns
embody the show’s sincere idealism’

programma unmatched persistence, the theme for Dad’s Army perfectly
(voornamelijk captures British spirit’ 30 Rock: ‘big-band style burst of energy that gets you excited for the
expliciete episode that lies ahead’
vermeldingen) The Twilight Zone: ‘consisting of a number of
promotional pieces haphazardly spliced together [...] a Westworld: ‘the theme encapsulates the blend of rugged past and
tense, ethereal and insanely influential hair-raiser’ sleek future that Westworld features so effortlessly’
Cheers: ‘a deep exhalation of a program, Cheers was that The Leftovers: ‘creator Damon Lindelof praises the song for
sense of relief for so many people, and the theme couldn’t communicating “basically everything I want people to feel about my
have captured or acknowledged that more perfectly’ writing” [...] DeMent’s folksy lyrics describe eerily the show’s entire
premise’
The Sopraneos: ‘dipping into the weirder and artsier
tendencies that The Sopranos would often divulge in’ Orange is the New Black: ‘sets a tone that is both sobering and
hopeful [...] it’s the perfect fit for a show celebrating female
Twin Peaks: ‘theme so perfectly embodied the kitschy, strength.
nostalgia-drenched warmth of the original Nineties series, a
simpler time. With ominous shadows lurking beneath the American Horror Story: “Nightmarish” is a nice way to describe
beautiful crescendos’ the diabolical opening track from hell’
The Twilight Zone: ‘a tense, ethereal and insanely Mad Men: ‘As smooth and slinky as Mad Men itself [...] instantly
influential hair-raiser’ paints a sonic portrait of 1960s New York City in all its excess’
The Office (UK): ‘somber and hungover. It sounds like The Office: ‘simple tune, a fun build and a whole lot of heart [...] it
that contrasting look of persistence to achieve better things | comes off like an ode to that Pennsylvania town and all the people
and resigned acceptance on the face of every Monday (fictional or otherwise) who live in it’
morning commuter’ // “The Office does so well is to
embrace the humanity of everyday life, at-times hilarious, Twin Peaks: ‘rarely does a theme song so completely capture the
at-times pathetic’ essence of a show as well as ‘falling’ does the brooding complexity
of Twin Peaks’
Curb Your Enthousiasm: Larry David “it [the theme
song] tells the audience don’t take this seriously” Cheers: ‘The song’s warm and unforgettable lyrics communicate the
universality of the show’s premise. Cheers is indeed a place where
Happy Days: “Rock Around the Clock”, follows suit, “everybody knows your name””’
borrowing the same idea of making the most of the time we
have but blowing it out to its most cheery, broad and Batman: ‘the Caped Crusader was a mellow fellow [...] The show’s
archetypal potential’ theme song [...] oozes with good-natured appeal’
Knight Rider: ‘a very Eighties, Blade Runner-esque I Dream of Jeannie: ‘As Jeannie, the irresistible Barbara Eden
prediction of what the future would sound like: apocalyptic, | enchanted audiences with a simple cross of the arms and blinks of the
sleek and synthetic. A bit like KITT itself, it’s nowhere eyes. She effortlessly embodied the campy, colorful fun of the 60s-
near being timeless in that sense, but it’s undoubtly cool as did the show’s hip-shaking samba’
even as a product of its time’
The Sopranes: ‘There’s an urgency in the rhythm section that
mirrors high-stress Mafia living’
Theme song Doctor Who: ‘this theme still evokes the excitement of Game of thrones: ‘instantly transports you to Westeros, with
transporteert stepping into new worlds’ powerful drum pounds capturing the grandeur of the story world and
kijkers naar de tour-de-force string foretelling the deception and intrigue that
verhaalwereld Postman Pat: ‘it’s a doorway to a world [...] you would be | permeates each episode [...] the theme is able to capture the scale,

happy to settle into’

scope and complexity of the entire show’

Happy days: ‘excellent in transporting viewers back in time’
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Twilight Zone: ‘There must have been a lot of pressure on Marius
Constant to come up with the perfect song to represent the experience
of entering the Twilight Zone. Luckily, the resulting composition
isn’t just creepy, it’s undeniably iconic [...] creepy ... provoke
unease in just four notes’

Narratief wordt The Fresh Prince of Bel-Air: ‘Never before has a The Fresh Prince of Bel-Air: ‘Steeped in the tradition of let-me-tell-
in theme song backstory been so endlessly recitable’ you-exactly-what-this-show-is-about introductions’

verteld

Televisieprogram | Curb your enthusiasm: ‘it’s near-impossible to hear it Mad Men: ‘The paring of the song’s descending melody and the

ma is niet weg te
denken van de

without picturing a slow zoom into his helpless face,
forever mocking his inability to understand a world that

silhouetted protagonist’s descent from a Madison Avenue skyscraper
is nothing short of iconic’

theme song goes right over his bald, emblematic head’
De toon van de Toast of London: ‘an emotional anchor in a sea of Portlandia: ‘Portlandia is wacky, to say the least. So starting each
theme song past weirdness’ episode off with washed out’s smooth, hypnotic “feel It all around” is

niet bij de toon
van het
televisieprogram
ma

M*A*S*H: ‘they [the lyrics] draw out the tragic,
underlying nature of MASH, a comedy at heart, with their
absence only highlighting the repression of this sadness.
It’s unique and unprecedented in the sense that, each time it
plays, it forces you to reconsider what it is you are about to
see’

It’s Always Sunny In Philadelphia: ‘title sequence is all
about ingenious contrasts [...] the theme song hints at a
certain lusciousness and grace. This, of course, is never the
case’

a nice way to center yourself in preparation for the shenanigans that
proceed, effectively disarming viewers before Armisen and
Brownstein’s antics kick into overdrive. The rich synths and easy
melody make the perfect calm before the comedy storm”.

Community: ‘despite the upbeat keys and lax indie vocals [...] itis a
pretty dark theme song choice for a show as dizzyingly funny as
community [...] the tune infuses each episode with a warm jolt clean,
indie fun that inevitably reminds us of what’s at this hilarious show’s
core: Behind the zaniness, there’s a whole lotta heart’

It’s Always Sunny In Philadelphia: ‘unbearably hilarious
juxtaposition. This theme’s brilliance lies in just how much it doesn’t
relate to the show it represents’

Theme song juist
beter herinnerd
dan programma/
meer dan alleen
een theme song

Peter Gunn: ‘you know a TV show’s music is great when people
remember the score more than the show itself’

Cheers: ‘it’s much more than a theme song or drinking anthem — like
Cheers itself, it’s tribute to friendship’

Hawaii Five-O: ‘but most importantly, the song received an iconic
shout-out in School of Rock, which ten inspired an equally (if not
more) iconic youtube video of a chinless high schooler doing the
theme’s drum fill on, like, a million drums and then confidently
tossing his drumsticks in the air. If anything let that be the Hawaii-
Five-O theme song’s legacy’

2. Kijkervaring

Kijkgedrag incl. Batman: ‘the unabashed campness here harks back to the
vermelding van innocence of watching cartoons on weekend mornings’
kindertijd/

opgroeien

Emoties die
worden opgewekt
bij het kijken/
terugdenken aan
het kijken

Postman Pat: ‘this sleepy little lullaby of a theme song
recalls the sensation of first waking in the morning,
enthused by the feeling that everything is okay in the
world’

Cheers: ‘[the theme song] is that warm rush you feel
stepping in from the cold or, more aptly, a much needed
beer after a long day’

Manieren van
herinneren buiten
de context van
televisie

Unbreakable Kimmy Schmidt: ‘viral hit [...] tearing
down walls separating television, streaming services and
video platforms’

Fresh Prince of Bel-Air: ‘various internet memes’

Game of thrones: ‘covered by everyone from Michael Bolton to the
Queen’s Guards’

Hawaii Five-O: ‘but most importantly, the song received an iconic
shout-out in School of Rock, which ten inspired an equally (if not
more) iconic Youtube video of a chinless high schooler doing the
theme’s drum fill on, like, a million drums and then confidently
tossing his drumsticks in the air. If anything let that be the Hawaii-
Five-O theme song’s legacy’
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Peter Gunn: ‘perhaps the most covered television theme of all time,
with everyone from Art of Noise to the Blues Brothers having a go at
it’

The Office: ‘a quick check of google reveals dozens of ordinary
folks doing their take on the ditty on everything from harmonica to
violin to marimba’

3. Nostalg

ie

Verwijzingen naar
het
verleden/verlange
n naar het
verleden

Twin Peaks: ‘the theme perfectly embodied the kitschy,
nostalgia-drenched warmth of the original nineties series, a
simpler time’

Batman: ‘it harks back to the innocence of watching
cartoons on weekend mornings’

Happy Days: ‘excellent in transporting viewers back to a time where
“greasers” like the Fonz were the coolest cats in the neighborhood.

Batman: ‘but back in the carefree 1960s....°

I Dream of Jeannie: ‘the campy, colorful fun of the 60s- as did the
show’s hip-shaking samba [theme song]’

Mad Men: ‘[the theme song] sounds a bit like Portishead stepped
into a time machine and scoring an Alfred Hitchcock picture’

Full House: ‘warm rasp, nostalgic lyrics [...] conjure all sorts of
wistful yearnings for the simpler times of the 90s’

4. Verwijzingen naar collectieven/ Brug i

ndividueel en collectief geheugen

Twilight Zone: ‘spooking us way before we had’

Postman Pat: ‘a world that no matter the age you would be
happy to settle into’

Friends: ‘no matter what you do to escape it, this song will
always be there [..] you can’t help but love it
unconditionally’

The Fresh Prince of Bel-Air: ‘to create a genuine cultural
touchstone [...] a theme song for the ages’

Doctor Who: ‘masterpiece has let loose the imaginations
of children for decades’

Cheers: ‘the quintessential theme song, almost
unanimously agreed upon as the greatest of all time....
sense of relieve for so many people’

Batman: ‘you’d be hard pressed to find a better-known
superhero theme’

The Simpsons: ‘honestly, “The Simpsons Theme” has
transcended iconic status and is essentially a holy text by
this point: excluding it from this list would have been
sacrilegious’

Orange is the New Black: ‘a show by, for and about women’

Twilight Zone: ‘one can only imagine how the twilight zone intro
disrupted viewer’s sensibilities when it first premiered’

The Leftovers: ‘the song’s title can also be taken by fans as wise
words’

Community: ‘that inevitably reminds us of what’s at this....”
I Dream of Jeannie: ‘enchanted audiences with a simple cross’

The Office: ‘dozens and dozens of ordinary folks [...] no wonder
everyone’s playing it’

Friends: ‘any true 90’s kid can recite ‘I’ll be there for you’ from
memory’

Peter Gunn: ‘when people can remember.’

Cheers: ‘community we’re all looking for, where we are known,
seen, and loved’

The West Wing: ‘There’s a grandeur and dignity to the song that
could ignite a brief flicker of admiration for our federal government
in any viewer’

TVoverMind | LovetoKno

w | MIC

1. Relatie theme song en televisieprogramma

Theme song zet
de toon neer van
het programma
(voornamelijk
expliciete
vermeldingen)

MASH: ‘The theme songs makes a point
of portraying the sadness and trauma of
war’

Cheers: ‘It’s amazing how we can all percussion”’
remember the lyrics and how well the
[sic] capture the spirit of the show’ Law & Order:

Welcome Back Kotter: ‘[the theme this show’
song] is perfect for the show about .....
The theme song about... is thoughtful’ Friends: ‘what

song]|’

Seinfield: ‘Seinfield’s quirky, sometimes
inexplicable plot lines are flawlessly mirrored
by Jonathan Wolff’s eccentric composition of
synthesized bass guitar and ‘mouth

effectively introduces the drama portrayed in

Malcolm in the Middle: ‘the series’
theme captured the sentiment that
most teens eventually develop
“you’re not the boss of me now”’

‘the song’s foreboding nature

better choice [for the theme
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Friends: ‘[the theme song] is fun and it
shows how close these friends will
always be...’

Full House: “’everywhere you look’ is
the theme song that captures the spirit of
ABC 1990’s sitcom’

Rawhide: ‘with its train track chugging
rhythm and reverberating harmonies so
characteristic of early country-western music’

Cheers: ‘it perfectly sets the tone for the TV
series’

Happy Days: ‘a perfect representation of the
post-war, baby-booming 1950s’

Theme song The Andy Griffith Show: ‘a tune that
transporteert effortlessly takes the listener to a simpler time
kijkers naar de in a small town’
verhaalwereld
Narratief wordt The Fresh Prince of Bel-Air: ‘a [sic] The Jeffersons: ‘Movin’ On Up joyfully
in theme song appealing tune set to lyrics that tell the recounts the story’
verteld story about the beginnings of the sitcom’

The Jeffersons: ‘the show’s theme song

is about the Jefferson Familiy’s rise in the

ranks of wealth’

Gilligan’s Island: ‘the story [...] is told

in the theme song’

The Beverly Hillibillies: ‘the song

narrates the story’

The Addams Family: ‘the song

introduces us to the strange family’

The Brady Bunch: ‘one of those

television themes that tells the story of

the show’
Televisieprogram | Laverne and Shirley: ‘it’s hard to ever The Dukes of Hazzard: ‘the song brings

ma is niet weg te
denken van de
theme song

forget the theme song that started with the
friends girls [sic] singing as they walk of
the sidewalk’

The Mary Tyler Moore Show: ‘Who
can resist throwing her hat into the air on
a busy street in memory of Mary
Richards’

back great memories of the general Lee flying
down a dirt road’

Full House: ‘all the while rendering images
of the Golden Gate Bridge and sunny San
Francisco’

De toon van de
theme song past
niet bij de toon
van het
programma

Family Guy: ‘Family guy may not be
the most family-appropriate series,
but if you only listened to the theme
song, you may not realize that’

Theme song juist
beter herinnerd
dan programma/
meer dan alleen
een theme song

The Jeffersons: ‘In a sense, the song has
transcended he realm of Tv theme songs and
become a sort of rallying cry for Americans
wishing to improve their socio-economic
situation’

Happy Days: ‘a perfect representation of the
post-war, baby-booming 1950s [...] place in
American History’

2. Kijkervaring

Kijkgedrag incl.
vermelding van
kindertijd/
opgroeien

MASH: ‘even those too young to watch
the original show remember the theme
music which meant it was bedtime for
them on a school night’

Cheers: ‘for those of us that watched
Cheers growing up we loved every time
Norm walked into the bar’

Full House: ‘Friday nights simply were not
complete without spending a half hour with
the Tanner family and the fondly remembered
Full House theme song... Everywhere you
Look never failed to put an uplifting
exclamation point on the end of a long school
week’

Big Bang Theory: ‘those who tune in
every week to catch the antics’
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Love Boat: ‘every week we got to see the
regular cruise ship’

Brady Bunch: ‘the lyrics stick with
anyone who grew up watching the classic
sitcom or the reruns’

Beverly Hillbillies: ‘anyone who grew up
watching television in the 1960s and
1970s..."

Emoties die
worden opgewekt

Cheers: ‘while we watched the characters
taking a break from their problems of the

bij het kijken/ day by hanging out at the local pub, we
terugdenken aan | realized that we were taking our own
het kijken break by watching the comedy of Cheers’

Manieren van
herinneren buiten
de context van
televisie

Knight Rider: ‘And it was the theme
song to Knight Rider that still sticks with
us today. In fact it’s been sampled in rap
songs and was even in the movie Half
Baked’

The Dukes of Hazzard: ‘when a TV theme
song reaches number one on a Billboard
magazine chart, its fate as an all-time most
memorable theme is sealed’

3. Nostalgie

All in the Family: ‘sing at the piano a
song about nostalgia’

Happy Days: ‘is set in the wholesome
1950s. Its theme song evokes the fun
memories of being in high school during
the 1950s’

Welcome Back Kotter: ‘the show that
launched Travolta’s career has a nostalgic
theme song that is memorable’

Friends: ‘it’s reminiscent of song by The
Beatles and the Monkees’

Knight Rider: ‘but there was once a time
back in the distant 80s’

Happy Days; ‘its theme song evokes the
fun memories of being in high school
during the 1950°s’

Andy Griffith Show: ‘a tune that effortlessly
takes the listener to a simpler time in a small
town, where bumbling deputies get away with
ineptitude and an afternoon by a pond is all
anyone can ask for’

Spider-man: ‘ok, television theme
songs were really good in the ‘60s,
especially cartoons’

The Flintstones: ‘seriously, current
Tv shows should look no further than
‘60s cartoon when attempting to craft
the perfect theme song’

Smallville: ‘And if there’s one thing
today’s superhero programming can
learn from Smallville, it’s ditching the
voice-over narration and picking an
epic opening tune’

Sesame Street: ‘it was really great to
be a child. Not only was there less
stress from work, bills and other
responsibilities, but look at the TV
options’

Brady Bunch: ‘seriously, another
‘60s series’

Diff’rent Strokes: ‘There were some
really great Tv shows in the late ‘70s
and early ‘80’

4. Verwijzingen naar collectieven/ Brug individueel en collectief geheugen

M*A*S*H: ‘the theme song is etched in
our memories [...] when we hum along
with the tune we can’t forget the classic
show. Even those too young to watch the
original show remember the theme song’

Cheers: ‘It’s amazing how we can all
remember the lyrics’

The Jeffersons: ‘our memories’

The Brady Bunch: ‘the lyrics stick with
anyone who grew up watching the classic
sitcom of the reruns in the 1960s and
1970s. We can’t help but to sing along’

Seinfield: ‘widely heralded as one of the best
television series of all time’

Full House: ‘any child of the 1990s — or fan
of TGIF, in general- will agree’

The Jeffersons: ‘without a doubt one of the
most recognizable and memorable TV theme
songs’

Happy Days: ‘happy days has become
engrained in the hearts of Americans’

Scooby Doo: ‘entertained children for
generations’

The Addams Family: ‘Even if
you’ve never seen the Addams
family, it is unlikely you haven’t
heard the iconic theme song
somewhere’

Scrubs: ‘one of the most underrated
shows of the 21% century — in this
author’s opinion- is scrubs’

The Flintstones: ‘one of the most
beloved animated series of all time’
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Gilligan’s Island: ‘it’s impossible to
forget’

Beverly Hillbillies: ‘anyone who grew
up watching television in the 1960s and
1970s will always remember the theme
song’

Sandford and Son: ‘no one can forget
the introductory music for this 1970s
BCS sitcom’

The Addams Family: ‘whether you
know the show from its original run o, its
repeats or its recent movie remakes, the
theme song is unforgettable’

The A-team: ‘this is one of those theme
songs that you don’t necessarily think
about all the time but if someone asked
you to hum it, it would not take very long
for you to remember it at all’

Different Strokes: ‘I don’t even need to
start spitting out lyrics because you
already know them [...] you know the
rest’

Cheers: ‘the theme of cheers is widely

considered the best television theme song of

all time’

The Addams Family: ‘Who can hear the first

four notes [...] and not snap their fingers to
the beat?’

Family Guy: ‘love or hate the show,
it’s hard to knock the opening’

Laverne and Shirley: ‘there are few
series that should be as fondly
remembered as Laverne and Shirley’

The Jeffersons: ‘we can forever
cherish its legendary opening theme’

The Fresh Prince of Bel-Air: ‘there
is no need to rehash the lyrics — we all
know how the story goes’

Gillmore Girls: ‘but it’s the original
series’ theme song to which fans
couldn’t help but signa long’

The Brady Bunch: ‘Here’s a story
you most likely know’
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7.2 Verklaring Intellectueel Eigendom

Verklaring Intellectueel Eigendom
De Universiteit Utrecht definieert plagiaat als volgt:

Plagiaat is het overnemen van stukken, gedachten, redeneringen van anderen en deze
laten doorgaan voor eigen werk.

De volgende zaken worden in elk geval als plagiaat aangemerkt:

¢ het knippen en plakken van tekst van digitale bronnen zoals encyclopedieén of
digitale tijdschriften zonder aanhalingstekens en verwijzing;

e het knippen en plakken van teksten van het internet zonder aanhalingstekens en
verwijzing;

e het overnemen van gedrukt materiaal zoals boeken, tijdschriften of
encyclopedieén zonder aanhalingstekens of verwijzing;

 het opnemen van een vertaling van teksten van anderen zonder aanhalingstekens
en verwijzing (zogenaamd “vertaalplagiaat”);

e het parafraseren van teksten van anderen zonder verwijzing. Een parafrase mag
nooit bestaan uit louter vervangen van enkele woorden door synoniemen;

¢ het overnemen van beeld-, geluids- of testmateriaal van anderen zonder
verwijzing en zodoende laten doorgaan voor eigen werk;

¢ het overnemen van werk van andere studenten en dit laten doorgaan voor eigen
werk. Indien dit gebeurt met toestemming van de andere student is de laatste
medeplichtig aan plagiaat;

e hetindienen van werkstukken die verworven zijn van een commerciéle instelling
(zoals een internetsite met uittreksels of papers) of die al dan niet tegen betaling
door iemand anders zijn geschreven.

Ik heb bovenstaande definitie van plagiaat zorgvuldig gelezen en verklaar hierbij dat ik
mij in het aangehechte BA-eindwerkstuk niet schuldig gemaakt heb aan plagiaat.

Tevens verklaar ik dat dit werkstuk niet ingeleverd is/zal worden voor een andere cursus,
in de huidige of in aangepaste vorm.

Naam: Renske Akkerman
Studentnummer: 5966949
Plaats: Oldemarkt

Datum: 06-07-20

Handtekening:
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