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In dit onderzoek wordt de functie van het met CGI vormgegeven hoofdpersonage in de film Alita: Battle Angel onderzocht. Deze film is als casus gekozen, aangezien de film gebruik maakt van een nieuwe vorm van CGI (Computer-Generated Imagery) bij de vormgeving van het hoofdpersonage Alita. Alita toont namelijk een samensmelting van een natuurlijke ofwel menselijke uitstraling en opvallende manga-achtige proporties, die nog niet eerder mogelijk waren met de bestaande CGI techniek. Er wordt allereerst ingegaan op het filmwetenschappelijk discours waarin de film kan worden geplaatst. Zo wordt er betoogt dat filmwetenschappers CGI met name in verband brengen met realisme. Bovendien wordt Alita: Battle Angel in verband gebracht met het bredere filmwetenschappelijk debat over science fiction en meer in het bijzonder over de rol van de cyborg daarbinnen. Vervolgens wordt er gesteld dat er nog een interessante manier is om naar de CGI van Alita te kijken. Doordat het hoofdpersonage Alita aan verschillende lichamen kan worden gekoppeld, roept de film namelijk filosofische vragen op over het gebruik van techniek in het menselijk lichaam. 
	In het theoretisch kader wordt een overzicht gegeven van de belangrijkste auteurs en concepten die in verband staan met de functies van CGI en/of de cyborg. Omdat er voor is gekozen om een neoformalistische analyse uit te voeren, worden deze theorieën niet direct in de analyse op de film toegepast. Vanuit de drie gemaakte protocollen die in de bijlage te vinden zijn, wordt er in de analyse ingegaan op de bijzondere eigenschappen van Alita en welke functie deze dienen. In de analyse is allereerst onderzocht wat Alita’s uiterlijke kenmerken en vaardigheden zijn en welke door CGI mogelijk zijn gemaakt, waarbij er is geanalyseerd in hoeverre deze semes bepalend zijn voor de ontwikkeling van het plot. Bovendien wordt Alita vergeleken met de mens en de cyborg in de film en wordt er onderzocht wat dit zegt over haar rol. Tot slot is er in de analyse ingegaan op de filosofische vragen die het met CGI gecreëerde cyborglichaam van Alita oproept. De analyse heeft aangetoond dat Alita een onderscheidende functie bezit, omdat ze wat betreft uiterlijk en vaardigheden afwijkt van zowel de mens als de cyborg in de film. Bovendien heeft Alita’s lichaam een reflectieve functie, aangezien het lichaam de scheidslijn tussen mens en machine bevraagt en het uitnodigt tot een reflectie over de grenzen van menselijkheid en techniek. De reflectieve functie blijkt overeen te komen met de aangehaalde theorie over science fiction films in het theoretisch kader, maar de onderscheidende functie blijkt een bijzondere eigenschap van deze specifieke film te zijn.
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De case study van het onderzoek is de film Alita: Battle Angel. De film vertelt het verhaal van een vrouwelijke cyborg, die in futuristische wereld op een vuilnisbelt gevonden wordt door de cyborgarts dr. Dyson Ido. Ido sluit de cyborg aan op het gerobotiseerde lichaam van zijn overleden dochter genaamd ‘Alita,’ waarna hij de cyborg naar haar vernoemt. Alita heeft na haar wedergeboorte echter geen herinneringen meer, waardoor ze op zoektocht gaat naar haar identiteit. Alita komt er achter dat ze niet van de aarde komt en dat ze naar deze planeet was gestuurd om de autoriteiten aan te vechten. Tijdens haar zoektocht raakt ze vaak in strijd met andere cyborgs en leert ze haar unieke krachten kennen.[footnoteRef:1] [1:  James Cameron en Jon Landau, Alita: Battle Angel, geregisseerd door Robert Rodriguez (Los Angeles: 20th Century Fox, 2019), DVD. ] 
Afbeelding 1: officiële poster van Alita: Battle Angel.

Deze film is een interessante casus, aangezien de film gebruik maakt van een nieuwe vorm van CGI (Computer-Generated Imagery) bij de vormgeving van het hoofdpersonage Alita. Het personage Alita is tot stand gebracht door middel van motion capture, waarbij de bewegingen van de actrice Rosa Salazar werden omgezet in animaties en later zijn aangevuld met CGI. Zoals op afbeelding 1 te zien is, heeft Alita menselijke vormen en een menselijke uitstraling, maar ook technische ledematen en buitenproportionele onderdelen van het gelaat. De regisseur van de film, Robert Rodriguez, verklaarde in een interview dat het uiterlijk van Alita in feite is bedacht door de producent James Cameron, die onder anderen bekend is van de film Avatar.[footnoteRef:2] Volgens Rodriguez moest Alita net als de personages in Avatar het publiek iets nieuws tonen, door buiten de conventies van CGI te gaan. Omdat de film is geïnspireerd op mangaboeken, wilde Rodriguez met CGI manga voor het eerst fotorealistisch weergeven.[footnoteRef:3] Alita toont dus een nieuwe vorm van CGI, door de samensmelting van een natuurlijke ofwel menselijke uitstraling en de opvallende manga-achtige proporties. [2:  James Cameron en Jon Landau, Avatar, geregisseerd door James Cameron (Los Angeles: 20th Century Fox, 2009), DVD.]  [3:  Daniel Barna, “How Robert Rodriguez Brought James Cameron's 'Alita: Battle Angel' Vision to Life,” Complex, geraadpleegd op 8 oktober 2019, https://www.complex.com/pop-culture/2019/02/robert-rodriguez-alita-battle-angel-interview. ] 

De term CGI wordt zowel in de literatuur als in de volksmond vaak verward met de term special effects. Edward Rodriguez definieert CGI als ‘‘the application of the field computer graphics (or more specifically, 3D computer graphics) to special effects.’’[footnoteRef:4] Uit het citaat kunnen we afleiden dat special effects een breder fenomeen zijn dan CGI: het zijn effecten die worden ingezet om onmogelijke of anderszins onbetaalbare scènes mogelijk maken in film. Daarnaast maakt Edward Rodriguez een onderscheid tussen twee categorieën van special effects: optical effects en mechanical effects.[footnoteRef:5] Het eerste verwijst naar een manipulatie van het analoge of digitale beeld, waarvoor CGI kan worden ingezet. Mechanical effects verwijzen naar concrete of materiële effecten, zoals rekwisieten die al tijdens het filmen worden gebruikt.[footnoteRef:6] Kortom, CGI is met de digitale visuele manipulatie een onderdeel van special effects. [4:  Edward Rodriguez, Computer Graphic Artist (Delhi: Global Media, 2006), 64.]  [5:  Rodriguez, Computer Graphic Artist, 69.]  [6:  Rodriguez, Computer Graphic Artist, 69.] 

	In filmwetenschappelijk discours wordt CGI met name in verband gebracht met realisme. Omdat CGI een manipulatie is van het analoge en digitale beeld, onderzoeken verschillende auteurs hoe CGI dan nog in verband staat met de realiteit.[footnoteRef:7] Realisme is tevens het thema waar de discussie over de film vanuit het publiek op was gebaseerd. Naar aanleiding van de verschijning van de trailer van de film in 2017, ontstond er namelijk op internet een verhitte discussie over de onnatuurlijke grote ogen van Alita, die met CGI zijn gecreëerd. In The Guardian verscheen er als reactie op de trailer zelfs een artikel met de naam ‘‘The eyes! The eyes! Why does Alita: Battle Angel look so creepy?’’[footnoteRef:8] De onnatuurlijke ogen zouden volgens velen contrasteren met het verdere realistisch ogende uiterlijk van Alita. Toen de film in 2019 uitkwam, was er echter nauwelijks kritiek op de CGI van Alita. Uit de lijst van recensies op de bekende beoordelingssite Rotten Tomatoes kan er beredeneerd worden dat recensenten met name de visuals van de film konden waarderen. De recensenten schrijven voornamelijk over de imposante actiescènes en de manga uitstraling van het hoofdpersonage, die allebei met CGI zijn vormgegeven. Recensent Brian Truitt van USA Today schrijft bijvoorbeeld “The results are what one might expect from two nerd gods of filmmaking: a visually stunning computer-generated heroine, impressive futuristic world-building, and some seriously neat action scenes.”[footnoteRef:9] De specifieke inzet van CGI zorgt er voor dat de film overwegend positief werd onthaald, maar dat is dan ook waar de film het van moet hebben aangezien velen menen dat het verhaal te lang en onlogisch is verteld.[footnoteRef:10] Het verhaal zou volgens de recensenten zelfs “worstelen om bij te blijven met de special effects.”[footnoteRef:11]  [7:  Pat Power, “Animated Expressions: Expressive Style in 3D Computer Graphic Narrative Animation,” Animation: an interdisciplinary journal 4, nr. 2 (2009): 107-108; Stephen Prince, Digital Visual Effects in Cinema: The Seduction of Reality (Piscataway: Rutgers University Press, 2011), 226; Lisa Bode, Making Believe: Screen Performance and Special Effects in Popular Cinema (New Brunswick: Rutgers University Press, 2017), 99; Thomas Elsaesser en Warren Buckland, Studying Contemporary American Film (New York: 
Oxford University Press, 2002), 218.]  [8:  Stuart Heritage, “The eyes! The eyes! Why does Alita: Battle Angel look so creepy?,” The Guardian, geraadpleegd op 8 oktober 2019, 
https://www.theguardian.com/film/2019/feb/01/the-eyes-why-does-alita-battle-angel-look-so-creepy.]  [9:  “Alita: Battle Angel Reviews,” Top Critics, Rotten Tomatoes, geraadpleegd op 23 februari 2020, https://www.rottentomatoes.com/m/alita_battle_angel/reviews?type=top_critics.]  [10:  “Alita: Battle Angel Reviews,” All Critics, Rotten Tomatoes, geraadpleegd op 23 februari 2020, https://www.rottentomatoes.com/m/alita_battle_angel/reviews/.]  [11:  “Alita: Battle Angel,” Rotten Tomatoes, geraadpleegd op 8 oktober 2019, https://www.rottentomatoes.com/m/alita_battle_angel.] 

Er zijn nog geen filmwetenschappelijke analyses geschreven over Alita: Battle Angel. Over science fiction - het genre waartoe Alita: Battle Angel behoort - is wel veel geschreven. We kunnen de film dan ook in een breder filmwetenschappelijk debat plaatsen over het genre science fiction en meer in het bijzonder over de rol van de cyborg daarbinnen. Science fiction wordt door Christine Cornea gedefinieerd als een genre dat een interesse heeft in de voordelen én de gevaren van industriële, communicatieve en biologische technologieën.[footnoteRef:12] De cyborg is een veelvoorkomend onderdeel van dit genre, aangezien de futuristische technologieën hiervan als een ultieme uitvinding maar ook als een gevaar worden beschouwd. Volgens het Oxford woordenboek houdt een cyborg het volgende in: “A fictional or hypothetical person whose physical abilities are extended beyond normal human limitations by mechanical elements built into the body.”[footnoteRef:13] Het concept van de cyborg wordt voornamelijk psychoanalytisch benaderd in de filmwetenschap. Cornea probeert bijvoorbeeld te onderzoeken hoe de cyborg of het buitenaardse samenhangt met ons idee van identiteit, ras en het concept ‘de ander.’ Ook onderzoekt Cornea met de inzet van die concepten in hoeverre de cyborg of het buitenaardse onze samenleving representeert.[footnoteRef:14] Janice Hocker Rushing en Thomas Frentz verbinden de cyborg aan semantiek en mythes, door te onderzoeken hoe de dystopie waarin de cyborg losbreekt van de mens voortkomt uit morele, psychologische en spirituele verhalen.[footnoteRef:15]  [12:  Christine Cornea, Science Fiction Cinema: Between Fantasy and Reality (Edinburgh: Edinburgh 
University Press, 2007), 248.]  [13:  ‘‘Cyborg,’’ Lexico dictionary, geraadpleegd op 9 december 2019, https://www.lexico.com/definition/cyborg.]  [14:  Cornea, Science Fiction Cinema, 175-208.]  [15:  Janice Hocker Rushing en Thomas S. Frentz, Projecting the Shadow: The Cyborg Hero in 
American Film (Chicago: University of Chicago Press, 1995), 5.] 

Er is echter nog een manier om naar de CGI van Alita te kijken. Doordat het hoofdpersonage Alita aan verschillende lichamen kan worden gekoppeld, roept de film namelijk filosofische vragen op over het gebruik van techniek in het menselijk lichaam. Wat is bijvoorbeeld de relatie tussen lichaam en menselijke identiteit? Maakt de techniek van Alita haar een kille robot of juist een ontwikkeld mens? De bovenmenselijke mogelijkheden die Alita heeft, zijn vormgegeven door CGI. Daarom zal dit onderzoek gericht zijn op de functie van het personage en de wijze waarop die functie al dan niet wordt bepaald door CGI. In het onderzoek zal de volgende hoofdvraag worden gesteld: “Wat is de functie van het met CGI vormgegeven hoofdpersonage in de film Alita: Battle Angel?” Om deze vraag te kunnen beantwoorden, richt de analyse zich op het personage Alita en de vraag welke rol CGI speelt in haar gedrag en haar relatie tot andere personages. Ik zal daarvoor eerst inventariseren wat Alita’s uiterlijke kenmerken en vaardigheden zijn en welke door CGI mogelijk worden gemaakt. Daarnaast analyseer ik of, en zo ja hoe, deze uiterlijke kenmerken en vaardigheden bepalend zijn voor de ontwikkeling van het plot. Daarbij onderzoek ik ook op welke manier Alita contrasteert met de andere personages in haar omgeving. Tenslotte benoem ik welke filosofische vragen het cyborglichaam van Alita oproept over de relatie tussen het menselijk lichaam, techniek en menselijke identiteit. In het theoretisch kader zal allereerst een overzicht worden gegeven van de belangrijkste auteurs en concepten die in verband staan met de functies van CGI en/of de cyborg. Deze literatuur kan immers aan het einde van de analyse worden aangehaald, om te onderzoeken in hoeverre de bevindingen over het lichaam van Alita overeen komen met de bestaande theorieën. 


















[bookmark: _Toc35684484]Theoretisch kader

Filmwetenschapper Julie Turnock benadert CGI in haar boek Plastic Reality vanuit een filosofische insteek. Turnock bouwt in haar betoog voort op het principe dat special effects de mogelijkheid bezitten om nieuwe werelden te tonen, wat world-building wordt genoemd.[footnoteRef:16] Turnock verwijst naar de film Avatar, om aan te geven dat blockbusters die worden gedomineerd door special effects vaak een verhaal vertellen met een anti-technologische boodschap. Films met special effects zouden volgens Turnock zelfs de spanning en ironie van een anti-technologie verhaal vereisen, wat tot stand komt door een zelfbewustheid van de technologie in de film.[footnoteRef:17] De special effects thematiseren hiermee het verhaal waarin er wordt gestreden om de technologie te beheersen. Turnock concludeert dat zulke special effects ervoor zorgen dat de kijker nadenkt over hoe hij of zij met de wereld omgaat. Tevens zorgt het conflict dat met behulp van de special effects wordt gethematiseerd dat de kijker nadenkt over zijn of haar eigen onmacht.[footnoteRef:18] Turnock beweert dus dat special effects een reflectieve functie kunnen bezitten, door de stimulatie van het kritisch bewustzijn over de eigen positie in de wereld.  [16:  Julie Turnock, Plastic Reality: Special Effects, Technology, and the Emergence of 1970s 
Blockbuster Aesthetics (New York: Columbia University Press, 2015), 264.]  [17:  Turnock, Plastic Reality, 273-274.]  [18:  Turnock, Plastic Reality, 274.] 

	Kristen Whissel gaat in haar boek Spectacular Digital Effects een stap verder dan Turnock, door naast de reflectieve functie ook naar andere functies van CGI te kijken. Whissel doet dit door de complexe relatie tussen special effects, het verhaal en karakterontwikkeling te analyseren aan de hand van het concept effects emblem.[footnoteRef:19] Met effects emblem doelt Whissel op ‘‘a cinematic visual effect that operates as a site of intense signification and gives stunning (and sometimes) allegorical expression to a film’s key themes, anxieties, and conceptual obsessions.’’[footnoteRef:20] Whissel onderscheidt in haar betoog vier verschillende vormen van de effects emblem: new verticality, digital multitude, vital figures en morph.[footnoteRef:21] Met het eerste doelt Whissel op de illusie waarbij er verticaal wordt bewogen in film. Door de nieuwe technieken kunnen personages zich niet alleen horizontaal bewegen door de ruimte, maar ook verticaal. Volgens Whissel hangen de conflicten in films vaak samen met de mate waarin de personages zwaartekracht kunnen tarten en de macht die ze daarmee bezitten.[footnoteRef:22] CGI zou in dat geval een dominerende functie aan een personage kunnen toeschrijven.  [19:  Kristen Whissel, Spectacular Digital Effects: CGI and Contemporary Cinema (Durham en Londen: Duke University Press, 2014), 6.]  [20:  Whissel, Spectacular Digital Effects, 6.]  [21:  Whissel, Spectacular Digital Effects, 12-18.]  [22:  Whissel, Spectacular Digital Effects, 12-13.] 

De digital multitude gaat over enorme menigtes die met CGI worden gecreëerd, die vaak een dramatiserende functie dienen.[footnoteRef:23] Met vital figures doelt Whissel op de animatie van fotorealistische digitale wezens, die meeslepend en sympathiek kunnen overkomen vanwege de realistische stijl. Doordat de wezens bovenmenselijke gaven hebben en er toch menselijk uit kunnen zien, meent Whissel dat deze wezens vragen oproepen over het menselijke leven en de dood.[footnoteRef:24] Dit kom overeen met de reflectieve functie waar Turnock over schreef; de special effects roepen immers vragen op over het eigen bestaan van de toeschouwer.  [23:  Whissel, Spectacular Digital Effects, 14-15.]  [24:  Whissel, Spectacular Digital Effects, 15-16.] 

Tot slot verwijst het begrip morph naar de plasticiteit van het lichaam van personages, die mogelijk wordt gemaakt door special effects. Volgens Whissel gaat de plasticiteit van een personage vaak samen met een beperkte vrijheid of zelfs gevangenschap. Whissel meent dat de met CGI gecreëerde personages in typische hermetisch gesloten omgevingen zoals gevangenissen, psychiatrische instellingen, geïsoleerde kampen en geheime legerbasissen worden geplaatst. Ook kunnen de personages in onderdrukkende en beperkende sociale omstandigheden verkeren waaruit volgens Whissel geen ontsnapping mogelijk is.[footnoteRef:25] Het plastische lichaam van deze personages contrasteert dus sterk met de onveranderlijke omgeving waarin ze zich bevinden. Vanwege de mogelijkheden van het lichaam strijden de personages volgens Whissel dan ook vaak voor een vrijheid in de leefomgeving om het contrast tussen lichaam en omgeving weg te nemen. De transformatie van het lichaam van deze personages is dan ook niet enkel het gevolg van de plasticiteit die ze bezitten, maar het is het gevolg van de strijd om vrijheid en controle waarin het lichaam doelmatig wordt ingezet. Dit concept van de morph toont volgens Whissel een thematiserende of verhalende functie aan, aangezien de special effects een structuur en thema verstrekken voor films waarin zulke personages voorkomen. De met CGI gecreëerde plasticiteit en transformatie van het lichaam zouden namelijk onlosmakelijk verbonden zijn met de genoemde verhalende elementen en thema’s.[footnoteRef:26]  [25:  Whissel, Spectacular Digital Effects, 17.]  [26:  Whissel, Spectacular Digital Effects, 17-18.] 

	Turnock en Whissel analyseren beiden blockbuster live action films uit de periode 1960/1970 tot 2010/2012.[footnoteRef:27] Hun bevindingen vullen elkaar aan. Turnock behandelt slechts één functie, namelijk de reflectieve functie. Whissel benoemt meerdere functies, maar Whissel richt zich dan ook op meerdere aspecten van de special effects-films en is in haar gehele analyse breder dan Turnock. Hun analyses van de reflectieve functie komen redelijk met elkaar overeen: beide auteurs menen dat special effects ofwel CGI de toeschouwer kritisch laat nadenken over menselijkheid en dus het eigen bestaan. [27:  Whissel, Spectacular Digital Effects, 12-18; Turnock, Plastic Reality, 264-274.
] 

Ondanks dat Alita: Battle Angel ook tot het genre van het corpus van deze auteurs kan worden gerekend, is het maar de vraag of de door de auteurs aangetoonde functies ook in deze film voorkomen. De recentste films die de auteurs bespreken komen namelijk uit 2010 en 2012 en Alita: Battle Angel is uitgebracht in 2019.[footnoteRef:28] De CGI techniek zoals gebruikt in Alita: Battle Angel, is in de laatste jaren enorm ontwikkeld waardoor de standaarden van bijvoorbeeld het realistisch nabootsen mede veranderd zijn. De realistische manga uitstraling van het personage Alita is tevens pas recent mogelijk. De theorieën van Turnock en Whissel kunnen dus, ondanks dat ze pas 5 of 6 jaar oud zijn, gedateerd zijn en niet kloppen voor deze specifieke film. Het is dus interessant om na de analyse van de case study te reflecteren op de door de auteurs genoemde functies en filosofische vragen, door kort te onderzoeken of die bevindingen nog van toepassing zijn op de vernieuwde CGI van de hedendaagse special effects-film. [28:  Whissel, Spectacular Digital Effects, 12-18; Turnock, Plastic Reality, 264-274.] 

	Een belangrijk werk waarin film wordt verbonden met het concept van de cyborg is het boek Cyborg Cinema and Contemporary Subjectivity van Sue Short. In het boek stelt Short vragen over wat cyborgs zijn en hoe ze door de jaren heen in films zijn gerepresenteerd. Volgens Short geven de antwoorden hierop ook inzicht in het belang van de cyborg voor ons begrip van de menselijke identiteit. Om vast te stellen wat een cyborg is of voorstelt, moet men namelijk ook kijken naar wat een mens definieert.[footnoteRef:29] Scott Midson onderschrijft deze visie in zijn boek Cyborg Theology uit 2018. Ook meent Midson dat dit steeds relevanter wordt, aangezien de mens tegenwoordig wordt omsingeld door technologische ontwikkelingen.[footnoteRef:30] Het is echter lastig om mens en cyborg te definiëren, zo schrijft Short in haar conclusie. Short betoogt, evenals Turnock, dat de cyborg gezien kan worden als een metafoor voor onszelf, aangezien het ‘niet-menselijke’ wezen ons bewust maakt van hoe we naar onszelf kijken in onze huidige wereld, ofwel onze eigen subjectiviteit.[footnoteRef:31]  [29:  Sue Short, Cyborg Cinema and Contemporary Subjectivity (Basingstoke, Hampshire en New York: Palgrave Macmillan, 2005), 1.]  [30:  Scott A. Midson, Cyborg Theology: Humans, Technology and God (Londen en New York: I.B. Tauris & Co. Ltd, 2018), 19-20.]  [31:  Short, Cyborg Cinema, 187-188.] 

Short stelt dat er twee manieren zijn waarop men de cyborg als metafoor voor subjectiviteit kan benaderen: enerzijds impliceert de cyborg een maker (het is immers een ‘ding’), waardoor de subjectiviteit van zowel mens (de maker) als machine aan de kaak wordt gesteld; anderzijds kan de cyborg gezien worden als een ondergeschikt figuur, waardoor de cyborg als een representatie voor vele onderdrukte groepen in de samenleving kan worden beschouwd. Volgens Short spreken deze twee visies elkaar tegen, waardoor het nog duidelijker wordt dat er geen simpele antwoorden te vinden zijn voor hoe we een complex wezen als de cyborg moeten beschouwen.[footnoteRef:32] Dit veroorzaakt volgens Short ook dat de verschillend ingestoken analyses door de (film)wetenschap vaak op zichzelf staan en daardoor tegenstrijdige en makkelijk te weerleggen inzichten opleveren. Hoewel het definiëren van de cyborg problematisch is, meent Short dat de cyborg vanwege zijn hybride karakter wel een goed concept is om bestaande theorieën en ideologieën omtrent het menszijn en machtsverhoudingen te bevragen en te controleren.[footnoteRef:33] [32:  Short, Cyborg Cinema, 187-188. ]  [33:  Short, Cyborg Cinema, 188-189.] 

	 Short constateert dat de cyborg in films vaak wordt ingezet als de krachtige bondgenoot van de mens wanneer rampen al dan niet veroorzaakt door techniek zich voordoen. De mens kan in dit soort films de samenleving niet veranderen, maar de cyborg wel. Short noemt de cyborg in dit soort verhalen een “cultural transitional object,” dat zich kan aanpassen aan de veranderende wereld en hierdoor een soort verlosser is van de mens die niet kan of wil veranderen.[footnoteRef:34] Deze films zouden de menselijke angst om de individuele identiteit te verliezen thematiseren, door enerzijds het technologische onderdrukkende geweld en anderzijds de creatie van bewustzijn bij de cyborg in het verhaal te verwerken. Cyborgs zouden zelfs een menselijke status kunnen krijgen, wanneer ze menselijke normen en waarden herkennen en compassie en empathie bezitten. Volgens Short zou een cyborg met een bewustzijn die identiteit bevraagt, aantonen dat verzet tegen dehumaniserende processen wel degelijk mogelijk is en zo hoop geven aan de mens.[footnoteRef:35]  [34:  Short, Cyborg Cinema, 191.]  [35:  Short, Cyborg Cinema, 194.] 

Het belangrijkste doel van science fiction of cyborg cinema is volgens Short het bevragen van de technologische veranderingen in onze samenleving, verpakt als een spektakel in de blockbuster.[footnoteRef:36] Ook concludeert Short dat men grip op het ‘menszijn’ kan krijgen door de mens niet meer te vergelijken met dieren of door verschillen tussen mensen onderling op te sporen, maar door de cyborg als vergelijking voor de mens te nemen. Het hybride karakter van de cyborg zou namelijk volgens Short belangrijke filosofische vragen oproepen, zoals in hoeverre ras en nationaliteit belang zijn voor onze identiteit en hoe gender geconstrueerd wordt.[footnoteRef:37] [36:  Short, Cyborg Cinema, 208]  [37:  Short, Cyborg Cinema, 189.] 

	De reflectieve functie die zowel Turnock als Whissel benoemen, maakt Short concreet door dieper op de relatie tussen mens en cyborg in te gaan. Turnock benoemde bijvoorbeeld dat de kijker door de special effects nadenkt over zijn of haar positie in de wereld en de eigen onmacht. Short breidt deze theorie uit, door te verklaren waarom de cyborg iets zegt over ons als mens en door uit te leggen dat de cyborg als bondgenoot ook hoop geeft voor de mens. Bovendien maakt Short concreet welke vragen er gesteld kunnen worden. 
	In haar betoog geeft Short zelf geen eenduidige definitie van zowel de mens als de cyborg. Ze geeft wel aan dat de cyborg en de mens lastig te definiëren zijn, maar omdat het twee belangrijke onderdelen zijn voor haar betoog, schijnt ze in dezelfde valkuil te stappen als de auteurs waar ze zelf kritiek op heeft. Short lijkt echter met haar betoog te impliceren dat het doel van analyses niet het achterhalen van de definities van de concepten moet zijn. Daarentegen zouden de analyses zich moeten richten op de vragen die de twee concepten kunnen oproepen, wat mogelijk wordt gemaakt door het hybride karakter van de cyborg. Short rijkt dus een manier aan waarop de cyborg Alita in de case study Alita: Battle Angel onderzocht kan worden, namelijk het onderzoeken van hoe de film het verschil tussen mens en cyborg aangeeft en wat dit impliceert.
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In het onderzoek zal de case study Alita: Battle Angel vanuit een neoformalistische benadering worden onderzocht. Filmwetenschapper Kristin Thompson legt in haar boek Breaking the Glass Armor uit wat deze analysevorm inhoudt. Ze onderscheidt deze aanpak van die waarin filmwetenschappers vaak één methode als uitgangspunt nemen en het als een soort ‘cookie-cutter’ inzetten, waardoor de complexiteit van individuele films wordt ontkent aangezien men een scala aan films volgens dezelfde norm beoordeelt.[footnoteRef:38] Thompson meent dat niet de methode, maar de film het uitgangspunt van de analyse moet zijn, wat het geval is bij de neoformalistische analyse. De film zou moeten bepalen welke aanpak of theorie geschikt is zodat de meest interessante vragen over de film in de analyse kunnen worden gesteld. Voor een neoformalistische analyse is het is daarom van belang om te kijken naar de bijzondere eigenschappen van een film en de methode daarop aan te passen. Dit is dus voor elke film anders.[footnoteRef:39] [38:  Thompson, Breaking the Glass Armor, 3-4.]  [39:  Thompson, Breaking the Glass Armor, 4-7.] 

Het hoofddoel van een neoformalistische analyse is volgens Thompson het achterhalen van de motivaties en functies van devices.[footnoteRef:40] Een device is een element of een structuur die in de film voorkomt, waarvan de functie kan worden onderzocht aan de hand van de wisselwerking van dit element met andere elementen in het gehele systeem van de film.[footnoteRef:41] In dit onderzoek zal de CGI van het hoofdpersonage Alita dan ook als device worden onderzocht. Om dit te onderzoeken, volg ik Thompson die personages onderzoekt aan de hand van hun semes, ofwel de devices die het personage in het verhaal karakteriseren.[footnoteRef:42] Volgens Thompson is het bij een neoformalistische analyse van belang om personages te analyseren als fictieve elementen en moet de focus liggen op hoe het personage functioneert in het verhaal, wat zijn of haar rol is en hoe diegene die vervult.[footnoteRef:43] Daarom zal ik me vooral richten op de rol die CGI speelt in de creatie van het personage Alita, hoe haar dat onderscheid van de andere personages in de film en wat dit betekent voor de ontwikkeling van het plot. Voor de analyse zijn protocollen gemaakt die te vinden zijn in de bijlagen.  [40:  Thompson, Breaking the Glass Armor, 21.]  [41:  Thompson, Breaking the Glass Armor, 12-15.]  [42:  Thompson, Breaking the Glass Armor, 40.]  [43:  Thompson, Breaking the Glass Armor, 40-41.] 

Het eerste protocol (bijlage 1) bevat een lijst van de scènes met de bijbehorende tijdscode, plotbeschrijving, fases, turning points en de functies van CGI. De narratieve vorm is opgedeeld in de vijf fases die Thompson in de hedendaagse Hollywoodfilm onderscheidt, zoals beschreven in haar boek Storytelling in the New Hollywood; namelijk de setup, complicating action, development, climax en epilogue.[footnoteRef:44] Om aan te kunnen duiden waar de overgangen zitten wordt het begrip turning point ingezet zoals Thompson dat definieert: cruciale gebeurtenissen of veranderingen die verbonden zijn aan de doelen van de personages en die de opvolgende gebeurtenissen bepalen.[footnoteRef:45]  [44:  Kristin Thompson, Storytelling in the New Hollywood. Understanding Classical Narrative Technique (Cambridge en Londen: Harvard University Press, 1999), 27-28.]  [45:  Thompson, Storytelling, 23-29.] 

In het tweede protocol (bijlage 2) ligt de focus op de semes van Alita. Op basis van de belangrijkste gebeurtenissen per scène zijn de volgende zaken genoteerd: het uiterlijk en de vaardigheden van Alita, de doelen van Alita, welke invloed de door CGI gecreëerde semes van Alita op het verhaal hebben en de contrasten van Alita met andere personages.
Omdat Alita functioneert in een driehoek tussen mens en cyborg is er een derde protocol gemaakt waarin twee representatieve personages voor de groep ‘mens’ of ‘cyborg’ zijn geanalyseerd. De cyborgarts dr. Dyson Ido zal als representatie van de mens in de analyse ingezet worden, aangezien hij de menselijke antagonist is in het verhaal. De cyborg Grewishka wordt in de analyse ingezet als representatie van de groep cyborgs in de film, aangezien hij in het algemeen overeenkomt met de andere cyborgs in de film en een grote rol speelt in de ontwikkeling van Alita. In het derde protocol (bijlage 3) is genoteerd wanneer deze personages worden geïntroduceerd, op welke momenten ze een ontwikkeling ze doormaken en op welke vlakken ze verschillen of overeenkomen met Alita. Door zowel dr. Dyson Ido als de groep cyborgs in de analyse te verwerken, kan er achterhaald worden hoe er in de film een onderscheid wordt gemaakt tussen mens en cyborg. Vervolgens kan er geanalyseerd worden hoe Alita hier tussen past en welke filosofische vragen dit oproept over het menszijn.
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Analyse

De semes van Alita


Het hoofdpersonage Alita is een jonge vrouwelijke cyborg, die kan transformeren door van lichaam te wisselen. In de beginscène van de film heeft Alita geen onderlichaam en bestaat ze slechts uit een hoofd met levende hersenen en een gedeelte van een robotachtige borstkas. Vervolgens wordt Alita zonder enige problemen op het cyborglichaam van de overleden dochter van Ido aangesloten, waarin ze goed functioneert. Later in de film, wanneer dat lichaam door Grewishka kapot wordt gemaakt, wordt Alita’s hoofd op het geavanceerde cyborglichaam van haar eigen soort aangesloten (zie protocol 2 scènes 1 en 8). Het eerste lichaam van Alita is jeugdig, daarin moet ze zichzelf ook net als een tiener nog in ontdekken. In dat lichaam is ze nog redelijk schuchter en het lichaam beperkt haar in haar krachten. Het tweede lichaam is ouder en krachtiger, en daarin kan ze haar ware aard als vrouwelijke strijder zijn. Beide lichamen waaraan Alita’s hoofd ofwel geest op wordt aangesloten, bepalen dus een groot deel van haar identiteit.
	Alita beheerst de zogenaamde “Panzer Kunst,” een verloren vechtkunst van cyborgs die het mogelijk maakt om al zwevend in de lucht nog rake klappen te kunnen uitdelen. In deze vechtscènes lijkt de tijd soms stil te staan, maar Alita kan als enige alsnog bewegen (zie protocol 2, scènes 4, 7, 9 en 11). Omdat Alita aanvankelijk geen herinneringen heeft, heeft ze ook geen kennis van haar krachten. Hoe meer ze in uitdagende situaties komt, hoe meer ze haar talent ontdekt en die verder kan ontwikkelen. Deze ontdekking gaat gepaard met de oplaaiing van de strijd met de machthebbers van Iron City en Zalem, de leiders van de steden die in Alita een bedreiging van hun macht zien omdat zij moeiteloos getrainde cyborgs verslaat. Hierdoor bereiden ze plannen voor om haar te elimineren. De ontwikkeling van haar kracht heeft dus ook zeker een groot gevolg voor de rest van het plot, aangezien Alita’s ontwikkeling een tegenkracht in werking zet en het plot zo voortstuwt.
Daarnaast hangt de Panzer Kunst ook samen met de ontdekking van Alita’s afkomst: wanneer Alita vecht, krijgt ze flashbacks van eerdere momenten waarin ze door haar soortgenoten werd getraind of waarin ze vecht tegen Nova (zie protocol 1, scènes 4, 6, 7 en 12). De kijker krijgt tijdens momenten meer kennis over het personage, waardoor er gesteld kan worden dat deze vaardigheid van Alita compositioneel gemotiveerd is. Volgens Thompson houdt een compositionele motivatie in dat het device noodzakelijk is voor de constructie van het verhaal.[footnoteRef:46] [46:  Thompson, Breaking the Glass Armor, 16.] 

De transformaties en de beoefening van de Panzer Kunst blijken volgens het eerste protocol samen te hangen met de turning points in het verhaal. De turning points zijn namelijk de momenten waarin Alita’s lichaam wezenlijk verandert of momenten waarop Alita haar fysieke capaciteiten ontdekt. Bovendien zijn beide semes compositioneel gemotiveerd, aangezien de semes van belang zijn voor de ontwikkeling van het plot. Er kan namelijk gesteld worden dat deze film een coming of age-verhaal vertelt. Coming of age betreft een verhaal waarbij het hoofdpersonage zich emotioneel en moreel ontwikkelt door ervaringen die hem of haar uiteindelijk volwassener maken.[footnoteRef:47] De verandering van haar lichaam en de beoefening van de Panzer Kunst toont een lichamelijke en geestelijke ontwikkeling bij Alita. [47:  Kenneth Millard, Coming of Age in Contemporary American Fiction (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2007), 2-3.] 

Alita heeft grote manga-achtige ogen, die niemand op aarde heeft. Deze ogen lijken menselijk, aangezien ze overeenkomen met de vorm en kleur van een menselijk oog. In tegenstelling tot de rest van haar gelaat, zoals haar wenkbrauwen, oren, neus, et cetera die menselijke proporties hebben, zijn haar ogen buitenproportioneel vormgegeven. Haar buitenproportionele ogen spelen geen rol in de ontwikkeling van het plot, maar dienen als een onderscheiding van andere personages. Dit kenmerk is dus compositioneel gemotiveerd. De combinatie van ‘gewone’ (menselijk) en buitenproportionele (niet-menselijke) onderdelen van haar gelaat zorgen er voor dat ze toch een soort buitenstaander is, van zowel de mens als de cyborg. Dit versterkt haar bijzondere rol als tussenpersoon van mens en cyborg.
Deze genoemde semes zijn allemaal vormgegeven door CGI. Zowel Alita’s cyborglichaam, haar capaciteiten zoals de ‘Panzer Kunst’ en haar ogen zijn onmenselijk en dus digitaal tijdens de postproductie van de film gemaakt. De CGI speelt dus een grote rol in de creatie van het personage Alita. Tegelijkertijd heeft Alita ook menselijke trekken door haar menselijke hersenen. Deze hersenen maken het mogelijk dat ze emoties, autonome gedachtes en herinneringen heeft en geen emotieloze killing machine cyborg is. Op deze seme zal in het volgende onderdeel verder worden ingegaan.




Contrast met de mens en cyborg

Zoals eerder is genoemd, zal Alita worden vergeleken met de personages dr. Dyson Ido en Grewishka, zodat er onderzocht kan worden hoe Alita binnen de door de film gedefinieerde categorieën van mens en cyborg past. Allereerst wordt er dus gekeken hoe de film Ido neerzet als mens en wat de verschillen zijn tussen hem en Alita. Vanuit de belangrijke scènes waarin Ido voorkomt, kan er gesteld worden dat Ido wordt gekenmerkt door zijn (menselijke) onmacht. Zo kon hij als mens zijnde niet voorkomen dat een cyborg zijn dochter vermoordde. Als premiejager probeert hij wat te doen aan het gevaar van de moordende cyborgs, maar zijn bijdrage is beperkt en hij zou het gevecht in scène 4 zelfs verloren hebben als Alita niet zou hebben ingegrepen. Ido weet dat de omstandigheden waarin de samenleving van Iron City verkeert niet ideaal zijn, maar hij accepteert zijn lot en gaat dus niet in strijd met de machthebbers. Ido wordt tevens gekenmerkt door zijn beschermende houding. Door de dood van zijn dochter is Ido erop gebrand om Alita niet hetzelfde lot te overkomen. Ido weet dat Alita sterk is, maar hij behandelt haar als een jong en kwetsbaar persoon. Hij projecteert dus eigenlijk zijn eigen menselijke onmacht op Alita, door haar overmatig te beschermen. 
	Ido verschilt op vele vlakken van Alita, zoals te zien is in het derde protocol. Ze verschillen voornamelijk op het gebied van sterfelijkheid van het lichaam. Ido’s lichaam is volledig menselijk en functioneert vanwege de verschillende vitale organen. Alita bestaat daarentegen uit een menselijk hoofd en een mechanisch onderlichaam. Vanwege het mechanische aspect van Alita’s lichaam kan ze alleen overlijden wanneer haar menselijk onderdeel, dus haar hoofd, wordt aangevallen. Zoals in de beginscène van de film te zien is, kan de rest van haar lichaam zelfs zonder onderlichaam overleven. Ido kan daarentegen vanwege zijn menselijke lichaam aan van alles sterven, zoals ziektes en wonden. Ido zou in tegenstelling tot Alita ook zeker niet zonder onderlichaam kunnen overleven: hij zou dan gewoonweg doodbloeden. De film contrasteert dus sterfelijkheid en onsterfelijkheid: het kwetsbare menselijke lichaam en het krachtige, verwisselbare mechanische lichaam. Alita heeft van beide lichamen onderdelen.
	Het verschil in lichaam bepaalt ook de kracht of vaardigheden van het personage. Omdat Ido menselijk is, heeft hij niet de mogelijkheid om de Panzer Kunst te beheersen. Dit maakt hem zwakker dan Alita, wat zijn onmacht dus in wezen weer vergroot. Ook verschilt Ido van Alita doordat hij angst toont in spannende situaties, zoals bijvoorbeeld zichtbaar wordt tijdens het gevecht in scène 4 wanneer hij zijn kans van overleving laag inschat. Alita ziet dergelijke situaties daarentegen als een uitdaging en toont niet of nauwelijks angst. Het lijkt dus alsof de film angst in verband brengt met menselijkheid en onmacht, aangezien Ido weet wat zijn verschillen ten opzichte van de cyborgs zijn en wat zijn gebreken zijn. Alita bezit deze zelfreflectie niet en vertoont dus ook geen angst. Het is mogelijk dat in de film dit onderscheid wordt gemaakt om een nadruk te leggen op de verschillende rollen van de personages. Omdat Ido vanwege zijn menselijkheid enigszins zwak is in vergelijking tot de cyborg, heeft hij een kleine rol in de film en is hij eigenlijk een nevenpersonage. Alita is daarentegen krachtig en strijdt als enige tegen de machthebbers. Zij is ook het hoofdpersonage van de film en de uiteindelijke heldin in het verhaal. Dit verschil in vertoning van emotie kan dus een narratieve rol spelen, aangezien het extra benadrukt dat Alita moedig is en de rol van heldin zal vervullen.
Tot slot zijn de beweegredenen van hun rol als premiejager verschillend. Ido moordt uit verdriet en schuldgevoel, omdat hij cyborgs opknapt maar daarmee ook indirect de dood van zijn dochter teweeg heeft gebracht. Alita wordt daarentegen een premiejager om de samenleving, die gebukt gaat onder de moordende cyborgs, te veranderen. Ook moordt Alita uit wraak. Zowel Alita als Ido weten Grewishka in scène 4 niet te verslaan. Ido houdt zich niet meer bezig met Grewishka, maar Alita ontwikkelt een vete met hem en is erop gebrand om Grewishka alsnog te verslaan. Dit onderscheid wekt het beeld op van Alita als killing machine cyborg, maar toch heeft ze ook menselijke gevoelens en een innerlijke motivatie. Bovendien is het haar eigen keuze geweest om het gevecht met Grewishka aan te blijven gaan en is de keuze haar niet als het ware opgelegd. Ze verschilt dus van Ido als mens, maar ook van de cyborg die handelt vanuit de wens van zijn maker.
	De film definieert Grewishka als cyborg als een ware brute killing machine. Hij toont nauwelijks emotie, slechts een angstaanjagende blik en wil uit wraak Alita vermoorden aangezien zij zijn cyborglichaam heeft verwond en hiermee ook schijnbaar zijn eer heeft beschadigd. Grewishka heeft zijn cyborglichaam te danken aan de machthebbers van de stad, waardoor hijzelf denkt dat hij onverslaanbaar is. Het beeld dat hij van zichzelf heeft, wordt dus zwaar beschadigd door Alita. Zijn aanvankelijke opdracht was het tegenwerken van premiejagers, wat door Alita is mislukt omdat Ido en Alita het gevecht winnen. Hierna krijgt Grewishka de opdracht om Alita te vermoorden, wat hijzelf al van plan was na het verloren gevecht. Zijn lichaam wordt verbeterd, zodat hij een betere kans maakt om de sterke Alita te elimineren. Grewishka lijkt bovendien geen moraal te hebben, hij moordt immers in opdracht van de leiders van de stad en toont geen berouw na zijn inhumane praktijken. Tevens wordt Grewishka gekenmerkt door de grootsheid van zijn cyborglichaam: hij torent vanwege zijn mechanische onderdelen boven een normaal mens uit, waardoor hij letterlijk en figuurlijk boven de mens lijkt te staan.
	Als we Grewishka met Alita vergelijken, valt er allereerst op dat Grewishka minder autonomie bezit dan Alita. Omdat Grewishka een geïmplanteerde chip in zijn brein heeft zitten, kan Nova door zijn ogen meekijken en zijn lichaam overnemen wanneer Nova het nodig vindt. Dit aspect benadrukt het beeld van de killing machine waar Grewishka als cyborg onder valt, aangezien hij niet altijd controle over zijn eigen lichaam en dus zijn daden heeft waardoor hij als een moordende machine kan worden ingezet. Alita bezit dit kenmerk niet, waardoor zij wel een volledige controle heeft over haar eigen gedachten en daden. Grewishka’s enige emotie van ‘boosheid’ na het verliezen van het eerste gevecht met Alita draagt ook bij aan dit beeld van de killing machine cyborg. Dit maakt dat Alita minder overeenkomt met het beeld van de killing machine waar Grewishka wel onder valt. Alita vertoont in de film meer emoties: zo vertoont ze blijdschap wanneer ze voor het eerst eten proeft. Dit maakt haar menselijker in vergelijking tot de kille Grewishka.
	Ook is er een groot verschil te zien tussen het cyborglichaam van Alita en Grewishka. In het lichaam van Grewishka is er een duidelijk onderscheid te zien tussen de onnatuurlijke technische onderdelen en de menselijke aspecten. Grewishka heeft bijvoorbeeld een volledig menselijk gezicht, dat ook overeenkomt met menselijke proporties. Zijn bovenlichaam is daarentegen onnatuurlijk breed en duidelijk mechanisch. Bij Alita is dit onderscheid van menselijke en mechanische onderdelen moeilijker te zien, omdat haar hele lichaam wat betreft vorm overeenkomt met dat van de mens. Het lijkt bovendien alsof Grewishka’s lichaam, ondanks dat het ook geüpgraded wordt in de film, achterloopt bij het lichaam van Alita. In Grewishka’s lichaam zijn de losse technische componenten namelijk beter te onderscheiden en ze lijken als het ware aan elkaar geknutseld. Bij Alita zijn de onderdelen moeilijker te onderscheiden, waardoor haar lichaam meer als een geheel toont en geavanceerder. 
Bovendien lijkt het alsof Grewishka, vanwege zijn menselijke onderdelen, vroeger een mens is geweest en dus van de aarde komt. Alita lijkt daarentegen door haar hyperrealistische gezichtskenmerken meer buitenaards: de vorm van haar ogen zijn bijvoorbeeld menselijk maar de proportie niet. Dit maakt de categorisering van het lichaam van Alita ook moeilijker, er is immers niet goed te onderscheiden wat menselijk of mechanisch is aan haar lichaam, of dat het tot een hele andere categorie behoort. De cyborgs hebben dus een andere afkomst, wat ervoor zorgt dat Alita überhaupt niet tot volledig tot de categorie cyborgs behoort die zich in Iron City bevinden. Vanwege dit verschil van afkomst, is Alita ook de enige die de Panzer Kunst nog beheerst. Grewishka bezit deze vaardigheid niet, ondanks dat hij ook een krachtige cyborg is.
	Alita verschilt dus zowel van Ido en de mens als Grewishka en de cyborg in de film. Binnen welke categorie past Alita dan dus eigenlijk? Er zijn namelijk ook genoeg overeenkomsten tussen Alita en de mens of cyborg te vinden. Zowel Ido als Alita hebben menselijke emoties en kunnen die ook tonen vanwege hun menselijke gelaatstrekken.
Ook hebben beide personages herinneringen, die te zien zijn als flashbacks in de film. Hierdoor lijkt Alita minder overeen te komen met de kille voorgeprogrammeerde cyborg. Ook heeft Alita een menselijke lichaamsvorm die past bij het vrouwelijke geslacht. Anderzijds blijft Alita doorvechten tot ze erbij neervalt, wat wel overeenkomt met het beeld van de killing machine cyborg. Ook komen Alita en Grewishka enigszins overeen met elkaar wat betreft lichaam: ze hebben allebei een menselijk ogend hoofd, met een geavanceerd technisch onderlichaam. Toch bezit Alita ook veel afwijkende eigenschappen, die geen van beide categorieën personages bezitten. Zowel haar menselijke maar buitenproportionele ogen en haar beheersing van de Panzer Kunst zorgen ervoor dat ze afwijkt van de rest. Haar cyborglichaam maakt het mogelijk dat ze zich kan verzetten tegen de leiders van de steden, maar haar menselijkheid zorgt er ook voor dat ze autonomie bezit over haar eigen gedachten en daden. In tegenstelling tot Ido en Grewishka, die vanwege onmacht niet in opstand kunnen komen of letterlijk worden aangestuurd door de leiders, heeft Alita dus wel de mogelijkheid om volledig zelf te handelen. Omdat ze geen volledige killing machine cyborg is maar ook geen mens, kan ze gezien worden als een hybride menselijke cyborg. In het volgend onderdeel wordt er onderzocht welke vragen dit oproept.

Filosofische implicaties

Op basis van de voorgaande analyse kan gesteld worden dat de karakterisering van Alita de scheidslijn is tussen mens en machine bevraagt. Zoals is betoogd en is terug te lezen in het tweede protocol, heeft Alita een menselijke geest waardoor ze menselijke normen en waarden, gevoelens en verlangens bezit. Haar lichaam is daarentegen gerobotiseerd. Dit roept de vraag op in hoeverre het lichaam bepalend is voor de identiteit. Uit het tweede protocol blijkt bovendien dat Alita’s lichaam geen sensuele lading heeft. Alita’s lijf is meerdere keren in de film ontbloot te zien, maar vanwege het technologische aspect van haar lijf ziet ze er niet naakt of sensueel uit. De vrouwelijke vormen van haar lichaam zijn tijdens deze scènes, wanneer ze wordt gerepareerd en hierna haar lichaam uittest, duidelijk zichtbaar. Balancerend op één vinger toont ze zelfs ontbloot haar krachten van haar nieuwe lichaam aan Ido en zijn assistent. Buiten deze scènes draagt Alita altijd kleding, maar omdat haar naaktheid niet wordt erkend door zowel Alita zelf als haar omgeving, heeft het geen sensuele associatie. Hierdoor kan er worden nagedacht over wat het lichaam sensueel maakt, aangezien Alita wel de kenmerkende vrouwelijke vormen heeft. 
	De hyperrealistische ogen van Alita zorgen er tevens voor dat er kan worden nagedacht over wat menselijkheid precies inhoudt. De ogen lijken immers menselijk, maar ze zijn buitenproportioneel vormgegeven met CGI. Toont Alita dan een nieuwe soort menselijkheid? Haar ogen lijken tevens een vervreemdende functie te dienen, omdat de oorsprong hiervan onduidelijk blijft. In scène 11 is er te zien dat Vector dr. Chiren als straf uit elkaar heeft gehaald voor haar menselijke onderdelen. Chiren’s ogen, hersenen, handen en hart zijn bewaard, zodat deze waarschijnlijk later in een cyborglichaam kunnen worden ingezet. Het lijkt dus alsof cyborgs uit zowel menselijke hersenen als menselijke onderdelen van het gelaat zoals ogen bestaan; Grewishka had immers ook een volledig menselijk hoofd. Alita’s hoofd lijkt ook menselijk, op haar met CGI gecreëerde hyperrealistische ogen na. Het is dus niet duidelijk of haar ogen menselijk zijn zoals bij de andere cyborgs, en dan in haar geval overeen komen met een buitenaards soort mens, of dat ze door cyborgtechniek zo zijn vormgegeven. Vanwege deze onduidelijkheid steken de ogen extra af van de omgeving waarin de afkomst wel te identificeren is, waardoor de ogen vervreemdend of onderscheidend werken ten opzichte van de cyborg en de mens van Iron City en Zalem.
	Vanwege haar menselijke aspecten stelt de karakterisering van Alita ook de grenzen van menselijkheid ter discussie. De film toont dat haar cyborglichaam vele voordelen met zich meebrengt. Zo is ze sneller en sterker dan Ido en in haar geval maakt haar cyborglichaam het mogelijk dat ze de Panzer Kunst beheerst. Zonder een cyborglichaam zou Alita een zwak en jong meisje blijven en zou ze niet tot de krachtige strijder zijn ontwikkeld die ze aan het einde van de film is. Toch zorgt het cyborglichaam er ook voor dat Alita soms in een onstopbare moordmachine verandert. Wat is dus de grens tussen de kille moordmachine en de menselijke cyborg? En waar dreigt het gevaar, want kan een cyborg met een menselijke geest veranderen in een volledige killing machine? Vanwege Alita’s menselijke geest heeft Alita nog een moraal waardoor ze niet zomaar iedereen vermoordt, maar haar oorspronkelijke doel bleek het neerhalen van de leiders van de steden, die opvallend genoeg wel allemaal menselijk zijn. Is Alita een cyborg die haar menselijkheid verliest en zich tegen de mens keert? Of is ze een cyborg, met een moraal en autonomie en moeten we haar zien als een ontwikkeld mens die haar krachten inzet voor het verdedigen van een goede zaak? Alita keert zich namelijk niet tegen haar maker Ido, maar tegen andere mensen om de samenleving van Iron City te bevrijden. Hierdoor lijkt ze vooral een helper van de mensheid die bescherming wil bieden tegen andere delen van de mensheid. Alita gaat voorbij de grenzen van menselijkheid, aangezien zij in tegenstelling tot de mens op aarde wel in staat is om de samenleving te veranderen.
Met behulp van CGI laat deze film een sombere toekomst zien, de helft van de mensheid is immers uitgeroeid en de samenleving wordt in bedwang gehouden met cyborgs. De film is daardoor kritisch over de technologie van cyborgs en lijkt te waarschuwen dat als we deze verkeerd inzetten de cyborg in plaats van een hulp een moordmachine kan worden. De menselijke moraal is volgens de film dus nodig om de juiste keuzes te maken als het gaat om de grenzen aan de inzet van technologie.



[bookmark: _Toc35684487]











Conclusie

Voor het onderzoek is de volgende onderzoeksvraag gesteld: “Wat is de functie van het met CGI vormgegeven hoofdpersonage in de film Alita: Battle Angel?” In de analyse is allereerst onderzocht wat Alita’s uiterlijke kenmerken en vaardigheden zijn en welke door CGI mogelijk zijn gemaakt. Tevens is er geanalyseerd in hoeverre deze semes bepalend zijn voor de ontwikkeling van het plot. Er is bovendien onderzocht op welke manier Alita contrasteert met de mens en de cyborg in de film en wat dit zegt over haar rol. Tot slot is er in de analyse ingegaan op de filosofische vragen die het met CGI gecreëerde cyborglichaam van Alita oproept. Vanuit de analyse van deze onderdelen kan er beredeneerd worden dat het met CGI vormgegeven hoofdpersonage Alita een onderscheidende functie bezit. Zoals is betoogd, wijkt Alita af van zowel de mens als de cyborg in de film. Haar krachten gaan voorbij de mens, maar haar lichaam en haar autonome geest komen niet overeen met het beeld dat de film schept van de cyborg. Met name haar ogen, die een menselijke vorm hebben maar buitenproportioneel en manga-achtig zijn vormgegeven, zorgen ervoor dat Alita afsteekt uit haar omgeving van mens en cyborg. Omdat Alita afwijkt van de andere personages, vervult ze ook een andere rol in het verhaal. Zij gaat als enige daadwerkelijk de strijd aan met de leiders van de steden, wat haar rol als protagonist en heldin ondersteunt. Alita bepaalt hierdoor als het ware met haar handelingen de voortgang van het verhaal. Bovendien is er gebleken dat het lichaam van Alita een reflectieve functie bezit. Zoals is betoogd, bevraagt het lichaam van Alita de scheidslijn tussen mens en machine. Er is gesteld dat Alita’s lichaam vragen oproept over wat menselijkheid inhoudt en wat de grenzen van menselijkheid zijn. Bovendien is er gebleken dat het lichaam van Alita een kritische reflectie toont over de technologie van cyborgs, aangezien verkeerd gebruik kan leiden tot moordmachines waardoor een menselijk moraal dus noodzakelijk is. 
	De reflectieve functie die uit deze case study is gebleken, komt overeen met de theorieën van Turnock en Whissel over de functie van science fiction films. Zo beweerde Turnock dat special effects een reflectieve functie kunnen bezitten, vanwege de stimulatie van het kritisch bewustzijn over de eigen positie in de wereld.[footnoteRef:48] Whissel meende dat de met CGI gecreëerde wezens vragen oproepen over het menselijke leven en de dood, door hun bovenmenselijke gaven in combinatie met hun menselijke verschijning.[footnoteRef:49] In de analyse van Alita: Battle Angel is aangetoond dat ook deze film een reflectieve functie bezit en dat het met CGI gecreëerde lichaam van Alita vragen oproept over het menszijn en technologie vanwege het hybride lichaam. De theorieën van de auteurs zijn dus niet volledig gedateerd, aangezien de door de auteurs aangetoonde reflectieve functie ook in de case study voorkomt. De andere functies die Whissel benoemt, de dominerende functie en de verhalende of thematiserende functie, lijken enigszins overeen te komen met wat er met de onderscheidende functie van Alita is aangetoond. Alita’s uitzonderlijke mogelijkheid om de Panzer Kunst de beheersen maakt haar machtig, maar nog belangrijker is dat het haar afwijkend maakt. Ook de strijd tegen een gevangenschap, wat Whissel toeschrijft aan de verhalende of thematiserende functie, past binnen de onderscheidende functie. De hele samenleving van Iron City zit in feite gevangen, maar Alita is de enige die zich hier actief tegen verzet. Zoals is betoogt, onderscheidt zij zich hierdoor van de rest wat haar rol als heldin versterkt. Deze functie is niet door de auteurs erkend en kan dus gezien worden als een bijzondere eigenschap van deze film. [48:  Turnock, Plastic Reality, 274.]  [49:  Whissel, Spectacular Digital Effects, 15-16.] 

	De gekozen methode, een neoformalistische analyse, bleek een juiste aanpak te zijn voor deze analyse. In de analyse zijn de bijzondere eigenschappen van de film en de daaropvolgende interessante vragen aangehaald, die niet van tevoren vastgesteld hadden kunnen worden. Door theorieën zoals die van Whissel en Turnock niet als cookie-cutter modellen in te zetten, worden resultaten niet op de film geprojecteerd maar is er een interessante vergelijking met de theorieën ontstaan. De theorieën voegen in feite ook wat toe aan de neoformalistische analyse, ze bieden immers handvaten om de film in een breder discours te plaatsen en om aspecten wellicht anders te interpreteren. De keuze voor een personage analyse heeft voor deze case study geen beperkingen opgeleverd, aangezien de personages vanwege de vormgeving en toegekende rollen een bijzonder onderdeel vormen in deze film. Tijdens het opstellen van de protocollen en het uitvoeren van de analyse is ook niet gebleken dat andere aspecten, zoals omgeving, van belang zouden zijn voor de beantwoording van de hoofdvraag. 
	Het onderzoek heeft aangetoond dat er twee verschillende functies aan het met CGI vormgegeven hoofdpersonage in de film Alita: Battle Angel kunnen worden toegeschreven, namelijk de onderscheidende en reflectieve functie. In de hoofdvraag zou ‘functie’ dan ook beter veranderd kunnen worden naar ‘functies.’ Voor verder onderzoek is het wellicht interessant om verschillende cyborgfilms te onderzoeken en met elkaar te vergelijken, om te analyseren in hoeverre de aangetoonde functies van deze case study van toepassing zijn op andere hedendaagse films. Wellicht kunnen andere films, vanwege andere verhaallijnen en andere representaties van de mens of cyborg, ook andere filosofische vragen oproepen en dus andere resultaten geven. 	
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1. Analyse protocol van het plot
2. Eigenschappen van Alita
3. Verschillen en overeenkomsten tussen Alita en de mens of cyborg


Index personages
· Alita (protagonist): een jonge vrouwelijke cyborg die lijdt aan geheugenverlies,
· Dr. Dyson Ido (antagonist): een cyborgarts, premiejager en Alita’s vaderfiguur
· Hugo (helper protagonist): schroothandelaar en de vriend van Alita
· Grewishka (antagonist): een moordende cyborg en de rivaal van Alita
· Dr. Chiren (bijfiguur): Ido’s ex-vrouw en cyborgingenieur die voor Nova werkt
· Vector (helper antagonist Grewishka): de leider van Iron City, die onder het bewind van Nova staat
· Nova (antagonist): de leider van Zalem en de grote vijand van Alita


















Bijlage 1: analyse protocol van het plot
Lijst met de plotbeschrijving per scène, de bijbehorende fases, de turning points en de functie van CGI tijdens de gebeurtenissen.
	Scène
	Tijdscode
	Plotbeschrijving
	Fase
	Turning points
	Functie CGI

	1.
	00:00-03:28
	De cyborgarts dr. Dyson Ido vindt op de vuilnisbelt in de futuristische stad Iron City een gehavende cyborg met een levend en intact menselijk brein. Ido besluit de cyborg te herstellen met het gerobotiseerde lichaam van zijn overleden dochter ‘Alita,’ waarna hij de cyborg naar haar vernoemt.
	Setup
	-
	De CGI maakt het mogelijk om de cyborg zonder onderlichaam te tonen. Bovendien kan de cyborg Alita aan andere lichamen worden gekoppeld.

	2.
	03:29-13:06
	Alita ontwaakt zonder herinneringen en moet zichzelf opnieuw ontdekken. Ze raakt bevriend met Hugo, die cyborgonderdelen levert aan Ido.
	
	-
	

	3.
	13:07-25:34
	Alita bouwt een leven bij Ido op. Ze helpt hem bij zijn werk en ze doet mee aan een race ‘motorball’ met de vrienden van Hugo.
	
	-
	

	4.
	25:35-36:32
	Alita volgt Ido ‘s nachts, waarna ze erachter komt dat hij een premiejager is. Ze worden overvallen door een bende moordende cyborgs, waarna Alita Ido redt door instinctief te vechten met de zogenaamde ‘Panzer Kunst.’
	Complicating action
	Turning point: Alita bevindt zich voor het eerst in een gevaarlijke situatie, waardoor haar beheersing van de ‘Panzer Kunst’ aangewakkerd wordt. Ook krijgt Alita tijdens het gevecht haar eerste flashback, wat wordt getriggerd door haar vechtkunsten. Door de flashback komt Alita te weten dat ze ooit een strijder was, waardoor ze gevechten sneller aangaat. Alita verandert wezenlijk als persoon tijdens deze gebeurtenis.
	De CGI van Alita maakt het mogelijk dat Alita de ‘Panzer Kunst’ kan uitoefenen. Ze kan namelijk als het ware zweven door de ruimte. Dit zorgt ervoor dat Alita een betere strijder is dan de getrainde cyborgs waar ze tegen vecht, waardoor zowel zij als Ido de overval overleven.

	5.
	36:33-48:30
	Dr. Chiren, Vector en Nova komen erachter dat Alita sterk wordt, waarna ze Grewishka’s lichaam verbeteren. Alita belooft aan Hugo om voor hem mee te doen aan de officiële Motorball wedstrijden, zodat hij naar de stad van de elite genaamd ‘Zalem’ kan gaan.
	Development
	Turning point: Alita wil voor Hugo meedoen aan een Motorballwedstrijd. Haar doel verandert dus.
	Omdat Alita door haar met CGI vormgegeven lichaam sterker en sneller is dan de gemiddelde cyborgs, maakt ze kans om de race Motorball te winnen en wil ze haar kans wagen met het spel.

	6.
	48:31-55:13
	Wanneer Alita met de vrienden van Hugo meegaat om de omgeving buiten de stad te verkennen, vindt ze een geavanceerd cyborglichaam in een neergestort ruimteschip. Ido weigert het nieuwe lichaam aan Alita te koppelen, vanwege zijn angst dat ze zich te vaak in gevaarlijke situaties zal bevinden.
	
	Turning point: omdat Alita de enige is die het ruimteschip weer kan activeren, leert ze dat ze een speciale en afwijkende soort cyborg is. Tevens wordt haar drang om te vechten nog groter, omdat het lichaam dat ze vindt zeer geavanceerd is. Alita’s kennis over zichzelf verandert tijdens deze gebeurtenis en haar wil om te vechten wordt versterkt.
	Alita is anders dan de overige cyborgs in Iron City wat betreft aard en afkomst, waardoor zij de enige is die het ruimteschip kan betreden en activeren.

	7.
	55:14-1:10:49
	Gefrustreerd over de keuze van Ido meldt Alita zich aan als premiejager. Ze gaat op pad om andere premiejagers te rekruteren die Grewishka willen verslaan, maar ze raakt in een groot gevecht met de premiejagers waarin ze moet bewijzen hoe sterk ze is. Een verbeterde Grewishka daagt Alita hierna uit, maar Alita verliest het gevecht en wordt in stukken gesneden.
	
	Turning point: Alita wordt een premiejager, maar ze leert dat ze met dit lichaam niet onverslaanbaar is. Bovendien komt ze door middel van een flashback te weten dat ze getraind was om Nova te verslaan. Het beeld van haarzelf verandert dus enorm tijdens deze gebeurtenis.
	De CGI van Alita maakt het mogelijk dat ze sneller en krachtiger reageert dan de andere premiejagers in het gevecht. Bovendien kan Alita tijdens het gevecht met Grewishka zelfs zonder onderlichaam nog vechten, waardoor ze kan voorkomen dat Grewishka haar vermoordt.

	8.
	1:10:50-1:22:47
	Ido verbindt Alita alsnog aan het geavanceerde lichaam. Alita toont haar nieuwe lichaam aan Hugo, waarna ze verliefd worden. 
	
	Turning point: Alita krijgt een sterker en verbeterd lichaam, dat zich aanpast aan haar geest. Hiermee wordt ze een echte vrouw. Deze fysieke verandering is cruciaal, omdat ze met dit lichaam Grewishka wel kan verslaan en omdat Hugo nu echt verliefd op haar wordt.
	Met het nieuwe lichaam dat Alita heeft gekregen, beheerst ze nog beter de ‘Panzer Kunst,’ wat haar helpt in haar doel om Grewishka te verslaan. Tevens zorgen haar menselijke vormen ervoor dat Hugo haar als een mens ziet, waardoor hij verliefd kan worden op Alita.

	9.
	1:22:48-1:36:07
	Uit haar liefde voor Hugo doet Alita mee aan een officiële Motorballwedstrijd. Omdat de machthebbers van Zalem doorhebben dat Alita sterk wordt, zijn de andere kandidaten van de race aangestuurd om Alita te vermoorden. Tijdens de wedstrijd hoort Alita dat Hugo in de problemen zit vanwege illegale handelspraktijken, waarna ze de race verlaat.
	Climax
	Turning point: Alita komt te weten dat de machthebbers haar willen elimineren. Dit wakkert haar strijdlustigheid nog meer aan.
	Alita is met haar nieuwe lichaam een te sterke rivaal geworden voor de machthebbers van Zalem en Iron City, waardoor ze haar nu echt willen elimineren. Het lichaam van Alita blijkt vele maten geavanceerder te zijn dan van haar Motorballrivalen, waardoor ze de race ongeschonden kan verlaten.

	10.
	1:36:08-1:45:22
	Alita komt te laat bij Hugo aan om hem te redden. Dr. Chiren weet Hugo’s hoofd op het systeem van Alita’s lichaam aan te sluiten, waardoor Hugo alsnog gered kan worden.
	
	-
	Het cyborglichaam van Alita zorgt ervoor dat Hugo niet sterft, omdat hij op het systeem van Alita’s lichaam kan worden aangesloten. Hierdoor kan ze Hugo toch nog redden.

	11.
	1:45:23-1:51:42
	Alita gaat een nieuwe confrontatie met Grewishka aan. Ze verslaat de cyborg en confronteert de heersers van Zalem.
	
	Turning point: Alita verslaat eindelijk haar rivaal Grewishka. Ook vermoordt ze Vector en bedreigt ze Nova. Alita is dus eindelijk de strijder geworden die al in haar zat.
	Het geavanceerde lichaam van Alita kan wonden meteen genezen, waardoor Grewishka’s aanvallen haar niet belemmeren en ze hem kan verslaan.

	12.
	1:51:43-1:54:29
	Hugo klimt met zijn nieuwe cyborglichaam omhoog naar Zalem. Hij wordt verwondt door de messen van het beveiligingsmechanisme van de stad. Alita probeert Hugo te redden, maar ze kan niet voorkomen dat Hugo naar de aarde stort.
	
	Turning point: Alita komt door middel van een flashback te weten dat zij als enige het oorspronkelijke gevecht tegen Nova heeft overleefd. Wanneer Hugo door het toedoen van Nova sterft, verliest Alita haar wederhelft. Dit zorgt ervoor dat Alita nog vastberadener wordt om Nova te verslaan.
	Alita’s lichaam bestaat in tegenstelling tot Hugo’s lichaam niet uit losse en breekbare componenten, waardoor zij zich wel aan de buis naar Zalem kan vastklampen en de aanval met de messen overleeft.

	13.
	1:54:30-1:56:51
	Maanden later verklaart Alita wraak te nemen op Nova tijdens een race van Motorball, waar ze als de ster ofwel als de ‘battle angel’ wordt onthaald. Nova kijkt vanuit Zalem op haar neer, terwijl Alita haar zwaard naar hem heft.
	Epilogue
	-
	


Bijlage 2: eigenschappen van Alita
Lijst van belangrijke gebeurtenissen per scène, de daarbij horende opvallende eigenschappen in uiterlijk en vaardigheden van het hoofdpersonage Alita, de doelen van Alita in de scènes, de relatie tussen het lichaam en het verhaal en de contrasten met andere personages.[footnoteRef:50] [50:  Kritische noot: de gebeurtenissen van scène 5 en 13 zijn niet in dit protocol verwerkt, omdat er geen bijzonderheden in het uiterlijk of gedrag van Alita te vinden waren en omdat deze scènes geen bijzonderheden in het narratief zoals turning point bezitten.] 

	Scène
	Fase en turning point
	Gebeurtenis
	Uiterlijk
	Vaardigheden
	Doel
	Relatie lichaam en verhaal
	Contrast

	1.
	Setup
	Alita wordt door dr. Dyson Ido gevonden op de vuilnisbelt.
	Alita heeft geen onderlichaam: ze bestaat slechts uit een hoofd (met nog levende hersenen) en een gedeelte van een robotachtige borstkas.
	Alita’s menselijke hersenen leven nog vanwege het overlevings-vermogen van haar bovenlichaam.
	Tijdens deze scènes is het ontdekken van haar identiteit het doel van Alita.
	Alita krijgt een nieuw lichaam waarmee ze weer tot leven wordt gewekt, wat het begin van het verhaal van haar weder-geboorte betekent.
	Alita vormt een groot contrast met Ido in deze scène: hij is menselijk en zij is mechanisch. Alita leeft nog, ondanks dat ze geen onderlichaam heeft. Een mens zoals Ido zou onmiddellijk sterven zonder onderlichaam.

	
	
	Ido verbindt Alita aan een nieuw lichaam.
	Alita heeft een menselijk gezicht, maar waar haar huid ophoudt vanwege beschadigingen zie je haar robotachtige onderdelen. Tevens is haar huid, haar menselijke vormgeving maakbaar: de machines trekken het vast en verbinden het aan haar onderdelen. Ondanks dat Alita naakt op de operatietafel ligt, heeft haar lichaam met menselijke vormen geen sensuele lading.
	Alita heeft de mogelijkheid om zich aan te passen aan een nieuw lichaam.
	
	
	

	2.
	Setup.
	Alita ontwaakt in haar nieuwe lichaam zonder herinneringen.
	Alita heeft naast een robotachtig lichaam grote ogen en menselijke gezichts-kenmerken die er soms hyper-realistisch uitzien.
	Alita beweegt zich aanvankelijk voort als een dier: ze is nieuwsgierig, valt in het begin om en ze beweegt zich sluipend voort als een jagend of onzeker roofdier, maar wanneer ze de mensen vertrouwt beweegt ze als een normaal mens.
	
	Het verhaal van Alita begint pas echt hier. Vanaf dit moment wordt het verhaal vanuit haar perspectief verteld. Dit komt omdat ze nu pas wakker wordt en weer opleeft met haar nieuwe lichaam. 
	In deze scène vormt Alita een contrast met de stereotype robotachtige en emotieloze cyborg. Aanvankelijk lijkt ze op dit stereotype, omdat ze zich sluipen voortbeweegt. Hierna komt ze meer overeen met de mens vanwege haar emoties: Alita kan bijvoorbeeld enorm genieten van de smaak van eten.

	3.
	Setup.
	Alita doet met haar nieuwe vriend Hugo mee aan het spel ‘Motorball.’
	Alita valt op in de groep van vrienden van Hugo vanwege haar grote ogen en technische ledematen.
	Alita is flexibeler, ze kan harde botsingen beter incasseren dan haar menselijke tegenstanders en ze leert het spel snel waardoor ze wint.
	
	Alita leert steeds beter wat de mogelijkheden van haar lichaam zijn, waardoor ze in staat is om anderen te overstijgen.
	Tijdens deze gebeurtenis contrasteert Alita met de mens, aangezien ze haar menselijke tegenstanders snel overstijgt.

	4.
	Compli-cating action en tevens turning point.
	Alita komt er achter dat Ido ’s nachts een premiejager is, waarna ze samen in een groot gevecht met cyborgs komen.
	Alita lijkt ook niet op deze groep cyborgs: bij hen zie je een groter onderscheid tussen de menselijke en robotachtige onderdelen. Bovendien bezit de bende geen opvallende uiterlijke kenmerken zoals Alita’s grote ogen.
	Alita blijkt onbewust de ‘Panzer Kunst’ te bezitten, wat een verloren vechtkunst is van cyborgs. Ze zweeft bijna door de ruimte en verslaat hiermee de getrainde cyborgs.
	Alita’s krijgt nieuwe doelen erbij: ze wil een strijdende premiejager worden en haar doel wordt het verslaan van Grewishka.
	Alita ontdekt wat haar ware capaciteiten zijn, waardoor haar karakter en doel verandert en ze een strijder wordt.
	In deze scène is er een contrast te zien tussen Alita en de overige cyborgs. Alleen Alita blijkt de ‘Panzer Kunst’ te bezitten, waardoor ze de getrainde cyborgs makkelijk uitschakelt. Hiermee toont Alita dat ze afwijkt van de normale cyborg in de samenleving van Iron City.

	6.
	Develop-ment en turning point.
	Alita vindt een geavanceerd cyborg-lichaam in een neergestort ruimteschip buiten de stad. 
	Wanneer Alita in het water duikt, wordt ze nat zoals een mens: Alita’s haar wordt bijvoorbeeld dunner door vocht.
	Alita kan haar adem volledig inhouden waardoor ze de eerste persoon is die het ruimteschip onder water kan betreden.
	Alita’s hoofddoel wordt het verslaan van Nova. Haar doel om haar identiteit te achterhalen is enigszins voltooid, door de kennis die ze heeft verkregen uit de flashbacks
	De ontdekking van het geavanceerde lichaam triggert weer een herinnering bij Alita, waardoor haar doel strijdlustigheid wordt gemotiveerd.
	Alita vormt een contrast met zowel de mensen als de cyborgs van Iron City, aangezien niemand in staat is geweest het schip te betreden en activeren.

	7.
	Develop-ment en turning point.
	Alita probeert andere premiejagers te rekruteren om de cyborg Grewishka te verslaan, waarna ze met hen in gevecht komt om zichzelf te bewijzen.
	Ook in de groep premiejagers lijkt er niemand op Alita: de meesten zijn volledig mens of zijn cyborgs waarbij het onderscheid tussen menselijke en robotachtige onderdelen nog steeds groter is dan bij Alita.
	Zonder training verslaat Alita elke premiejager.
Zwaartekracht lijkt geen invloed op Alita te hebben; ze zweeft tijdens het gevecht door de ruimte en kan tijdens korte sprongen rake klappen uitdelen.
	Tijdens deze scène is het verslaan van Grewishka Alita’s doel.
	Omdat Alita nog steeds de enige cyborg is die de ‘Panzer Kunst’ beheerst, wint ze met gemakt het gevecht tegen de premiejagers. Tijdens het gevecht met Grewishka komt Alita er achter dat haar lichaam beperkingen heeft, waardoor ze dat gevecht verliest. De capaciteiten van haar lichaam zorgen in dit geval voor de nederlaag en de turning point.
	Alita contrasteert aanvankelijk met de andere premiejagers, omdat ze de enige is die het bewind van Nova wil aanvechten vanwege morele principes. Later contrasteert Alita enorm met de mens in het algemeen, omdat ze zonder onderlichaam nog kan bewegen en vechten. 

	
	
	Een verbeterde Grewishka daagt Alita uit, waarna haar lichaam in stukken gesneden wordt.
	De vorm van de ledematen van Alita zijn menselijk, maar wanneer ze uit elkaar wordt gesneden is er te zien dat de ledematen slechts uit mechanische onderdelen bestaan.
	Alita sterft niet, ondanks dat ze uit elkaar gereten wordt. Zelfs zonder lichaam kan ze zich nog enigszins voortbewegen en zichzelf in veiligheid brengen.
	
	
	

	8.
	Develop-ment en turning point.
	Ido koppelt Alita alsnog aan het geavanceerde cyborg-lichaam.
	Alita ziet er ouder ofwel vrouwelijker uit, maar haar naakte lichaam heeft nog steeds geen sensuele lading.
	Het nieuwe heeft de mogelijkheid om zich aan te passen aan de geest van Alita.
Het nieuwe lichaam ook is ijzersterk: balancerend op twee vingers kan Alita een spagaat doen in de lucht.
	Tijdens deze scène is het doel van Alita het verslaan van Grewishka en Nova.
	Doordat Alita wordt aangesloten op het geavanceerde cyborg-lichaam, bestaat er weer een kans dat Alita Grewishka kan verslaan. De verandering van haar lichaam zorgt dus voor een nieuwe richting in het verhaal.
	In deze scène contrasteert Alita met het persoon dat ze eerst was. Het lichaam dat ze hiervoor had was jeugdig, waardoor ze eruit zag en overkwam als een tienermeisje. Het nieuwe lichaam van Alita past zich echter aan aan haar geest. Omdat Alita klaarblijkelijk een leven hiervoor heeft gehad, verandert ze nu in een echte vrouw.

	9.
	Climax en turning point.
	Alita doet mee aan de kampioen-schappen van ‘Motorball’, maar de andere kandidaten zijn door Nova aangestuurd om haar te vermoorden.
	Alita wijkt nog steeds af van de andere cyborgs in het spel, vanwege haar moeilijk te onderscheiden kenmerken van robot en mens.
	Snelheid heeft geen invloed op de voortbeweging van Alita: ondanks dat zij het snelst over de racebaan gaat, springt ze makkelijk elke kant op in de ruimte.
	Alita’s aanvankelijke doel in deze scène is het winnen van de race, om Hugo te behagen. Als ze er achter komt dat de tegenstanders van plan zijn om haar te vermoorden, is haar doel het overleven van de race en het verslaan van haar tegenstanders.
	Alita zet haar vaardigheden in zodat ze de wedstrijd overleeft. Ze maakt nog steeds gebruik van de ‘Panzer Kunst,’ waardoor ze vooroploopt in de wedstrijd en ongeschonden de race kan verlaten.
	Alita contrasteert met de andere deelnemende cyborgs, aangezien de andere cyborgs echte kill machines zijn. Die cyborgs werken gewetenloos en oneerlijk samen, om ervoor te zorgen dat ze Alita kunnen vermoorden. 

	10.
	Climax.
	Alita probeert Hugo te redden, waarna Hugo’s hoofd door Chiren wordt aangesloten op het interne systeem van Alita.
	Ondanks dat Alita niet meer aan haar interne systeem is aangesloten, heeft ze nog steeds een levendige uitstraling, d.w.z. dat haar huid nog steeds de kleur heeft alsof er bloed door haar aders stroomt.
	Alita kan zichzelf van haar mechanische ingewanden loskoppelen, zonder zelf te sterven.
	Alita’s doel is het redden van Hugo, omdat ze verliefd op hem is.
	-
	Alita contrasteert met de mens én de cyborg. Ze heeft namelijk menselijke gevoelens, aangezien ze intens verdriet heeft om het feit dat Hugo een fatale wond heeft opgelopen. Aan de andere kant heeft Alita mechanische ingewanden, waardoor haar sterfelijkheid op een andere manier is bepaald dan bij de mens. 

	11.
	Climax en turning point.
	Alita verslaat Grewishka en confronteert de heersers.
	Alita is nu een echte krijger geworden, maar ze ziet er vanwege haar lichaamsvorm en gelaatskenmerken nog steeds menselijk uit.
	Het nieuwe lichaam van Alita is nog sterker en sneller, waardoor ze Grewishka eindelijk verslaat.
Alita’s lichaam heeft bovendien een zelfherstellend vermogen wanneer ze wordt aangevallen.
	Alita’s doel is het verslaan van Grewishka en de machthebbers van Iron City en Zalem.
	Door het nieuwe lichaam dat ze heeft gekregen, is Alita eindelijk in staat om haar rivaal Grewishka te verslaan. De verandering van haar lichaam zorgt dus voor het volbrengen van haar doel. 
	In deze scène contrasteert Alita voornamelijk met Vector. Vector is menselijk, maar in tegenstelling tot Alita lijkt hij geen moraal te hebben, omdat hij genadeloos moordt in opdracht van Nova. Alita heeft daarentegen wel een moraal en telkens een reden voor haar moorden.

	12.
	Climax en turning point.
	Alita probeert Hugo te redden wanneer hij naar Zalem toe klimt.
	Alita’s uitstraling is menselijk: Alita’s haar waait door de wind, haar ogen tranen door het verlies van Hugo en haar gezicht vertoont immens verdriet.
	Alita is in tegenstelling tot Hugo sterk genoeg om over de messen heen te springen, maar ze is niet in staat om Hugo omhoog te trekken zonder dat zijn robotarm afbreekt.
	Alita laat haar hoofddoel, het verslaan van Nova, even los vanwege het gevaar waarin Hugo zich bevindt. Haar doel wordt dus het redden van Hugo.
	-
	Hugo vormt in deze scène een groot contrast met Alita. Zijn doel is om Zalem te bereiken, terwijl Alita Zalem letterlijk en figuurlijk wil neerhalen. Ook wat betreft uiterlijk en vaardigheden contrasteren de twee met elkaar: Alita heeft een menselijk ogend mechanisch lichaam dat zeer geavanceerd is, maar Hugo heeft een robotachtig lichaam dat niet sterk is en erg kwetsbaar is.












Bijlage 3: Verschillen en overeenkomsten tussen Alita en de mens of cyborg
Lijst met de twee personages die representatief zijn voor de groep ‘mens’ of ‘cyborg’ en een contrast vormen met Alita, waarbij er is aangegeven wat hun rol in het verhaal is, wanneer ze in het verhaal worden geïntroduceerd, wanneer en wat voor een ontwikkeling ze doormaken en welke verschillen of overeenkomsten er met Alita te vinden zijn.
	Personage
	Rol
	Intro-ductie
	Ontwikkeling
	Verschil
	Overeenkomst

	Dr. Dyson Ido (mens) 
	Antagonist
	Scène 1
	In scène 8 besluit Ido om Alita toch op het geavanceerde cyborglichaam te koppelen. Hij wil Alita enorm graag beschermen en ziet haar ook als een jong en kwetsbaar persoon. In deze scène wijkt hij van dit gedrag af en ziet hij in dat Alita een zelfredzame vrouw is, die zijn bescherming eigenlijk niet nodig heeft.
	· Het grootste verschil tussen Ido en Alita is de sterfelijkheid van hun lichaam. Ido kan vanwege zijn menselijke lichaam aan verschillende dingen sterven, zoals ziektes en wonden. Ido zou in tegenstelling tot Alita ook zeker niet zonder onderlichaam kunnen overleven: hij zou dan gewoonweg doodbloeden.
· Ook is het lichaam van Ido heel anders opgebouwd dan dat van Alita: Alita heeft slechts een menselijk hoofd en verder een technisch lichaam, maar Ido is volledig menselijk.
· Ido en Alita verschillen ook van elkaar wat betreft vaardigheden of kracht. Omdat Ido menselijk is, bezit hij niet de Panzer Kunst. Hij is zwakker dan Alita en kan niet zwaartekracht tarten.
· Ido vertoont angst in spannende situaties. Dit lijkt in verband te staan met zijn menselijke vaardigheden: Ido weet wat zijn verschillen ten opzichte van de cyborgs zijn en wat zijn gebreken zijn. Alita bezit deze zelfreflectie niet en vertoont dus ook geen angst.
· Tot slot is de motivatie om een premiejager te worden van Alita en Ido verschillend. Ido moordt uit verdriet en schuldgevoel, omdat hij cyborgs opknapt maar daarmee ook indirect de dood van zijn dochter teweeg heeft gebracht. Alita doet het daarentegen om zichzelf/haar krachten te herontdekken en uit wraak.
	· Zowel Ido en Alita hebben menselijke emoties en kunnen die ook tonen vanwege hun menselijke gelaatstrekken.
· Ook hebben beide personages herinneringen, die te zien zijn als flashbacks in de film. 
· Beide personages hebben lichaamsvormen die overeenkomen met de mens en het bijbehorende geslacht. 

	Grewishka (cyborg)
	Antagonist
	Scène 4
	Grewishka maakt een fysieke ontwikkeling door in scène 5. Hij wordt van zijn beschadigde lichaam ontdaan en krijg een nieuw “geüpgraded” lichaam waarmee hij Alita zou moeten verslaan.
	· In tegenstelling tot Alita heeft Grewishka een geïmplanteerde chip in zijn brein zitten, waardoor Nova door zijn ogen mee kan kijken en zijn lichaam kan overnemen wanneer dat nodig is.
· Grewishka lijkt nauwelijks een moraal te hebben, aangezien hij moordt in opdracht van de leiders van Zalem en Iron City. Alita lijkt dat meer te hebben, omdat ze vecht tegen onjuistheden.
· Grewishka lijkt tevens maar één emotie te hebben: boosheid. Hij is er op gebrand om anderen te vermoorden en toont verder geen emoties zoals blijdschap die Alita wel vertoont.
· In het lichaam van Grewishka is er een duidelijk onderscheid te zien tussen de onnatuurlijke technische onderdelen en de menselijke aspecten. Grewishka heeft bijvoorbeeld een volledig menselijk gezicht, dat ook overeenkomt met menselijke proporties. Zijn bovenlichaam komt daarentegen niet overeen met menselijke proporties: het onnatuurlijk breed. Deze onderdelen zijn duidelijk technisch. Bij Alita is dit onderscheid moeilijker te zien. 
· Ondanks dat Grewishka net als Alita geavanceerder wordt gedurende het verhaal, lijkt het alsof zijn lichaam achterloopt bij het hare: in zijn lichaam zijn de losse technische componenten beter te onderscheiden en lijken als het ware aan elkaar geknutseld. Bij Alita zijn de onderdelen moeilijker te onderscheiden, waardoor haar lichaam meer als een geheel toont en tevens geavanceerder. 
· Het lijkt alsof Grewishka, vanwege zijn menselijke onderdelen, vroeger een mens is geweest en dus van de aarde komt. Alita lijkt daarentegen door haar hyperrealistische gezichtskenmerken meer buitenaards. De cyborgs hebben dus een andere afkomst.
· Tot slot beheerst Grewishka, ondanks dat hij ook een cyborg is, niet de Panzer Kunst zoals Alita.
	· Net als Alita is Grewishka na een gevecht al snel uit op wraak. Hij kan in een koelbloedige moordmachine veranderen die blijft vechten tot hij erbij neervalt, ondanks dat hij weet dat hij de strijd kan verliezen.
· Zowel Alita als Grewishka hebben een menselijk ogend hoofd, met een geavanceerd technisch onderlichaam.
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Verklaring Intellectueel Eigendom

De Universiteit Utrecht definieert plagiaat als volgt:

Plagiaat is het overnemen van stukken, gedachten, redeneringen van anderen en deze laten doorgaan voor eigen werk.

De volgende zaken worden in elk geval als plagiaat aangemerkt:

· het knippen en plakken van tekst van digitale bronnen zoals encyclopedieën of digitale tijdschriften zonder aanhalingstekens en verwijzing;
· het knippen en plakken van teksten van het internet zonder aanhalingstekens en verwijzing;
· het overnemen van gedrukt materiaal zoals boeken, tijdschriften of encyclopedieën zonder aanhalingstekens of verwijzing;
· het opnemen van een vertaling van teksten van anderen zonder aanhalingstekens en verwijzing (zogenaamd “vertaalplagiaat”);
· het parafraseren van teksten van anderen zonder verwijzing. Een parafrase mag nooit bestaan uit louter vervangen van enkele woorden door synoniemen;
· het overnemen van beeld-, geluids- of testmateriaal van anderen zonder verwijzing en zodoende laten doorgaan voor eigen werk;
· het overnemen van werk van andere studenten en dit laten doorgaan voor eigen werk. Indien dit gebeurt met toestemming van de andere student is de laatste medeplichtig aan plagiaat;
· het indienen van werkstukken die verworven zijn van een commerciële instelling (zoals een internetsite met uittreksels of papers) of die al dan niet tegen betaling door iemand anders zijn geschreven.


Ik heb bovenstaande definitie van plagiaat zorgvuldig gelezen en verklaar hierbij dat ik mij in het aangehechte BA-eindwerkstuk niet schuldig gemaakt heb aan plagiaat.

Tevens verklaar ik dat dit werkstuk niet ingeleverd is/zal worden voor een andere cursus, in de huidige of in aangepaste vorm.
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