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Samenvatting 

In dit onderzoek wordt door middel van een dramaturgische analyse van de video-installatie INSIDE 

OUT van Conny Janssen Danst de relatie tussen scenografie en aanwezigheid belicht. De 

onderzoeksvraag die wordt beantwoord, luidt: Hoe wordt in de video-installatie INSIDE OUT door de 

scenografie de aanwezigheid van dansers gesuggereerd? 

 De installatie INSIDE OUT bestaat uit een black box met hierbinnen negen schermen waarop 

van beide kanten videobeelden van negen verschillende dansers worden geprojecteerd. De dansers 

voeren een stuk op, dat ongeveer vijftien minuten duurt. Naast de schermen hangen rode touwen 

die vier banen vormen.  Toeschouwers hebben de mogelijkheid om tussen de schermen en touwen 

door te lopen. Daarnaast worden de toeschouwers omringd door de muziek, maar ook door geluiden 

van de dansers, zoals hun ademhaling en het ritselen van hun kostuums. De verschillende 

scenografische elementen geven de toeschouwer zo het gevoel dat hij of zij zich tussen de dansers 

op het podium bevindt. Er wordt dus door de scenografie een aanwezigheid van dansers 

gesuggereerd, die fysiek afwezig zijn. 

 In dit onderzoek wordt allereerst een inleiding met hierin een beschrijving van het fenomeen 

en de probleemstelling gegeven. Hierna volgt het theoretisch kader, waarbij ook direct de methode 

van het onderzoek wordt beschreven. In het theoretisch kader komen de concepten scenografie, 

presence en immersie aan bod. Vervolgens wordt aan de hand van drie deelvragen een analyse van 

de video-installatie gegeven. Hierbij wordt uiteengezet hoe de scenografie zowel de aanwezigheid 

van de dansers suggereert als bij de toeschouwer een gevoel van aanwezigheid in een verbeelde 

wereld stimuleert. Tot slot wordt geconcludeerd dat verschillende elementen van de scenografie de 

illusie van een dansvoorstelling met fysiek aanwezige dansers creëren en de toeschouwer stimuleren 

zich te verbeelden dat hij of zij zich tussen de dansers op het podium begeeft. Daarnaast wordt in de 

conclusie een terugkoppeling naar het theoretisch kader gemaakt en worden suggesties voor 

vervolgonderzoek gegeven.  



2 
 

Inhoudsopgave 

Inleiding ................................................................................................................................................... 3 

INSIDE OUT .......................................................................................................................................... 3 

Onderzoeksvraag ................................................................................................................................ 3 

Opbouw ............................................................................................................................................... 4 

Theoretisch kader en methode ............................................................................................................... 5 

Scenografie.......................................................................................................................................... 5 

Presence .............................................................................................................................................. 5 

Immersie ............................................................................................................................................. 7 

Wetenschappelijke relevantie ........................................................................................................... 8 

Analyse .................................................................................................................................................... 9 

Hoe wordt door het ruimtelijk ontwerp de aanwezigheid van dansers gesuggereerd?.................. 9 

Ruimtelijk ontwerp .......................................................................................................................... 9 

Effect op toeschouwer ................................................................................................................... 10 

Suggestie van aanwezigheid ......................................................................................................... 11 

Hoe wordt door het licht en geluid de aanwezigheid van dansers gesuggereerd? ....................... 13 

Licht ............................................................................................................................................... 13 

Geluid ............................................................................................................................................. 14 

Suggestie van aanwezigheid ......................................................................................................... 14 

Hoe draagt de scenografie bij aan een gevoel van aanwezigheid in een verbeelde wereld bij de 

toeschouwer? ................................................................................................................................... 16 

Immersie ........................................................................................................................................ 16 

Black box als wereld die je betreedt .............................................................................................. 16 

Binnen die wereld .......................................................................................................................... 17 

Conclusie ............................................................................................................................................... 19 

Beantwoording onderzoeksvraag .................................................................................................... 19 

Scenografie en aanwezigheid ........................................................................................................... 20 

Suggesties voor vervolgonderzoek .................................................................................................. 21 

Bibliografie ............................................................................................................................................ 22 

 

  



3 
 

Inleiding 

INSIDE OUT 

“Staan ze daar nou echt?” vroeg een vrouw naast mij, die net de black box betrad en lichtelijk 

geschokt terugdeinsde. Waarschijnlijk kwam ze er al snel achter dat de dansers daar niet echt 

stonden, maar haar uitspraak zette mij wel aan het denken over deze installatie. INSIDE OUT is een 

video-installatie gecreëerd door Conny Janssen Danst en was onderdeel van de tentoonstelling 

Conny Janssen Danst 25, die van 9 september tot en met 1 oktober 2017 te zien was in de Kunsthal 

Rotterdam.1 In de museumhal is een black box geplaatst, die de bezoeker van twee kanten kan 

betreden. Hierbinnen hangen negen schermen waarop van beide kanten videobeelden van negen 

verschillende dansers worden geprojecteerd. De dansers voeren een stuk op, dat ongeveer vijftien 

minuten duurt en dat gebaseerd is op de gelijknamige dansvoorstelling van Conny Janssen Danst uit 

2015.2 

 In de vrij donkere ruimte kun je als toeschouwer de dansers vanaf een bankje bekijken, maar 

je kunt ook tussen de schermen en decorstukken door lopen. Ondertussen hoor je vanuit alle hoeken 

de muziek, maar ook het ademen van de dansers en het ritselen van hun kostuums. De video-

installatie geeft je hierdoor het gevoel dat je je tussen de dansers begeeft. Hoe kan een installatie, 

waarbij fysiek aanwezige dansers vervangen zijn door videobeelden, je juist dit gevoel geven? 

 

Onderzoeksvraag 

Wat interessant is aan de video-installatie van Conny Janssen, is dat er sprake is van een paradox. 

Aan de ene kant zijn er geen dansers fysiek aanwezig, maar aan de andere kant geeft deze installatie 

de toeschouwer het gevoel dat hij of zij zich begeeft in een wereld waarin de dansers wel aanwezig 

zijn. Zoals eerder beschreven, zijn verschillende scenografische elementen, zoals de indeling van de 

ruimte, decorstukken, video, licht en geluid, gericht op het creëren van dit gevoel bij de 

toeschouwer. Er wordt dus door de scenografie een aanwezigheid van dansers gesuggereerd, die 

fysiek afwezig zijn. Om dit fenomeen te analyseren, zal ik in dit onderzoek de volgende 

onderzoeksvraag beantwoorden: Hoe wordt in de video-installatie INSIDE OUT door de scenografie 

de aanwezigheid van dansers gesuggereerd? Deze onderzoeksvraag wordt aan de hand van drie 

deelvragen beantwoord. De deelvragen luiden: 

- Hoe wordt door het ruimtelijk ontwerp de aanwezigheid van dansers gesuggereerd? 

- Hoe wordt door het licht en geluid de aanwezigheid van dansers gesuggereerd? 

                                                           
1 INSIDE OUT, Conny Janssen Danst. Kunsthal Rotterdam, 12 september 2017. 
“EXPO: CONNY JANSSEN DANST 25,” Conny Janssen Danst, laatst geraadpleegd op 6 oktober 2017, 
https://www.connyjanssendanst.nl/activiteiten/expo-conny-janssen-danst-25-in-kunsthal/. 
2 Ibid. 
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- Hoe draagt de scenografie bij aan een gevoel van aanwezigheid in een verbeelde wereld bij 

de toeschouwer? 

 

Opbouw 

Allereerst wordt het theoretisch kader en de methode van het onderzoek behandeld. Hierbij komen 

de concepten scenografie, presence en immersie aan bod. Vervolgens wordt de video-installatie 

INSIDE OUT geanalyseerd aan de hand van de drie deelvragen. Een antwoord op de hoofdvraag, een 

terugkoppeling naar het theoretisch kader en suggesties voor vervolgonderzoek worden tot slot in de 

conclusie gegeven. 
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Theoretisch kader en methode 

Scenografie 

In dit onderzoek wordt de scenografie van de video-installatie door middel van een dramaturgische 

analyse bestudeerd. Scenografie wordt door Joslin McKinney en Philip Butterworth gedefinieerd als 

“the manipulation and orchestration of the performance environment.”3 Hiermee wordt de nadruk 

gelegd op het creëren van een ruimtelijk, driedimensionaal ontwerp. Theatrale middelen waarmee 

dit ontwerp tot stand komt en die dus onderdeel zijn van de scenografie, zijn bijvoorbeeld het licht, 

kostuums en rekwisieten.4 In dit onderzoek zullen de volgende scenografische elementen worden 

geanalyseerd: de black box, de decorstukken, het geluid, het licht en de schermen met videobeelden. 

Onder de eerste deelvraag wordt het ruimtelijk ontwerp behandeld. Onderdelen van dit ruimtelijk 

ontwerp zijn de black box zelf, de videoschermen en de decorstukken. Bij het beantwoorden van de 

tweede deelvraag wordt het licht en geluid behandeld. Onder het geluid valt zowel de muziek als 

geluiden van de dansers, zoals hun ademhaling en het ritselen van hun kostuums. 

McKinney en Butterworth benadrukken dat de scenografie samenhangt met de ruimte 

waarin de performance plaatsvindt en de plaats van het publiek. 5 Christopher B. Balme gaat dieper 

in op deze twee aspecten en beschrijft de relatie tussen verschillende ontwerpen van de 

theaterruimte en de ervaring van de toeschouwer.6 Balme maakt onderscheid tussen vijf 

verschillende ontwerpen van de theaterruimte, waarbij er bij elk ontwerp sprake is van een andere 

relatie tussen performers en toeschouwers. Een van de vijf ontwerpen die Balme behandelt, is 

environmental theatre. Bij deze vorm kunnen toeschouwers vrij door de ruimte bewegen waarin ook 

de performers aanwezig zijn. Hierdoor krijgen toeschouwers de mogelijkheid om hun eigen point of 

view op de voorstelling te kiezen.7 Ondanks dat er bij mijn casus geen sprake is van fysiek aanwezige 

performers, is deze vorm wel te herkennen bij INSIDE OUT en kan ik aan de hand van Balme’s 

omschrijving ingaan op het ruimtelijke ontwerp van de video-installatie en de manier waarop de 

toeschouwer door dit ontwerp uitgenodigd wordt om de installatie te betreden. 

 

Presence 

Een concept dat centraal staat binnen mijn onderzoek is presence. Zoals eerder beschreven, is er bij 

INSIDE OUT geen sprake van fysiek aanwezige dansers, maar wordt de aanwezigheid van dansers wel 

                                                           
3 Joslin McKinney and Philip Butterworth, The Cambridge Introduction to Scenography (Cambridge: Cambridge 
University Press, 2009), 4. 
4 Ibid. 
5 Ibid. 
6 Christopher B. Balme, The Cambridge Introduction to Theatre Studies (Cambridge: Cambridge University Press, 
2008), 47-54. 
7 Ibid., 50. 
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gesuggereerd. Het concept presence wordt in de theaterwetenschap vaak gedefinieerd als een 

gedeelde aanwezigheid, co-presence, van performer en publiek, beiden in een gedeelde ruimte en 

tijd.8 Russell Fewster benadrukt echter dat het gebruik van digitale media in theater, bijvoorbeeld in 

de vorm van videoprojecties, deze definitie problematiseert.9 “[T]heatrical presence is mediated, in 

part, by the intervention of the digital into the performance space.”10 Screen media construeren een 

bepaalde media presence die verder gaat dan fysieke nabijheid, zo stelt Fewster.11 Vanwege deze 

ontwikkeling in het theater maakt Fewster onderscheid tussen classical presence en virtual (digital) 

presence.12 Bij klassieke aanwezigheid refereert hij naar de traditionele definitie van presence, 

waarbij zowel de performer als de toeschouwer fysiek aanwezig zijn in dezelfde ruimte en tijd. Van 

virtuele aanwezigheid is sprake wanneer een digitale projectie van een performer op een bepaald 

scherm wordt geprojecteerd. Door dit onderscheid van Fewster na te volgen, kan worden gesteld dat 

er bij de video-installatie INSIDE OUT geen sprake is van klassieke aanwezigheid, maar wel van 

virtuele aanwezigheid van de performer. Het concept presence zal dan ook worden gebruikt om de 

af- en aanwezigheid van de performers te duiden. 

Wanneer er geen sprake is van een fysiek aanwezige performer, zoals bij virtuele 

aanwezigheid, kunnen er zogenoemde presence effecten optreden. In Archaeologies of Presence 

definieert Josette Féral presence effecten als het gevoel bij de toeschouwer dat een lichaam of 

object aanwezig is, terwijl de toeschouwer in feite weet dat het lichaam of object er niet is. Het 

lichaam of object creëert de impressie dat het in dezelfde ruimte en tijd als de toeschouwer 

aanwezig is, terwijl dat in werkelijkheid niet zo is.13 

 Ook Erika Fischer-Lichte spreekt van presence effecten, met name in relatie tot het gebruik 

van digitale media in theater. Over technische en elektronische media stelt Fischer-Lichte het 

volgende: “While they might simulate effects of presence, they are unable to generate presence 

itself.”14 Fischer-Lichte spreekt dus van presence effecten, omdat technische en elektronische media 

niet daadwerkelijk presence kunnen produceren, maar wel de impressie geven dat er sprake is van 

                                                           
8 Hans-Thies Lehmann, Postdramatic Theatre (New York: Routledge, 2006), 141-142. 
9 Russell Fewster, “Presence,” in Mapping Intermediality in Performance, ed. Sarah Bay-Cheng, Chiel Kattenbelt, 
Andy Lavender and Robin Nelson (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2010), 46. 
10 Russell Fewster, “Instance: The Lost Babylon (Adelaide Fringe Festival 2006),” in Mapping Intermediality in 
Performance, ed. Sarah Bay-Cheng, Chiel Kattenbelt, Andy Lavender and Robin Nelson (Amsterdam: 
Amsterdam University Press, 2010), 63. 
11 Russell Fewster, “Presence,” in Mapping Intermediality in Performance, ed. Sarah Bay-Cheng, Chiel 
Kattenbelt, Andy Lavender and Robin Nelson (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2010), 46. 
12 Russell Fewster, “Instance: The Lost Babylon (Adelaide Fringe Festival 2006),” in Mapping Intermediality in 
Performance, ed. Sarah Bay-Cheng, Chiel Kattenbelt, Andy Lavender and Robin Nelson (Amsterdam: 
Amsterdam University Press, 2010), 63. 
13 Josette Féral, “How to define presence effects: The work of Janet Cardiff,” in Archaeologies of Presence, ed. 
Gabriella Giannachi, Nick Kaye and Michael Shanks (New York: Routledge, 2012), 29-31. 
14 Erika Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance: A new aesthetics (New York: Routledge, 
2008), 100. 
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presence. Zo stelt Fischer-Lichte ook dat bijvoorbeeld het lichaam van de performer enkel uit pixels 

op het scherm bestaat, maar dat de illusie van aanwezigheid van dat lichaam wel heel sterk kan zijn. 

“The more refined the techniques for dissolving the materiality of the human body, objects, and 

landscapes, the more intense and overwhelming the impression of their presence will appear.”15 Aan 

de hand van Féral en Fischer-Lichte’s definities van aanwezigheidseffecten zal de gesuggereerde 

aanwezigheid van de performers worden geduid. 

 

Immersie 

Naast de aanwezigheid van de dansers die gesuggereerd wordt, krijgt de toeschouwer een gevoel 

van aanwezigheid in een verbeelde wereld. De video-installatie INSIDE OUT gaf mij namelijk het 

gevoel dat ik mij tussen de dansers bevond, alsof ik tijdens de performance op het podium liep. Aan 

de hand van het concept immersie zal ik bij het beantwoorden van de derde deelvraag ingaan op dit 

gevoel bij de toeschouwer en kan ik uiteenzetten hoe de scenografie een wereld creëert waarbinnen 

de toeschouwer wordt gestimuleerd om zijn verbeelding te gebruiken. 

In het boek In-game: From Immersion to Incorporation gaat Gordon Calleja in op het concept 

immersie, voornamelijk in relatie tot games en virtuele omgevingen. Calleja maakt onderscheid 

tussen immersie als absorptie en immersie als transportatie. Met de eerste vorm wordt het helemaal 

opgaan in een bepaalde activiteit bedoeld, zoals het oplossen van een puzzel.16 Bij de tweede vorm 

gaat het om het gevoel van aanwezigheid in een andere wereld.17 Deze laatste vorm sluit aan bij de 

omschrijving van Janet H. Murray, “the experience of being transported to an elaborately simulated 

place is pleasurable in itself, regardless of the fantasy content.”18 Hierbij wordt dus vooral benadrukt 

dat het bij immersie draait om de ervaring en het gevoel van transportatie naar een andere plek. Zo 

kan een toeschouwer van een film het gevoel hebben dat hij of zij zich in de filmwereld bevindt of 

kan een gamer helemaal opgaan in de gamewereld waarin hij navigeert. Bij de video-installatie 

INSIDE OUT gaat het niet zozeer om het opgaan in de wereld die getoond wordt op de 

videoschermen, zoals bij een film of game, maar meer als transportatie naar een wereld die de 

toeschouwer zelf verbeeldt. Zowel de videobeelden als andere scenografische elementen zijn 

onderdeel van deze wereld. Bij het analyseren van mijn casus wordt immersie dan ook als 

transportatie beschouwd. Hierdoor kan uitgebreid worden toegelicht hoe de video-installatie gericht 

is op het creëren van een immersieve ervaring bij de toeschouwer.  

                                                           
15 Erika Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance: A new aesthetics (New York: Routledge, 
2008), 100. 
16 Gordon Calleja, In-game: From Immersion to Incorporation (Cambridge: The MIT Press, 2011), 26. 
17 Ibid., 27. 
18 Janet Murray, Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in Cyberspace (Cambridge: 
MIT Press, 1997), 98. 
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Onderzoek naar de vraag hoe scenografie vervolgens invloed heeft op die ervaring van de 

toeschouwer, is gedaan door David Richard Shearing. In zijn proefschrift “Audience Immersion and 

the Experience of Scenography” presenteert Shearing een model, bestaande uit drie onderdelen, 

waarmee hij toelicht hoe de toeschouwer door de scenografie een immersieve ervaring kan krijgen.19 

De drie onderdelen duidt hij aan als Immersion as Landscape, Immersion as Weather en Immersion as 

Journey. Bij immersie als landschap benadrukt Shearing dat de toeschouwer onderdeel is van en 

lichamelijk betrokken raakt door de scenografie van een installatie. Bij immersie als weer wordt de 

scenografie gezien als fenomeen dat de toeschouwer omringt en hierbij gaat Shearing onder andere 

in op het effect van licht en geluid. Tot slot stelt Shearing dat de scenografie bij immersie als reis de 

toeschouwer laat navigeren door de ruimte. 20 Aan de hand van dit model zal de werking van de 

scenografie van mijn casus worden toegelicht en zal worden onderzocht hoe de scenografische 

elementen gericht zijn op het creëren van een immersieve ervaring bij de toeschouwer. 

 

Wetenschappelijke relevantie 

De wetenschappelijke relevantie van dit onderzoek is gelegen in de onderlinge relatie tussen de 

verschillende besproken onderwerpen. Uiteraard is er meermaals geschreven over de afzonderlijke 

concepten, scenografie, presence en immersie. Minder vaak is er geschreven over de relatie tussen 

deze concepten. Het onderzoek van Shearing is bijvoorbeeld het eerste onderzoek naar de relatie 

tussen scenografie en immersie.21 Een onderzoek naar de relatie tussen scenografie en presence is, 

voor zover bij mij bekend, nog niet verricht. Een analyse van de video-installatie INSIDE OUT zal 

blootleggen hoe verschillende scenografische elementen van de installatie bijdragen aan de 

suggestie van aanwezigheid. Met dit onderzoek wil ik dan ook een eerste aanzet bieden tot 

uitgebreider onderzoek over de relatie tussen scenografie en presence, waarbij in mijn geval ook 

immersie een rol speelt. Naast het feit dat de video-installatie INSIDE OUT nog niet eerder is 

geanalyseerd, is deze casus ook interessant vanwege het feit dat de performers fysiek afwezig zijn en 

juist door middel van video worden getoond. 

  

                                                           
19 David Richard Shearing, “Audience Immersion and the Experience of Scenography,” (dissertation, University 
of Leeds, 2015), 118. 
20 Ibid., 119. 
21 Ibid., 178. 
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Analyse 

Hoe wordt door het ruimtelijk ontwerp de aanwezigheid van dansers gesuggereerd? 

Voor het beantwoorden van de eerste deelvraag wordt een deel van de scenografie van INSIDE OUT 

geanalyseerd, namelijk het ruimtelijk ontwerp. Allereerst wordt het ruimtelijk ontwerp van de 

installatie beschreven. Hierbij komen de black box, de decorstukken en de schermen met 

videobeelden aan bod. Vervolgens wordt bestudeerd wat voor indruk deze elementen wekken. Tot 

slot wordt onderzocht hoe het ruimtelijk ontwerp de aanwezigheid van dansers suggereert. 

 

Ruimtelijk ontwerp 

Voor de tentoonstelling ‘Conny Janssen Danst 25’ kreeg Conny Janssen een grote museumhal (hal 2) 

van de Kunsthal Rotterdam tot haar beschikking.22 De tentoonstelling bestond uit verschillende 

onderdelen. Zo werd een deel van de hal opgevuld met het decor van HOME, een voorstelling van 

Conny Janssen Danst uit begin 2017. In dit decor was af en toe een danser van de voorstelling 

aanwezig, werden repetities gehouden en dansworkshops gegeven. Daarnaast kon je in de hal 

video’s over en foto’s van het gezelschap van Conny Janssen bekijken. Tot slot, en wat betreft dit 

onderzoek het belangrijkste onderdeel van de tentoonstelling, stond in het midden van de hal een 

zwarte box geplaatst. Hierop was groot “inside out” te lezen en waren foto’s van de gelijknamige 

voorstelling uit 2015 te zien.23 Via twee kanten kon de toeschouwer de black box betreden. 

Hierbinnen hingen negen schermen, waarop van beide kanten videobeelden van dansers werden 

geprojecteerd. Op elk scherm werd een andere danser getoond, dus in totaal waren er negen 

dansers zichtbaar. De dansers waren van voren gefilmd en dit beeld werd op beide kanten van het 

scherm geprojecteerd. Naast de schermen hingen rode touwen, bevestigd aan het plafond van de 

box en tot net boven de grond. Het waren zware touwen, vergelijkbaar met klimtouwen in een 

gymzaal, die in principe stil hingen maar wel door eventuele aanraking van bezoekers in beweging 

kwamen. De touwen waren zo opgehangen dat er naast en tussen de schermen vier banen 

ontstonden, die breed genoeg waren om tussendoor te lopen. Als toeschouwer kon je dan ook 

tussen de schermen en touwen door lopen, maar je kon ook op een van de vier bankjes gaan zitten. 

Deze bankjes waren in de hoeken van de black box geplaatst. Onderstaande foto geeft een indruk 

van de video-installatie. 

                                                           
22 “EXPO: CONNY JANSSEN DANST 25,” Conny Janssen Danst, laatst geraadpleegd op 6 oktober 2017, 
https://www.connyjanssendanst.nl/activiteiten/expo-conny-janssen-danst-25-in-kunsthal/. 
23 Ibid. 
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Effect op toeschouwer 

Wanneer je het ruimtelijk ontwerp van de video-installatie INSIDE OUT vergelijkt met het 

ruimtegebruik bij een conventionele dansvoorstelling, blijkt dat er veel overeenkomsten zijn. Zo is 

ervoor gekozen om de gehele ruimte zwart te bekleden. Hierdoor heeft de installatie direct de 

uitstraling van een black box theater, waarbij ook de vloer en wanden zwart zijn. Ook qua afmeting 

doet de installatie denken aan een gemiddeld podium in een black box theater. Zoals beschreven, 

hangen er rode touwen in de black box. Deze decorstukken zijn overgenomen uit de gelijknamige 

dansvoorstelling van Conny Janssen Danst uit 2015. 

De black box en de decorstukken zijn dus in wezen niet verschillend ten opzichte van een 

conventionele dansvoorstelling. Wat daarentegen wel duidelijk verschilt, is het feit dat de dansers via 

videobeelden worden getoond aan het publiek. Echter, de videobeelden zijn ontzettend scherp en de 

dansers worden merendeels van de tijd op levensgroot formaat afgebeeld. De beelden zien er 

hierdoor heel realistisch uit en creëren de illusie dat de dansers daar echt staan. 

Een aspect dat zowel bij echte dansers als bij videobeelden van dansers een rol speelt, is de 

formatie van een groep dansers. Wanneer een choreograaf een stuk voor een groep dansers maakt, 

zal de choreograaf vaak bewust kiezen voor een bepaalde formatie van die groep. Zo een formatie is 

echter ook te herkennen bij de installatie INSIDE OUT. De schermen waarop de videobeelden van de 

dansers worden geprojecteerd, zijn namelijk duidelijk geordend. Er zijn drie rijen met drie schermen, 

waarbij de schermen recht achter en naast elkaar hangen. Ondanks dat het bij INSIDE OUT gaat om 

de positionering van schermen en niet van dansers, doet de formatie wel denken aan een 

dansvoorstelling met fysiek aanwezige dansers. 

Daarnaast heb je als toeschouwer, juist doordat er schermen in de black box hangen, de 

mogelijkheid om tussen de dansers door te lopen. Je kunt tussen de touwen en langs de schermen 



11 
 

lopen, je kunt vlak voor een scherm gaan staan, je kunt vanaf alle kanten de dansers bekijken en je 

kunt op een van de bankjes gaan zitten. Het gegeven dat de toeschouwers vrij door de ruimte 

kunnen bewegen, is ook een element van de definitie van Balme’s environmental theatre. Zoals 

eerder beschreven, is er bij dit ontwerp van de theaterruimte sprake van een flexibele relatie tussen 

performer en toeschouwer. Beiden kunnen zich in elkaars ruimte verplaatsen. Wat betreft de 

installatie INSIDE OUT, gaat het er voornamelijk om dat de toeschouwers zich in de ruimte van de 

performers kunnen begeven. Waar in het theater het publiek vanuit de zaal toekijkt naar de dansers 

die op het podium hun choreografie uitvoeren, heeft de toeschouwer bij INSIDE OUT meer vrijheid 

en mogelijkheden ten aanzien van zijn of haar positie in relatie tot de dansers. De toeschouwer heeft 

alle vrijheid om zijn eigen positie in de black box in te nemen en vanuit zijn eigen perspectief de 

installatie te bekijken. Bovendien kun je als toeschouwer zelf bepalen hoe lang je in de black box blijft 

en of je de black box wellicht meerdere keren betreedt. 

 

Suggestie van aanwezigheid 

Concluderend kan worden gesteld dat verschillende elementen van het ruimtelijk ontwerp van 

INSIDE OUT doen denken aan een dansvoorstelling waarbij dansers wel fysiek aanwezig zijn en 

hierdoor aanwezigheid van de geprojecteerde dansers suggereren. Zoals in het theoretisch kader al 

werd benoemd, kan worden vastgesteld dat de dansers virtueel aanwezig zijn. Ze zijn namelijk niet 

fysiek aanwezig, zoals bij klassieke aanwezigheid, maar de dansers worden via een digitale projectie 

aan het publiek getoond. Bij deze video-installatie wordt echter gesuggereerd dat de dansers zich wel 

fysiek in de ruimte bevinden. Dit kan geduid worden met het concept presence effecten. Hiervan is 

namelijk sprake wanneer een lichaam of object in werkelijkheid er niet is, maar waarbij de 

toeschouwer het gevoel heeft dat het er wel is.24 Zo geven de black box, de touwen en zelfs de 

schermen met videobeelden de indruk dat er sprake is van een dansvoorstelling waarbij de dansers 

fysiek aanwezig zijn, terwijl dat in werkelijkheid niet is. Zoals Féral benadrukt, zijn presence effecten 

het gevolg van dezelfde sensaties en percepties die men ervaart bij de werkelijke aanwezigheid van 

een persoon.25 Hieruit blijkt dat de suggestie van de aanwezigheid van de dansers dan ook het gevolg 

is van de verschillende elementen die doen denken aan een voorstelling met fysiek aanwezige 

dansers. De verschillende elementen die de toeschouwer bij INSIDE OUT waarneemt, zoals de 

decorstukken en de formatie van de schermen, komen overeen met waarnemingen en gevoelens bij 

een dansvoorstelling met fysiek aanwezige dansers. 

                                                           
24 Josette Féral, “How to define presence effects: The work of Janet Cardiff,” in Archaeologies of Presence: Art, 
performance and the persistence of being, ed. Gabriella Giannachi, Nick Kaye and Michael Shanks (New York: 
Routledge, 2012), 29-31. 
25 Ibid., 30. 
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 Wat betreft het ruimtelijk ontwerp, is er echter ook een groot verschil tussen INSIDE OUT en 

een dansvoorstelling met fysiek aanwezige dansers benoemd. Doordat de dansers via videobeelden 

aan het publiek worden getoond, heeft het publiek de mogelijkheid om tussen de schermen door te 

lopen. Juist doordat deze mogelijkheid bij de meeste dansvoorstellingen niet wordt geboden aan het 

publiek, zorgt deze ervaring niet voor herkenning en draagt dit aspect dan ook niet bij aan de 

suggestie van de aanwezigheid van de dansers. Dit element komt echter nog wel aan bod bij de 

beantwoording van de derde deelvraag, aangezien het een belangrijke rol speelt bij het creëren van 

een gevoel van aanwezigheid bij de toeschouwer. 

Desondanks kan worden geconcludeerd dat de meeste elementen van het ruimtelijk ontwerp 

van INSIDE OUT de aanwezigheid van de dansers suggereren. Onder de volgende deelvraag wordt 

geanalyseerd hoe de scenografische elementen licht en geluid bijdragen aan deze suggestie. 
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Hoe wordt door het licht en geluid de aanwezigheid van dansers gesuggereerd? 

Om naast het ruimtelijk ontwerp, dat in de vorige deelvraag is geanalyseerd, ook andere elementen 

van de scenografie te bestuderen, wordt bij deze tweede deelvraag het licht en geluid van INSIDE 

OUT geanalyseerd. Allereerst wordt beschreven hoe licht en geluid worden ingezet bij de video-

installatie en wat voor effect dat op de toeschouwer heeft. Tot slot wordt onderzocht hoe het licht 

en geluid de aanwezigheid van dansers suggereren. 

 

Licht 

Zoals eerder benoemd, voeren de dansers een stuk op van ongeveer vijftien minuten. De 

videobeelden van dit stuk worden constant herhaald en doordat toeschouwers op elk moment de 

black box kunnen betreden, kun je als toeschouwer dus ook bijvoorbeeld halverwege het stuk 

binnenvallen. Voor de duidelijkheid wordt bij deze analyse de installatie vanaf het begin van de 

voorstelling geanalyseerd. 

 In het begin van de voorstelling staan er geen lichten aan in de black box. De ruimte wordt 

enkel door het licht van de videobeelden verlicht. Ook dit licht is minimaal doordat de dansers in het 

begin een voor een vanuit het donker in het licht stappen. De schermen zijn dus eerst donker en niet 

goed zichtbaar, totdat op het beeld een danser in het licht stapt. Op een gegeven moment zijn alle 

dansers zichtbaar. Doordat enkel de dansers op de videobeelden in het licht staan en er verder geen 

licht in de black box aan staat, lijk het alsof de dansers in de spotlights staan. 

 Later in het stuk wordt langzaam door spots rood licht op de rode touwen gericht. Hierdoor 

worden de touwen zelf en de paden tussen de touwen meer zichtbaar. Doordat zichtbaar wordt 

gemaakt hoe de ruimte is ingedeeld en waar je je als toeschouwer kunt begeven, wordt de 

toeschouwer uitgenodigd om door de ruimte te lopen. 

Tot slot is er een gedeelte in de voorstelling waarbij de black box met wit licht minimaal 

wordt belicht. Dit licht is niet specifiek gericht op de touwen, maar belicht meer de gehele ruimte. 

Zowel het rode als witte licht is dus niet afkomstig van de videobeelden, maar van daadwerkelijke 

spots in de black box. 

Gedurende de voorstelling staan meerdere keren de spots aan, maar over het algemeen blijft 

het vrij donker in de black box. Hierdoor is het voor de toeschouwer niet in één oogopslag duidelijk 

hoe de installatie is opgebouwd. Zo vallen de zijkanten van de schermen bijna weg in de donkere 

ruimte en zou je als toeschouwer makkelijk kunnen vergeten dat de dansers niet fysiek aanwezig zijn, 

maar via geprojecteerde videobeelden worden getoond. Op deze manier wordt het licht dus ingezet 

om de technologie achter de installatie te verdoezelen. 
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Geluid 

Het geluid bij de video-installatie INSIDE OUT kan onderverdeeld worden in drie elementen, namelijk 

de muziek, de ademhaling van de dansers en het ritselen van hun rokken. 

 Zoals beschreven, begint het stuk met de dansers die een voor een vanuit het donker in het 

licht stappen en hierdoor zichtbaar worden op het videoscherm. Tijdens dit intro is er nog geen 

muziek te horen. De muziek start zodra alle dansers verschenen zijn. Vervolgens is er doorlopend tot 

aan het einde van het stuk muziek te horen. Zonder verder veel in te gaan op de muziek zelf, is het 

wel van belang om te benoemen dat de muziek vanuit alle hoeken van de black box komt. Hierdoor 

word je als toeschouwer omringd door de muziek. 

 Wat daarnaast een interessant element van de installatie is, is de ademhaling van de dansers 

die je duidelijk hoort. Het ademen is ook een belangrijk onderdeel van de choreografie, aangezien 

het meerdere keren duidelijk terugkomt. Zo is er bijvoorbeeld een moment waarop de dansers 

continue naar verschillende hoeken draaien en telkens wanneer ze naar een nieuwe hoek zijn 

gedraaid, ademen de dansers nadrukkelijk uit. Het ademen is dan ook altijd in samenhang met de 

bewegingen die de dansers uitvoeren. Hierdoor ademen de dansers steeds in verschillende tempo’s. 

 Naast hun ademhaling, zijn ook de kostuums van de dansers te horen. De dansers hebben 

lange, zwartgekleurde rokken aan. De rokken bestaan uit allerlei slierten en zijn gemaakt van raffia. 

De rokken maken een ritselend geluid, dat op vele momenten duidelijk hoorbaar is. De dansers 

maken namelijk bewegingen waarbij de rokken in beweging komen en hierdoor geluid maken. Zo 

laten de dansers meerdere keren in het stuk hun armen langs hun lichaam zwaaien en gaan hierbij 

met hun handen door de rokken heen. 

 Zowel het ademen van de dansers als het ritselen van hun kostuums geven de indruk dat je je 

als toeschouwer heel dicht op de dansers bevindt. Wanneer je een dansvoorstelling zittend vanuit de 

zaal zou bekijken, zou je deze geluiden minder duidelijk horen en zouden deze geluiden enkel vanaf 

het podium komen. Juist doordat er bij de installatie INSIDE OUT gebruik wordt gemaakt van 

videobeelden en hierbij de bijbehorende geluidsopname wordt afgespeeld, hoor je als toeschouwer 

deze specifieke geluiden. Bovendien heb je als toeschouwer nog sterker het idee dat je je dicht op de 

dansers bevindt, doordat je wordt omringd door het geluid. 

 

Suggestie van aanwezigheid 

Zoals bij de beantwoording van de eerste deelvraag bleek, doen de verschillende elementen van het 

ruimtelijk ontwerp denken aan een voorstelling waarbij dansers fysiek aanwezig zijn. De schermen 

zijn bijvoorbeeld in een bepaalde formatie geplaatst, net zoals een choreograaf een formatie voor 

een groep dansers kiest. Ook het gebruik van licht en geluid bij de installatie INSIDE OUT doet denken 

aan een dansvoorstelling waarbij dansers wel fysiek aanwezig zijn. Zo “begint” de installatie in het 
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donker en zonder muziek, net als een dansvoorstelling in het theater, waarbij het doek net open is 

gegaan, de dansers in het donker klaarstaan en de muziek nog moet worden gestart. Doordat het 

licht en geluid de toeschouwer het idee geven dat de dansers fysiek aanwezig zijn, terwijl ze dat in 

werkelijkheid niet zijn, is er dus weer sprake van zogenoemde presence effecten. Bovendien draagt 

het geluid van het ademen van de dansers en het ritselen van hun rokken niet alleen bij aan de illusie 

dat er fysiek aanwezige dansers zijn, het geeft het publiek ook de indruk dat ze zich heel dicht op de 

dansers bevinden. Dit principe wordt bij de volgende deelvraag verder uitgewerkt. 
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Hoe draagt de scenografie bij aan een gevoel van aanwezigheid in een verbeelde wereld bij de 

toeschouwer? 

Bij de beantwoording van de vorige twee deelvragen is gebleken dat de scenografie van de video-

installatie INSIDE OUT de aanwezigheid van de dansers suggereert. Bij deze laatste deelvraag wordt 

meer ingegaan op de ervaring van de toeschouwer. Er wordt namelijk geanalyseerd hoe de 

scenografie ook gericht is op het creëren van een gevoel van aanwezigheid bij de toeschouwer. 

Hierbij staat het concept immersie centraal. 

 

Immersie 

Zoals in het theoretisch kader al bleek, bestaan er diverse opvattingen van het concept immersie. Zo 

maakt Calleja het onderscheid tussen immersie als absorptie en immersie als transportatie. Deze 

laatste vorm definieert Calleja als een aanwezigheid in een andere wereld.26 Wanneer er sprake is 

van immersie, heb je dus het gevoel dat je wordt getransporteerd naar die wereld. Deze wereld kan 

een game- of filmwereld zijn, maar bijvoorbeeld ook een fictieve wereld die tijdens een toneelstuk 

op het podium wordt gecreëerd. 

Tijdens mijn bezoek aan de installatie INSIDE OUT werd ik sterk gestimuleerd om mijn 

verbeelding te gebruiken. Ik had het gevoel dat ik mij in een wereld bevond, waarin ik tijdens de 

performance tussen de dansers over het podium liep. In de beschrijving van dat gevoel is de definitie 

van immersie als transportatie herkenbaar, transportatie naar een wereld die de toeschouwer zich 

verbeeldt. Hoe de scenografie van de installatie INSIDE OUT gericht is op het creëren van deze 

immersieve ervaring bij de toeschouwer, wordt hierna aan de hand van diverse theorieën omtrent 

immersie geanalyseerd. 

 

Black box als wereld die je betreedt 

Allereerst begint de belevenis van de installatie bij het betreden van de museumhal. De museumhal 

is groot, open en licht. In het midden van de zaal staat de black box. Deze is zwart, gesloten en 

redelijk compact. Hierdoor vormt de black box een groot contrast met de museumhal en valt deze 

duidelijk op. Doordat de twee ingangen van de black box half afgesloten zijn door twee losstaande 

wanden die ervoor staan, heeft de black box een gesloten uitstraling. Wanneer je als toeschouwer de 

black box betreedt, heb je dan ook het idee dat je een daadwerkelijk andere wereld binnenstapt. 

 In het artikel “Dissolution of the Frame: Immersion and Participation in Video Installations” 

beschrijft Ursula Frohne wat voor effect het gebruik van een black box op de toeschouwer heeft. Zo 

stelt Frohne: “The black box has become a sphere for virtual event, where the public experiences 

                                                           
26 Gordon Calleja, In-Game: From Immersion to Incorporation (Cambridge: The MIT Press, 2011), 27. 
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moving pictures as engrossing images that stimulate the senses.”27 Frohne ziet de black box als een 

sfeer, een plek voor illusie. Binnen die plek wordt de toeschouwer meegesleept door de getoonde 

videobeelden en worden de zintuigen van de toeschouwer gestimuleerd.28 Ook de black box van 

INSIDE OUT is zo ingezet dat er een bepaalde illusie wordt gecreëerd, namelijk de illusie dat de 

dansers fysiek aanwezig zijn. 

 

Binnen die wereld 

Zoals ik beschreef, werd ik eenmaal binnen in de black box gestimuleerd om mijn verbeelding te 

gebruiken. Dit werd bereikt door de verschillende scenografische elementen die ook bij de vorige 

twee deelvragen aan bod zijn gekomen. Allereerst geeft het gebruik van videobeelden je als 

toeschouwer het idee dat je je op een podium bevindt. Doordat de dansers niet fysiek aanwezig zijn, 

maar via videobeelden worden getoond, kun je als toeschouwer tussen de dansers door lopen. 

Terwijl zij hun choreografie uitvoeren, loop jij tussen hen door over datzelfde podium. 

Ten tweede geven ook de rode touwen je direct het idee dat je je op een podium bevindt. De 

touwen zijn namelijk decorstukken, die je normaal gesproken vanuit de zaal op het podium ziet. 

Doordat je als toeschouwer juist tussen de touwen kunt lopen, krijg je het idee dat je over het 

podium loopt. Bovendien zijn de touwen zo opgehangen dat er meerdere banen ontstaan, waardoor 

je als toeschouwer nog sterker wordt uitgenodigd om tussen die banen door te lopen. 

Tot slot draagt ook het geluid bij aan het stimuleren van je verbeelding. Doordat je de 

dansers hoort ademen en doordat je hun kostuums hoort ritselen, krijg je het idee dat je je heel dicht 

op de dansers bevindt. Wanneer je in een black box theater een dansvoorstelling zittend vanuit de 

zaal zou bekijken, zou je deze geluiden minder duidelijk horen. Bovendien zou het geluid dan vanaf 

één kant komen, vanaf het podium. Bij deze installatie komt het geluid vanuit alle hoeken, waardoor 

je nog sterker het idee krijgt dat je tussen de dansers loopt. 

Deze verschillende elementen van de scenografie zorgen er gezamenlijk voor dat je als 

toeschouwer je verbeelding gebruikt en hierdoor het gevoel krijgt dat je je in een wereld tussen de 

dansers op het podium bevindt. Deze immersieve ervaring sluit sterk aan op de omschrijving van 

immersie door Alison Griffiths. Zij beschrijft immersie namelijk als volgt: “the sensation of entering a 

space that immediately identifies itself as somehow separate from the world and that eschews 

conventional modes of spectatorship in favor of a more bodily participation in the experience, 

including allowing the spectator to move freely around the viewing space.”29 In deze definitie wordt 

                                                           
27 Ursula Frohne, “Dissolution of the Frame: Immersion and Participation in Video Installations,” Art and the 
Moving Image, 2008, 356-357. 
28 Ibid. 
29 Alison Griffiths, Shivers Down Your Spine: Cinema, Museums, and the Immersive View (New York: Columbia 
University Press, 2008), 2. 
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benadrukt dat de wereld die je betreedt, zich voordoet als een aparte wereld en dat je in die wereld 

vrij rond kunt lopen, waardoor die wereld gericht is op het creëren van een lichamelijke ervaring bij 

de toeschouwer. 

Ook Shearing beschrijft in zijn onderzoek naar de relatie tussen scenografie en immersie hoe 

een toeschouwer ondergedompeld kan raken in een wereld.30 In zijn opvatting van immersie als 

landschap beschrijft Shearing dat de toeschouwer door de ruimte beweegt en onderdeel is van een 

scenografisch landschap.31 De toeschouwer ontdekt op een actieve manier de ruimte en raakt zo 

lichamelijk betrokken door de scenografie.32 De omschrijving van Shearing’s immersie als landschap 

maakt duidelijk dat de verschillende scenografische elementen van INSIDE OUT een wereld creëren 

waarvan de toeschouwer onderdeel is. Bovendien benadrukt Shearing dat “The explorative walking 

of the environment for the audience is part imaginative and part physical.”33 De toeschouwer 

ondergaat dus niet enkel een lichamelijke ervaring, maar de ervaring wordt ook gevormd door de 

verbeelding van de toeschouwer. Zo is de scenografie van INSIDE OUT gericht op het creëren van een 

wereld en op het stimuleren van de verbeelding van de toeschouwer. Dit zorgt er gezamenlijk voor 

dat je als toeschouwer het gevoel krijgt dat je je tussen de dansers op het podium bevindt. 

  

                                                           
30 David Richard Shearing, “Audience Immersion and the Experience of Scenography,” (dissertation, University 
of Leeds, 2015), 135. 
31 Ibid., 125. 
32 Ibid., 126. 
33 Ibid., 134. 
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Conclusie 

Beantwoording onderzoeksvraag 

In dit onderzoek heb ik door middel van een voorstellingsanalyse van de video-installatie INSIDE OUT 

van Conny Janssen Danst antwoord proberen te geven op de volgende onderzoeksvraag: Hoe wordt 

in de video-installatie INSIDE OUT door de scenografie de aanwezigheid van dansers gesuggereerd? 

Deze vraag is beantwoord aan de hand van drie deelvragen. 

 Bij de beantwoording van de eerste deelvraag (Hoe wordt door het ruimtelijk ontwerp de 

aanwezigheid van dansers gesuggereerd?) is gebleken dat verschillende scenografische elementen, 

die onder het ruimtelijk ontwerp vallen, de illusie wekken dat er sprake is van een dansvoorstelling 

waarbij de dansers fysiek aanwezig zijn. Deze suggestie van aanwezigheid van de dansers kon geduid 

worden met het concept presence effecten. 

 Vervolgens bleek bij de beantwoording van de tweede deelvraag (Hoe wordt door het licht 

en geluid de aanwezigheid van dansers gesuggereerd?) dat ook de scenografische elementen licht en 

geluid sterk doen denken aan een voorstelling waarbij dansers fysiek aanwezig zijn, waardoor ook 

hierbij presence effecten herkend konden worden. 

 Waar de eerste twee deelvragen gericht waren op de relatie tussen de scenografie en de 

aanwezigheid van de dansers, was deelvraag drie (Hoe draagt de scenografie bij aan een gevoel van 

aanwezigheid in een verbeelde wereld bij de toeschouwer?) gericht op de relatie tussen de 

scenografie en een gevoel van aanwezigheid bij de toeschouwer. Zo bleek dat de scenografie van de 

installatie gericht is op het creëren van een immersieve ervaring bij de toeschouwer, doordat de 

toeschouwer wordt aangespoord om zijn verbeelding te gebruiken en vervolgens het gevoel krijgt 

aanwezig te zijn in een verbeelde wereld. 

 Concluderend kan worden gesteld dat bij de video-installatie INSIDE OUT de aanwezigheid 

van de dansers wordt gesuggereerd, maar dat er ook een gevoel van aanwezigheid in een verbeelde 

wereld bij de toeschouwer wordt gestimuleerd. Verschillende elementen van de scenografie creëren 

de illusie van een dansvoorstelling met fysiek aanwezige dansers en stimuleren de toeschouwer zich 

te verbeelden dat hij of zij zich tussen de dansers op het podium begeeft. Het is Conny Janssen dan 

ook gelukt om haar eigen denkwijze over theater, beschreven in onderstaand citaat, bedoeld of 

onbedoeld te verwerken in INSIDE OUT. 

 
“In het theater kan ik verdwijnen in een wereld die op toneel ontstaat. Ik voel mij onderdeel worden 

van iets. En dat iets heeft te maken met verbeelding.”34 – Conny Janssen  

                                                           
34 Citaat van Conny Janssen, afgebeeld op de muur van Kunsthal Rotterdam, onderdeel van de tentoonstelling 
Conny Janssen Danst 25. 
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Scenografie en aanwezigheid 

Deze analyse van de video-installatie INSIDE OUT maakt duidelijk dat fysiek aanwezige performers 

geen voorwaarde zijn voor aanwezigheid. Echte dansers zijn namelijk vervangen door videobeelden 

van dansers, maar desondanks krijg je als toeschouwer het idee dat je je tussen de dansers op het 

podium begeeft. In navolging van Fewster’s onderscheid tussen klassieke en virtuele aanwezigheid 

werd duidelijk dat er bij INSIDE OUT sprake is van virtuele aanwezigheid.35 De performers worden 

immers via een digitale projectie op een scherm aan het publiek getoond. 

 Aan de hand van deze analyse kan er echter ook een kanttekening worden geplaatst bij 

Fewster’s definitie van virtuele aanwezigheid. Fewster stelt namelijk dat screen media een bepaalde 

aanwezigheid construeren, de virtuele aanwezigheid.36 Dit zou betekenen dat deze aanwezigheid 

enkel door het videobeeld op het scherm wordt geconstrueerd. De analyse van INSIDE OUT heeft 

daarentegen aangetoond hoe verschillende scenografische elementen de aanwezigheid van de 

dansers suggereren. De dansers zijn niet enkel zichtbaar op de videobeelden, maar hun aanwezigheid 

wordt ook door bijvoorbeeld de decorstukken en het geluid gesuggereerd. Zo draagt de scenografie 

bij aan de constructie van aanwezigheid van de performer. 

 Ook wat betreft presence effecten, de impressie dat een lichaam of object aanwezig is terwijl 

dat in werkelijkheid niet is, gaat Fischer-Lichte enkel in op de technische of elektronische media 

zelf.37 Zo schrijft Fischer-Lichter dat deze media de indruk wekken dat lichamen of objecten aanwezig 

zijn, terwijl ze uiteindelijk enkel uit licht of pixels bestaan.38 Dit geldt natuurlijk ook voor de dansers 

van INSIDE OUT, die via videobeelden worden getoond. Echter, de aanwezigheid van de dansers 

wordt ook door andere scenografische elementen geconstrueerd. Fischer-Lichte besteedt bij haar 

omschrijving van presence effecten geen aandacht aan de invloed van andere (scenografische) 

elementen op de constructie van aanwezigheid. 

 Féral definieert presence effecten als het gevoel bij de toeschouwer dat een lichaam of 

object aanwezig is, terwijl de toeschouwer weet dat dat lichaam of object er in werkelijkheid niet is.39 

Hierbij beschrijft Féral dat presence effecten ontstaan doordat de waarnemingen en gevoelens van 

de toeschouwer hetzelfde zijn als wanneer dat lichaam of object wel aanwezig is.40 De impressie van 

                                                           
35 Russell Fewster, “Instance: The Lost Babylon (Adelaide Fringe Festival 2006),” in Mapping Intermediality in 
Performance, ed. Sarah Bay-Cheng, Chiel Kattenbelt, Andy Lavender and Robin Nelson (Amsterdam: 
Amsterdam University Press, 2010), 63. 
36 Russell Fewster, “Presence,” in Mapping Intermediality in Performance, ed. Sarah Bay-Cheng, Chiel 
Kattenbelt, Andy Lavender and Robin Nelson (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2010), 46. 
37 Erika Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance: A new aesthetics (New York: Routledge, 
2008), 100. 
38 Ibid. 
39 Josette Féral, “How to define presence effects: The work of Janet Cardiff,” in Archaeologies of Presence, ed. 
Gabriella Giannachi, Nick Kaye and Michael Shanks (New York: Routledge, 2012), 30-31. 
40 Ibid., 30. 
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aanwezigheid van een lichaam of object ontstaat dus doordat dezelfde waarnemingen en gevoelens 

worden nagebootst. In tegenstelling tot Fischer-Lichte stelt Féral niet dat dit enkel door de 

elektronische media zelf, zoals bij dit onderzoek het videobeeld, kan worden gedaan. Féral benadrukt 

juist dat het interessant is om te analyseren onder welke omstandigheden presence effecten kunnen 

ontstaan.41 Met dit onderzoek heb ik dan ook willen aantonen dat en willen toelichten hoe 

verschillende scenografische elementen bijdragen aan de suggestie van aanwezigheid. 

 

Suggesties voor vervolgonderzoek 

Dit onderzoek naar de relatie tussen scenografie en aanwezigheid is gedaan aan de hand van de 

video-installatie INSIDE OUT. Gezien het feit dat dans getoond wordt in de vorm van een installatie in 

plaats van een gebruikelijke dansvoorstelling, maakt het een interessante casus voor onderzoek naar 

aanwezigheid. Voor een eventueel vervolgonderzoek zou het echter ook interessant zijn om een 

vergelijkend onderzoek te doen, waarbij zowel de installatie INSIDE OUT als de gelijknamige 

dansvoorstelling uit 2015 wordt geanalyseerd. Zo kan worden nagegaan hoe de relatie tussen 

scenografie en aanwezigheid bij een installatie met fysiek afwezige dansers verschilt ten opzicht van 

diezelfde relatie bij een voorstelling met fysiek aanwezige dansers. Uiteraard kunnen bij eventuele 

vervolgonderzoeken ook andere installaties, waarbij sprake is van virtueel aanwezige performers, 

geanalyseerd worden. Zo zal een breder beeld ontstaan over de relatie tussen scenografie en 

aanwezigheid met betrekking tot installaties. 

  

                                                           
41 Josette Féral, “How to define presence effects: The work of Janet Cardiff,” in Archaeologies of Presence, ed. 
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