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Abstract

In deze scriptie doe ik verslag van mijn onderzoek naar de representatie van trauma,
veroorzaakt door seksueel misbruik, in media. Hiervoor heb ik gekeken naar de
constructie van flashbacks in de mini-televisieserie PATRICK MELROSE. Deze serie
representeert een aantal aspecten die herkenbaar zijn als trauma, bijvoorbeeld
triggers. Een trigger is een element dat het slachtoffer van een traumatische
gebeurtenis laat teruggaan naar dit moment of wekt gerelateerde gevoelens op.
Verder ligt een groot deel van de focus op het mannelijk slachtoffer van seksueel
misbruik, omdat dit een thema is wat nog weinig besproken wordt en bijvoorbeeld
ook niet vertoond wordt in films. Uiteindelijk zal blijken dat de serie een
verwerkingsproces van trauma representeert, zowel aan de hand van narratieve- als
stilistische elementen, waarbij Patrick gered lijkt te zijn van de demonen van zijn

verleden.
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Inleiding

De 23-jarige Patrick Melrose grijnst van oor tot oor en schudt zijn schouders van het
lachen, nadat hij het telefoongesprek heeft beéindigd waarin hij te horen kreeg dat
zijn vader is overleden. Patrick’s reactie op het horen van dit nieuws, dat over het
algemeen als treurig bestempeld kan worden, is erg eigenaardig en impliceert dat er
iets ongewoons is aan de relatie tussen hem en zijn vader. Ondanks dat het tijdens
het telefoongesprek duidelijk wordt dat Patrick onder invloed is van drugs, blijkt dit
niet de oorzaak van de afwijkende reactie op zijn vaders dood. Het wordt gedurende
de eerste aflevering van de televisieserie PATRICK MELROSE al snel duidelijk dat
Patrick zijn vader intens haat. Later blijkt dat deze haat voort komt uit het feit dat
David Melrose, Patrick’s vader, hem herhaaldelijk seksueel misbruikt heeft als kind.
Onder andere Patrick’s flashbacks, die gedurende de gehele serie worden getoond,
laten zien wat hem is overkomen.

De televisieserie PATRICK MELROSE, bestaande uit vijf afleveringen, ging in
premiere op 12 mei 2018 op het Amerikaanse ShowTime en het Britse Sky Atlantic.
De serie is gebaseerd op een reeks van vijf gelijknamige semi-autobiografische
romans van Edward St. Aubyn. In een interview met lan Parker voor The New Yorker
omschrijft hij Patrick als zijn alter ego; de romans zijn niet letterlijk de verhalen uit zijn
eigen verleden, maar de strekking van het verhaal komt wel overeen; ook St. Aubyn
is als kind door zijn vader misbruikt, door zijn moeder verwaarloosd en al vroeg
verslaafd geraakt aan allerlei verdovende middelen.! Door zijn verleden niet letterlijk
naar de romans te vertalen kon hij toch zijn eigen misbruik en de gevolgen hiervan
met afstand delen. In hetzelfde interview vertelt hij ook dat hij in de jaren tachtig
begon met het schrijven over Patrick Melrose, maar dit voor een langere tijd opgaf

door het taboe omtrent seksueel misbruik:

“I thought, It’s impossible, | can’t tell this story. The abuse seemed
unmentionable. In the eighties, no one else was talking about it. And, for all | knew, it

might not have happened since ancient Greece."”

1 lan Parker, “Inheritance: How Edward St. Aubyn made literature out of poisoned legacy,” The New
Yorker, 26 mei, 2014, https://www.newyorker.com/magazine/2014/06/02/inheritance#.
2 Parker, “Inheritance.”
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Ondanks deze twijfel en onzekerheid besloot hij toch om zijn verhaal te delen
met de wereld. Zijn eerste romans over Patrick Melrose kwamen uit in 1992,
waardoor hij deel uit maakt van een gaande beweging, waarin er meer openheid is
over seksueel misbruik. In onze huidige maatschappij wordt hier namelijk al veel
meer over gesproken dan in de jaren tachtig en negentig, de periode waarin St
Aubyn zijn romans schreef.

Zo publiceerden The New Yorker en The New York Times in 2017 een artikel
over dat meerdere vrouwen filmproducent Harvey Weinstein beschuldigden van
verkrachting, seksueel geweld en seksueel misbruik over een periode van dertig
jaar.® Na de publicatie beschuldigden nog eens meer dan tachtig vrouwen Weinstein
ook van dergelijke praktijken in het verleden. Het schandaal zette uiteindelijk heel
veel vrouwen aan om uit te komen seksueel misbruikt te zijn. Dit werd gedaan onder
de hashtag #MeToo (op Twitter), waarbij vele machtige mannen, zoals Weinstein
was, werden beschuldigd van seksueel misbruik.*

Bij deze actie ging het voornamelijk om vrouwelijke slachtoffers. Er waren ook
mannelijke slachtoffers die zich lieten horen, maar velen van hen voelen zich in de
steek gelaten door de beweging, omdat zij niet op dezelfde manier gehoord worden
als de vrouwen.> Aandacht voor vrouwelijke slachtoffers is in opkomst en wordt door
media gecreéerd, voor mannen is dit nog niet het geval. Een aantal van de redenen
hiervoor bespreek ik in mijn theoretisch kader, maar voor nu voldoet het om te stellen
dat er weinig tot geen ruimte is voor mannen om uit te komen voor het feit dat zij te
maken hebben gehad met seksueel misbruik en dat mensen meer bewust gemaakt
moeten worden van het feit dat deze slachtoffers er wel zijn en hulp nodig hebben.

Bewustwording creéren en aandacht vragen voor een bepaald onderwerp zijn
functies van media die ik van groot belang acht. Ik zie de serie PATRICK MELROSE als
een poging bewustwording te verkrijgen voor een onderwerp dat te weinig aandacht
krijgt in deze maatschappij, namelijk het verwerkingsproces van een mannelijk
slachtoffer van seksueel misbruik. Ook het onbegrip van mensen over het feit dat

herinneringen aan traumatische gebeurtenissen pas later in het leven terug kunnen

3 Ronan Farrow, “From Aggressice Overtures to Sexual Assauls: Harvey Weinstein’s Accusers Tell
Their Stories,” The New Yorker, 23 oktober, 2017.

4 Jesselyn Cook en Ned Simons, “The Weinstein Effect: How a Hollywood Scandal Sparked A Global
Movement Against Sexual Misconduct,” Huffpost, 8 november, 2017.

5 New York Post, “Male victims of sex abuse feel left behind by #MeToo parade,” laatst geraadpleegd
op 30 januari, 2019, https://nypost.com/2018/04/19/male-victims-of-sex-abuse-feel-left-behind-by-

metoo-parade/.
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keren is een aanleiding voor dit onderzoek. Uit studies naar geheugen omtrent
trauma blijkt namelijk dat het mogelijk is dat slachtoffers herinneringen aan seksueel
misbruik kunnen verdringen, maar dat deze op latere leeftijd weer terug kunnen
komen. Dit kan meerdere oorzaken hebben, zoals een bepaalde trigger of omdat er
een perceptie is van een veilige omgeving om hun ervaringen te delen.® Uit de
analyse zal blijken dat de herinneringen van het misbruik na de dood van zijn vader
bij Patrick weer worden getriggerd. Dit leidt het proces van verwerking in.

In mijn onderzoek zal ik kijken naar hoe een persoonlijk trauma en het
verwerken hiervan wordt gerepresenteerd in de televisieserie PATRICK MELROSE. Er
wordt gewerkt vanuit de hypothese dat de serie laat zien dat Patrick gedurende de
serie zijn trauma verwerkt (in het verhaal bedraagt dit een periode van ongeveer
dertien jaar) en vanuit zijn diepste dieptepunt uiteindelijk in de laatste scéne van de
serie zijn leven weer wil oppakken, zonder dat het trauma en het vluchtgedrag in

verdovende middelen dit overheersen.

6 Janet Walker, “The Vicissutudes of Traumatic Memory and the Postmodern History Film,” in Trauma
and Cinema: Cross-Cultural Explorations, ed. Ann Kaplan en Ban Wang, (Hong Kong: Hong Kong
University Press, 2008), 133-135.

Hans Marijnissen, “Na zestig jaar zwijgen over misbruik spreekt het geheugen,” Trouw, 5 december,
2017, Samenleving sectie.



Theoretisch Kader

Er wordt niet alleen in de psychologie onderzoek gedaan naar seksueel misbruik, ook
in de kunsten (literatuur, theater, film) wordt het thema belicht.” In mijn onderzoek zal
ik vanuit mediawetenschappelijk perspectief kijken hoe trauma, dat door het seksueel
misbruik is veroorzaakt, in beeld wordt gebracht.

Seksueel misbruik is een lange tijd een onderwerp van taboe geweest. Pas in
de jaren tachtig verschenen enkele literaire werken over dit thema, voornamelijk als
getuigenisliteratuur. Kali Tal heeft in haar boek Worlds of Hurt: Reading the Literature
of Trauma twee hoofdstukken besteed aan deze literatuur.® In tegenstelling tot
literatuur over traumata die collectief gedeeld worden (zoals de Holocaust), stelt Tal
dat toen ze in 1989 met haar onderzoek over seksueel misbruik begon er nog

nauwelijks gepubliceerd werk was van slachtoffers van seksueel misbruik:

There are thousands of Holocaust narratives, and hundreds of Vietham War
narratives, but when | began my research on the subject of sexual abuse testimonial
literature in 1989, | was able to turn up fewer than a dozen autobiographies that could
be defined as self-conscious sexual assault narratives. Now the situation has changed:
dozens of these narratives and shelves of self-help books are published by survivors

and their supporters every year.10

In het hoofdstuk We Didn’t Know What Would Happen schrijft Tal hoe in de
jaren zestig en zeventig feministische bewegingen een atmosfeer creéerden die het
mogelijk maakten voor vrouwen om openlijk over seksueel misbruik te praten en te
schrijven. Begin jaren tachtig werden de eerste verhalen van slachtoffers van
verkrachting en incest gepubliceerd, met als doel de stilte te doorbreken rondom deze
onderwerpen.!! Het boek Kiss Daddy Goodnight (1978) van Louise Armstrong wordt
door Tal beschreven als startpunt van het bespreekbaar maken van seksueel misbruik.

Armstrong schrijft hoe ze in haar tienerjaren door haar vader is misbruikt. In het boek

7 In de psychoanalyse, geconstrueerd door Sigmund Freud bijvoorbeeld, is seksueel misbruik een
terugkerend thema.

8 Kali Tal, Worlds of Hurt: Reading the Literature of Trauma, (Cambridge: Cambridge University Press,
1996), 247.

9 In het boek gaan de eerste hoofdstukken over getuigenissen die in verband staan met collectief
trauma, zoals de Holocaust en Vietnamoorlog.

10 Tal, Worlds of Hurt, 155-156.

11 Tal, Worlds of Hurt, 155-157.



beschrijft ze het proces vanaf het begin van het misbruik tot aan het succesvol
accepteren en erkennen van haar trauma. Kiss Daddy Goodnight heeft volgens Tal
een sterk en blijvend effect gehad op de zelfbeschouwing van vele seksueel misbruikte
vrouwen. Er werden bijeenkomsten en praatgroepen opgericht waar vrouwen bij elkaar
kwamen om hun verhalen te delen.'? Steeds meer vrouwen vonden hierdoor de moed
en ruimte om open te zijn over hun trauma. Dit leidde tot meer publicaties van verhalen
van slachtoffers.3

Kiss Daddy Goodnight gaat over incest, een vorm van seksueel misbruik waarbij
er seksuele handelingen plaatsvinden tussen familieleden, meestal onder dwang.
Waar Tal autobiografische literatuur als onderzoeksobject analyseerde, kijkt Tanja
Krzywinska in haar boek Sex and the Cinema naar de representatie van incest in film.
Zij richt zich onder andere op de representatie van sexual transgression in cinema.#
Dat wil zeggen dat ze kijkt naar hoe bepaalde seksuele praktijken, die maatschappelijk
als grensoverschrijdend worden bestempeld, worden uitgebeeld. Door de filmische
representatie van deze onderwerpen worden gegronde sociale en seksuele idealen
uitgedaagd en bespreekbaar gemaakt. Krzywinska stelt dat films met dergelijke
representaties verschillende functies kunnen hebben; ze kunnen (politieke) discussie
in werking zetten, zoals films binnen het genre Queer Cinema doen, ze kunnen de
dominante normen rondom de betekenis en gepastheid van seks uitdagen en grenzen
verleggen, maar de films kunnen ook functioneren als vermaak en zorgen voor
opwinding. Een film kan meerdere functies bevatten en het verschil tussen deze is niet
altijd duidelijk aanwijsbaar.’®> Krzywinska staat achter de ontwikkelingen die de
representatie van transgression in gang zetten, maar geeft hierbij wel het volgende ter

overweging:

It is hard, for example, to see rape or child sexual abuse as something to
celebrate as an unqualified, joyous breaking of boundaries. That said, address
of the particular formal context of such representations is absolutely vital to
understanding what such transgressions might mean and how they are

positioned in ideological, ethical and cinematic terms.16

12 In Kiss Daddy Good

13 Tal, Worlds of Hurt, 161-172.

14 Krzywinska, Sex and the Cinema, 108

15 Krzywinska, Sex and the Cinema, 108-109.
16 Krzywinska, Sex and the Cinema, 117.



In haar hoofdstuk over de filmische representatie van incest analyseert Krzywinska
films, zoals Close My Eyes (1991), Bad Boy Bubby (1993) en The War Zone (1999).
De films worden ingedeeld in drie categorieén, die gevormd worden door de
familieverhouding: broer-zus, moeder-zoon en vader-dochter. Per categorie richt zij
zich op twee of drie films, die aan de hand van psychoanalytische categorieén worden
geanalyseerd. In de representatie van incest met de verhouding moeder-zoon en
vader-dochter toont Krzywinska een verschil aan dat wordt veroorzaakt door de
verdeling van macht en leeftijd tussen de twee betrokkenen.'’ Zij concludeert dat in de
‘moeder-zoon verhouding’ het vaak gaat om een volwassen zoon en dat de relatie
tussen moeder en zoon eerder liefdevol is dan dat er sprake is van dwang en/of
geweld. In het geval van de verhouding vader-dochter is er wel sprake van geweld en
is de dochter nog minderjarig. In deze verhouding is de vader degene met de volledige
macht en is de dochter altijd de vrouw in nood die gered moet worden, in de meeste
gevallen door een ander manfiguur (tot frustratie van feministische critici).®

De in PATRICK MELROSE getoonde verhouding van vader-zoon wordt door
Krzywinska niet besproken, omdat deze verhouding volgens haar door cinema buiten
beschouwing wordt gelaten. Zij geeft aan niet bekend te zijn met films die incest met
hetzelfde geslacht dramatiseren.'® Echter, uit de analyse zal blijken dat de verhouding
in PATRICK MELROSE neigt naar de vader-dochter verhouding, zoals Krzywinska het
beschrijft, waarbij de vader complete macht heeft over zijn zoon (in nood). Ook is
Patrick in de periode dat het misbruik plaatst vindt nog een kind.

In de zojuist besproken literatuur is in de representatie van seksueel misbruik het
slachtoffer telkens een vrouw.?® De reden hiervoor zou kunnen zijn dat er relatief
gezien veel minder mannen dan vrouwen onthullen dat ze seksueel misbruikt zijn. Dit
blijkt ook een psychologisch onderzoek van Guy R. Holmes, Liz Offen en Glenn Waller,

die de redenen onderzochten waarom professionals (zoals artsen en psychologen)

17 Krzywinska begint het hoofdstuk met de verhouding broer-zus, maar omdat deze verhouding niet
van toepassing is op dit onderzoek, wordt deze in de bespreking buiten beschouwing gelaten.

18 Krzywinska, Sex and the Cinema, 178.

19 Krzywinska, Sex and the Cinema, 184.

Hierbij moet vermeld worden dat het boek Sex and the Cinema gepubliceerd is in 2006, wat deze
uitspraak enigszins gedateerd maakt. Zelf ben ik aan de hand van IMDb gaan zoeken. Al had ik veel
moeite om films en/of series te vinden waarbij incest tussen mensen van het zelfde geslacht voorkomt,
zijn er wel een aantal te vinden, zoals Dream Boy (2008), Trage Liefde (2007) en Mad Women (2015).
20 Zelfs uit de analyse van Krzywinska naar representatie van incest met een moeder-zoon verhouding
blijkt dat de man hier meestal niet als slachtoffer van geweld en misbruik wordt getoond (pagina 178).
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maar weinig mannen met een geschiedenis van seksueel misbruik zien en behandelen
voor de moeilijkheden waar een slachtoffer van misbruik mee te maken heeft. Zij
benoemen dat er omtrent het fenomeen ‘de man als slachtoffer van seksueel misbruik
(als kind)’ twee onjuiste beweringen bestaan: er zijn zeer weinig mannen die te maken
hebben met seksueel misbruik in de rol van slachtoffer en dit eventuele misbruik heeft
weinig effect op de man.?! In het onderzoek wordt gesteld dat er maar weinig mannen
zijn die onthullen dat zij ervaring hebben met seksueel misbruik in de kindertijd, maar
dit betekent niet dat dit er niet is.?? Misbruik wordt ontkent, maar de maatschappij geeft
mannelijke slachtoffers ook niet de ruimte om hierover te praten: De man wordt geacht
sterk te zijn, niet zwak.?2 Hierdoor hebben we te maken met een vicieuze cirkel, die in
verband gebracht kan worden met de ontbrekende representatie van de man als
slachtoffer van seksueel misbruik. Doordat slachtoffers niet naar buiten (durven te)
komen zal de maatschappij er blind voor blijven en er niets tegen kunnen doen.
Tegelijkertijd is deze maatschappij ook de reden voor het slachtoffer om het misbruik
te negeren. Dit zou kunnen verklaren dat de representatie in media nihil is; doordat het
niet lijkt te bestaan wordt het niet getoond. Om deze cirkel te doorbreken is er
bewustmaking nodig, waarin media mijns inziens een belangrijke rol spelen.

Eén van de vele mogelijkheden van media is dat deze een manier bieden om
mensen te bereiken en bewust te maken van taboes waar jarenlang niet openlijk over
is gesproken. Michael Elm, Kobi Kabalek en Julia B. Kéhne bespreken dit in de
introductie van het boek The Horrors of Trauma in Cinema. De artikelen in deze bundel
gaan met name over hoe cinema wordt ingezet om de maatschappij bewust te maken
van traumatische gebeurtenissen en hoe trauma (op verschillende wijzen) wordt
gerepresenteerd.?* EIm, Kabalek en Kéhne stellen dat film de wonden van trauma’s
open kan leggen, zodat geschiedenis kan worden gereviseerd, opnieuw geévalueerd
en er ruimte wordt gecreéerd voor discussie.?® De rode draad van deze bundel wordt

gevormd door de holocaust en het nazisme, het betreft hier historische (collectieve)

21 Guy R. Holmes, Liz Offen en Glenn Waller, “See no evil, hear no evil, speak no evil: Why do
relatively few male victims of childhood sexual abuse receive help for abuse-related issues in
adulthood?” Clinical Psychology Review 17 (1997): 70-71

22 Holmes, “See no evil,” 72.

23 PsyExpert

24 Julia B. Kéhne, Michael EIm en Kobi Kabalek, “Introduction: The Horror of Trauma in Cinema,” in
The Horrors of Trauma: Violence, Void, Visualization, ed. Michael Elm, Kobi Kabalek en Julia B.
Kohne, (Cambridge: Cambridge Scholars Publishing, 2014), 22.

25 Kohne, EIm en Kabalek, The Horrors of Trauma, 23.



gebeurtenissen die een collectief trauma hebben veroorzaakt. In het boek wordt
gefocust op de representatie van trauma door verschillende nationale (film) culturen.

Over de representatie van historisch collectief trauma in media is al meer
geschreven. Zo hebben E. Ann Kaplan en Ban Wang de bundel Trauma and Cinema
samengesteld met artikelen die gaan over traumatische gebeurtenissen in de moderne
wereld en hoe deze in de media worden gerepresenteerd. Zij streven er met hun
bundel naar om dichterbij het antwoord te komen hoe trauma-gerelateerde
geschiedenis op verschillende manieren en in verschillende culturele contexten
gerepresenteerd wordt en hopen begrip te creéren rondom de historische, sociale en
structurele factoren die leed veroorzaken bij de mens in de moderne tijd.?® Ook in dit
boek wordt de rode draad dus gevormd door historische gebeurtenissen en niet zozeer
individueel trauma, zoals seksueel misbruik waar ik me in dit onderzoek op zal richten.

Ondanks dat er op een andere vorm van trauma wordt geconcentreerd, geven
beide bovengenoemde bundels een definitie van trauma die ook voor mijn onderzoek
van waarde is. In The Horrors of Trauma gebruiken Elm, Kabalek en Kéhne een
definitie die zowel toepasbaar is op collectief als individueel trauma en afkomstig is uit
de psychoanalyse:

“A psychic trauma is caused when an intense, often extremely violent situation
disables the ability of a consciousness to integrate an experience within the
narrative, linear memory of an individual. The psyche is overwhelmed by
negative impulses and stimuli to a degree that it cannot react adequately. A
frequent consequence manifests as a representational void and lack of memory;

‘trauma,’ it seems, is unrepresentable and unspeakable.”?’

Deze definitie kan aangevuld worden met de overwegingen van Cathy Caruth, die
schrijft dat waarschijnlijk in elke definitie van trauma de reactie op een overweldigende
gebeurtenis centraal staat, die bestaat uit herhaaldelijke opgedrongen hallucinaties,

dromen, gedachtes en gedrag..?2 Dit vult ze aan met het volgende:

26 E. Ann Kaplan en Ban Wang, “Introduction: From Traumatic Paralysis to the Force Field of
Modernity,” in Trauma Cinema: Cross-Cultural Explorations,” ed. E. Ann Kaplan en Ban Wang, (Hong
Kong: Hong Kong University Press, 2004), 22.

27 Kohne, EIm en Kabalek, The Horrors of Trauma, 4.

28 Cathy Caruth, “Introduction,” in Trauma: Explorations of Memory, ed. Cathy Caruth (Baltimore: The
John Hopkins University Press, 1995), 4.
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“The pathology consists, rather, solely in the structure of the experience or
reception: the event is not assimilated or experienced fully at the time, but only
belatedly, in its repeated possession of the one who experiences it. To be

traumatized is precisely to be possessed by an image or event.”?°

Het beeld of de gebeurtenis (image or event) waar Caruth over spreekt werkt als een
prikkel die ervoor zorgt dat het slachtoffer een flashback krijgt naar (een deel van) de
traumatische gebeurtenis. Deze prikkels worden door psychiater Bessel A. van der
Kolk ‘triggers’ genoemd. Hij omschrijft dit als volgt:

“It is relevant that many people with histories of trauma, such as rape, spouse
battering and child abuse, seem to function quite well, as long as feelings related to
traumatic memories are not stirred up. However, after exposure to specific emotional
or sensory triggers, the may feel or act as if they were being traumatized all over again.
These triggers are not necessarily frightening; any effect or sensation related to a
particular traumatic experience may serve as a cue for the retrieval of associated

sensations, including fear, longing, intimacy and sexual arousal.”3°

Deze beschrijving van triggers bevestigt dat wat Caruth bedoelt met “being
possessed by an image or event.” De definitie van Van der Kolk gaat nog een stapje
verder en kent mogelijke eigenschappen toe aan de trigger. En ondanks dat Van der
Kolk het woord flashback niet noemt wijst zijn omschrijving wel op een herbeleving van
het trauma, iets wat toepasselijk is op het concept.

Ondanks dat het slachtoffer kan proberen de triggers te negeren komt het vaak
voor dat hier geen invioed op kan worden uitgeoefend, bijvoorbeeld zoals wanneer
tijdens de slaap, als (onderdeel van) een droom, de gebeurtenis wordt herleefd.3! De
flashback naar het trauma wordt door Caruth beschreven aan de hand van Sigmund
Freud’s ideeén over traumatische dromen; “The returning traumatic dream [...] is,
purely and inexplicably, the literal return of the event against the will of the one it
inhabits.”®? Er worden hierdoor nog twee belangrijke kenmerken toegevoegd aan de

2% Caruth, “Introduction,” 4-5.

30 Bessel A. van der Kolk, “Trauma and Memory,” in Traumatic Stress: The Effects of Overwhelming
Experience on Mind, Body and Society, ed. Bessel A. van der Kolk, Alexander C. McFarlane en Lars
Weisaeth (New York: The Guilford Press, 1996), 284.

31 Caruth, “Introduction,” 4-5.

32 Sigmund Freud, geciteerd in Caruth, “Introduction,” 5.
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traumatische flashback, namelijk dat deze vaak onvrijwillig is en heel letterlijk verbeeldt
wat het slachtoffer is overkomen.

‘Flashback’ is niet alleen een veelvoorkomend begrip in de psychologie, maar
is ook een belangrijk concept in film. De klassieke definitie van flashback in film is dat
deze wordt geintroduceerd wanneer het beeld van het heden overgaat naar een beeld
in het verleden. Vaak voorkomend als een story-being-told of een subjectieve
herinnering.®® Flashbacks kunnen gemarkeerd worden door visuele cues, zoals
kleurgebruik, bijvoorbeeld door deze in zwart-wit te tonen.3* Dialoog, voice-over of
tussentitels zijn minder subtiele gereedschappen die de visuele cues, die het
terugkeren naar het verleden representeren, ondersteunen.3® Maureen Turim geeft
deze definitie in de introductie van haar boek Flashbacks in Film, ze voegt hieraan toe
dat een flashback gezien moet worden als een tijdelijke gebeurtenis, die het verleden
representeert dat interfereert met de huidige flow van het narratief.3¢

Flashbacks in film representeren een verleden en moeten worden
geinterpreteerd, waarbij ze functioneren als een uitleg over het heden. Ze bieden de
kijker verheldering, maar ook de personages in de film door een vergeten memory
trace te belichten aan de hand van bepaalde elementen.3” Geheugen en herinneringen

kunnen aan filmische flashbacks worden gekoppeld:

“Flashbacks often present images which are to be understood as memories.
These films portray their own versions of how memories are stored, how they are
repressed, how they return from the repressed.3®”

Dit citaat is interessant voor dit onderzoek, omdat het hier ook gaat over het
onderdrukken van herinneringen. Zoals al eerder besproken is er bij slachtoffers van
seksueel misbruik sprake van onderdrukte herinneringen die later door bepaalde

triggers weer terug kunnen komen.

33 Maureen Turim, Flashbacks in Film: Memory & History, (Londen: Routledge, 1989), 1-2.

34 1) Walker, “The Vicissutudes of Traumatic Memory and the Postmodern History Film,” 126.

2) Petra Kuppers, “Encountering Paralysis: Disability, Trauma and Narrative,” in Trauma and Cinema:
Cross-Cultural Explorations, ed. Ann Kaplan en Ban Wang, (Hong Kong: Hong Kong University Press,
2008), 193.

35 Turim, Flashbacks in Film, 1-2.
36 Turim, Flashbacks in Film, 1-2.
37 Turim, Flashbacks in Film, 18.
38 Turim, Flashbacks in Film, 19.
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Methode

Het thema en de complexe vertelstructuur, die wordt gevormd door de inzet van
flashbacks en hallucinaties, maken PATRICK MELROSE een geschikte casus voor een
onderzoek naar de representatie van trauma en de verwerking hiervan. In de analyse
zal gekeken worden naar de constructie van een aantal flashbacks en hallucinaties
van Patrick om erachter te komen hoe trauma wordt gerepresenteerd in de serie.
Daarbij wordt niet alleen gekeken naar de flashbacks en hallucinaties zelf, maar ook
naar de context waarin deze worden getoond. Gedurende de serie worden er een
aantal signalen gegeven die impliceren dat Patrick het misbruik aan het verwerken is
en in de laatste scéne van de serie, die ook voor dit onderzoek is geanalyseerd, zijn
er zowel inhoudelijke als stilistische elementen die doen vermoeden dat dit ook daad
werkelijk is gelukt en Patrick verder kan en wil met zijn leven.

Om de constructie van de flashbacks/hallucinaties in PATRICK MELROSE te
analyseren zal er gebruik gemaakt worden van een neoformalistische filmanalyse.
Kristin Thompson beschrijft dit in haar boek Breaking the Glass Armor: Neoformalist
Film Analysis. Zij pleit ervoor om een analyse te beginnen vanuit het kunstwerk zelf en
voornamelijk te kijken naar de vorm, omdat deze net zo belangrijk is als de inhoud.
Deze vorm bestaat uit de verhouding tussen stilistische- en narratieve elementen, waar
door de kijker betekenis aan kan worden gegeven.®® Voor het analyseren van de
stilistische elementen biedt Peter Verstraten’s Handboek Filmnarratologie inzicht. Hij
stelt dat het tonen van bewegend beeld de eerste laag van narrativiteit beslaat, waarbij
het tonen nooit neutraal is, maar een interpretatie van de beeldverteller. De
vertelinstantie is verantwoordelijk voor wie of wat er in beeld komt en hoe dit wordt
getoond, datgene wat wordt getoond betreft de mise-en-scéne en hoe iets wordt
getoond betreft cinematografie.*® De scénes zullen eerst op basis van deze twee
principes worden geanalyseerd. Een splitsing tussen mise-en-scéne en cinematografie
is niet mogelijk, logischerwijs zijn zij met elkaar verweven. Hieronder worden deze

concepten toegelicht, met de focus op dat wat opvallend is in de serie.

39 Kristin Thompson, “Neoformalist Film Analysis: One Approach, Many Methods,” in Breaking
the Glass Armor: Neofomralist Film Analysis, 3-47, (Princeton: Princeton University Press,
1988),

40 Peter Verstraten, Handboek Filmnarratologie, (Nijmegen: Vantilt, 2006): 18.
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Eén van de opvallende stilistische elementen in PATRICK MELROSE is kleur. Er
zijn bepaalde shots met opvallend koele kleuren, waarbij voornamelijk blauw
regelmatig zeer dominant aanwezig is. Deze ‘koele’ shots worden vaak afgewisseld
met shots met veel warmere kleuren. Vaak zijn de warmer gekleurde shots onderdeel
van de flashbacks/hallucinaties en de koelere shots van de huidige verhalenwereld. Er
wordt hier dus gespeeld met contrasten, maar tegelijkertijd ook met eenheid en
herhaling. Naast kleur is ook de positionering van personages en objecten een element
dat meespeelt in het spel van contrast en herhaling. Regelmatig tonen opeenvolgende
shots een soortgelijk object, bijvoorbeeld voeten, de shots komen dus overeen door
het getoonde object (al behoren de voeten overduidelijk tot verschillende personages),
maar verschillen bijvoorbeeld in compositie of positionering.

Behalve te kijken naar kleur en compositie van het shot, zal er ook naar de
andere elementen worden gekeken die binnen mise-en-scéne worden gerekend, zoals
kleding, setting en belichting. Wat betreft cinematografie zal er gefocust worden op
hoe bovengenoemde elementen worden getoond aan de hand van cameravoering, het
type shot en scherpte en diepte.

Ook editing vormt een deel van de analyse. Verstraten noemt dit de tweede laag
van narrativiteit, doordat het de ingekaderde beelden, zoals benoemd in mise-en-
scene en cinematografie, aan elkaar last. Door het aaneenvoegen van shots wordt het
mogelijk om het ruimtelijk en temporele continuiim te doorbreken, waardoor narratieve
opties worden geschept.*! Bij de toelichting van mise-en-scene is er al kort ingegaan
op een aantal opvallende aspecten in PATRICK MELROSE met bettrekking tot het
principe van editing. De manier van editen in de serie creéert contrasten en
herhalingen en maakt het idee van eenheid in verschillende (vaak elkaar opvolgende)
shots herkenbaar.

Behalve dat er in de analyse gekeken zal worden naar deze drie principes die
over het beeld gaan, is het voor dit onderzoek ook van belang om te kijken naar het
gebruik van geluid. De reden dat er in dit onderzoek verder wordt gekeken dan slechts
naar beeld, is omdat geluid een belangrijke rol speelt in de constructie van de
flashbacks en hallucinaties in PATRICK MELROSE en omdat een aantal van de dialogen
inzicht geven in dat wat alleen het beeld ons niet duidelijk kan maken. Er zal om deze

redenen gekeken worden naar dialoog en herkomst van geluid (muziek wordt hierbij

41 Verstraten, Handboek Filmnarratologie, 79.
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achterwege gelaten, omdat dit niet relevant wordt geacht voor dit onderzoek). Een
analyse van dialoog is relevant, omdat dit in eerste instantie meer inzicht geeft in dat
wat Patrick is overkomen, maar ook hoe hij hiermee omgaat. Het is van belang om te
noemen dat de scénes verschillende dialogen bevatten. Soms speelt een dialoog zich
namelijk af tussen twee personages, maar in veel van de scénes of fragmenten praat
Patrick bijvoorbeeld alleen tegen zichzelf, hallucinaties van zijn ouders of het
opgebaarde lichaam van zijn vader.

Naast dialoog zal er ook worden gekeken naar de herkomst van geluid. Ditis in
een aantal scénes interessant omdat geluid, waarvan de bron niet direct traceerbaar
is, een regelmatig voorkomend geval is. Dit geluid is vaak te horen vlak voordat een
flashback of hallucinatie begint. Ook loopt geluid dat voortkomt uit de diégetische
verhalenwereld en geluid dat afkomstig is uit flashbacks/hallucinaties regelmatig door
elkaar. Zo zien we Patrick bijvoorbeeld reageren op de stem van zijn vader die hem
boos roept, terwijl Patrick onderweg is om het lichaam van deze op te zoeken in het

mortuarium.
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Selectie

Voor de analyse van deze serie zal er gekeken worden naar het gebruik van geluid,
editing, mise-en-scéne en cinematografie in de serie PATRICK MELROSE. Voor de
analyse is een selectie gemaakt van zes scenes die op basis van deze elementen
zullen worden geanalyseerd. De zes scénes bevatten allemaal flashbacks en/of
hallucinaties die inzicht geven in Patrick’s trauma en de verwerking hiervan. Naast
deze zes scenes zal er in de analyse ook gekeken worden naar de tweede aflevering.
Deze aflevering breng namelijk een aantal fragmenten uit de geselecteerde scénes bij
elkaar en zet deze in context, waardoor we tijdens de tweede aflevering te weten
komen hoe het seksueel misbruik is begonnen en hoe de relaties tussen Patrick en
zijn ouders was als kind zijnde. De aflevering lijkt bijna in zijn geheel een flashback
van Patrick, omdat het beeld een aantal keer van de flashback terug gaat naar de 23-
jarige Patrick (zoals hij in de eerste aflevering is geintroduceerd) die aan het afkicken

is van heroine.

De eerste drie scénes die geanalyseerd worden zijn afkomstig uit aflevering 1. Deze
aflevering speelt zich af in 1989, wanneer Patrick 23 jaar oud is. De aflevering laat zien
dat hij een zeer moeizame relatie heeft met zijn vader, maar nog niet dat seksueel
misbruik hier de oorzaak van is. De eerste scéne speelt zich af in Londen, waar Patrick
woont, maar de andere twee spelen zich af in New York, waar Patrick heen reist om

het as van zijn vader op te halen.

1. De eerste te analyseren scéne is het begin van de serie. Patrick krijgt via een
telefoontje van een goede vriend van zijn vader het nieuws krijgt dat deze is
overleden. Patrick reageert erg vaag op het overlijden van zijn vader en
wanneer hij de telefoon heeft opgehangen schudt hij van het lachen. Deze
scene is van belang voor het onderzoek, omdat Patrick hier wordt
geintroduceerd en er ook in deze scéne al gesuggereerd wordt dat de relatie
met zijn vader een slechte of afwijkende is. Daarbij wordt door een spuit die hij
van de grond raapt en de bebloede mouw van zijn overhemd geimpliceerd dat
hij zich inlaat met drugs. (Aflevering 1, -1982- 0:11-3:40).
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2.

In de tweede scéne, die is geselecteerd, gaat Patrick het lichaam van zijn vader
opzoeken in het mortuarium. De scene begint nadat hij eerst op straat drugs
heeft gescoord en genomen. Eenmaal aangekomen bij het mortuarium wordt
hij eerst door de receptioniste bij een verkeerd lichaam gebracht. Na de nodige
drama gemaakt te hebben, wordt hij naar de juiste ruimte gebracht, waar hij
tegen zijn vader praat en na een inzinking uiteindelijk kwaad de ruimte verlaat.
In deze scene zijn verschillende fragmenten te bestempelen als een hallucinatie
of flashback, wat deze scéne relevant maakt voor de analyse. Daarnaast praat
Patrick tegen zijn vader alsof deze nog levend zou zijn. Dit “gesprek” is erg
waardevol voor dit onderzoek, omdat het inzicht geeft in de verhouding tussen
Patrick en zijn vader. (Aflevering 1, 12:33 — 17:30).

In de derde scéne besluit Patrick om zelfmoord te plegen door een overdosis te
nemen in zijn hotelkamer. Voorafgaand aan deze scene wordt hij afgewezen
door een vriendin. Eenmaal op zijn hotelkamer smijt hij de box met het as van
zijn vader door de hele kamer om uiteindelijk te besluiten dat het beter is om er
een einde aan te maken. Eerst wil hij dit doen door uit het raam te springen, wat
echter niet open kan, dus besluit hij dat drugs de daad moeten vergelden. De
scéne bestaat uit meerdere hallucinaties/flashbacks, waaronder een deel van
€én van de laatste scénes van de gehele serie (scéne 6 die ik zal analyseren).
(Aflevering 1, 48:54-55:23).

De vierde scéne is een scéne afkomstig uit aflevering 3. In deze aflevering is
Patrick al een poosje afgekickt van drank en drugs. Wel heeft hij enorme moeite
om de nut van het leven in te zien. De te analyseren scéne begint in een
hotelkamer waar Patrick een salamander op het plafond ziet, waarna er een
flashback volgt. Opvallend aan deze scéne is dat Patrick niet onder invioed van
alcohol of drugs is wanneer hij deze flashback heeft, dat is nog niet eerder in
de serie voorgekomen. (Aflevering 3, -1990- 19:10-22:20).

De vijffde scene is eerder een fragment te noemen dan een volledige scéne,
maar in dit fragment brengt een ruzie met een vriendin en een gebroken glas
Patrick tot een aantal flashbacks. Waarom ik deze scene van belang vind is

dat na dit moment Patrick voor het eerst iemand vertelt over het seksueel
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misbruik door zijn vader, namelijk zijn beste vriend Johnny. (Aflevering 3,
43:57-44:49).

. De laatste scéne voor dit onderzoek is tevens ook de laatste scene van de serie.

Deze begint wanneer Patrick na de begrafenis van zijn moeder in zijn smerige
appartement (waar hij alleen woont zonder zijn vrouw en kinderen) overweegt
een meisje te bellen waar hij het nummer van kreeg op de begrafenis. Hij belt
uiteindelijk toch zijn vrouw. Na dit gesprek wordt een flashback getoond die uit
meerdere shots/fragmenten bestaat, die grotendeels al verspreid getoond
werden in eerdere afleveringen. In deze flashback komt de jonge Patrick voor
zichzelf op tegenover zijn vader, waarna het misbruik stopt. Na de flashback
verlaat Patrick zijn appartement. (Aflevering 5, -2005- 52:40-57:41).
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Analyse

Scene 1

Contrasten en overeenkomsten

In de eerste scene van de serie krijgt Patrick via een telefoontje het nieuws dat zijn
vader is overleden. Het telefoongesprek is in één shot opgenomen en duurt langer
dan twee minuten, in vergelijking met de andere shots in deze scéne en de overige
te analyseren scenes is dit erg lang. In het shot volgt de camera constant de
handelingen van Patrick; wanneer hij bukt om een spuit van de grond te pakken,
wanneer hij zijn bebloede mouw ziet en deze afstroopt en wanneer hij na het
ophangen van de telefoon op een stoel gaat zitten. Wanneer er een grimas op zijn
gezicht verschijnt begint de camera op hem in te zoomen, totdat Patrick schudt van
het lachen (afbeelding 1). Normaal gesproken is dit niet de meest gebruikelijke
reactie op het nieuws dat je vader is overleden, waardoor met deze reactie
geimpliceerd wordt dat er iets afwijkends is aan de relatie tussen Patrick en zijn
vader.

Het shot is erg licht en de koele kleuren wit en blauw hebben duidelijk de
overhand. In het daaropvolgende shot is uit focus een jongen te zien in een rood shirt
die een trap op loopt, waarbij hij vanuit het licht richting het donker klimt (afbeelding

2). Er is een contrast in kleur en contrast in licht en donker tussen deze twee

opeenvolgende shots.

Afbeelding 1: Shot 1.2 Afbeelding 2: Shot 1.3
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Het volgende shot toont een paar voeten dat vanaf de achterkant is gefilmd en die
ongeduldig trappelen (afbeelding 3). Dit shot heeft dezelfde warme kleuren als het
voorgaande. In het volgende shot is ook een paar voeten te zien, al worden deze van
bovenaf gefilmd. Er is dus sprake van een herhaling van object met een verschil in
positionering. Daarnaast is er ook weer een duidelijk contrast in kleur, in dit shot
heerst de kleur blauw namelijk onmiskenbaar (afbeelding 4). De voeten blijken van
Patrick te zijn, doordat het opvolgende shot een medium close-up van hem rokend
onder de douche toont. Het paar voeten dat in shot 1.4 te zien is blijkt van Patrick’s

vader, David Melrose, te zijn. Dit leert de kijker doordat dit shot (als €één van velen)

terugkeert in de tweede aflevering van de serie, waarin het meer context krijgt.

Afbeelding 3: Shot 1.4 Afbeelding 4: Shot 1.5

Dat de jongen in het rode shirt (shot 1.3) een jongere versie is van Patrick wordt ook
later bevestigd, maar dit wordt in deze scene door middel van editing al
gesuggereerd. Het begint met de jonge Patrick die richting een openstaande deur
loopt en eindigt met drie opeenvolgende shots, waartussen geschakeld wordt tussen

huidige Patrick en jonge Patrick die dezelfde handeling uitvoeren. (afbeelding 5-8).

il hIIhlIIIII

Afbeelding 5: Shot 1.7 Afbeelding 6: Shot 1.10

20



Afbeelding 7: Shot 1.11 Afbeelding 8: Shot 1.12

Ook in het laatste deel van deze scéne is er sprake van herhaling van object, maar
wel verschil in positionering. In een aantal van de shots voorafgaand aan shot 1.13,
dat een donkere ruimte toont met een open deur (afbeelding 9), is de jonge Patrick te
zien die onderweg lijkt te zijn, dit komt doordat de camera hem in shot 1.7 en 1.11
volgt (afbeelding 5 en 7). Doordat de camera in shot 1.13 inzoomt op de deur,
waarachter zijn vader zit te wachten (afbeelding 10), lijkt het dat hij op weg is naar
zijn vader. Het shot dat daarop volgt (afbeelding 11) start met een gesloten glazen
deur waarachter het gestalte van volwassen Patrick te zien is. De deur wordt open
gedaan door Patrick’s vriendin Debbie, die hem knuffelt nadat hij haar koeltjes vertelt:
“the old bastard died.”

Afbeelding 9: Shot 1.13 Afbeelding 10: Shot 1.14
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Afbeelding 11: Shot 1.15

Uit de analyse zal blijken dat de twee verschillende kleurschema'’s zeer regelmatig
voorkomen in de serie en dat de warmer gekleurde shots behoren tot flashbacks. In
deze scéne worden deze zeer gefragmenteerd getoond, en geven ze eigenlijk maar
heel weinig informatie. Echter, deze shots zullen later in de aflevering en serie
terugkeren en meer betekenis krijgen, doordat ze in bredere context worden
geplaatst. Dat ze al voorkomen in de eerste scene van de serie, doet vermoeden dat

ze van grote waarde zijn voor het narratief.

Scene 2
Triggers

In het eerste deel van deze scene wordt Patrick door de receptioniste naar een
kamer aan het einde van een lange gang gestuurd, waar het lichaam van zijn vader
zich zou moeten bevinden. Wanneer Patrick vanuit de lift de gang in loopt, volgt de
camera hem. Dit shot wordt gevolgd door een point-of-view shot van Patrick, waarbij
hij uitkijkt op de lange gang met aan het einde een grote houten deur (afbeelding 12).
In het reverse shot is te zien hoe Patrick met zijn hand aan zijn borst voelt en lijkt hij
stress te ervaren (afbeelding 13). Het hierop volgende shot is interessant omdat het
lijkt alsof hij transformeert in zijn achtjarige zelf. Wanneer aan het begin van dit shot
zijn vader te horen is die op een boze en dwingende toon roept: “Patrick! Come here.
Right now.” is de volwassen Patrick in beeld te zien (al haalt de camera hem over zijn
schouder in waardoor hij na een aantal seconden uit beeld verdwijnt), na een halve
draai van de camera is op de plek waar Patrick liep nu zijn jongere zelf te zien, die

angstig verder loopt terwijl hij de planeten van ons zonnestelsel opnoemt. Het
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volgende shot is om dezelfde reden als bij shot 2.4 te benoemen als een point-of-

view shot, maar dit keer van de jonge Patrick. Het reverse shot brengt echter

volwassen Patrick weer in beeld (afbeelding 16 en 17).

Afbeelding 14: Shot 2.6 (begin) Afbeelding 15: Shot 2.6 (einde)

Afbeelding 16: Shot 2.7 Afbeelding 17: Shot 2.8

Uiteindelijk opent Patrick de deur en komt erachter dat hij naar een verkeerde kamer
is gestuurd. Nadat hij tekeer is gegaan tegen de receptioniste wordt hij naar de
kamer waar daadwerkelijk het opgebaarde lichaam van zijn vader zich bevindt
gebracht. Wanneer Patrick de deur opent speelt zich een soortgelijk fenomeen af als

in het fragment hiervoor. Na het openen van de deur is in shot 2.28 David Melrose te
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zien, zittend op zijn bed, boos kijkend en springlevend welteverstaan (afbeelding 18).
Het volgende shot toont de deuropening waar verwacht wordt dat Patrick staat,
aangezien hij zojuist de deur opende, maar opnieuw is het zijn jongere zelf die in

beeld verschijnt en angstig naar zijn vader kijkt (afbeelding 19).

Afbeelding 18: Shot 2.28 Afbeelding 19: Shot 2.29

Shot 2.29 is erg kort en wordt al snel opgevolgd door een shot waarin een medium
shot is te zien van de volwassen Patrick. Hij betreedt de ruimte en praat tegen het
lichaam van zijn vader. Patrick wisselt erg van emotie en gemoedstoestand in dit
“gesprek.” Hij begint met een grap dat iemand hem zijn dode vader cadeau heeft
gedaan. Snel daarna blijkt door wat Patrick allemaal zegt in shot 2.37 dat hij hoopt
dat David heeft geleden voor zijn dood. De uitspraak “Were you scared? Christ |
hope so.” is de laatste zin die dit aantoont. Patrick kijkt na deze uitspraak omhoog en
ziet op het plafond een gekko lopen (shot 2.38), waarna hij in de volgende shots
compleet breekt. Hij huilt, schreeuwt en bonkt met zijn hoofd tegen de kist van zijn
vader waarna hij uiteindelijk de kamer uitstormt. Het is niet geheel duidelijk of er
daadwerkelijk een gekko op het plafond loopt of dat dit een hallucinatie is van Patrick

(aangezien hij onder invloed is van drugs).

Deze scéne toont twee verschillende reacties op twee verschillende triggers. De
eerste reactie wordt gerepresenteerd door Patrick in zijn jongere zelf te laten
veranderen, waarbij zowel de volwassen als de jongere versie duidelijk met angst
naar de deur loopt. Dit fragment doet denken aan de shots 1.7 tot en met 1.11 die in
de eerste scene werden geanalyseerd, waarin wordt gesuggereerd dat Patrick op
weg is zijn vader, waarvan in deze scéne ook sprake is. De tweede reactie is de

enorme boosheid die bij Patrick wordt getriggerd, nadat hij de gekko op het plafond
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ziet. In deze scéne wordt nog niet duidelijk wat de gekko voor betekenis heeft en is
het ook niet zeker dat die zich daadwerkelijk op het plafond bevindt (maar een
hallucinatie is). Echter, maakt dit fragment het wel duidelijk dat de gekko in verband

staat met Patrick’s trauma, al is nog totaal niet duidelijk hoe.

Scene 3

Overlap tussen flashback en storyworld

Deze scene begint nadat Patrick uiteten geweest is met Marianne, een vriendin van
Debbie. Patrick vindt haar een aantrekkelijke vrouw en hoopt dat ze de nacht met
hem wil doorbrengen, maar Marianne wijst dit verzoek kwaad af. Wanneer ze naar
haar taxi loopt wordt ze achtervolgt door een wanhopige Patrick. Hij is bang de nacht
alleen te spenderen en vraagt of Marianne niet gewoon bij hem wil blijven zitten.
Marianne rijdt toch weg in haar taxi na de woorden “but you’re not alone” waarmee
ze doelt op het kistje met zijn vaders as wat hij gedurende het etentje bij zich droeg.
Na deze woorden en het vertrek van Marianne begint een stem tegen Patrick te
praten: “She is right, you’re not alone. And you’ll never will be.” Overduidelijk is dit
zZijn eigen stem. Het is al eerder voorgekomen dat hij een soort conversatie voert met
zichzelf op deze manier, waarbij de stem vaak antwoord/reactie krijgt of geeft op de
Patrick die hardop tegen zichzelf praat.

De stem blijft nog tegen Patrick praten, wanneer hij op weg gaat naar zijn
hotel. In het fragment dat hij over straat loopt gebeuren er een aantal dingen wat
betreft geluid. In shot 3.11, het laatste shot voorafgaand aan dit fragment is er geen
muziek te horen, slechts ruis van geluiden uit de stad, dit is in contrast met shot 3.12
tot en met 3.17, waar er vrij abrupt gehaaste muziek begint te spelen en het volume
van de ruis fors omhoog gaat, waarbij het geluid van een helikopter overheerst.
Ondertussen roept de stem woorden als “Death,” “Shame,” “Violence” en lijkt de
helikopter met een zoeklicht op Patrick te schijnen. Ook begint het opeens hard te
waaien waardoor er allerlei afval van de straat tegen Patrick aanwaait (afbeelding
20). Het fragment eindigt wanneer Patrick omhoog kijkt (naar de helikopter) en
schreeuwt: “JUST FUCK OFF!” (shot 3.17, afbeelding 21).
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Afbeelding 20: Shot 3.13 Afbeelding 21: Shot 3.17

Wanneer Patrick eenmaal op zijn hotelkamer is probeert hij woest het kistje met as
van zijn vader te slopen. De kist vliegt de gehele hotelkamer door, achtervolgt door
een helse Patrick. De poging tot slopen eindigt wanneer Patrick de kist tegen het
raam gooit (shot 3.26, afbeelding 22). Hierna negeert Patrick de kist verder en bonkt
agressief tegen het raam en probeert het open te krijgen. Wanneer blijkt dat dit niet
gaat lukken en hij opgeetft, legt Patrick zijn hoofd tegen het raam, terwijl de stem in
zijn hoofd zegt: “What’s the point of a fucking window when you can’t jump out of it!?”
(shot 3.31, afbeelding 23). Dit shot wordt opgevolgd door een shot waarin de jonge
Patrick in een soortgelijke houding tegen een deur staat aangeleund, waarbij de stem
van al fluisterend te horen is: “/ want to die.” (shot 3.33, afbeelding 24). Gelijk fluistert
de stem dit nogmaals als in shot 3.34 (afbeelding 25) volwassen Patrick weer te zien
is, buigend over de vensterbank van het raam.

Deze scéene gaat vervolgens verder wanneer Patrick besluit zelfmoord te
plegen aan de hand van zijn omvangrijke drugsvoorraad. Na twee
hallucinaties/flashbacks (waarover hierna meer) blijkt dat Patrick de overdosis heeft
overleefd als hij wakker wordt in een lighad. Hij loopt door zijn gesloopte hotelkamer
naar het raam dat hij eerder die nacht probeerde te openen om er uit te kunnen
springen. Ondanks dat het hem niet lukte het te openen, staat het raam nu
wagenwijd open. Patrick staart een tijdje naar de drukke stad onder hem om
vervolgens het raam demonstratief te sluiten en de hotelkamer te verlaten
(afbeelding 25). Het shot is erg licht en Patrick wordt gefilmd vanuit een
kikkerperspectief, dit in contrast met de eerdere shots bij het raam. Dit shot past heel
mooi bij het gevoel dat hij de nacht is doorgekomen zonder te sterven aan de

overdosis.
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Afbeelding 22: Shot 3.26 Afbeelding 23: Shot 3.31

Afbeelding 24: Shot 3.33 Afbeelding 25: Shot 3.81

Tijdens de zelfmoordpoging heeft Patrick een flashback/hallucinatie, waarbij
voornamelijk wordt gespeeld met geluid en focus van de camera. De flashback
begint zodra Patrick de stem van zijn vader hoort (in zijn hoofd), terwijl hij bezig is
met het innemen van drugs. Angstig kruipt hij onder een bank terwijl zijn eigen stem
hem probeert gerust te stellen (“Ssjt, you’re safe. Nobody can find you here”). Nadat
Patrick hardop reageert met “But what if nobody finds me here” (shot 3.38, afbeelding
26) aanschouwt hij vanuit zijn verstopplek een scene tussen zijn vader en zijn jonge
zelf. Shot 3.39 (afbeelding 27) is een point-of-view van Patrick, waarbij de
camerafocus ligt op de kist met het as, waarop duidelijk zijn vaders naam te lezen is.
Er komt op de achtergrond een personage binnenlopen, al scheldend op de
foeilelijke hotelkamer en compleet uit de focus van de camera, dit blijkt David
Melrose te zijn, Patrick’s overleden vader. Een aantal shots verder komt ook de jonge
Patrick binnengelopen (ook uit focus). Pas wanneer de camera zich op een andere
positie verkeert en dus niet meer fungeert als een point-of-view van Patrick, zijn
beide personages in focus te zien (shot 3.42, afbeelding 28). David praat tegen

Patrick over de hotelkamer en over Patrick’s moeder. Shots van dit ‘gesprek’ worden
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afgewisseld met een huilende, paniekerige volwassen Patrick onder de bank. In shot
3.49 (afbeelding 29) lijkt het alsof David op de bank is gaan zitten waar Patrick onder
ligt. Het is echter het bed in de hotelkamer waar hij en jonge Patrick zich bevinden.
Dit shot doet erg denken aan shot 1.4, waarin ook de voeten van David op deze
manier worden weergegeven. Zittend op het bed nodigt David zijn zoon uit om bij
hem te komen, om te praten. Nerveus kijkt de jonge Patrick om zich heen zonder
antwoord te geven op het verzoek van zijn vader, waarop David op een nare toon
‘please?!” zegt. Patrick draait zich om en doet de deur van de hotelkamer dicht, zijn
vader op de achtergrond te zien zittend op bed en compleet uit focus (afbeelding 30).

Het fragment eindigt met het hierop volgende shot waarin volwassen Patrick in close-

up paniekerig en angstig huilt wanneer hij zijn jonge zelf de deur ziet sluiten (shot
3.55, afbeelding 31).

Afbeelding 26: Shot 3.38 Afbeelding 27: Shot 3.39

Afbeelding 28: Shot 3.42 Afbeelding 29: Shot 3.49
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Afbeelding 30: Shot 3.54 Afbeelding 31: Shot 3.55

Door de focus op de kist van zijn vader, terwijl deze de kamer inloopt, wordt
benadrukt dat Patrick een flashback aanschouwt. Door deze manier van de flashback
presenteren, komt er heel veel focus te liggen op de reactie van Patrick op deze
herinnering, die blijkbaar veel losmaakt. Dit fragment is te verbinden aan shot 3.33
(afbeelding 24), waar in een long shot de jonge Patrick is te zien. Hij draagt zowel in
dit shot als in bovenstaand fragment hetzelfde opvallende groenblauwe shirt en
roodbruine broek. De shots die in deze scene als flashback/hallucinatie zijn
bestempeld vormen het begin van de constructie van de laatste flashback van de
serie (onderdeel van scéne 6 in deze analyse). Gedurende de serie worden er
constant fragmenten toegevoegd aan deze scene en worden een aantal
shots/fragmenten herhaald (soms getoond vanuit een andere camerapositie).
Hierdoor krijgt de kijker steeds meer informatie over wat er in die hotelkamer heeft

plaatsgevonden.

Aflevering 2

Context creéren door een flashback

De tweede aflevering speelt zich bijna in zijn geheel af in september 1967, er zijn
slechts een aantal momenten dat er terug wordt geschakeld naar de tijd waarin
aflevering 1 zich afspeelde. Op die momenten is te zien hoe Patrick ziek is van het
afkicken van de heroine onder begeleiding van zijn vrienden. Door het tonen van

deze momenten lijkt de tweede aflevering een lange flashback die een herinnering
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van Patrick representeert.*> We leren in deze aflevering dat David Melrose een
naargeestige man is die op dat moment voor het eerst zijn zoon van acht jaar oud
seksueel misbruikt.

De aflevering creéert context voor de enigszins chaotische en
gefragmenteerde flashbacks uit de eerste aflevering. Zo toont het aan dat de shots
waarin jonge Patrick angstig door de gang loopt en de planteten van het zonnestelsel
fluisterend opnoemt, hij daadwerkelijk op weg is naar zijn vader die hem
schreeuwend beveelt naar zijn slaapkamer te komen.

Eenmaal op de kamer krijgt Patrick een preek van zijn boze vader, ondanks
dat hij niet begrijpt wat hij heeft misdaan. Wanneer David klaar is met zijn betoog
over zijn opvoeding draagt hij Patrick op om de deur te sluiten, maar op dit moment
ziet Patrick een gekko op de muur van de slaapkamer zitten, die na een paar tellen
wegglipt achter de gordijnen. Dit verklaart waarom Patrick enorm werd getriggerd bij
het zien van de gekko bij het opgebaarde lichaam van zijn vader.*3

De aflevering geeft echter geen context aan de flashback die Patrick had
terwijl hij onder het bed van zijn hotelkamer lag. Deze blijft gedurende de serie
worden aangevuld met informatie, maar komt pas tot een climax in de laatste scene

van de laatste aflevering.

Vanuit voorgaande scénes en de context die aflevering 2 biedt, kan worden
opgemaakt dat Patrick is getraumatiseerd door het seksuele misbruik in zijn jeugd.

De volgende scéne die wordt geanalyseerd laat zien dat Patrick

Scene 4

Zelfde trigger, andere reactie

Deze scéne is onderdeel van de derde aflevering van deze serie. De aflevering
begint met een flashback naar de avond nadat Patrick voor het eerst door zijn vader

is verkracht. David stopt zijn zoon in en tegelijkertijd bedreigt hij hem door te zeggen

42 Hier moet de volgende kanttekening bij geplaatst worden; er zijn een aantal scenes waarbij het
personage van Patrick niet aanwezig is, het kan dus niet in zijn geheel een herinnering van hemzelf
zijn.

4343 In scene 5 legt Patrick aan zijn vriend Johnny uit wat het zien van de gekko op dat moment voor
hem deed.
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hem in tweeén te breken als hij iets zegt over het misbruik eerder die dag. Het shot
dat dit fragment opvolgt is een medium close-up van volwassen Patrick die in bed ligt
met zijn ogen wagenwijd open. Hij staart naar een gekko die op zijn nachtkastje zit,
nadat hij zijn ogen dichtknijpt en weer opent is de gekko verdwenen. Het is mogelijk
dat Patrick droomde over deze herinnering, wat gesuggereerd wordt doordat hij in
bed ligt, waardoor ook de gekko een element van deze droom kan zijn.

In de te analyseren scene van deze aflevering zit Patrick te wachten op een
hotelkamer om samen met zijn beste vriend Johnny naar een deftig elite feest te
gaan. Beide mannen zijn afgekickt van de drank en drugs en zien tegen het feest op,
waar beide middelen in grote aantallen ter beschikking zullen zijn. Patrick besluit nog
even op bed te gaan liggen voordat het feest met al haar verleidingen gaat beginnen.
Wanneer hij zich op zijn rug draait ziet hij iets op het plafond, wat hij niet helemaal
lijkt te geloven (afbeelding 32). Het blijkt weer een gekko te zijn (afbeelding 33), maar
anders dan in de eerdere scene van deze aflevering verdwijnt de gekko dit keer niet

en terwijl Patrick zich terug laat vallen op bed, begint de stem van zijn vader te

spreken en begint er een flashback.44

Afbeelding 32: Shot 4.20 Afbeelding 33: Shot 4.21

De stem van David leidt een herkenbaar fragment in, namelijk het moment uit de
derde scene die is geanalyseerd, waarin Patrick angstig vanonder een bank zijn
vader en zijn jonge zelf een hotelkamer ziet betreden. Veel van de shots uit deze
scénes komen overeen, al is het gesprek ingekort en is er regelmatig sprake van een

andere camerapositie (de shots bevatten wel dezelfde informatie, wat wordt verschaft

44 Dit is de eerste keer dat een flashback wordt getoond zonder dat Patrick onder invioed is van drank
en/of drugs. Daarom zal vanaf hier de term hallucinatie buiten beschouwing worden gelaten.

31



door geluid/dialoog), dit kan ermee te maken hebben dat de volwassen Patrick op dit
moment deze scéne niet aanschouwt vanonder een bank. Ook is opvallend dat de
eerste shots van deze flashback over het algemeen uit focus zijn, totdat er een
terugkerend shot naar volwassen Patrick is die zijn ogen dichtknijpt. Na dit reverse
shot zijn de personages weer geheel in focus.

Wat verder van belang is in deze flashback, is dat deze verder gaat dan de
flashback uit de eerste aflevering; deze eindigde namelijk met het sluiten van de deur
door jonge Patrick. In deze flashback zegt hij na het sluiten van de deur dat hij naar
het toilet moet, waar zijn vader ongeduldig op reageert met “‘well don’t be long.”
Duidelijk is te horen dat Patrick de deur van de badkamer op slot doet. Het eerste
shot van Patrick in de badkamer is shot 4.36 (afbeelding 34), waarbij hij zichzelf in de
spiegel aankijkt. Dit is een opvallend shot en kan worden verbonden met het
gesprek dat Patrick later op het feest met zijn beste vriend Johnny zal voeren. Deze
reageert op het seksueel misbruik van Patrick namelijk met de zin “[...] must have
split the world in half.”

De flashback eindigt wanneer David herhaaldelijk vraagt waar Patrick blijft
totdat hij uiteindelijk zijn naam schreeuwt en volwassen Patrick wakker schrikt in zijn
hotelkamer. Waarop hij opspringt en Johnny vraagt om zo snel mogelijk het hotel te

verlaten en op weg te gaan naar het feest.

Afbeelding 34: Shot 4.36

In deze scene is twee keer een compleet andere reactie te zien op de gekko als
trigger. Bij de eerste keer lijk Patrick het doodnormaal te vinden dat er een gekko
hem zit aan te staren vanaf zijn nachtkastje. Deze gekko verdwijnt wanneer hij met

zijn ogen knippert. Zoals eerder gezegd kunnen herinneringen aan trauma ook
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voorkomen in dromen, waardoor de gekko hier nog onderdeel van zou kunnen zijn.
In dit geval wordt dat met editing gesuggereerd.

De tweede keer dat hij een gekko ziet in deze aflevering, verdwijnt deze niet.
Patrick blijft vrij rustig en gaat op bed liggen, waardoor het lijkt alsof hij de
daaropvolgende herinnering toe laat. De flashback die dit representeert geeft weer

meer informatie over de gebeurtenis die al in scene 3 werd gestart.

Scene 5

Een nieuwe trigger, het begin van verwerking?

In deze scene begint een flashback, nadat Patrick getriggerd wordt door een kapot
glas in zijn hand. Het fragment bevindt zich in de derde aflevering van de serie en
vindt plaats nadat Patrick met een vroegere vriendin seks heeft in een kinderkamer
van het huis waar het enorme feest plaats vindt. Na een pittige woordenwisseling
tussen de twee, verlaat zij de kamer en laat Patrick alleen achter. Deze raapt een
door de vrijpartij gesneuveld glas van de grond. Shot 5.4 (afbeelding 35) focust op
zijn trillende handen en het kapotte glas. Het shot dat hierop volgt toont Patrick’s
gezicht terwijl hij luid ademt en zijn ogen dichtknijpt, het openen van de ogen gebeurt
door jonge Patrick in het shot dat hierop volgt, ook hij heeft een kapot glas in zijn
handen (afbeelding 36-38). Opnieuw vindt hier een overeenkomst in object plaats
tussen opeenvolgende shots met Patrick en zijn jonge zelf. Het gebroken glas leidt
een flashback in naar het moment dat Patrick zichzelf van de trap laat vallen om voor
zijn vader te verbergen dat hij een glas van angst kapot kneep, zoals te zien is in
aflevering 2. Het laatste shot van deze flashback toont dan ook het moment dat hij
zich laat vallen (shot 5.12, afbeelding 40).
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Afbeelding 35: Shot 5.4 Afbeelding 36: Shot 5.5
Afbeelding 37: Shot 5.6 Afbeelding 38: Shot 5.7

Echter, voordat dit laatste shot wordt getoond gebeurd er nog iets opvallends met het
geluid gedurende deze flashback. Er volgen een aantal shots van verschillende
momenten in aflevering 2, met ook verschillende uitspraken van verschillende
vrouwen in het leven van Patrick. Eén van de deze is van belang voor deze analyse,
omdat dit speelt met de shots die tegelijkertijd worden getoond en in verband staan
met de verwerking van Patrick’s trauma. Tijdens hun diner (de scéne die zich
afspeelt vlak voor scene 3 in deze analyse) praten Patrick en Marianne over zijn
overleden vader en stelt zij hem de volgende vraag:

Marianne: What would you have said to him?
Deze zin wordt herhaald in deze flashback in shot 5.10, dit shot is hetzelfde als shot
1.13 (afbeelding 9) en toont de openstaande deur naar David Melrose’s slaapkamer.
In de originele scene met deze vraag reageert Patrick met het volgende:

Patrick: “/ would have said.. | would have told him Nobody should do

that to anybody else.”

Echter, deze reactie komt niet voor in de flashback, in plaats daarvan wordt shot 5.11
getoond (afbeelding 39). Dit is een shot wat ook voorkomt in de laatste scene van
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deze serie. In plaats daarvan gaat de muziek luider klinken en dient het geluid als
een spanningsboog dat werkt naar een climax, deze eindigt wanneer Patrick in shot
5.12 zich van de trap laat vallen (afbeelding 40). Dit is het einde van de flashback.

Hierna zien we Patrick in de huidige tijd het gebroken glas van zich afgooien en

verlaat hij de kinderkamer.

Afbeelding 39: Shot 5.11 Afbeelding 40: Shot 5.12

Na deze scene gaat Patrick op zoek naar zijn vriend Johnny en zegt hem dat hij hem
iets wil vertellen wat hij nog nooit eerder aan iemand heeft verteld. Hij vertelt hem
over het misbruik als kind, wat hij begint met de zin “nobody should do that to
anybody else.” Behalve dat zegt hij nog een aantal dingen die bepaalde elementen
die eerder in de serie voorkomen meer context geven, zoals het verhaal omtrent de
gekko. Patrick legt uit hoe hij bij de eerste verkrachting een gekko zag op de muur
van zijn vaders slaapkamer en zichzelf verplaatste uit zijn lichaam naar de gekko, om

z0 de situatie te overleven.

Met de twee scenes uit deze aflevering wil ik aantonen dat Patrick openstaat voor de
verwerking van zijn trauma. Er gebeuren namelijk twee belangrijke dingen, ten eerste
lijkt het dat hij zijn herinneringen toe laat. Dit is bijvoorbeeld te zien aan de minder
chaotische en gefragmenteerde flashbacks dan zoals ze gepresenteerd werden in
aflevering 1. Het tweede is dat Patrick voor het eerst praat over zijn misbruik en dat
de conclusie van het gesprek met Johnny is dat hij zegt te willen gaan beginnen met
leven en daarvoor over zijn verleden moet praten. Dit zou het begin kunnen zijn van

effectieve verwerking.
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Scene 6
Dat doet de deur dicht

Voorafgaand aan deze scéne laatste scene is erg veel gebeurd met Patrick. Het is
inmiddels 2005, dat betekent dat het 23 jaar geleden is dat zijn vader is overleden.
Patrick is getrouwd en heeft twee zoons, waar hij nu gescheiden van woont, hij is in
klinieken voor verslavingen geweest, nadat hij weer begon met drinken en heeft aan
het begin van deze aflevering zijn moeder moeten begraven. In de serie kwam tot dit
moment geen enkele flashback meer voor sinds de flashback in de hierboven
geanalyseerde scene, tot deze laatste scene. Patrick heeft het verzoek van zijn
vrouw om weer bij zijn gezin te komen wonen afgeslagen ‘voor hun eigen bestwil.’
Eenmaal thuis van de begrafenis ligt hij op bed, er wordt ingezoomd op zijn gezicht
terwijl in een galm de stem van zijn vader weer hoorbaar is die zijn naam roept. De
scene in de hotelkamer begint weer met een aantal herkenbare shots. Wanneer er
een shot met een gekko is (afbeelding 41), wat overigens nog niet eerder is
vertoond, schrikt Patrick op van het bed en belt zijn vrouw: “I've decided I'm bored of
ghosts. | want to see people instead.” Zij laat hem weten dat het nooit te laat is om
van gedachten te veranderen en dat zij en zijn zoons ernaar uitkijken hem weer te
zien. Patrick hangt op en zijn flashback wordt hervat.

Jonge Patrick bevindt zich nog in de badkamer, maar opent dan voorzichtig de
deur naar zijn vader, die op bed zit te wachten. Shot 6.27 (afbeelding 42) toont
Patrick die boos zijn vader aankijkt, wanneer deze hem zegt naast hem op bed te
komen zitten. Patrick antwoordt hier op met “No! | won’t do what you say anymore.”

tot grote verbazing van zijn vader die intimiderend gaat staan (afbeelding 43) en hem

Afbeelding 41: Shot 6.5 Afbeelding 42: Shot 6.27
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Afbeelding 43: Shot 6.28 Afbeelding 44: Shot 6.29

zegt niet zo te moeten praten tegen zijn “dear old dad.” Waarop Patrick reageert met:
“It’s wrong, you’re all wrong. Nobody should do that to anybody else.” Wat inmiddels
grotendeels een bekende zin is in de serie. Hierna zoomt de camera nog verder in en
is te zien hoe David Melrose emotioneel instort en begint te huilen. De flashback
eindigt met Patrick die in de deuropening van de badkamer blijft staan en ook
emotioneel wordt. Hij slaakt als laatste nog een diepe zucht.

Na deze flashback is gelijk Patrick weer, zittend op zijn bed. Hij lijkt nog even
na te denken, maar staat dan op om zijn appartement te verlaten. In shot 6.37 begint
non-diégetische muziek te spelen, die hoopvol Klinkt. Patrick trekt zijn jas aan en laat
de deur van het appartement hard dichtvallen, wat ook de muziek harder doet laten
klinken. Hij loopt naar de tweede overbelichte deur en gooit die uiteindelijk ook met
een klap dicht. Terwijl de muziek doorspeelt blijft de gesloten deur nog vrij lang in

beeld, totdat de credits volgen.

Afbeelding 34: Shot 4.36
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Conclusie

In de analyse is duidelijk geworden dat Patrick getraumatiseerd is door het seksueel
misbruik in zijn verleden. Wanneer hij bericht krijgt dat zijn vader is overleden lijkt het
proces van verwerking te beginnen. De representatie van trauma is voornamelijk
zichtbaar doordat Patrick op bepaalde triggers heftig reageert. De reacties zijn soms
duidelijk leesbaar van het personage zelf, maar worden ook stilistisch gemarkeerd,
bijvoorbeeld wanneer Patrick met zijn jonge zelf wordt verbonden, soms overduidelijk
zoals in scene 2 wanneer hij na een draai van de camera vervangen lijkt te zijn door
de jonge Patrick, maar regelmatig ook subtieler, wanneer opeenvolgende shots hen
in eenzelfde houding of beweging tonen bijvoorbeeld.

De gekko is een trigger die regelmatig in de serie voorkomt. Ondanks dat het niet
duidelijk is of er daadwerkelijk een hagedis in de ruimte is, kan dit wel verbonden
worden aan Cathy Caruth’s uitspraak over dat getraumatiseerd zijn overeen komt
met het bezeten zijn van een beeld of gebeurtenis en Van der Kolk’s definitie van
triggers. Een gekko is namelijk op zichzelf geen beangstigend object, maar kan
doordat het in verband staat met de eerste keer dat hij door zijn vader verkracht werd
gerelateerde gevoelens oproepen, zoals in het geval bij scene 2, waar hij in het
bijzijn van het opgebaarde lichaam van zijn vader helemaal door het lint gaat. Deze
trigger veroorzaakt overigens verschillende reacties bij Patrick. De eerste keer dat hij
de gekko ziet wordt hij ontzettend emotioneel (woede en verdriet), maar de tweede
en derde keer (scene 4) blijft hij heel kalm en lijkt het alsof hij het toelaat of zichzelf er
zelfs toe zet om terug te denken aan zijn trauma. Tussen deze momenten zit een
aantal jaar verschil, waardoor het lijkt alsof Patrick al verder is in het
verwerkingsproces van zijn trauma.

Een andere observatie in de analyse die dit representeert is de vorm waarin de
flashback wordt getoond. Waar deze in de eerste aflevering voornamelijk erg
gefragmenteerd en chaotisch zijn, krijgen ze later meer structuur en zijn het meer
lineaire scenes dan slechts fragmenten of losstaande shots. Dit kan te maken
hebben met wat Caruth stelt over trauma, namelijk dat de gebeurtenis niet in zijn
geheel wordt herleefd, bijvoorbeeld omdat het slachtoffer dit niet toe laat. Het kan
ook te maken met dat bepaalde herinneringen zijn weggedrukt en deze door triggers
weer terug komen, waar Janet Walker over schrijft. Patrick lijkt zijn flashbacks ook
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steeds meer toe te laten, door niet kwaad of angstig te worden als hij aan iets
dergelijks denkt of er zelfs even voor te gaan liggen/zitten. Ook heeft de flashback
van het gebroken glas ten gevolge dat hij voor het eerst praat over het misbruik. De
chaos wordt overstegen en er wordt plaats gemaakt voor rust, dit wordt zowel door
narratieve als stilistische elementen gerepresenteerd.

Deze rust is ook op te merken in de laatste scene van de serie, wanneer Patrick
op bed gaat liggen en de gehele flashback van de opstand van zijn jonge zelf tegen
zijn vader wordt getoond. Deze opstand betekende het einde van het misbruik. In
deze scene zegt de jonge Patrick tegen zijn vader “nobody should do that anybody
else.” Deze zin komt een aantal keer voor in de serie, maar wanneer volwassen
Patrick het hierover heeft lijkt het erop alsof hij dit tegen zijn vader had willen zeggen
en dit uiteindelijk niet heeft kunnen doen (dit is op te maken uit het gesprek dat hij
met Marianne heeft en later met Johnny). Hierdoor valt te betwisten hoe realistisch
deze herinnering is. Echter, dit kan ook te maken hebben met het reconstrueren van
herinneringen, Patrick kan deze gebeurtenis gedurende zijn volwassen leven hebben
weggedrukt en dat deze in zijn geheel is terug gekomen wanneer hij ervoor kiest om
verder te gaan met zijn leven. Ondanks de betwisting over de wezenlijkheid van de
herinnering wordt geimpliceerd dat deze een einde van het proces representeert,
omdat deze gedurende de gehele serie wordt geconstrueerd en op dit moment
compleet is. Daarnaast heeft het ook tot gevolg dat Patrick de deur van zijn
waardeloze appartementje dicht gooit en terug gaat naar zijn gezin.

In 2006 liet Krzywinska de verhouding vader-zoon in haar filmische analyse over
incest nog buiten beschouwing, omdat haar geen films bekend waren die deze
verhouding als (sub)thema toonden. PATRICK MELROSE (2018) toont deze verhouding
wel. Binnen de bevindingen van Krzywinska lijkt de relatie tussen Patrick en zijn
vader erg op de verhouding vader-dochter die zij bespreekt; er is namelijk sprake van
machtsmisbruik, geweld en Patrick is nog minderjarig wanneer het misbruik begint.
Buiten deze overeenkomst is er ook een belangrijk verschil, waar Krzywinska stelt
dat de ‘dochter-figuur’ in de door haar geanalyseerde films gered moet worden door
een ander manfiguur is dit bij Patrick niet aan de orde. Hij heeft zelf als het kind het
misbruik moeten stoppen en vecht voor een lange tijd in zijn volwassen leven alleen
tegen dit trauma. Hij krijgt hulp van zijn beste vriend en vrouw, maar uiteindelijk redt

hij zichzelf. Ik vind dat de serie hiermee een mooie representatie geeft van wat ik
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eerder schreef over hoe ook mannelijke slachtoffers van seksueel misbruik er vaak
alleen voor staan en dat er nog te weinig over hen wordt gesproken. PATRICK
MELROSE is een serie die hierin zorgt voor een stuk bewustmaking, wat uiteindelijk zal
leiden tot acceptatie, waardoor voor deze slachtoffers een veilige omgeving
gecreéerd kan worden waarin ook zij hun verhaal kunnen delen en de hulp krijgen

zie ze verdienen en het trauma niet, zoals Patrick, alleen hoeven te verwerken.
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Bijlage 1 Shotlist

In deze shotlist worden aantekeningen gemaakt bij de te analyseren scenes. Hier volgt een korte uitleg over een aantal aspecten
van de shotlist. EIk shot is allereerst genummerd, naar dit nummer zal in de analyse worden verwezen. Naast nummering wordt elk
shot aangegeven met de startijd, gevolgd door of het shot zich afspeelt in de huidige tijd (HT) of in een flashback/hallucinatie. In de
eerste drie scénes is Patrick telkens onder invloed van drank en/of drugs wanneer zich een flashback/hallucinatie afspeelt, in deze
scenes worden deze dan met een F/H aangegeven. Omdat Patrick in de laatste drie scenes nuchter is, is het niet aannemelijk dat
hij hallucineert en wordt er daardoor vanuit gegaan dat we te makken hebben met een flashback (F).

Sceéne 1: Patrick krijgt nieuws
Afkomstig uit aflevering 1.
0:11 — 3:30. Dit is de eerste scéne van de serie Patrick Melrose, er wordt geanalyseerd vanaf het moment dat de openingscredits

zijn afgelopen. In deze scene wordt Patrick gebeld door de beste vriend van zijn vader, Nicholas Pratt. Deze brengt hem het nieuws
dat zijn vader is overleden.

Mise-en-scene Cinematografie Editing Geluid

# Tijd HT, Segmentatie Kleur/ Shot Camera- Kadering/diepte/
(b) F/H Licht/ beweging scherpte
of F Kleding/
Setting
1.1 0:11 - Zwart beeld - - - - - Telefoon rinkelt
1.2 0:18 HT Patrick wordt gebeld Erg lichte MS/ Volgt handelingen Rack focus; - Telefoon rinkelt door.
door Nicholas Pratt, setting. MCU/ | Patrick. Einde shot | Focus camera eerst Telefoongesprek tussen
wie een vriend is van Blauwe CuU inzoom van MCU sterk op telefoon, Patrick en Nicholas. Geen

zijn vader. Nicholas
brengt Patrick het
nieuws dat zijn
vader, David
Melrose, is
overleden. Patrick
maakt een wazige

outfit.

naar CU bij lachen
PM. Handheld.

totdat Patrick oppakt.
Dan verschuift de
focus naar hem en is
de rest uit focus.
Wanneer hij de spuit
van de grond raapt of
bebloede mouw

muziek tot Patrick begint
te lachen. Opgewekt
nummer: Wild World.




indruk, raapt een
gebruikte spuit van
de grond en lacht
wanneer het gesprek
eindigt.

goed doet verschuift
de focus naar deze
elementen.

Hierna volgen een aantal shots, waarbij het niet

gelijk duidelijk

is wat er gebeurd. Aan de hand

van het verloop van deze aflevering en de tweede af
stellen dat het hier gaat om flashbacks/hallucinaties. Deze worden afgewisseld met shots uit de huidige tijd (die volwassen Patrick volgen).

levering van de serie valt te

Wild World speelt door.
Geen diégetisch geluid.

1.3 2:38 F/H Jonge Patrick loopt Warme MS Statisch. Shallow focus; Contrast.
de trap op. kleuren. Camera focust op de
Rood shirt. trapleuning. Jongen
loopt trap op richting
camera.
14 2:42 F/H Een paar voeten Warme Cu Statisch. Shallow focus; Eenheid Kkleur.
vanaf de achterkant kleuren. Camera focust op
gezien (David Mosterdgel voeten. Rest is uit
Melrose). e focus.
schoenen.
Veel oranje
en
roodtinten.
15 2:46 HT Paar voeten van Blauw. CuU Statisch. Shallow focus; Herhaling object. Contrast
bovenaf gezien, Voeten uit focus, kleur.
onder de douche camera focust op
(Patrick). waterdruppels.
Beeld vertraagd.
1.6 2:49 HT Patrick rookt onder Blauw. MCU Statisch. Deep focus. Eenheid kleur met
de stromende Sterke voorgaande shot.
douche met zijn ogen lichtbron
dicht, sigaret valt uit achter
zijn mond. Patrick.
1.7 2:53 F/H Jonge Patrick loopt Warme MCU Camera volgt JP Shallow focus; Contrast in kleur met
richting een open kleuren. (achterkant benen). | Benen en voorgrond voorgaande shot.
deur Hout, rood. zijn in focus, de deur

waar jonge Patrick
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naartoe loopt is uit

focus.
1.8 2:56 HT Patrick leunt tegen Blauw. MCU Statisch. Deep focus Contrast in kleur met
de muur in de Sterke Lens lijkt beslagen. voorgaande shot.
douche. lichtbron
achter
Patrick.
1.9 2:58 F/H David balt zijn Bruintinten, CuU Statisch. Shallow focus; Contrast in kleur met
handen tot vuisten. gele Focus op lichaam voorgaande shot.
pyjama, David.
groen/
bruine
ochtendjas.
1.10 3:00 HT Patrick loopt over Blauwe LS Camera volgt Deep focus. Contrast in kleur met
straat. outfit Patrick voorgaande shot.
Patrick, (zijaanzicht).
maar ook
voorbijgang
ers.
1.11 3:04 F/H Jonge Patrick loopt Jonge MCU | Camera volgt jonge Shallow focus; Herhaling van
een kamer binnen. Patrick Patrick. Hij is in focus, handeling/personage
draagt (achterkant). omgeving niet. voorgaand shot. Contrast
rood, Jonge Patrick wordt kleur.
kamer is gefilmd van de
blauw. achterkant.
1.12 3:10 HT Patrick loopt over Blauwe MS Camera volgt Deep focus. Herhaling van
straat. outfit. Patrick. handeling/personage
(zijaanzicht). voorgaand shot. Contrast
kleur.
1.13 3:14 F/H Een deur bovenaan Mosterd- LS Camera zoomt in Shallow focus; Contrast kleur.
een trapje staat open | geel, met op de openstaande Deur in focus, rest
en de gordijnen van blauw en deur. lijkt uit focus, maar
een raam zijn groene kan komen door
gesloten. tinten. grote licht/donker
Sterke verschil.
lichtbron
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door de
deur.
1.14 3:17 F/H | David Melrose zit op | Bruintinten. LS Statisch. Deep focus. Eenheid Kkleur.
bed in zijn
slaapkamer, zijn deur
staat open.
1.15 3:21 HT Patrick’s vriendin Warm MLS/ Camera volgt Rack focus; Herhaling object (deur). Patrick spreekt en
Debbie doet haar huiselijk MS Debbie, maar Focus verschuift van Contrast kleur. diégetisch geluid
deur open om Patrick licht. schuift door naar Debbie naar Patrick aanwezig (deur).
binnen te laten, die Debbie Patrick. wanneer de deur Wild World speelt door,
haar vertelt dat zijn blauwe open gaat. maar wanneer Patrick
vader is overleden, jurk. praat gaat het volume van
waarop zij hem de muziek omlaag.
1.16 3:26 HT knuffelt. MS/ Statisch. Shallow focus; - Volume muziek weer
OoTS Patrick gezien van omhoog.
P) de achterkant.
Debbie is in focus.
Patrick niet, totdat
Debbie haar armen
om hem heen slaat.
1.17 3:28 HT MCU Statisch. Debbie gezien vanaf -
de achterkant.
Patrick in focus.
Shallow focus.
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Scene 2: Patrick bezoekt zijn overleden vader
Afkomstig uit aflevering 1.
12:33 — 17:29, de te analyseren scene begint vlak nadat Patrick in New York is aangekomen. Ondanks het voornemen te stoppen
met heroine en andere harddrugs, scoort Patrick voordat hij naar het mortuarium gaat nog enkele verdovende middelen. Eenmaal
bij het mortuarium aangekomen wordt hij door een medewerkster begeleidt naar de kamer waar het lichaam van zijn vader ligt. Dit
gaat niet helemaal als het zoals zou moeten gaan.

Mise-en-scene Cinematografie Editing Geluid
# Tijd HT Segmentatie Kleur/ Shot Camera- Kadering/diepte/
(b) of Licht/ beweging scherpte
F/H Kleding/
Setting
2.1 12:33 HT De lift opent en de In de lift MLS Statisch. Deep focus. - Lift pingt. Medewerkster
medewerkster van overheerst spreekt.
het mortuarium wijst geel.
2.2 12:37 HT Patrick naar het Geel en MS Statisch. Shallow focus; - -
einde van de gang. bruintinten Lift in focus, gang uit
Patrick loopt de lift uit in lift, de focus.
en de medewerkster | gang is wit,
verdwijnt met de lift. blauw en
heel licht.
2.3 12:41 HT Warme MCU Camera volgt Shallow focus; - -
kleuren in Patrick wanneer hij Patrick in focus,
lift. Koele begint te lopen. liftdeuren uit focus.
kleuren
liftdeuren.
2.4 12:54 HT Patrick loopt door Geel blauw LS/ Camera beweegt Deep focus. Deur. Onheilspellende muziek
een lange gang naar bruin. POV naar voren, als het begint (ND).
de aangewezen Donker- ware de gang in.
deur. Tijdens het bruine deur
lopen naar de deur aan het
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hoort Patrick de stem | einde van
van zijn vader en de gang
2.5 12:56 HT “verandert” hij (na Geel, MS Camera volgt Shallow focus; - Muziek speelt door.
een draai van de blauw, Patrick. Focus op Patrick.
camera) in zijn 8- bruin.
2.6 13:00 HT/ jarige zelf. Geel, MCU/ De camera volgt Shallow focus; Angst voor deur. Muziek speelt door. De
F/H blauw, OTS Patrick, haalt hem Focus op Patricks. stem van David is te
bruin. over zijn schouder horen: “Patrick, come
in en maakt dan here! Right now!” Jonge
een draai van 180 Patrick noemt de planeten
graden naar een op.
MCU van een jonge
Patrick.
2.7 13:15 HT Donker- LS/ Camera beweegt Shallow focus; - Muziek speelt door.
bruin, POV richting deur. Focus op deur.
blauwe
vioer.

2.8 13:17 HT Felle witte MCU Handheld, maar Shallow focus; -

lichtbron op weinig beweging. Focus op Patrick.
hoofd
Patrick.

2.9 13:31 HT | Patrick opent de deur Wit licht, MCU/ Statisch. Shallow focus; -
en komt terecht op donkere OTS Focus op Patrick en

een feestje. deur. deur.

2.10 | 13:33 HT Realiserend dat hij Bruine MLS | Camera zoomt heel Deep focus. - Muziek (ND) verandert op
naar het verkeerde kleuren. langzaam iets uit. slag in feestmuziek (D).
lichaam is gestuurd Geel licht.

211 | 13:37 HT | maakt hem woest en Bruine MS Camera volgt Shallow focus; - Feestmuziek en geluid
doet hem al vioekend kleuren. Patrick door de Focus op Patrick. van feestgangers.
wegstormen van het | Geel licht. menigte naar de

feestgedruis. kist.

2.12 | 13:43 HT Bruine MS Camera volgt Shallow Focus; -

kleuren. Patrick van vooraf. Focus op Patrick.
Geel licht.
Feestelijke

kleding.
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2.13 | 13:45 HT Bruin en MLS/ | Camera draait naar Focus op lichaam.
blauwe POV hel lichaam in de Shallow focus.
kleuren. kist toe.
2.14 | 13:47 HT Bruin, geel MLS Statisch. Deep focus.
licht,
feestelijke
kleding.
2.15 | 13:49 HT Bruin, geel MS Statisch. Shallow focus;
licht, Patrick in focus.
feestelijke
kleding.
Felle
lichtbron op
gezicht
Patrick.
2.16 | 1352 HT Bruin, geel MS Camera gaat van Rack focus;
licht, vrouw naar Patrick, Focus switcht van
feestelijke die hem daarna van | vrouw naar Patrick.
kleding. voren volgt
wanneer hij het
feestje verlaat.
217 | 13:56 HT Patrick stormt de Wit. LS Statisch. Deep focus. Geen muziek. Patrick
2.18 | 1357 HT receptie binnen en Wit. MS Handheld. Camera Rack focus; schreeuwt tegen de
schreeuwt tegen de Marmer. volgt Patrick. Focus van Patrick medewerkster.
receptioniste die hem | Geel licht. naar receptioniste.
naar het verkeerde
2.19 | 14:.01 HT lichaam leidde, Idem. MCU Statisch. Shallow focus;
Focus op Patrick.
2.20 | 14:05 HT Idem. LS Statisch. Deep focus.
2.21 | 14:10 HT Idem. MCU Handheld, maar Shallow focus;
weinig beweging. Focus op Patrick.
2.22 | 14:15 HT | Patrick loopt met een Blauw en LS Statisch. Deep focus. Geen muziek. Dialoog.
andere medewerker bruin.
2.23 | 14:18 HT door de gang, biedt Blauw en MS Camera volgt Shallow focus;
zijn excuses aan en bruin. Patrick en
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spreekt zichzelf

medewerker van

Focus op deze twee

moed in voordat hij achter tot zij personages.
de deur naar de stilstaan.
224 | 14:28 HT kamer waar het Blauw en MS Statisch. Idem. -
lichaam van zijn bruin.
225 | 14:42 HT vader zich bevindt Bruin. MS Statisch. Shallow focus; -
opent. Focus op Patrick.
2.26 | 14:50 HT Bruin. MCU Patrick loopt Shallow focus; - Geen muziek.
Sterke richting de camera. Focus op Patrick..
lichtbron op
gezicht
Patrick.
2.27 | 14:54 HT Veel licht, Cu Camera gaat van Shallow focus; - Geen muziek. Patrick
maar deurkruk naar Focus op Patrick. praat tegen zichzelf.
Patrick’s Patrick’s gezicht. Geluid van openen deur.
gezicht valt
erbuiten.
2.28 | 15:04 F/H David Melrose zit op Warme MS Statisch. Shallow focus; - Geluid van het openen
bed en kijkt boos. kleuren. Focus op David. van de deur loopt door in
dit fragment.
2.29 | 15:06 F/H Jonge Patrick staat Warme LS Statisch. Shallow focus; Herhaling shot 2.6 > Jonge Patrick ademt
in de deuropening kleuren. Focus op jonge jonge Patrick op de plek zZwaar.
van de kamer van Patrick, David waar huidige Patrick
zijn vader (die naar Melrose duidelijk uit | wordt verwacht + beelden
hem Kkijkt). focus. uit aflevering 2.
2.30 | 15:08 HT Patrick gaat de Wit licht. MS Statisch. Shallow focus; - Patrick ademt diep in.
kamer binnen en Focus op Patrick..
231 | 1512 HT praat tegen het Felle witte LS Statisch. Deep focus. - Patrick praat tegen het
lichaam van zijn lichtbron op lichaam van David.
vader. Hij wordt heel het witte Treurige muziek speelt
emotioneel en kijkt lakken. (ND)
2.32 | 15:25 HT op. Donkere MS Statisch. Shallow focus; -
ruimte, wit Focus op David.
licht op kist
en David.
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2.33 | 15:28 HT Donkere MLS Statisch. Deep focus. -
ruimte, licht Kikkerperspectief.
op Patrick’s
gezicht.
2.34 | 1550 HT Wit. Licht Cu Statisch. Shallow focus; -
op gezicht Focus op arm en
David en gezicht.
arm POV Patrick.
Patrick. Vogelperspectief.
2.35 | 16:02 HT Sterke Cu Statisch. Kikkerperspectief. -
lichtbron Focus op Patrick.
die helft
van
Patrick’s
gezicht
verlicht.
2.36 | 16:12 HT Wit. Licht Cu Statisch. Shallow focus; -
op gezicht Focus op arm en
David en gezicht.
arm POV Patrick.
Patrick. Vogelperspectief.
2.37 | 16:17 HT Sterke CuU Statisch. Shallow focus; focus Patrick kijkt omhoog.
lichtbron op Patrick.
die helft Kikkerperspectief.
van
Patrick’s
gezicht
verlicht.
2.38 | 16:50 HT Patrick zet een Wit. LS Statisch. POV Patrick. Gekko.
F/H | gekko op het plafond
2.39 | 16:52 HT waarna hij begint te Sterke Cu Statisch. Kikkerperspectief. -
huilen en kwaad lichtbron Focus op Patrick.
tegen de kist van zijn die helft
vader bonkt. van
Patrick’s
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gezicht

verlicht.
240 | 16:54 HT Sterke LS Statisch. Deep focus.
lichtbron op Vogelperspectief.
de kist.
241 | 16:58 HT Sterke CuU Statisch. Shallow focus;
lichtbron op Focus op Patrick.
de kist.

242 | 1711 HT Donker, LS Statisch. Deep focus.
ruimte
verlicht

door raam.

243 | 17:14 HT Gezicht CuU Statisch. Shallow focus;
Patrick Focus op Patrick.
wordt

verlicht.

244 | 17:20 HT Patrick verlaat de Kist wit LS Statisch. Deep focus.

kamer en gooit de verlicht.

deur hard dicht.
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Scene 3: Patrick wil zelfmoord plegen
Afkomstig uit aflevering 1.
47:51-55:22 deze scene begint nadat Patrick met Marianne uiteten is geweest, waar zij boos van wegstormt nadat Patrick haar

probeerde te kussen en haar drugs aanbood. Marianne is een vriendin van Patrick’s vriendin Debbie en Debbie heeft het etentje
zelfs geregeld voor Patrick, zodat hij zich niet alleen hoeft te voelen.

Mise-en-sceéne

Cinematografie

Editing

Geluid

# Tijd HT Segmentatie Kleur/ Shot Camera- Kadering/diepte/
(b) of Licht/ beweging scherpte
F/H Kleding/
Setting
3.1 47:51 HT Nadat Patrick Blauwe LS/MS | Volgt bewegingen Shallow focus; - Conversatie tussen
Marianne drugs jurk. van Marianne Patrick en Marianne. Patrick en Marianne.
aanbiedt in het Donker.
restaurant loopt ze Straat-
boos van hem weg. verlichting.
3.2 47:56 HT Patrick volgt haar op Gele taxi MS Camera volgt Deep Focus. - Marianne roept om een
straat en probeert valt op in Patrick en taxi.
Zijn excuses aan te donkere Marianne.
bieden en smeekt omgeving.
3.3 47:58 HT haar om de nacht bij Blauw. MLS Camera volgt Rack focus; - Conversatie tussen
hem te blijven, maar Marianne, terwijl Focus op Marianne, Patrick en Marianne.
Marianne gaat er Patrick stil blijft totdat Patrick haar
vandoor met een taxi staan op de weer inhaalt en ze
en laat Patrick achter achtergrond. beide weer in focus
met de resten van zijn.
34 | 48.09 | HT zijn vader. Blauw. MS/ Camera zoomt in Shallow focus; -
Gele taxi. OTS op Patrick en Focus op Patrick en
(M) Marianne. Marianne.
35 48:16 HT Blauw. MS/ Statisch, tot Shallow focus; -
OTS Marianne Patrick Focus op Marianne
(P)
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voorbij loopt
(camera volgt haar)

3.6 48:22 HT Gele taxi MS Handheld. Shallow focus; Marianne schreeuwt dat
overheerst, Marianne Patrick haar los moet
blauwe laten.
jurk.
3.7 48:24 HT Blauw/geel. MS Statisch. Shallow focus; Conversatie tussen
Focus op Patrick, Patrick en Marianne met
Marianne uit focus. omgevingsgeluid.
3.8 48:28 HT Blauw/geel. LS Korte pan tot Deep focus;
Marianne weg stapt
van Patrick en de
taxi in gaat.
3.9 48:30 HT Blauw. MS/ Statisch Shallow focus;
CuU(Mm) Focus op Patrick,
Marianne (CU) uit
focus.
3.10 | 48:38 HT Blauw/geel. MS Statisch. Shallow focus;
Focus op Marianne,
Patrick uit focus.
3.11 | 48:40 HT Blauw/geel. LS Statisch. Deep focus. Patrick praat met een ND
3.12 | 48:59 | HT/H Patrick loopt woest Donker. MS Camera volgt Shallow focus; stem (ook zijn eigen
door de stad terwijl Patrick Focus op Patrick. stem).
3.13 | 49:02 | HT/H | het lijkt alsof hij door Donker/ LS Idem. Idem. ND stem van Patrick &
een helikopter wordt Geel. overheersend geluid
achtervolgd. Afval helikopter
3.14 | 49:07 | HT/H | waait tegen hem aan | Zoeklicht LS Statisch. Deep focus. ND stem van Patrick &
en een heel fel licht | op Patrick. helikopter
3.15 | 49:09 | HT/H | (van de helikopter?) Zoeklicht “CU” Handheld. - ND stem van Patrick &
schijnt vol op hem, schijnt in helikopter
wat hem heel boos Patrick’s
maakt. ogen
3.16 | 49:11 | HTH Zoeklicht MS Handheld. Deep focus. ND stem van Patrick &
op Patrick. helikopter
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3.17 | 49:12 | HTH Idem. LS Statisch. Deep focus. - Patrick schreeuwt “just
fuck off!” & helikopter
3.18 | 49:14 HT Patrick komt zijn Groen. MLS Handheld/pan volgt Idem. - Muziek (ND) en geluiden
hotelkamer binnen Patrick door de die Patrick maakt terwijl
en probeert het kistje hotelkamer hij het kistje probeert te
3.19 | 49:21 HT met het as van zijn Groen/ MS Handheld: de Idem. - slopen.
vader te slopen door Blauw. camera volgt
3.20 | 49:25 HT het door de kamer te Idem. MS Patrick. Shallow focus; -
gooien en met Focus op Patrick.
3.21 | 49:27 HT voorwerpen erop te Idem. MLS Deep focus; -
slaan.
3.22 | 49:35 HT Idem. MLS Shallow focus -
3.23 | 49:39 HT Idem/ MLS Shallow focus -
3.24 | 49:42 HT Blauw. MLS Deep focus - Patrick (ND) zegt tegen
3.25 | 49:50 HT Idem. XLS Statisch Deep focus - zZijn vader dat hij hem
3.26 | 49:52 HT Groen. MLS Handheld, de Shallow focus - door het toilet zal spoelen,
camera volgt terwijl Patrick (D)
Patrick. roept/kreunt/schreeuwt.
3.27 | 49:553 | HT Groen/ MS Idem. Deep focus - Dezelfde muziek speelt
Blauw. door.
3.28 | 49:54 HT Nadat Patrick het Blauw. LS Statisch. Deep focus -
3.29 | 49:58 HT | Kistje tegen het raam Groen/ MCU Handheld, de Shallow focus - Patrick bonkt op het raam
heeft gegooid Blauw. camera volgt (muziek speelt door)..
probeert hij het raam Patrick.
3.30 | 50:02 HT te openen, wat niet Blauw. MLS Statisch. Deep focus - Patrick schreeuwt en
lukt. bonkt op het raam, maar
doordat de camera zich
aan de andere kant van
het raam bevindt, klinkt dit
gedempt. De muziek stopt
3.31 | 50:08 HT Idem. MCU Handheld. Deep Focus Jonge Patrick is in Patrick: “What’s the point
eenzelfde soort houding | of a fucking window if you
te zien als volwassen can’t get jump out of it?”
3.32 | 50:21 HT Idem. LS Statisch. Deep focus Patrick in shot 3.31 en
3.33 | 50:24 | F/H Groen. LS Statisch. Deep Focus 3.32en 3.34
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3.34 | 50:28 HT Blauw. XLS Statisch. Deep Focus. Volwassen Patrick: “/
want to die. | want to die.”
3.35 | 50:31 HT Dan besluit hij het Blauw maar | XCU Statisch, gefilmd Shallow Focus - -
met drugs te doen en | opvallend vanonder een
begint er een geel folie glazen tafel.
hallucinatie met (drugs).
3.36 | 50:34 HT stemmen (vader) en Blauw. MS Camera verplaatst Shallow Focus. - Patrick ND
beelden uit het van handen/drugs
verleden. naar gezicht.
3.37 | 50:35 | HT/ | Patrick kruipt onder Idem. MS Handheld. Shallow - Patrick praat tegen
F/H het bed en zichzelf wanneer hij de
aanschouwt vanaf drugs klaar maakt, maar
daar een scéne, schrikt als hij zijn vaders
waarin zijn vader en stem tegen hoort praten
Zijn achtjarige ik een (ND).
3.38 | 50:40 | HT/ hotelkamer binnen Donker. CcuU Camera volgt Deep - David’s stem (ND) >
F/H komen. Patrick (ht) Patrick. Patrick (ND) = Patrick.
ligt angstig onder het Conversatie met zichzelf?
3.39 | 50:52 | HT/ bed, alsof hij zich | Kist metas, | MS? | Statisch, POV van | Benen van David die HT en F/H lopen door David Melrose praat
F/H verstopt. David groen/rood/ Patrick. de kamer binnen elkaar, extra duidelijk door tegen jonge Patrick.
vraagt achtjarige geel. komt out of focus, kist en David soort van
Patrick om bij hem focus scherp op kist gelijk te tonen.
op bed te komen met zijn as.
3.40 | 50:57 | HT/ zitten. - MS Statisch. Deep -
F/H
3.41 | 50:59 HT/ Warme LS Statisch. POV David en jonge HT en F/H lopen door
F/H kleuren. Patrick (vanonder Patrick uit focus. elkaar.
bed). Alleen deken van
bed is scherp.
3.42 | 51:07 F/H Geel/groen/ LS Statisch. Deep. Geen POV van Patrick
oranje. meer, het lijkt alsof de
Warm. JP overgang van HT naar
in het F/H compleet is.
blauw.
3.43 | 51:12 F/H Warm. MS Statisch. Shallow
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3.44 | 51:15 | FH
3.45 | 51:17 | HT/

F/H
3.46 | 51:19 | FH
3.47 | 5123 | FH
3.48 | 5127 | HT
3.49 | 51:30 | HT/

F/H
350 | 51:35 | F/H
351 | 51:39 | F/H
352 | 51:48 | FH
353 | 51:55 | F/H
354 | 52:01 | FH
3.55 | 52:05 | HT/

F/H

Warme MS Statisch. Deep
kleuren,
opvallend
blauw shirt.
Warme CuU POV Patrick (onder David en jonge Terug naar POV.
kleuren. (voete bed). Patrick uit focus.
n) Alleen deken van
bed is scherp.
Idem. MLS Statisch. Deep Volledig F/H.
Warme CuU Idem. Shallow Van CU Jonge Patrick Jonge Patrick praat.
kleuren en JP) naar CU volwassen
blauw shirt Patrick.
- CuU Idem. Deep focus, maar Volwassen Patrick huilt,
(HTP) gordijnfranjes van terwijl David weer begint
bed uit focus. te praten.
Donker, CuU Statisch. POV Voeten David in Vergelijkbaar met shot 1.4 David praat tegen JP.
duidelijk (voet). Patrick. focus, JP uit focus.
licht waarin
Jonge
Patrick
staat.
Donker en MS Statisch. Shallow -
warm.
“Warm, CuU Idem. Shallow -
blauw shirt.
Warm. CuU Idem. Shallow -
Warm, MS Idem. Deep (deur nu wel in - JP doet de deur dicht, het
blauw shirt focus), JP gaat deze geluid van de deur die
dicht doen. dichtvalt is luid.
Donker. MS Statisch, camera Shallow (deur in -
“komt voor een focus, JP en David
dichte deur te uit focus).
staan.”
- CuU Statisch. Deep (muv franjes) Fragment eindigt met Patrick huilt..

Patrick onder het bed.

58




3.56 | 52:08 HT Patrick spuit drugs Groen/ MS Idem. Deep Patrick ND
zijn lichaam in, in Blauw.
3.57 | 52:11 HT een poging een Warm. CuU Idem. Shallow (heroine) -
3.58 | 52:13 | HT | einde te maken aan Blauw. Cu Camera beweegt | Focus verschuift met -
zijn leven. Wanneer van heroine naar camera mee.
hij op de grond ligt Patrick’s gezicht.
3.59 | 52:15 HT na het innemen van Warm. CuU Heroine en spuit Shallow. Focus op -
de drugs begint er handen en heroine.
3.60 | 52:16 | HT een flashback/ Blauw/ MS Statisch. Deep -
hallucinatie, nadat Groen.
3.61 | 52:17 | HT jonge Patrick Blauw/ Cu Idem. Deep -
“‘mommy?” zegt Goud.
362 | 52119 | HT (hoorbaar in HT). Idem. cu Camera beweegt Rack focus;. -
van Patrick’s Verschuiving van
gezicht naar focus met camera.
enkel/spuit
3.63 | 52:24 HT Idem CuU Handheld. Deep -
3.64 | 52:27 HT Blauw/ MS Camera van enkel Shallow -
Groen. naar Patrick’s
gezicht
3.65 | 52:32 HT Blauw/ MLS Hitchcock effect. Deep Luide hartkloppingen.
Groen
3.66 | 52:37 HT Idem. MLS Vogelperspectief. Deep Luide hartkloppingen en
gekreun en gehijg van
Patrick.
3.67 | 52:52 HT Blauw CuU Handheld rondom Shallow “Mommy?” Jonge Patrick.
gezicht Patrick.
3.68 | 53:03 F/H Patrick en zijn Blauw Statisch Shallow
3.69 | 53:.07 F/H moeder praten en Koele MS Statisch Shallow
knuffelen. kleuren
3.70 | 53:16 F/H Koele MS Statisch Shallow
kleuren
3.71 | 53:20 F/H Koele MS Statisch Shallow Patrick (HT) “I do want to
kleuren go. Very much”
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3.72 | 53:28 F/H Koele MLS Statisch Shallow
kleuren
3.73 | 53:33 F/H Koele Statisch Shallow Zelfde shot als 3.68 maar
kleuren nu sluit er een open deur.
3.74 | 53:40 HT | Patrick wordt wakker, Blauw CuU Zeer lichte inzoom Shallow Druppelen van de kraan
liggend in bad. Hij op kraan en gekreun van Patrick
3.75 | 53:46 HT sloft door de Blauw Cu Bloed op rand van Focus op bloed, uit wanneer hij wakker wordt.
hotelkamer om het bad. focus een paar
erachter te komen benen die uit bad
dat het raam dat hij steken.
3.76 | 53:50 HT eerder probeerde Blauw MS Statisch Deep
3.77 | 53554 | HT open te krijgen nu Blauw LS Statisch Deep
3.78 | 54:06 | HT ook daadwerkelijk Blauw. cu Statisch Deep
open staat, Patrick Grote
doet het dicht. lichtbron
door raam.
3.79 | 54:18 HT Blauw CuU Statisch Shallow. Focus
(bloem overduidelijk op
en) bloemen, Patrick op
de achtergrond
geheel wazig.
3.80 | 54:24 HT Donker LS Pan, camera volgt Deep Wind en verkeer is te
Patrick door de horen doordat het raam
hotelkamer. openstaat.
3.81 | 54:47 HT Licht. MS Statisch, Patrick Deep
Blauw. loopt in beeld als hij
door het raam naar
buiten kijkt.
3.82 | 54:53 HT Koele LS Statisch Deep
kleuren
3.83 | 54:56 HT Licht. MS Statisch Deep
Blauw.
3.84 | 54:59 HT Koele XLS Statisch Deep
kleuren.
Licht,
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3.85

55:02-
55:22

HT

Blauw.
Licht.

MS

Statisch

Deep

Patrick ND: The Sun
shone, having no
Alternative, on the nothing
new.

Sceéne 4: Patrick maakt zich klaar om naar een feest te gaan
Afkomstig uit aflevering 3.
19:10-22:20. Deze scéne begint nadat Patrick heeft toegestemd om met zijn vriend Johnny naar een deftig feest te gaan waarvoor
ze zijn uitgenodigd. Beide zijn afgekickt van de drugs en drank, maar hebben het hier nog wel moeilijk mee. Patrick is alleen en

drinkt thee in zijn hotelkamer.

Mise-en-scéne

Cinematografie

Editing

Geluid

# Tijd HT Segmentatie Kleur/ Shot Camera- Kadering/diepte/
(b) of F Licht/ beweging scherpte
Kleding/
Setting
4.1 19:08 HT Patrick drinkt thee Koel. LS Statisch Deep focus. Water stroomt.
4.2 19:13 HT met suiker en kijkt CuU Statisch Shallow, focus op suikerpot TV op de achtergrond en
nog wat tv, maar zet en hand met lepeltje. Patrick leest een
4.3 19:19 HT dit snel weer uit als Donker, MS Statisch Shallow focus. aanbieding in een folder
hij denkt dat de maar met hardop.
weerman raar naar felle
hem kijkt. lichtbron op
gezicht
Patrick.
4.4 19:23 HT Donker CuU Statisch Zelfde als shot 4.3
4.5 19:26 HT Donker LS Statisch Deep focus
4.6 19:32 HT Vrij donker MS Handheld Shallow focus
met sterke
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lichtbron

achter P
4.7 19:37 HT Vrij donker CuU Statisch Deep focus
4.8 19:40 HT Donker met LS Statisch Deep focus Patrick zet het geluid van
sterke de TV harder.
lichtbron
4.9 19:46 HT Vrij donker MS Statisch Deep focus Mensen op tv >
410 | 19:47 HT Vrij donker MS Statisch Shallow focus Weerman, stopt met
met sterke praten als hij “staart” naar
lichtbron Patrick.
411 | 19:50 HT Vrij donker MS Statisch Deep focus
412 | 19:58 HT Vrij donker MS Statisch Shallow focus
met sterke
lichtbron
413 | 20:00 HT MS Statisch
414 | 20:04 HT Vrij donker MS Statisch Shallow focus
met sterke
lichtbron
4.15 | 20:06 HT Vrij donker MS Statisch Shallow focus Patrick zet zuchtend de
met sterke TV uit.
lichtbron
4.16 | 20:08 HT Patrick zit onrustig idem LS Statisch Deep focus
4.17 | 20:11 HT op bed en kijkt naar Idem MS Statisch Shallow focus
4.18 | 20:18 HT | zijn trillende handen, idem MLS Statisch Deep focus
419 | 20:21 | HT wanneer hij even idem MLS Statisch Deep focus
420 | 20:23 | HT | gaatliggen ziet hij op Idem MS Statisch Deep focus
421 | 20226 | HT het plafond een Idem LS/ Statisch Deep focus Gekko > vergelijkbaar
gekko. De stem van POV met shot 2.38. herhaling
zijn vader klinkt en er (P) van object met daarop
begint een flashback. reactie van Patrick.
4.22 | 20:30 HT/ Idem MS Statisch Deep focus Stem David Melrose klinkt
F (ND). Herhaling van wat

hij zegt in de shots 3.49-
3.52.
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4.23 | 20:39 F
4.24 | 20:44 F
4.25 | 20:48 HT/
F
426 | 20:54 F
4.27 | 20:59 F
428 | 21:08 F
429 | 21:15 F
4.30 | 21:20 F
431 | 21:25 F
432 | 21:29 F
433 | 21:33 F
434 | 21:43 F
435 | 21:47 F

De flashback gaat
over hoe Patrick en
zijn vader een
hotelkamer binnen
komen (zelfde als in
scene 3). De scéne
gaat nu nog verder
en laat zien hoe
Patrick eerst naar de
badkamer gaat en
naar zichzelf staart in
de spiegels. Zijn
vader roept hem.

Warm MS Statisch Shallow focus Deze flashback is bijna David Melrose praat door
hetzelfde als de flashback tegen JP, zij hebben
die start met shot 3.49, dezelfde conversatie als
alleen zijn een aantal in scéne 3.
shots (zoals deze) vanuit
een andere camerapositie
gefilmd.
Warm, JP LS Statisch Shallow focus, David en JP Idem
in het licht uit focus.
Blauw MS Trage Deep focus Stemmen JP en DM
inzoom op klinken door.
HP
Warm CuU Statisch Shallow focus Idem Conversatie tussen JP en
Opvallend MS Statisch Shallow focus Idem DM gaat door. Op de
blauw shirt achtergrond klinkt trieste
JP muziek.
Donker MS Statisch Shallow focus Idem
Opvallend MS Statisch Shallow focus Idem
blauw shirt
Donker MS Statisch Shallow focus, JP scherp, Idem
DM uit focus op
achtergrond als JP de deur
Sluit.
Blauw shirt MS Statisch Vogelperspectief Hier gaat de flashback
JP door, waar deze in scéne
2 eindigde.
Donker MLS Statisch
Donker MS/ Statisch JP op achtergrond uit
OTS focus, DM in focus.
(DM)
LS(JP)
Donker MLS Statisch Deep focus
Donker MS Trage Shallow focus Muziek klinkt luider
maar felle inzoom op
DM
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lichtbron op

DM
4.36 | 21:52 F Blauw/ MS Handheld Shallow focus
Groen
4.37 | 21:56 F Idem MS Handheld Shallow focus Stem van DM is te horen
terwijl JP in de badkamer
staat.
4.38 | 22:00 F Idem CuU Handheld Shallow focus “Patrick where are you?”
439 | 22:05 F Idem CuU Statisch Shallow focus op handen DM schreeuwt “Patrick!”
(hande van JP die de wastafel
n JP) vastgrijpen wanneer zijn
vader zijn naam schreeuwt.
4.40 | 22:06 HT/ Patrick (huidige) Blauw Cu Statisch Stem DM klinkt door in dit
F schrikt wakker nadat (HP) shot.
441 | 22:07 HT | zijn vaders stem hard Blauw MLS Statisch
4.42 | 22:08 HT klonk, waarop hij uit Koele MLS Statisch
bed springt en kleuren
4.43 | 22:10 | HT | Johnny belt om hem Blauw CU Statisch
444 | 22:11 HT te vragen of ze zsm Blauw MS Statisch
4.45 | 22:20 HT weg kunnen. Blauw Cu Statisch
4.46 HT Koele MLS Statisch
kleuren
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Scene 5: Patrick breekt een glas
Afkomstig uit aflevering 3.

43:57-44:49. Deze scene of beter gezegd fragment, begint nadat Patrick met zijn oude scharrel Julia seks heeft in een kinderkamer
in het huis waar het feest zich bevindt. Julia vertelt hem tijdens de seks dat ze een affaire heeft met zijn beste vriend Johnny,
waarop Patrick stopt en Julia boos wordt op hem. Het te analyseren fragment begint wanneer Julia de kamer heeft verlaten en
Patrick alleen achter laat.

Mise-en-scene Cinematografie Editing Geluid
# Tijd HT Segmentatie Kleur/ Shot Camera- Kadering/diepte/
(b) of F Licht/ beweging scherpte
Kleding/
Setting
51 43:57 HT Patrick maakt zich Gekleurd MS Camera volgt Deep Focus
klaar om de kamer lichtin de Patrick.
ook te verlaten, maar kamer
5.2 44:13 HT raapt eerst nog een Idem MS Statisch Focus op kapot glas op de
glas op van de grond dat Patrick opraapt.
5.3 | 44:17 HT grond, hij kijk naar Idem CuU Statisch Shallow
54 | 44:20 | HT het kapotte glas in Idem cu/ Statisch Focus op glas en trillende
zijn trillende handen. POV handen
55 44:24 HT Idem MCU Statisch Shallow focus Zucht
5.6 44:27 F Een flashback Koele MCU Statisch Focus op glas en trillende Herhaling van object met Zucht
begint, jonge Patrick kleuren, handen shot 5.3 = Volwassen
staart ook naar een rood shirt Patrick en JP (ogen
gebroken glas in zijn JP dicht/open).
5.7 44:30 F handen. Hierop Bruin/ Ccu/ Statisch Idem Herhaling van object met JP praat
volgen er een aantal Blauw POV shot 5.4 - kapot glas en
beelden en geluiden trillende handen.
5.8 | 44:31 | HT/F (stemmen) uit het Gekleurd MCU Statisch Shallow focus Shot 5.3 en 5.6 JP praat, maar we zien
verleden. licht http met gesloten ogen in
HT staan.
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5.9 44:33 F Donker, MLS Statisch Deep focus JP praat met Ann
met licht op (aflevering 2).
JP
5.10 | 44:37 F Geel/blauw Camera Deep focus Bekend shot - 1.13 “What is it Patrick?”
donker zoomt in op (moeder Patrick ND).
deur What would you have said
to him? (Marianne ND).
5.11 | 44:41 F Warm en MLS Statisch Deep focus JP opent deur. Hard geluid
koude
kleuren
5.12 | 44:44 F Silhouet JP MS Statisch JP laat zich van de trap
vallen en zo ook uit het
kader..
5.13 | 44:45 HT Gekleurd MCU statisch Patrick loopt uit het kader.
licht
5.14 | 44:47 HT Patrick gooit het glas CuU
5.15 | 44:48 HT weg en verlaat de Gekleurd MLS Statisch
kinderkamer. licht

Na deze scene zoekt Patrick gelijk zijn vriend Johnny op met de vraag of hij even wil praten. Gedurende deze aflevering heeft
Patrick al een aantal keer gezegd dat hij dingen bij zich draagt die hij nooit met iemand zou delen, zelfs niet met zijn vriend Johnny.
Toch kiest hij ervoor om Johnny te vertellen wat zijn vader hem heeft aangedaan. Ik zal deze scene niet analyseren aan de hand
van een shotlist, maar zal in mijn analyse een aantal uitspraken koppelen aan bepaalde shots (die wel voorkomen in de shotlist).
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Scene 6; Patrick maakt een keuze
Afkomstig uit aflevering 5.

52:38-57:41
Mise-en-scene Cinematografie Editing Geluid
# Tijd HT Segmentatie Kleur/ Shot Camera- Kadering/diepte/
(b) of F Licht/ beweging scherpte
Kleding/
Setting
6.1 52:38 HT Patrick heeft zojuist MCU Inzoom op Deep focus Muziek begint en DM zegt
aan de telefoon te Patrick’s “Patrick?” ND
horen gekregen dat gezicht
6.2 52:47 F Nicholas Pratt is Bruin, Statisch Shallow focus op dode
overleden. Hij laat groen vliieg.
zich vallen op bed en
6.3 52:51 F er worden Bruin MLS Statisch Shallow Focus. DM op bed
verschillende shots uit focus.
getoond van hoe hij
6.4 | 52:56 F zichzelf op sloot in Blauw/ CcuU Handheld Focus op handen JP op JP ademt zwaar en
de badkamer (de Groen wastafel paniekerig.
shots zijn herkenbaar
6.5 | 52:59 F uit eerdere Wit/ Statisch Deep focus. Gekko centraal Gekko
afleveringen). Groen/ in kader, loopt aan het
Blauw einde van het shot uit het
kader.
6.6 53.03 HT Patrick gaat rechtop Licht LS Statisch Deep focus. Patrick is te Deuropening
zitten en staart naar zien door de deuropening.
6.7 53:08 HT het telefoonnummer Grijs MS Statisch Handheld, camera volgt de
van de serveerster, bewegingen van Patrick.
6.8 53:16 HT dan draait hij een Wit MS Statisch Naam en telefoonnummer
telefoonnummer en in focus (Helene).
6.9 53:18 HT spreekt met een Wit/ MS Statisch Patrick zegt hardop
vrouw. Aan het einde Oranje “Helene” waarna hij belt
van het gesprek met een vrouw (dit blijkt
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wordt het duidelijk
dat dit zijn vrouw is.

zijn eigen vrouw te zijn).
“I've decided I'm bored
with ghosts, | want to see
people instead.”

6.10 | 53:56 HT Wit MS Statisch Deep focus
6.11 | 54:02 HT Wit/Zwart MS Statisch Shallow focus Patrick hangt de telefoon
op en zucht diep.
6.12 | 54:11 HT Na het ophangen Wit/ MLS Statisch Deep focus Zittend
van de telefoon blijft Blauw
6.13 | 54:16 F Patrick op zijn bed Oranje/ CuU Statisch Shallow focus op Hard geluid van schoen
zitten, de laatste Bruin voeten/schoenen. Uit focus die op de grond wordt
flashback begint. In herkennen we de benen gegooid door DM
deze flashback wordt van JP
6.14 | 54:20 F een deel van de Oranje/ MS Statisch Deep focus JP buiten beeld zegt naar
scene herhaald, Bruin de badkamer te gaan.
6.15 | 54:26 F Jonge Patrick gaat Bruin LS Statisch JP loopt bijna uit beeld
6.16 | 54:33 F naar de badkamer Bruin/ MLS Statisch JP loopt uit beeld wanneer
nadat zijn vader hem Oranje hij de badkamer ingaat
6.17 | 54:38 F vraagt bij hem te Bruin, MCU Inzoom op
komen zitten. David sterke DM
roept hem een aantal schaduw
keer. Op het moment op DM
6.18 | 54:43 F dat Patrick naar Blauw/ MCU Handheld DM: “Patrick?”
buiten komt zegt hij Groen
6.19 | 5448 | F niet meer te doen Blauw/ | MCU | Handheld Spiegel
wat zijn vader hem Groen
6.20 | 54:53 F opdrqagt, omdat het Groen/ LS Handheld LS DM: “Patrick where are
foutis. “It's wrong. Blauw you? PATRICK!?"
6.21 | 54:59 F You're wrong. Oranje CuU Statisch Deurknop Deurknop wordt langzaam
Nobody should do opengedraaid door JP
6.22 | 55:04 F that to anybody , Oranje/ MCU Statisch
else.” Waarna David Bruin
6.23 | 55:07 F Instort. Van Blauw MLS Statisch Deep focus
naar warm
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6.24 | 55:11 F Warme MLS Statisch Deep focus DM: “Come sit here”
kleuren wijzend op het bed.
6.25 | 55:19 F Zie shot MLS Statisch Deep focus JP: “No”
6.23
6.26 | 55:23 F Warme MLS Inzoom op Deep focus DM” : | beg your pardon?”
kleuren DM JP: “No.”
6.27 | 55:30 F Zie hot 6.23 | MLS/ Inzoom op Deep focus JP: “l won’t do what you
MS JP say anymore.”
6.28 | 55:33 F Warme MLS/ Inzoom op Deep focus/ licht DM: “Patrick, you don’t
kleuren MS DM, camera | kikkerperspectief nadat DM talk like that to your dear
volgt DM op staat. old dad.”
6.29 | 55:40 F Zie shot MS Inzoom op JP: “It's wrong, you’re all
6.23 JP wrong. Nobody should do
that to anybody else.”
6.30 | 55:48 F Bruin/ MCU Trage Shallow focus David maakt een soort
Oranje inzoom op zucht.
DM
6.31 | 56:04 F Sterke MLS Statisch Schaduw op de muur
schaduw verdwijnt uit het kader.
DM, shot
6.23
6.32 | 56:13 F MCU | Camera volgt DM: “Yeah” en lijkt alsof
licht de hij begint te huilen.
bewegingen
van DM
6.33 | 56:32 F Bruin/ CuU Camera volgt | Focus op trillende handen
Oranje handen van en uiteindelijk knieén.
DM
6.34 | 56:35 F Shot 6.23 MCU Statisch Deep focus JP haalt weer rustiger
adem. Opluchting?
6.35 | 56:42 HT Patrick zit nog even Blauw/wit/ MLS Statisch Patrick zucht
op bed, in Oranje
6.36 | 56:47 HT | gedachten, dan loopt | Wit/Zwart MLS Statisch
6.37 | 56:56 HT MLS Statisch Deep focus Deuren Muziek begint (ND)
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6.38 | 57:10 HT hij zijn appartement Blauw/Wit LS Statisch Muziek (hoopvol). Geluid
uit. dichtslaande deur 2x
6.39 | 57141 HT Credits

Muziek klinkt door (Blur —
Tender):

Tender is the night

Lying by your side

Tender is the touch

Of someone that you

love too much

Tender is the day

The demons go away

Lord | need to find

Someone who can heal

my mind

Come on, come on,

come on

Get through it

Come on, come on,

come on

Love's the greatest thing

Come on, come on,

come on.
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