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Abstract

In deze Masterthesis is getracht om de verwantschap van de documentaire APoOLLO 11 met een
speelfilm op een systematische en theoretisch onderbouwde manier in kaart te brengen. Om dit te
doen, is de aandacht uitgegaan naar drie aspecten: de narratieve structuur van de film, het
melodramatische aspect, en de gelijkenis met heritage films in de wijze waarop er een nostalgisch
perspectief op de Verenigde Staten van de jaren 60 wordt aangereikt. In dit onderzoek is de
semantische/syntactische benadering van Altman toegepast op de film ApoLLo 11. Om de theorie van
Altman te kunnen operationaliseren is er ook gebruik gemaakt van concepten uit de
neoformalistische filmanalyse, zoals ontwikkeld door Bordwell en Thompson.

De concepten narratieve structuur, melodrama en heritage film zijn geanalyseerd aan de
hand van een sequentieanalyse en een shotlijst. Voor de genreanalyses van melodrama en heritage
film is een shotlijst opgesteld waarin, op basis van de theorie van Bordwell en Thompson, is gekeken
naar het geluid en de montage van ApoLLo 11.

Na het analyseren van de drie concepten in ApoLLO 11 kan geconcludeerd worden dat door
het inzetten van Altmans theorie in combinatie met de neoformalistische filmanalyse op zowel
semantisch als syntactisch niveau genreconventies terug te vinden zijn van het melodrama en de
heritage film. Aan het eind van de analyse is de suggestie gedaan om APoLLO 11 op te vatten als een
film waarin zowel een melodramatische modus en als een heritage film making modus zijn ingezet.
Deze modi kunnen in uiteenlopende filmgenres inzetbaar zijn, zowel in fictiefilms als in
documentaires.

Ondanks dat ApoLLo 11 diverse karakteristieken van een speelfilm vertoont, is het te simpel
om op grond daarvan de film eenvoudigweg tot een speelfilm te verklaren. Volgens de filmmakers
kan ApoLLO 11 opgevat worden als een ‘cinematic event’. Dit ‘cinematic event’ is in het specifieke
geval van ApoLLO 11 een mengvorm van documentaire en speelfilm waarbij het speelfilmaspect
bestaat uit een combinatie van narratieve structuur, een melodramatische modus én de heritage film

eveneens opgevat als modus.

Sleutelwoorden

Genre — Genre mixing — Genre als modus - Narratieve structuur - Melodrama — Heritage film — Rick
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Semantische/syntactische benadering — Neoformalistische filmanalyse — Sequentieanalyse en

shotlijst
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1. Inleiding

Director Todd Douglas Miller gained access to never before seen 70mm footage, cleaned up
to look as if it were shot yesterday. As we look into the faces of the crowds assembled at the
launch point, or witness Buzz Aldrin’s pensive expression as he is fitted for his space suit, you

have to remind yourself that these are real events. History in high resolution.?

APOLLO 11 is een eerbetoon aan de gelijknamige ruimtemissie die in juli 1969 de eerste man
op de maan zette.? Regisseur Todd Douglas Miller heeft een unieke manier gevonden om de eerste
maanlanding te portretteren. In samenwerking met NASA en de National Archives heeft Miller een
documentaire gecreéerd op basis van 11000 uur authentiek en nog nooit eerder vertoond audio- en
beeldmateriaal, opgenomen tijdens de ruimtemissie in 1969.3 Het resultaat is een documentaire die
bijna volledig is samengesteld uit dit historisch archiefmateriaal, zonder voice-over of achteraf
opgenomen interviews. De enige toevoegingen zijn volgens recensent Adrian Horton de muziek en
een aantal diagrammen.*

Er is over de documentaire AroLLO 11 niet alleen opgemerkt dat de film je doet vergeten dat
hij “ware gebeurtenissen” vertoont, maar ook dat de film aanvoelt als een speelfilm.> De kijker wordt
meegenomen in het heroische verhaal van drie Amerikaanse astronauten die voor het eerst in de
geschiedenis van de mensheid de maan betreden. Matt Zoller Seitz, filmrecensent, vergelijkt ApoLLO
11 met speelfilms als 2001: A SPACE ODESSEY (1968) en APOCALYPSE Now (1979).5 Het is opvallend dat
Zoller Seitz ApoLLo 11 vergelijkt met speelfilms terwijl het om een documentaire gaat

Vrijwel iedereen die films kijkt, is bekend met het idee van genre, ook wie daar verder geen
filmtheoretische kennis over heeft. Filmgenres zijn er in allerlei soorten en maten: actiefilms,

musicals, horrorfilms, komedies, et cetera. Het woord genre komt vanuit het Frans en betekent

1 James Luxford, “Apollo 11 Review: A Stunning Documentary of History,” Metro, 02-07-2019, geraadpleegd op
19-04-2020, https://metro.co.uk/2019/07/02/apollo-11-review-a-stunning-document-of-history-10077560/.

2 Apollo 11, geregisseerd door Todd Douglas Miller, Verenigde Staten: CNN Films, 2019.

3 Adrian Horton, “Apollo 11 Review-Eye-Opening Documentary is a Five-Star Triumph,” The Guardian, 25-02-
2019, geraadpleegd op 08-01-2020, https://www.theguardian.com/film/2019/feb/25/apollo-11-review-eye-
opening-documentary-is-a-five-star-triumph.

4 Horton, “Five-Star Triumph.”

5 -Alicia Wilkinson, “Apollo 11 is a Truly Stunning New Way to See the Moon Landing,” Vox, 08-03-2-19,
geraadpleegd op 27-01-2020, https://www.vox.com/culture/2019/3/8/18254827/apollo-11-review-interview.
-Luxford, “Stunning Documentary in History.”

- Alasdair Bayman, “Film Review: Apollo 11,” Cinevue, 26-06-2019, geraadpleegd op 01-06-2020, https://cine-
vue.com/2019/06/film-review-apollo-11.html.

6 Matt Zoller Seitz, “Apollo 11,” RogerEgbert.com, 01-03-2019, geraadpleegd op 18-05-2020,
https://www.rogerebert.com/reviews/apollo-11-2019.

4



‘soort’ of ‘type’.” Genres zorgen ervoor dat films gelabeld kunnen worden door critici, het publiek en
de filmindustrie zelf.®

Het definiéren van een genre is echter een lastige opgave. Genres kunnen in de loop der tijd
veranderen en elementen van verschillende genres kunnen in één en dezelfde film voorkomen.’
Bordwell en Thompson stellen in dit licht in hun boek Film Art: An introduction dat het lastig te

t.1° Binnen de filmwetenschap is veel

bepalen waarom een film tot een bepaalde groep behoor
onderzoek gedaan naar genre, onder anderen door Bordwell en Thompson, Rick Altman, Steve
Neale en Barry Keith Grant.!! Deze filmwetenschappers erkennen dat genretheorie een werkveld is
dat veel aandacht verdient vanwege de complexiteit.

ApPOLLO 11 geeft de indruk een speelfilm te zijn in plaats van een documentaire. Recensenten
Brian Lowry en Ellen Valcke schrijven beiden over de gebeurtenissen van ApoLLO 11 en de gevoelens
die daarbij worden opgeroepen. 1 Ze suggereren dat een gevoel van terugverlangen naar het
verleden wordt overgebracht tijdens het kijken naar de film, oftewel een nostalgisch gevoel.
Daarnaast beschrijft Lowry de beelden van de documentaire als een grootse weergave van het
verleden.®

Een filmgenre dat nadrukkelijk geassocieerd is met het oproepen van nostalgisch verlangen
naar specifieke historische periodes, is de heritage film. Filmwetenschapper Belen Vidal schrijft over
dit genre: “[...] it has become associated with a powerful undercurrent of nostalgia for the past
conveyed by historical dramas, romantic costume films and literary adaptions.”**

ApoLLO 11 heeft het genrelabel documentaire gekregen, maar tegelijkertijd heeft de film
kenmerken die sterke associaties oproepen met andere genres die onder het overkoepelende label

speelfilm vallen. Deze thesis heeft als doel om de verwantschap van ApoLLO 11 met een speelfilm op

een systematische en theoretisch geinformeerde manier in kaart te brengen. Daarbij wordt de

7 David Bordwell en Kristin Thompson, Film Art: An Introduction (New York: McGraw-Hill Education, 2010), 328.
8 Bordwell en Thompson, Film Art, 328.

? Ibidem.

0 |bidem.

11 _Bordwell en Thompson, Film Art.

- Rick Altman, Film/Genre (Londen: British Film Institute, 1999).

- Steve Neale, “Questions of Genre,” in Film Genre Reader IV, red. Barry Keith Grant (Austin: University of Texas
Press, 2012).

- Barry Keith Grant, Film Genre Reader IV (Austin: University of Texas Press, 2012).

12 _ Brian Lowry, “Apollo 11 Takes Nostalgic But Chilly Flight Back in Time,” CNN Entertainment, 20-06-2019,
geraadpleegd op 19-04-2020, https://edition.cnn.com/2019/03/01/entertainment/apollo-11-
review/index.html

- Ellen Valcke, “Apollo 11 Review: Nostalgie Voor Sommigen, Geschiedenis Voor ledereen,” Geekster, 01-07-
2019, geraadpleegd op 27-01-2020, https://www.geekster.be/films/apollo-11-review-nostalgie-geschiedenis/.
13| owry, “Nostalgic But Chilly Flight.”

14 Belen Vidal, Heritage Film: Nation, Genre, and Representation (New York: Columbia University Press, 2012),
1.



stelling onderbouwd dat ApoLLO 11 de narratieve structuur heeft van een klassieke Hollywood

speelfilm en genrekenmerken combineert van het melodrama en de heritage film.



2. Theorie

Om dit onderzoek uit te kunnen voeren wordt er eerst een theoretisch kader vastgesteld. In ApoLLO
11 zijn er elementen te vinden van meerdere genres, waaronder melodrama en de heritage film. In
het theoretisch kader zullen de begrippen ‘narratieve structuur’, ‘melodrama’, en ‘heritage film’
theoretisch worden toegelicht. Deze begrippen zullen in de analyse worden ingezet om het corpus te

kunnen analyseren.

2.1 Narratieve structuur
Er is opgemerkt door recensenten dat de documentaire APoOLLO 11 aanvoelt als een speelfilm. Volgens
Bordwell en Thompson is een belangrijk kenmerk van een speelfilm, met name de klassieke
Hollywoodspeelfilm, de specifieke narratieve structuur.’® Het narratief van een film kan ook het
verhaal genoemd worden; “a chain of events linked by cause and effect and occuring in time and
space.”*® Er zijn drie componenten van belang bij het creéren van een narratief, namelijk tijd, ruimte
en een oorzakelijk verband.'” Tijd en een oorzakelijk verband zijn het belangrijkst bij een narratief
aangezien een film als verwarrend kan worden ervaren wanneer gebeurtenissen willekeurig worden
vertoond.®

Bij een narratief kan er een onderscheid gemaakt worden tussen het plot en het verhaal van
een film.1® Het plot bestaat uit alle beelden en geluiden die expliciet en opeenvolgend vertoond
worden in een film. Enkel de gebeurtenissen die de kijker op het scherm te zien krijgt behoren tot het
plot.?® Het verhaal van een film bevat alle gebeurtenissen van een narratief, zowel expliciet vertoond
als de gebeurtenissen die de kijker niet te zien krijgt. De kijker kan aannames maken op basis van
impliciete informatie verkregen in een film en op die manier het gehele verhaal van een film
begrijpen.®

Bordwell beschrijft in zijn boek The Way Hollywood Tells It hoe een Hollywoodspeelfilm vaak
is opgebouwd volgens een four-part pattern.?? De vier parts of akten die Bordwell beschrijft zijn

setup, complicating action, development en climax.” Deze akten ontrollen zich door middel van een

15 Bordwell en Thompson, Film Art, 78.

16 |bidem.

7 Ibidem, 79.

18 |bidem.

9 Ibidem.

2% |bidem, 80.

2L |bidem.

22 David Bordwell, The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies (Berkeley: University of
California Press, 2006), 35.

23 Bordwell baseert zijn beweringen op het boek van Kristin Thompson; Storrytelling in the New Hollywood.
Bordwell, The Way Hollywood, 35-42.



klassiek mechanisme in een Hollywoodspeelfilm, namelijk dat één of meerdere protagonisten
problemen in de film moeten oplossen. Bordwell beargumenteert dat de structuur van
Hollywoodspeelfilms veelal is opgebouwd aan de hand van het verloop en het oplossen van de
problemen van de protagonist.

Naast de structuur van een film, is ook het begin belangrijk. Volgens Bordwell en Thompson
fungeert de opening als basis van het narratief en moet het de kijker meetrekken in het verhaal.?* In
de opening wordt namelijk het verhaal en de stijl geintroduceerd en daarmee moet de interesse
worden aangewakkerd bij de kijker. De opening is een onderdeel van de eerste akte van de
narratieve structuur van een Hollywoodspeelfilm, genaamd de setup.? De setup duurt ongeveer een
half uur en in dit half uur wordt de belangrijkste informatie van de film verschaft. De hoofdpersonen
en de wereld waarin zij leven worden uiteengezet in de setup.

Na de setup volgt een complicating action, oftewel, in dit deel van de film wordt de
protagonist geconfronteerd met een nieuw probleem of doel.?® Ook dit deel duurt ongeveer een half
uur in een film en toont de centrale problemen van de protagonist. De protagonist zal in dit deel van
de film van tactiek veranderen om zijn doel te bereiken en daarbij worden vaak ook nieuwe karakters
geintroduceerd.?”

In de derde akte van de four-part pattern van Bordwell, development, probeert de
protagonist de problemen op te lossen die de complicating action heeft aangedragen; “By now an
extensive set of premises, goals and obstacles has been introduced. This is where the protagonist’s
struggle towards his or her goals typically occurs, often involving many incidents that create action,
suspense, and delay.”? In dit onderdeel zal de protagonist opvallend weinig voortgang boeken met
het oplossen van zijn problemen, maar genoeg voortgang om door te zetten.

De climax is de laatste akte van een speelfilm narratief. Tijdens een climax ontstaat in de film
een crisis waardoor het niet zeker is of de protagonist de beoogde doelen gaat bereiken en daardoor
wordt de spanning opgebouwd.?® De climax in een film wordt vaak opgevolgd door een epiloog

waarin een stabiele situatie wordt getoond.°

24 Bordwell and Thompson, Film Art, 90.
25 Bordwell, The Way Hollywood, 35.

%6 |bidem, 36.

27 |bidem.

28 |bidem, 37-38.

29 |bidem, 38-39.

30 Ibidem.



2.2 Genretheorie

In de analyse zal worden gedemonstreerd dat ApoLLO 11 de narratieve structuur van een klassieke
Hollywoodspeelfilm heeft. Als dit eenmaal is vastgesteld, doet zich de vraag voor of de film in die
hoedanigheid ook nog onder een bepaald genre speelfilm te scharen valt. Om daar antwoord op te
kunnen geven is het noodzakelijk om dieper in te gaan op genretheorie.

De klassieke genretheorie komt volgens film- en literatuurwetenschapper Rick Altman voort
uit de tijd van Aristoteles en werd gebruikt om onderscheid te maken tussen verschillende teksten,
waaronder poézie.3! Aristoteles onderscheidde onder andere de genres komedie, tragedie en epos.*?
Tegenwoordig zijn meer genres te onderscheiden dan alleen de drie uit de tijd van Aristoteles. Naast
de overkoepelende genres zoals thrillers en horrorfilms, zijn er ook veel specifiekere genres ontstaan.
Enkele specifieke genres zijn de romantische komedies en psychologische thrillers.

Altman beargumenteert dat de term genre niet alleen gebruikt kan worden om een film te
beschrijven, maar dat het in feite een complexe benaming betreft met meerdere betekenissen. Hij
ziet genres als een blauwdruk, een structuur, een label en een contract. 3 Hieronder zullen drie
benamingen van Altman worden besproken, namelijk blauwdruk, structuur en contract. In dit
onderzoek zal niet ingegaan worden op het onderdeel label aangezien het niet relevant is voor de
analyse. De focus van deze thesis ligt namelijk op de inhoud van ApoLLO 11 en het onderdeel label
gaat vooral over distributie.3*

Genre als een blauwdruk omschrijft Altman als: “a formula that precedes, programmes and
patterns industry productions.”*® Het houdt in dat genre een formule is die bepaalt hoe en wanneer
een film wordt geproduceerd en ook wanneer hij wordt uitgebracht.

Genre als een structuur is het raamwerk waarop individuele films zijn gebaseerd.3® Hiermee
bedoelt Altman dat inhoudelijke elementen en thema’s worden herhaald om herkenning te creéren;
ook wel het cumulatieve effect genoemd.?” Een veelgebruikte gedachte is dan ook dat genrefilms
zoveel op elkaar lijken dat na het zien van één film je het gevoel hebt ze allemaal gezien te hebben.
Om de voorspelbaarheid en de herkenbaarheid te verduidelijken maken genrefilms vaak ook gebruik
van intertekstuele referenties.?® Intertekstuele referenties zijn verwijzingen in (media)teksten naar

andere (media)teksten. Een voorbeeld hiervan is dat Western films veelal de geschiedenis van de

31 Altman, Film/Genre, 1.
32 |bidem.

33 |bidem, 14.

34 |bidem.

35 |bidem.

36 |bidem.

37 |bidem, 25.

38 Ibidem.



‘cowboycultuur’ in de Verenigde Staten tonen, zoals die al heel lang en behalve in films ook in
bijvoorbeeld romans, tekeningen, schilderijen, liedjes et cetera tot uitdrukking is gebracht.

De laatste benaming is genre als een contract; “as the viewing position required by each
genre film of its audience.”? Volgens Altman kunnen kijkers hun kijkerspositie aanpassen als ze
weten welk genre de film is en daardoor met een gepaste houding de film bekijken.*

Een kernstuk van Rick Altman’s theorievorming over genres is zijn pleidooi voor een
semantische/syntactische benadering bij het bepalen van het genre van een film. Altman is van
mening dat deze benadering van belang is om de relatie te begrijpen tussen verschillende
genreaspecten van films en hun functie binnen een bredere culturele context.** De termen
semantisch en syntactisch zijn afkomstig uit de taalwetenschap. De semantische benadering komt
voort uit de semiotiek, oftewel de studie naar de werking van tekens, en de syntactische benadering
komt voort uit de syntaxis, oftewel de studie naar de structuur binnen een zin.*

Bij de semantische benadering wordt gekeken naar de meest voorkomende kenmerken in
een film, zoals locaties, personages en shots. Deze kenmerken worden semantische elementen

genoemd. Het zijn de aspecten van een film waardoor het genre herkenbaar wordt.*?

De syntaxis is in
feite de algehele structuur van een film, oftewel de narratieve structuur. In de narratieve structuur
worden de semantische elementen geordend en komt de inhoudelijke boodschap van een film naar
voren.* De syntactische patronen zijn moeilijker te herkennen dan de semantische elementen. Het
contrast tussen wildernis en maatschappij in een Western kan bijvoorbeeld een syntactisch patroon
zijn.*® Het onderzoek naar de narratieve structuur in de analyse, aan de hand van de four-part
pattern theorie van Bordwell, valt daarom in de aanpak van Altman onder het op de syntaxis gerichte
deel van een analyse. Door het analyseren van de narratieve structuur van ApoLLO 11 wordt niet
alleen vastgesteld of het overeenkomt met de narratieve structuur van een speelfilm, maar ook
welke overkoepelende inhoudelijke boodschap in de film naar voren komt, zoals naar voren komt in
de theorie van Altman.

Altman geeft aan dat critici vaak één van de bovengenoemde benaderingen gebruiken bij een

genre-analyse: semantisch 6f syntactisch. Om een volledig beeld te creéren tijdens een genre-analyse

moeten volgens Altman de semantische benadering en de syntactische benadering worden

39 Ibidem, 14.

40 |bidem.

41 Rick Altman, “A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre,” Cinema Journal 23, nr. 3 (1984): 6.
42 Altman, “A Semantic/Syntactic Approach,” 7 en 8.

43 Altman, Film/Genre, 207.

4 Ibidem.

% Ibidem, 89.
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gecombineerd.* De benaderingen zijn namelijk complementair aan elkaar.?’

Wat volgens filmwetenschapper Steve Neale ontbreekt in de benadering van Altman is de
esthetiek.*® Esthetiek, oftewel schoonheidsleer, is volgens Neale ondergeschikt aan de culturele of
ideologische inhoud van een film.* Neale stelt dat Altman esthetiek nauwelijks aan bod laat komen.
Wanneer esthetiek wel aan bod komt worden alleen de herhalende stereotypische conventies
benadrukt; “Insofar as they do discuss form, they tend to stress the repetitive, stereotypical aspects
of genres, setting aside the differences within and between them in order to provide themselves
with a stable corpus [...].”*° De onderliggende reden is dat stereotypische conventies ervoor zorgen
dat de populariteit van bepaalde genres in stand wordt gehouden vanwege de inhoudelijke
boodschappen die ze overbrengen en de cultuur of ideologie die ze ondersteunen.>® Neale geeft aan
dat herhaling belangrijk is bij genres, maar dat variatie eveneens cruciaal is.>> Genres bevatten
volgens Neale ‘dominante’ esthetische elementen, zoals bijvoorbeeld spanning bij het genre thriller.
Dominante elementen behoren niet exclusief tot één genre en kunnen in meerdere genres aanwezig
zijn.>® Neale beweert daarom dat zowel dominante elementen als variérende elementen van genres
meegenomen moeten worden in een analyse om een compleet beeld te kunnen creéren.>

In deze thesis zal de semantische/syntactische benadering een basis vormen om het genre
te onderzoeken van ApoLLo 11. De visie van Neale over esthetiek zal worden toegevoegd aan de

theorie van Altman om een volledig beeld te creéren.

2.3 Melodrama

Volgens Bordwell en Thompson zijn genreconventies belangrijk om een genre te kunnen bepalen.>
Genreconventies bestaan uit elementen die kenmerkend zijn voor een bepaald filmgenre. Bordwell
en Thompson scharen inhoudelijke thematische elementen ook onder genreconventies. ¢ In dit

onderzoek zal de term genreconventies van Bordwell en Thompson worden aangehouden wanneer

*® |bidem, 207.

47 Altman, “A Semantic/Syntactic Approach,” 10.

48 Neale, “Questions of Genre,” 197.

 |bidem.

50 Neale bekritiseert niet alleen Altman voor het onderschikt stellen van esthetiek in zijn theorie, maar ook
filmwetenschappers Colin MacCabe en Geoffrey Nowell-Smith. MacCabe en Nowell-Smith bediscussiéren
beide, net als Altman, dat de ideologie van een tekst of genre alleen bestudeert kan worden door een context-
specifiek onderzoek. Ze laten allen echter het belang weg van esthetiek volgens Neale. Ibidem.

51 |bidem.

>2 |bidem, 198.

53 |bidem.

>4 lbidem.

55 Bordwell and Thompson, Film Art, 330.

%6 lbidem.
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er wordt gesproken over typerende kenmerken van een genre. De term van Bordwell en Thompson
zal een aanvulling zijn op de theorie van Altman om de verschillende kenmerken van een genre beter
te omvatten.

Er zijn recensenten die hebben opgemerkt dat de film ApoLLO 11 aanvoelt als een
melodrama.®” Eén van de genreconventies van melodrama is volgens Bordwell en Thompson: “an
emotional twist [...]be underscored by a sudden burst of poignant music.”>® Volgens
filmwetenschapper Vivian Shen is muziek altijd al een belangrijk onderdeel geweest van melodrama.
In de achttiende eeuw, de tijd waarin melodrama is ontstaan, werd muziek gebruikt in het theater
om dialogen te ondersteunen en om de introductie van karakters te overdrijven.>® De term
melodrama is afgeleid van het Latijnse woord ‘melos’, wat muziek betekent.®’ Shen stelt dat de
genreconventies van melodrama’s in de achttiende eeuw niet veel veranderd zijn ten opzichte van de
hedendaagse melodrama’s.®* Shen noemt zes genreconventies op die typerend zijn voor
melodrama’s. Ten eerste bevat een melodrama vier vaste karaktertypes: de slechterik, de held, de
heldin en de komiek. Ten tweede zal in een melodrama het goede altijd beloond worden en het
kwade overwonnen. Ten derde, in een melodrama is er een probleem dat tijdelijk zeer serieus is. Ten
vierde, in een melodrama ontstaan door toedoen van de slechterik problemen en daarmee ook de
voortgang van het verhaal. Ten vijfde, een melodrama heeft de neiging om te overdrijven. Ten slotte
focust een melodrama op het opwekken van sympathie en emoties.®? Neale bevestigt deze laatste
genreconventie en voegt er zelfs aan toe dat het opwekken van sympathie en emoties een doel is

van de esthetiek van melodrama’s:

All elements of melodrama— its themes, technical principles, construction, and style— are

”

subordinate to one overriding aesthetic goal: the calling forth of “pure,” “vivid” emotions.
Plot, character, and dialogue, working in unison, serve to elicit from the spectator the

greatest possible intensity of feeling.

57 _wilkinson, “Apollo 11 is a Truly Stunning New Way.”

- Luxford, “Stunning Documentary in History.”

- Bayman, “Film Review: Apollo 11.”

58 Bordwell and Thompson, Film Art, 330.

59 Vivian Shen, The Origins Of Left-wing Cinema (New York: Routlegde, 2005), 105.

80 Shen, The Origins, 105.

61 |bidem, 105.

62 |bidem, 106.

63 Steve Neale, “Melodrama and The Woman’s Film,” in Genre and Hollywood, red. Steve Neale (Londen, New
York: Routledge, 2000), 187.
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De bovengenoemde aspecten van melodrama als theatergenre zouden volgens Shen ook toepasbaar
zijn op hedendaagse melodrama’s in filmvorm.®* Omstreden is echter of die er wel zijn.

Altman geeft volgens filmwetenschapper Linda Williams aan dat ‘melodramatische’
conventies geen ruimte krijgen binnen het narratief van de Hollywood speelfilm.%> Enkele conventies
die volgens Altman tot een melodrama behoren, zijn spektakel en de afhankelijkheid van het

toeval.%®

Altman stelt dat de genreconventies van een melodrama worden beperkt door de stijl van
de klassieke Hollywoodspeelfilm.®” De Hollywoodspeelfilm heeft volgens Altman een geordende stijl
waardoor alle gebeurtenissen van een verhaal binnen de dominante vertelvorm blijven. Een
melodrama is minder geordend en kan daardoor verschillende narratieve constructeis bevatten
zodat het kenmerkende overschot aan spektakel kan ontstaan.®® ‘Melodramatische’ conventies
worden daarom volgens Altman alleen toegepast in de Hollywoodspeelfilm als uitzonderingen of
gebeurtenissen binnen de dominante vertelvorm.®

Williams is van mening dat melodrama tegenwoordig geen specifiek filmgenre meer is, maar
een binnen allerlei genres inzetbare modus.”® De vorm van melodrama is in de laatste twee decennia
veranderd en omvat omstandigheden waarbij extra emoties worden opgewekt door muziek en
gebeurtenissen waarbij overdrijving aanwezig is.”* De melodramatische modus heeft volgens
Williams bovendien een unieke, moderne functie gekregen, namelijk het tonen wat moreel en
immoreel is in een tijdperk waarin morele zekerheden niet langer vanzelfsprekend zijn.”? Williams
stelt dat morele vraagstukken aan het licht komen door het gebruik van een melodramatische modus
en dat dit terug te vinden is in een breed scala aan films waarin de realiteit als overdrijving wordt
weergegeven.”® De melodramatische modus kan variéren van vorm en ook in slechts delen van een
film worden ingezet.”* Melodrama is daarom niet langer alleen een genreaanduiding die gebruikt

wordt voor een deel van de klassieke Hollywoodspeelfilmproductie (i.h.b. uit de jaren 1950, zoals

64 Shen, The Origins, 106.

85 Linda Williams, “Film Bodies: Gender, Genre, and Excess,” in Film Genre Reader IV, red. Barry Keith Grant
(Austin: University of Texas Press, 2012), 160.

8 Williams, “Film Bodies,“ 160.

%7 |bidem, 160.

58 |bidem.

5 Ibidem.

70 Linda Williams, “Melodrama,” Oxford Bibliographies, 28-10-2011, geraadpleegd op 10-04-2020,
https://www-oxfordbibliographies-com.proxy.library.uu.nl/view/document/obo0-9780199791286/obo-
9780199791286-0043.xml.

7! Linda Williams, “World and Time: serial Television Melodrama in America,” in Melodrama Unbound: Across
History, Media, and National Cultures, red. Linda Williams en Christine Gledhill (New York: Columbia University
Press, 2018), 172.

72 williams, “Melodrama.”

3 Williams, “Film Bodies, 161.

74 Williams, “World and Time,” 180.
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films van Douglas Sirk en Vincente Minelli), maar een omvattende term voor een weergave van
realistische gebeurtenissen met overdrijving en spektakel op een manier die binnen de
verhaalwereld heldere oplossingen biedt voor morele dilemma’s die in de ‘echte’ werkelijkheid niet

makkelijk en eenduidig oplosbaar zijn.

2.4 Heritage film

Zoals eerder beschreven in de inleiding roept ApoLLO 11 volgens filmcritici ook een gevoel van
verlangen naar het verleden op, oftewel een nostalgisch gevoel. De heritage film is een filmgenre dat
nadrukkelijk wordt geassocieerd met het oproepen van een nostalgisch terugverlangen naar
specifieke historische periodes.

De term heritage film werd in eerste instantie gekoppeld aan een reeks internationaal
succesvolle, Britse kostuumdrama’s uit de jaren ‘80. Deze kostuumdrama’s waren gebaseerd op
literaire klassiekers (b.v. A PASSAGE TO INDIA, 1984), of op het levensverhaal van bekende historische
figuren (b.v. GHANDI, 1982).7 Linkse recensenten en filmwetenschappers begonnen deze films
heritage films te noemen.”® De term heritage film kreeg daarbij een negatieve lading. De films
zouden een conservatieve blik op de Engelse geschiedenis stimuleren en deze conservatieve houding
paste bij de ideologie die de toenmalige prime minister Margret Thatcher probeerde na te streven.”’
De films toonden een geschiedenis van geprivilegieerde middle and upper classes waarin sociale
conflicten en de levensstijl van de arbeidersklasse waren weggelaten.”® De sociale status van de
bourgeoisie werd als universele norm beschouwd en daarmee werd vooral de grootsheid van het
Britse koninkrijk in de late negentiende eeuw en het begin van de twintigste eeuw vertoond.”® In
deze heritage films overheerste ook een gevoel van nostalgisch terugverlangen naar de visuele
pracht van het Engelse platteland en de bijbehorende cultuur.®

De karakteristieke esthetiek van heritage films en de manier van vertellen dragen bij aan het
voortbrengen van de hierboven geschetste ideologische lading. Heritage films zijn traag en nemen de
tijd om visueel spektakel te vertonen, zoals landschappen, kostuums, decors en acteurs. De traagheid

in de films zorgt ervoor dat er weinig actie voorkomt en dat geconcentreerd wordt op de emoties van

7> Vidal, Heritage Film, 8.

76 |bidem, 10.

77 Margaret Thatcher, ook wel de “Iron Lady” genoemd, was de eerste vrouwelijk prime minister van Groot-
Brittannié van 1979 tot 1990. Thatcher leidde het Verenigd Koninkrijk met een conservatief beleid waarbij ze
bijvoorbeeld publieke voordelen heeft verminderd en de voorwaarden van het politieke debat heeft
veranderd. Uiteindelijk is Thatcher gedwongen om af te stappen door haar eigen conservatieve partij. Redactie,
“Margaret Thatcher,” History, 23-01-2019, geraadpleegd op 07-08-2020,
https://www.history.com/topics/british-history/margaret-thatcher. Ibidem.

78 Ibidem.

% Ibidem.

8 bidem.
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de personages.®! De esthetiek en de vertelwijze van heritage film kunnen daarbij afleidend zijn voor
de kijker waardoor kritische punten in een film, als deze Giberhaupt voorkomen, niet worden
waargenomen.

Een punt van kritiek op de heritage film is daarom de manier van omgaan met het verleden.
Het opwekken van emoties, en daarbij een idealiserend en esthetiserend beeld creéren van een
normbevestigend concept, staat boven een intellectueel of kritisch punt leveren in een film.%

Ondanks de negatieve kritiek van links georiénteerde recensenten en filmwetenschappers
hadden heritage films succes bij internationaal publiek. Hollywood en Continentaal-Europese
filmindustrieén begonnen daarom ook heritage films te maken, vaak als internationale
coproducties.?® De heritage film groeide hierdoor uit tot een internationaal en zelfs mondiaal
fenomeen. Landen als Australié en Thailand begonnen namelijk eveneens eigen heritage films te
maken.? Een filmgenreaanduiding, verzonnen door critici en academici, werd steeds meer
overgenomen en commercieel ingezet in de filmindustrie. De ideologische kritiek op de heritage film
werd door dat commerciéle karakter ervan echter wel versterkt. &

Vanaf de jaren ’90 werd het moeilijker voor critici om de heritage film te bekritiseren.®® Hier
zijn verschillende redenen voor, zoals dat het genre in Groot-Brittannié steeds meer ging variéren en
dat meer werd geéxperimenteerd met esthetiek. Daarnaast werd de inhoudelijke boodschap van de
Britse heritage film progressiever met betrekking tot onder andere de emancipatie van vrouwen en
van mensen met een van de traditionele norm afwijkende gender identiteit of seksuele oriéntatie.
Deze films kregen het label post heritage.’” Tegelijkertijd ontstond er een zelfkritische stroming
binnen de Britse filmwetenschap. De critici binnen deze stroming stelden enerzijds vast dat de
eerdere kritieken te ongenuanceerd waren en anderzijds dat het heritage genre populair was bij het
publiek en niet te negeren was.® Het gevolg van deze veranderende blik was onder andere dat
filmwetenschappers de aantrekkelijkheid van het filmgenre gingen zien als iets dat serieus
onderzocht moest worden.®

Momenteel blijft de heritage film zich door ontwikkelen, zowel in de post-heritage
variant als in de originele vorm. Het genre werd zelfs populairder dan in de jaren ‘80 dankzij de

adaptie van het heritage film format door televisieproducties, zoals DOWNTON ABBY (2010).%° Ondanks

81 |bidem, 8.

82 |bidem.

83 |bidem, 14

84 Ibidem.

85 |bidem, 49.

86 |bidem, 91-104.
87 |bidem, 91-104.
88 |bidem, 100-104.
8 |bidem.

%0 vidal, 29-35.
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de verandering in het heritage film format bleef de essentie hetzelfde; veel emoties, een vaak
nostalgisch terugverlangen naar het verleden en visuele pracht.*!

Vidal stelt dat de heritage film inmiddels gezien kan worden als een formule met een hoge
mate van flexibiliteit: "The heritage film may have turned into a generic formula but it is one that,
like all genres, admits imaginative aesthetic variation and is open to provocative forms of cultural
hybridity that may bring diversity and renewal to national traditions."? De heritage film als een
generieke formule heeft dus geen vaste regels. Binnen de formule is inmiddels een variatie aan
esthetiek en ruimte voor verschillende vormen van culturele diversiteit mogelijk. Daarbij kunnen
vernieuwingen toegepast worden aan de hand van nationale tradities.®® Heritage film opgevat als

een veelzijdig in te zetten formule komt daarmee dicht in de buurt van de interpretatie Williams over

melodrama opgevat als een modus.

1 |bidem.
%2 |bidem, 77.
% |bidem.
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3. Methode

In dit onderzoek zal de semantische/syntactische benadering van Altman worden toegepast op de
film ApoLLO 11. In de theorie van Altman wordt niet duidelijk gemaakt hoe semantische en
syntactische elementen precies in een film onderscheiden kunnen worden en hij biedt daarom geen
praktisch handvat voor de operationalisering van een onderzoek. Deze tekortkoming maakt het
noodzakelijk om een complementaire theorie met toepasbare begrippen in te zetten die wel gericht
is op de concrete analyse van films. Daarvoor zal ik concepten gebruiken uit de neoformalistische
filmanalyse, zoals ontwikkeld door Bordwell en Thompson.

Het onderzoek bestaat uit drie fases, met als eerste het onderzoek naar de narratieve
structuur, hetgeen Altman opvat als onderdeel van een syntactische analyse. In de tweede fase ga ik
dieper in op de montage en de inzet van geluid en muziek in ApoLLO 11. Altman rekent onderzoek
naar montage 60k tot de syntactische analyse (zoals verderop wordt verduidelijkt). In deze casus is
de montage echter tevens relevant voor de semantische analyse (wat eveneens verderop wordt
toegelicht).®* Onderzoek naar geluid kan volgens Altman onder zowel de syntactische als de
semantische benadering vallen en dat is afhankelijk van welk concrete aspect van de geluidsinzet aan
de orde is.”® In de derde fase zullen de bevindingen van de eerste twee fases gecombineerd worden
en de analyse verder worden gevoerd aan de hand van de theorieén van Williams en Vidal. Hieronder
zal ik verdere toelichting geven over de drie fases, maar voor nu is het vooral belangrijk om aan te
geven dat mijn onderzoek géén volledige syntactische en semantische analyse zal omvatten. Voor
een volledige semantische en syntactische analyse zal meer onderzoek nodig zijn dan wat mogelijk is
in een Masterthesis. Ik zal me daarom beperken tot de desbetreffende onderdelen van een
semantische en syntactische analyse die samen een overtuigende onderbouwing kunnen leveren
voor de stelling die dit onderzoek stuurt, namelijk dat ApoLLO 11 de narratieve structuur heeft van
een klassieke Hollywoodspeelfilm en genrekenmerken combineert van het melodrama en de

heritage film.

3.1 Fase één: onderzoek narratieve structuur van een klassieke Hollywoodspeelfilm
In de eerste fase van de analyse zal de narratieve structuur worden bestudeerd aan de hand van het

four-part pattern binnen de klassieke Hollywoodspeelfilm. Om een overzicht te creéren van de

9 Rick Altman, The American Film Musical (Bloomington: Indiana University Press, 1987), 110.

% Altman, The American Film Musical, 102-110. Altman geeft aan dat een semantische en een syntactische
analyse niet altijd scherp uit elkaar te houden zijn. Elementen van een film kunnen daarom zowel semantisch
als syntactisch relevant zijn. Onder invloed van contextuele omstandigheden, door de tijd heen, kunnen
elementen zelfs semantisch of syntactisch opzicht een andere betekenis krijgen.
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narratieve structuur van de film als geheel is een sequentieanalyse gemaakt.’® Aan de hand van een
sequentieanalyse kan worden gekeken uit hoeveel segmentaties, oftewel onderdelen, een film
bestaat en hoe de segmentaties in elkaar overlopen. Een sequentieanalyse is dus een overzicht van
de plotstructuur op basis van de inhoudelijke gebeurtenissen in een film.%” Volgens Bordwell en
Thompson zorgt een sequentieanalyse voor een verduidelijking van patronen en ontwikkelingen in
een film.%® Daarnaast komen verschillen en overeenkomsten tussen segmentaties naar voren die van
belang kunnen zijn bij een onderzoek.” In de sequentieanalyse van APoLLO 11 zal iedere segmentatie
een nummer, titel en inhoudelijke samenvatting krijgen. Het toewijzen van nummers en titels, met
de daarbij horende samenvatting van een scéne, vereenvoudigt het onderzoeken van de structuur
van film.

Zoals eerder vermeld is een onderzoek naar de syntaxis (in combinatie met semantiek)
volgens Altman van belang om de inhoudelijk boodschap van een film naar voren te brengen.®
Bordwell en Thompson bespreken eveneens van het belang om de betekenis van een film te
onderzoeken. Zowel zij als Altman beweren dat de narratieve structuur van een film belangrijk is

voor de kijker om de film te kunnen volgen en te begrijpen. De theorieén sluiten op elkaar aan en

zullen daarom gecombineerd in dit onderzoek worden toegepast.

3.2 Fase twee: analyse van montage en geluidsinzet

In de tweede fase van de analyse wordt naar genreconventies van melodrama en heritage film
gekeken in ApoLLo 11. Uit Altmans theorie is gebleken dat genreconventies kunnen overlappen in
meerdere genres, waardoor een film mogelijk meerdere genres kan bevatten. Altman noemt dit
genre mixing. Dit houdt bijvoorbeeld in dat semantische elementen van een genre gecombineerd
worden met de syntactische elementen van een ander genre.®! Zoals eerder is opgemerkt zal ik bij
het operationaliseren van Altmans theorie gebruik maken van de neoformalistische filmanalyse.
Kristin Thompson geeft aan dat een neoformalistische analyse geen vaste methode is met één
standaardwijze van toepassen maar dat de analyse aangepast kan worden aan de desbetreffende
film van een onderzoek. Volgens Thompson is de neoformalistische analyse “an approach [that]

offer[s] a series of broad assumptions about how artworks are constructed and how they operate in

% Zie bijlage 2.

97 Bordwell and Thompson, Film Art, 72.

% |bidem.

% |bidem.

100 Altman, Film/Genre, 207.

101 Altman, Film/Genre, 143.

102 Kristin Thompson, “Neoformalist Film Analysis: One Approach, Many Methods,” in Breaking the Glass
Armor: Neoformalist Film Analysis (Princeton: Princeton University Press, 1988), 6.
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cueing audience response.”1% Het is dus een methode die onderzoekt hoe films in elkaar zitten en
welke reacties films daarmee lijken te ontlokken.'® Het is belangrijk om voorafgaand een onderzoek
de aspecten te benoemen die opvallen bij een film maar het is niet de bedoeling om van tevoren ook
een methode vast te leggen.® Hierdoor is de neoformalistische analyse niet afhankelijk van een
bepaalde theorie en kan hij toegepast worden binnen vele theoretische kaders.1%®

Thompson stelt dat er bij een neoformalistische analyse gekeken kan worden naar de
denotatieve betekenissen en de connotatieve betekenissen van een film.1%” Denotatieve
betekenissen zijn de elementen in een film die herkenning oproepen bij de kijker en waarbij er wordt
gerefereerd naar de werkelijke wereld.'®® Connotatieve betekenissen zijn impliciete elementen in
een film. De kijker moet zelf een interpretatie geven aan deze elementen.® Bij connotatieve
betekenissen worden de betekenissen buiten de film gezocht en wordt er gekeken naar de relatie
van een film met betrekking tot een bredere culturele context.'®

In de analyse zal er gelet worden op genreconventies van het melodrama en de heritage film
in ApoLLO 11. Om de verschillende genreconventies te kunnen herkennen zal er gebruik worden
gemaakt van de analysemethode van David Bordwell en Kristin Thompson in hun boek Film Art. In
Film Art onderscheiden Bordwell en Thompson verschillende stijlelementen bij een neoformalistische
analyse, namelijk mise-en-scene, cinematografie, montage en geluid.'!! In dit onderzoek zullen de
stijlelementen montage en geluid worden toegepast en de stijlelementen mise-en-scene en
cinematografie niet. Mise-en-scene omvat namelijk alles dat een filmmaker controleert in een film
frame, zoals licht, kostuums en setting en cinematografie is de manier waarop een shot is gefilmd,
dus vanaf welke hoogte er is gefilmd, vanaf welke afstand en hoelang het shot duurt.''? In ApoLLo 11
hadden de makers geen controle over de opnamen van het bestaande materiaal en hoe het
materiaal gefilmd is. Zij hebben alleen de bestaande opnamen gemonteerd. Daarom worden deze
elementen niet behandeld in de analyse als een zelfstandig onderdeel. Waar nodig zal wel ingegaan
worden op de mise-en-scene en cinematografie maar dan als afgeleiden van de montage.

Montage wordt gezien als de codrdinatie binnen een film door van het ene shot over te gaan

103 Thompson, “Neoformalist Film Analysis,” 6.
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naar het andere.!*® Filmmakers hebben daarmee de controle over de volgorde waarin informatie in
een film wordt vertoond en daarmee over de syntaxis van de filmtekst.** Bordwell en Thompson
geven aan dat films in feite opgeknipte onderdelen zijn die uiteindelijk weer bij elkaar zijn
gebracht.’’> De momenten waarop de opgeknipte onderdelen aan elkaar zijn gemonteerd heten cuts.
Cuts zijn vaak onzichtbaar en zorgen dan voor een gevoel van continuiteit. Dit gevoel van continuiteit
is belangrijk aangezien het ervoor zorgt dat de kijker niet wordt afgeleid van de inhoud van een
film. 118
Geluid creéert volgens Bordwell en Thompson veel creatieve mogelijkheden binnen een

film.Y” Ze maken onderscheid tussen diégetisch en non-diégetisch geluid.'*® Diégetisch geluid is het
geluid dat een bron heeft in het verhaal van de film.!'° Enkele voorbeelden zijn gesprekken van
personages en geluiden van objecten.’®® Non-diégetisch geluid is het geluid dat een bron heeft
buiten het verhaal van een film en wordt veelal tijdens het monteren toegevoegd aan een film.%
Enkele voorbeelden hiervan zijn muziek en een voice-over. In zijn boek, American Film Music, wijst
Altman op semantische en syntactische kenmerken van muziek en geluid in films. Altman stelt dat
semantische kenmerken bijvoorbeeld ritme van muziek en diégetische geluiden zijn.?2 Onder
syntactische kenmerken vallen geluiden die gebeurtenissen aanduiden en/of continuiteit creéren
maar ook dat de geluidsband belangrijker kan zijn dan de voortgang van het narratief.1?®

Een bezwaar dat gemaakt kan worden bij zowel de semantische/syntactische benadering van
Altman als bij de neoformalistische analyse van Thompson is dat de persoonlijke interpretatie van de
onderzoeker leidend is. Om wetenschappelijke kritiek te kunnen verdragen moet die interpretatie

intersubjectief toegankelijk worden gemaakt en dat betekent dat de analyse volledig en expliciet

beargumenteerd moet zijn.

3.3 Fase drie: genre mixing van melodrama en heritage film in Apollo 11
In de derde fase zullen de bevindingen van de eerste twee fases gecombineerd worden en de analyse

verder worden verdiept aan de hand van de theorieén van Williams en Vidal zoals beschreven in het

113 |bidem, 223.

114 |bidem.
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theoretisch kader. Williams stelt namelijk dat melodrama gezien kan worden als omvattende term
voor een weergave van realistische gebeurtenissen met overdrijving en spektakel op een manier die
binnen de verhaalwereld heldere oplossingen biedt voor morele dilemma’s die in de ‘echte’
werkelijkheid niet makkelijk en eenduidig oplosbaar zijn. Daarnaast kan volgens Vidal de heritage film
opgevat worden als een veelzijdig in te zetten formule. In het laatste onderdeel van de analyse wordt
gekeken op welke manier ApoLLO 11 op te vatten is als een film waarin zowel melodrama als heritage

film als een modus worden ingezet. Daarbij wordt tevens de genre mixing in de film verduidelijkt.

3.4 Gegevensverzameling: sequentieanalyse en shotlijst

Om een neoformalistische analyse uit te kunnen voeren en te verbinden met de theorie van Altman
zijn een sequentieanalyse en een shotlijst gemaakt. De sequentieanalyse zal ook in de eerste fase van
het onderzoek gebruikt worden, omdat de blootlegging van de narratieve structuur van belang is om
de film te kunnen vergelijken met de genreconventies van een melodrama en een heritage film.

Om genreconventies van melodrama en heritage film te kunnen ontdekken in ApoLLO 11 is
van twee scénes uit de film een shotlijst gemaakt. De twee scenes betreffen relevante scenes waarin
essentiéle informatie wordt gegeven en/of gebeurtenissen plaatsvinden. Een shotlijst wordt gebruikt
om de stilistische elementen van een film beter te kunnen onderzoeken. Het is daarom een goede
manier om de semantische benadering van Altman uit te kunnen voeren. De shots in de shotlijst zijn
aangeduid met een nummering en een tijdscode. Daarnaast zijn er kolommen waarin de inhoud van
het shot wordt vermeld, de cinematografie, het geluid en de montage. De cinematografie is ter
verduidelijking als een apart onderdeel meegenomen in de shotlijst, maar wordt in de analyse
vermeld als een onderdeel van de montage. Cinematografie is verdeeld in drie onderdelen: de
afstand, de hoogte en de beweging van het shot. Ook geluid is verdeeld in drie onderdelen: dialogen,
geluid en muziek. Binnen deze onderverdeling wordt er ook vermeld of het diégetisch of non-

diégetisch geluid is. Als laatste wordt het onderdeel montage ook vermeld in de shotlijst.

3.5 Corpus

Er zijn twee onderdelen van de film uitgekozen en verder uitgewerkt in een shotlijst. Naast het
analyseren van de hele structuur is het van belang om ook op een gedetailleerd niveau te kunnen
kijken naar de film. Er is geen shotlijst van de gehele film gemaakt aangezien een gedetailleerde
shotanalyse van de volledige film in het tijdsbestek van een Masterthesis teveel is. Het eerste
onderdeel dat is uitgewerkt in de shotlijst is de opening van ApoLLO 11. De opening betreft de eerste

drie sequenties in de sequentieanalyse. Bordwell en Thompson stellen dat in de opening van een film
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de basis wordt gelegd voor het narratief.!?* Het is de bedoeling dat de insteek van het narratief
duidelijk is en de nieuwsgierigheid van de kijker wordt gewekt. Er zijn meerdere manieren om de
kijker nieuwsgierig te maken. Een voorbeeld hiervan is wanneer een film begint in media res, oftewel
de letterlijke vertaling vanuit het Latijn: “in het midden van dingen” 1% De kijker zal speculeren over
de gebeurtenissen die niet worden vertoond.?®

Het tweede onderdeel van ApoLLO 11 dat is verwerkt tot een shotlijst, is de climax en deze
bevat één sequentie uit de sequentieanalyse. Bordwell en Thompson geven aan dat een film niet
zomaar stopt maar dat een film eindigt.?’ In andere woorden, het verhaal eindigt niet wanneer een
film stopt. In de climax wordt een gebeurtenis vertoond waarbij meerdere uitkomsten mogelijk
zijn.12 Het doel van de climax is veelal om de kijker emotioneel te maken. Er zijn meerdere eindes
mogelijk, waardoor er spanning wordt gecreéerd voor de kijker.??® De opening en de climax kunnen
op deze manier met elkaar worden vergeleken en ontstaat er een duidelijk beeld van de
genreconventies van een melodrama en een heritage film binnen de geanalyseerde delen van de film
ApoLLO 11.

Naast twee onderdelen van de film zal ook de filmtrailer van ApoLLO 11 nog worden
geanalyseerd in dit onderzoek en dan met name in de derde fase van de analyse.’*® Het is namelijk
mogelijk om de analyse van melodrama en heritage film in ApoLLO 11 verder te verdiepen door de
trailer erbij te betrekken. Het doel van een filmtrailer is om publiek aan te trekken en om informatie
te verschaffen zonder het plot van de film te onthullen. De informatie in een trailer wordt veelal
gegeven door middel van beelden, geluid en teksten.'®! Vanuit een esthetisch oogpunt bekeken
noemt filmwetenschapper Charlotte Sun Jensen de filmtrailer een complex fenomeen.?*? Jensen stelt
namelijk dat de syntaxis van een trailer betekenisvol moet zijn zodat de semantische elementen
duidelijk vertoond kunnen worden in een zeer korte tijd.1* Dit houdt in dat de narratieve structuur
van een trailer belangrijk is om de context te kunnen begrijpen. In een trailer wordt een alternatieve
narratieve structuur gecreéerd door de belangrijkste emotie van de bijbehorende film te

gebruiken. Een trailer verscherpt de focus op de emotionele basistoon van een film door

124 |bidem, 90.
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127 |bidem, 92.
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130 GameSpot Universe Trailer, “Apollo 11 (2019) — Official Trailer | First Moon Landing,” Youtube video, 1:52,
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kenmerkende beelden en geluiden te gebruiken en soms teksten ter verduidelijking toe te voegen.
De emoties in een trailer benadrukken de emoties van het hoofdgenre in de film zonder de
verhaallijnen teveel bloot te stellen.'** Het betrekken van de filmtrailer van ApoLLo 11 zal daarom

zorgen voor een verduidelijking van de genres en de inhoudelijke boodschap in de film.

135 |bidem, 123.
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4. Analyse

In dit hoofdstuk worden de aspecten van narratieve structuur, melodrama en heritage film
geanalyseerd met betrekking tot ApoLLO 11. Wat betreft de laatste twee aspecten, die betrekking
hebben op de toewijzing van genrekenmerken, is de analyse onderverdeeld in een semantische
benadering en een syntactische benadering. Als eerste wordt de narratieve structuur van ApoLLO 11
onderzocht aan de hand van de four-part pattern benadering van Bordwell. Hierbij wordt gebruik

gemaakt van de semantische/syntactische benadering van Altman.

4.1 De narratieve structuur van ApoLLo 11
Er is opgemerkt door recensenten dat de documentaire ApoOLLO 11 aanvoelt als een speelfilm. De
specifieke narratieve structuur van een klassieke Hollywoodspeelfilm is een belangrijk onderdeel in
deze analyse.'®® Het narratief van ApoLLO 11 kan onderverdeeld worden in een plot en een verhaal.
Het plot, oftewel alle beelden en geluiden die opeenvolgend en expliciet te zien en/of te horen zijn in
de film, zal uitvoerig worden besproken in dit hoofdstuk. Het is echter ook belangrijk om het verhaal
te benoemen van ApoLLO 11. Het verhaal wordt gevormd door de aannames die de kijker maakt op
basis van de informatie die het plot van de film aandraagt. De filmmaker van ApoLLO 11 geeft in een
interview aan dat hij een stap verder gaat dan gebruikelijk met betrekking tot het vertonen van
informatie van het verhaal in de film of liever gezegd: met betrekking tot het niet vertonen van
informatie. Er is namelijk geen achtergrondinformatie toegevoegd in de film. De filmmaker verwacht
dat mensen intelligent genoeg zijn om te weten wat er gebeurt zonder extra informatie.® Het
weglaten van extra informatie is daarom een bewust keuze van de filmmaker. Op deze manier komt
de focus te liggen op het verhaal van de documentaire dat expliciet wordt verteld en niet op externe
gebeurtenissen die de context van het verhaal vormen.’*® Door het weglaten van informatie zorgt de
filmmaker ervoor dat de kijker het verhaal, meer dan gebruikelijk, moet vormen aan de hand van
informatie die ze al kennen en niet omdat informatie in de film wordt aangereikt.

Zoals beschreven in het theoretisch kader is het plot een Hollywood speelfilm vaak
opgebouwd met een four-part pattern.*® De vier akten die Bordwell beschrijft zijn setup,

complicating action, development en climax.**° De climax in een film wordt vaak opgevolgd door een

136 |bidem, 78.
37 1an Freer, “Apollo 11 Review,” Empire, 24-06-2019, geraadpleegd op 10-04-2020,
https://www.empireonline.com/movies/reviews/apollo-11-review/.
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epiloog waarin een stabiele situatie wordt getoond.!*! Deze vier akten zijn terug te vinden in de film
ApoLLO 11 en zullen hieronder uiteengezet worden.

De setup is het eerste deel van een film waarin de personages en de belangrijkste doelen
worden geintroduceerd.*? Volgens Bordwell en Thompson is de opening van een film belangrijk
aangezien die als basis van het narratief fungeert en de nieuwsgierigheid van de kijker wekt.1*3
Eerder werd al genoemd dat de filmmaker extra informatie heeft weggelaten in ApoLLO 11 en dit is
direct te merken aan het begin van de film. ApoLLO 11 begint namelijk in media res, wat inhoudt dat
de film midden in het verhaal start. De eerste beelden zijn de voorbereidingen van de lancering van
het ruimtevaartuig in Cape Canaveral en de vergaderingen over de ruimtereis in de controlekamer in
Houston.'* De kijker krijgt het gevoel dat er iets belangrijks staat te gebeuren door de
spanningsopbouw in deze sequentie. De spanning wordt opgebouwd door het tonen van beperkte
informatie waardoor de kijker zelf een invulling moet geven aan de beelden in de film. Daarnaast
worden de astronauten in de daaropvolgende sequentie als protagonisten uitgebreid geintroduceerd
en wordt het doel voor de protagonisten duidelijk gemaakt; veilig op de maan landen en weer veilig
terugkeren naar de aarde.

De setup wordt opgevolgd door een complicating action. In dit deel van de film wordt de
protagonist geconfronteerd met een nieuw probleem of doel.!* De complicating action in ApoLLO 11
is het moment dat in de tiende minuut van de film een lek wordt gevonden bij de raketmotor van het
ruimtevaartuig op de dag van de lancering. De astronauten zijn dan al op weg naar het
ruimtevaartuig. Er ontstaat twijfel bij de launch console managers of de lancering moet worden
afgelast. Uiteindelijk weten monteurs het lek op tijd te repareren en kan de lancering doorgaan. In
deze sequentie wordt duidelijk dat er gevaren zijn verbonden met de ruimtemissie en dit zorgt voor
extra spanningsopbouw in de aanloop naar de lancering.

In de derde akte van de four-part pattern van Bordwell, development, worden problemen en
obstakels vertoond waar de protagonist tegenaan loopt en moet oplossen om zijn doel te kunnen
bereiken.}® In de derde akte van ApoLLo 11, die loopt van minuut vijfentwintig tot en met een uur en

drieéntwintig minuten, worden door de astronauten meerdere ingewikkelde manoeuvres uitgevoerd

141 Ibidem.
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Amerikaanse vlieg- en lanceerbasis wordt gebruikt om raketten te lanceren in de ruimte. Het Kennedy Space
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https://www.nasa.gov/offices/history/center_history/kennedy_space_center.

145 Bordwell, The Way Hollywood Tells It, 37.

146 |bidem, 37-38.

25



tijdens de ruimtereis. Deze manoeuvres zijn van belang om de ruimtereis succesvol te laten verlopen.
Bij elke manoeuvre wordt de spanning opgebouwd. Door de dialogen en de diagrammen in de film
krijgt de kijker informatie over de moeilijkheidsgraad van de manoeuvres. Wanneer de manoeuvres
worden ingezet, krijgt de kijker een realistisch beeld hoe ingewikkeld het is om ze uit te voeren. Door
muziek wordt de spanning bij elke manoeuvre extra opgebouwd. Daarbij is er aan het einde van elke
manoeuvre de opluchting af te lezen van de gezichten van de operators in Houston die in beeld
komen.

Tijdens een climax ontstaat in de film een crisis waardoor het niet zeker is of de protagonist
de beoogde doelen gaat bereiken.'* De climax in APoLLO 11 is het moment, vanaf een uur en
drieéntwintig minuten, waarop de astronauten terugkeren op aarde en tijdens de landing het contact
wordt verbroken met de controlekamer. De operators in de controlekamer zoeken meerdere keren
contact, maar zonder resultaat. De operators zijn zichtbaar ongerust en wachten met spanning af tot
het moment dat ze van de astronauten te horen krijgen dat ze veilig zijn.

AproLLO 11 eindigt met een epiloog, beginnend op een uur en zesentwintig minuten van de
film, waarin de stabiele situatie van de protagonisten wordt getoond. De astronauten zijn veilig
geland en alle betrokkenen zijn in een feestelijke stemming. De stabiele situatie wordt gerekt
doordat de astronauten een quarantaineperiode ingaan. De ruimtemissie is daardoor nog niet
afgelopen en de aandacht voor de ruimtemissie blijft. Uiteindelijk hebben de protagonisten de

doelen bereikt en is de ruimtemissie succesvol uitgevoerd.#

4.2 Altmans genretheorie toegepast op ApoLLo 11
De narratieve structuur van AroLLO 11 komt, zo liet de vorige paragraaf zien, overeen met de
narratieve structuur van een klassieke Hollywood speelfilm zoals beschreven door Bordwell en
Thompson. Nu de overeenkomst met een speelfilm is vastgesteld, kan de vraag worden opgeroepen
tot welk genre ApoLLO 11 behoort, als de film wordt benaderd als een speelfilm. Altman beschrijft
een genre als een complexe benaming met meerdere betekenissen. In het theoretisch kader is er
gekeken naar drie benamingen die Altman benoemt als een genre.

De eerste benaming van Altman is blauwdruk. De benaming houdt in dat een genre een
formule is die bepaalt hoe en wanneer een film wordt geproduceerd en daarbij wanneer hij wordt
uitgebracht. De filmmaker is destijds gevraagd om een documentaire te maken over de Apollo 11-

missie vanwege de vijftigste verjaardag van de missie in 2019. In eerste instantie was de filmmaker

147 |bidem, 38-39.
148 Zie bijlage 1: een tijdlijn ter verduidelijking van de vier akten.
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niet enthousiast over het vooruitzicht om een film te maken.* Hij had niet het idee dat hij nog iets
kon toevoegen aan het onderwerp ApoLLO 11. Daarnaast was de filmmaker terughoudend aangezien
hij graag creatieve vrijheid wilde en bang was dat hij die niet zou krijgen.* De enige reden waarom
de filmmaker de opdracht aannam is omdat hij toegang kreeg tot het archiefmateriaal van de NASA
en National Archive. Op die manier kon de filmmaker een film maken waarvan hij denkt dat hij over
twintig jaar nog steeds gezien kan worden als authentiek.'® De productie van de film is gestart vanuit
de blauwdruk dat het een documentaire zou worden. Doordat ApoLLO 11 werd uitgebracht tijdens de
vijftigste verjaardag van de gelijknamige missie, is de film een goede manier om aandacht te krijgen
voor de succesvolle Apollo-missie en één van de grootste prestaties van de Verenigde Staten.

Genre als een contract gaat volgens Altman over hoe de kijker zijn kijkerspositie kan
aanpassen als bekend is welk genre een film is. Op die manier kan de kijker met een gepaste houding
de film bekijken. De film ApoLLo 11 wordt door recensenten omschreven als een documentaire.’>
Recensenten hebben echter opgemerkt dat, na het bekijken van de film, ApoLLO 11 aanvoelt als een
speelfilm.® Doordat de kijker het gevoel heeft naar een ander genre te kijken dan van tevoren
vermeld is, moet de kijkerspositie daar ook op aangepast worden. Opvallend is ook dat vooral
recensenten en filmfestivals ApoLLO 11 omschrijven als een documentaire, terwijl het genre niet is
vermeld op de officiéle website.*** Op de website wordt de film bestempeld als een “cinematic
event” en wordt alleen de term documentaire gebruikt bij de beschrijving van de prijs die de film
heeft gewonnen op Sundance filmfestival.*>> Hieruit kan geconcludeerd worden dat de producenten,
filmmakers en distributeurs in het midden laten onder welk genre ApoLLO 11 geschaard kan worden.

De laatste benaming van Altman is genre als een structuur, het raamwerk waarop individuele
films zijn gebaseerd.'®® Hiermee bedoelt Altman dat inhoudelijke elementen en thema’s worden
herhaald om herkenning te creéren. In dit onderzoek zal genre als een structuur nader worden
bestudeerd aan de hand van de semantische/syntactische benadering van Altman waarbij de focus
ligt op structuurkenmerken van genres die normaliter, en vooral onder de het overkoepelende label

speelfilm, worden geplaatst in plaats van documentaire. De aanleiding daarvan zijn de opmerkingen
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van critici over dat de documentaire ApoLLO 11 aanvoelt als een speelfilm. In de volgende paragraaf

zullen de bevindingen worden geanalyseerd.

4.3 Melodrama in ApoLL0 11

4.3.1 Semantische benadering melodrama

Aan het begin van dit onderzoek is aangegeven dat er is opgemerkt dat ApoLLO 11 aanvoelt als een
melodrama.’ De meest kenmerkende genreconventie van melodrama is het gebruik van muziek om
een emotie te versterken.'®® In APoLLO 11 zijn meerdere emotionele momenten waarbij aangrijpende
muziek aanwezig is. Het is opvallend dat muziek een grote rol speelt in APOLLO 11, aangezien de film
wordt geschetst als een authentieke documentaire die volledig bestaat uit archiefmateriaal.®® De
muziek in de film speelt in op de emoties van de kijker en dramatiseert de gebeurtenissen in de
archiefbeelden.

Een concreet voorbeeld is wanneer de astronauten Neil Armstrong, Edwin “Buzz” Aldrin en
Michael Collins worden voorgesteld in de film.1%° Er worden foto’s vertoond van hun jeugd en hun
carriere. De scéne begint met zachte instrumentale muziek, maar de muziek zwelt aan wanneer de
foto’s vertoond worden.!®! Hetzelfde geldt voor meerdere momenten in ApoLLO 11. Een terugkerend
fenomeen in de film zijn manoeuvres die de astronauten tijdens de ruimtereis moeten uitvoeren. In
totaal worden er zeven manoeuvres vertoond in de film.2%2 Elke manoeuvre wordt uitgelegd door
middel van een diagram en de stem van een operator. Vervolgens start instrumentale muziek met
een spannende ondertoon en wordt de uitvoering van de manoeuvres door de astronauten
vertoond. De ingewikkelde techniek en daarmee de kans op problemen bij de manoeuvres zorgen
voor spanning, die verder wordt opgevoerd door de spannende muziek. De emotionele impact op de

kijker wordt vergroot door de muziek.

”
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Figuur 1. Bij de diagram van de Transposition & Docking (T&D) Maneuver is alleen een stem van een operator te horen. Wanneer
de T&D Maneuver wordt uitgevoerd start de spannende muziek om de emotionele impact van de kijker te vergroten.

Een emotionele impact ontstaat niet alleen door het versterken van muziek. Het
tegenovergestelde gebeurt namelijk bij de lancering van het ruimtevaartuig. Tijdens het aftellen in de
aanloop naar de lancering is er spannende muziek te horen maar zeven seconden voor de lancering
valt de muziek weg en zijn alleen hartkloppingen te horen voordat het geluid van de raketten alles
overstemt.'® Hier zorgt juist het wegvallen van de muziek voor een melodramatisch effect en

versterking van de emoties die bij deze scéne worden opgeroepen.

Figuur 2. Bij de laatste zeven seconden van de lancering valt het geluid weg en zijn er alleen nog maar hartkloppingen
te horen. Het geluid komt weer terug wanneer de raketmotoren op volle kracht worden aangezet.

Eerder in dit onderzoek zijn zes verschillende genreconventies genoemd die volgens Shen
typerend zijn als semantische elementen binnen melodrama. De eerste typerende genreconventie
die Shen noemt, is dat een melodrama vier vaste karaktertypes bevat: de slechterik, de held, de
heldin en de komiek. In ApoLLO 11 zijn niet alle vier de karaktertypes aanwezig en ook niet even
duidelijk. De duidelijkste karaktertypes in de film zijn de helden, oftewel de astronauten Armstrong,
Collins en Aldrin. Zij zijn de enige personages in de film die een introductie krijgen aan het begin van

de film. Tijdens de introductie worden ook foto’s van de astronauten vertoond van hun jeugd, hun

163 Zjie bijlage 2: sequentie 7.
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familieleven en hun carriére.'® Hierdoor krijgen de astronauten ook een achtergrondverhaal en
wordt de kijker emotioneel beinvioed. De astronauten worden in de film geportretteerd als drie
heroische reizigers die het onbekende van de ruimte trotseren. Daarmee wordt ook gelijk de
‘slechterik’ aangeduid: de ruimte zelf. Er is geen fysieke slechterik zoals in standaard melodrama’s
voorkwam. De astronauten hoeven het niet letterlijk tegen een slechterik op te nemen om hun
doelen te bereiken. De ruimte kan echter wel gezien worden als een slechterik aangezien er
onvoorziene complicaties kunnen ontstaan tijdens de ruimtereis die de astronauten in gevaar
kunnen brengen. Zodra de techniek faalt, zal de ruimte hen onverbiddelijk doden.

De overige karaktertypes komen ook in ApOLLO 11 voor, zij het niet heel nadrukkelijk.
Alhoewel de heldin niet nadrukkelijk te zien is in de film komt dit karaktertype wel voor. In de
proloog van ApoLLO 11 wordt een vergadering gehouden door de launch console operators en is er
tussen een zaal vol mannen één vrouw te zien.'®® Haar naam was JoAnn Morgan en ze was een
ingenieur bij de Apollo 11-missie en 43 jaar werkzaam bij NASA.%%¢ De filmmaker heeft ervoor
gekozen om haar prominent in beeld te brengen door een medium shot van vijf seconden van
Morgan te vertonen.®’ Ze is één van de weinige vrouwen in de film ApoLLO 11 en dit maakt haar
aanwezigheid een opvallende verschijning. De verschijning van Morgan als één van de weinige
vrouwen in de film maakt haar een heldin doordat ze carriere heeft gemaakt in een werkomgeving

met voornamelijk mannen in de Verenigde Staten van de jaren '60.1%8

Figuur 3. JoAnn Morgan als enige vrouw in een zaal vol mannelijke collega's.
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Het laatste karaktertype is de komiek. De komiek is in APOLLO 11 niet één specifiek persoon
maar er zijn wel momenten in de film die als komische afleiding dienen. Er is één sequentie aan het
einde van de film die een volledig andere sfeer heeft in vergelijking met andere sequenties uit de
film. In deze sequentie keren de astronauten vanaf de maan terug naar de aarde. ! Tijdens deze
dagen werd de terugkomst van de astronauten voorbereid, maar gebeurde er niet zoveel bij de
astronauten in het ruimtevaartuig. In de betreffende sequentie in de film maakt iedereen in beeld
een ontspannen indruk. De operators zijn lachend te zien tijdens de voorbereidingen en tegelijkertijd
voeren de astronauten hun dagelijkse routine uit, zoals scheren.” Die dagelijkse routine ziet er
anders uit door het ontbreken van zwaartekracht en dat geeft een komisch effect. Dit komische
effect wordt nog eens vergroot door de countrymuziek die op een taperecorder in de ruimtecapsule
wordt afgespeeld en de astronauten die er plezier aan beleven.'’?

De tweede typerende genreconventie van een melodrama is dat het goede altijd beloond zal
worden en het kwade zal overwinnen. Deze genreconventie komt erg duidelijk naar voren in ApOLLO
11. Tijdens de climax van de film keren de astronauten veilig terug naar de aarde en worden ze door
een menigte binnengehaald als helden. Ze hebben de ruimtereis naar de maan overleefd en hebben
daarmee geschiedenis geschreven. In het laatste gedeelte van de climax zijn alleen feestvierende
mensen te zien.'”? Er worden veel verschillende beelden vertoond van feestvierende mensen om te
laten zien dat de Verenigde Staten op dat moment een eenheid was in de feestvreugde om het

succes te vieren van de Apollo 11-missie. Een teken dat het ‘goede’ in de film is beloond.

Figuur 4. Feestvierende menigte bij het binnenhalen van de astronauten.
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De derde typerende genreconventie is dat er in een melodrama een probleem ontstaat dat
tijdelijk serieus is. In APOLLO 11 zijn er meerdere momenten waarop de problemen serieus worden. In
de climax ontstaat het meest ingrijpende moment, namelijk het moment dat de astronauten
terugkeren naar de aarde en in de atmosfeer zijn gevlogen, waarbij enorme hitte ontstaat. Een tijd
lang zijn de astronauten met de Service Module van de radar verdwenen en is er alleen ruis te horen
via de radio.?”® In de film zijn er verschillende beelden te zien van operators die gespannen aan het
wachten zijn.?”* De kans bestaat immers dat er iets met de astronauten gebeurd is. Uiteindelijk laat
Armstong weten dat ze veilig zijn en is het serieuze moment in de film voorbij.’®

Een vierde typerende genreconventie is dat problemen, en daarmee het verloop van het
verhaal, in een melodrama ontstaan door de slechterik. In ApoLLO 11 kunnen er problemen ontstaan
door de (natuurlijke) omstandigheden in de ruimte. Er is altijd een kans dat er problemen ontstaan
door overmacht tijdens een ruimtemissie, zoals het verliezen van contact met de astronauten
wanneer ze terugkeren in de atmosfeer. De astronauten zijn in dit geval overgeleverd aan de
krachten van de ruimte en deze krachten kunnen anders uitvallen dan van tevoren is voorspeld.
Afhankelijk van de omstandigheden wordt het duidelijk of de astronauten de terugreis zullen

overleven.

4.3.2 Syntactische benadering melodrama

De syntaxis in een film is lastiger te ontdekken dan de semantiek. Er zijn meerdere syntactische
elementen die behoren tot het genre melodrama. Volgens Shen is een typerende genreconventie
van de syntaxis dat een melodrama de neiging heeft om te overdrijven. Het is belangrijk om op een
syntactisch niveau naar een film te kijken om verheldering te krijgen van de inhoudelijke boodschap.
Door de overdrijving bij een melodrama wordt in feite extra informatie toegevoegd waardoor
verheldering van de inhoudelijk boodschap van een film meer naar voren komt. Dit gebeurt onder
andere door de opbouw van het narratief in ApoLLO 11. In de proloog van de film kunnen de eerste
beelden gezien worden als een overdrijving. De Saturnus V-raket met de Eagle (maanlander) en de
Columbia (commando- en servicemodule) worden neergezet bij de lanceerbasis door enorme
voertuigen. De beelden van deze enorme voertuigen zijn in totaal drie minuten lang te zien.?”® De
filmmaker probeert de kijker te imponeren door de kolossale voertuigen gelijk bij de opening van de

film in beeld te brengen. Bordwell en Thompson stellen dat er in de opening van een film de basis

173 pe Service Module is het overgebleven gedeelte van het ruimtevaartuig waarmee de astronauten landen op
aarde.

174 Zie bijlage 3: shots 65, 66, 67 en 68.

175 Zie bijlage 3: shot 77.

176 Zie bijlage 3: shots 2 en 17.
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wordt gelegd voor het narratief.1”” Deze eerste beelden zetten daarom gelijk de overdrijvende toon
voor de rest van APOLLO 11; ze laten meteen zien: hier gebeurde iets dat alleen al door z'n schaal alles

overtreft dat ‘normaal’ is.

Figuur 5. De Saturnus V-raket met de Eagle (maanlander) en de Columbia (commando- en servicemodule) worden neergezet
bij de lanceerbasis door enorme voertuigen. Door (via de montage) uit te zoomen, wordt het voortrollende lanceerplatform
groter en de ervoor lopende man piepklein. Om nog maar te zwijgen van het minuscule menselijke figuurtje dat in het
tweede beeld in het ‘filmframe’ onder het platform zichtbaar wordt.

Gedurende de rest van de film heeft de filmmaker ook manieren ingezet om gebeurtenissen
te overdrijven. Een duidelijk moment in ApoLLO 11 is tijdens de opening wanneer de uitspraken van
televisieverslaggever Walter Cronkite als voice-over zijn ingezet. Cronkite benadrukt het belang van
de Apollo 11-missie door uitspraken te doen zoals dat deze gebeurtenis de geschiedenisboeken zal
ingaan en dat de ruimtemissie het grootste avontuur van de mensheid is.}’® Deze uitspraken zijn de
mening van Cronkite, maar door de overtuigingskracht waarmee hij ze doet, laat Cronkite het klinken
alsof het algemene, feitelijke kennis is. Daarnaast worden er ook minder letterlijke manieren gebruikt
door de filmmaker om te overdrijven. Na de lancering van het ruimtevaartuig in de film worden
grafieken vertoond met de hartslagen van de astronauten en een operator die de snelheden van de
hartslagen benoemt.'”® De hartslagen van Armstrong en Collins waren tijdens de lancering bijna
verdubbeld. Door het tonen van deze beelden krijgt de kijker extra bevestiging dat de astronauten
het spannend vonden. Er kan voorafgaand aan de beelden van de hartslaggrafieken worden
aangenomen dat een lancering een spannend moment is voor astronauten, maar toch kiest de

filmmaker ervoor om de impact van de lancering op de astronauten te benadrukken.

177 Bordwell en Thompson, Film Art, 90.
178 7je bijlage 3: shots 47 en 48.
179 Zie bijlage 2: sequentie 9.
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Figuur 6. De hartslagen van de astronauten worden vertoond
op de schermen terwijl een operator de snelheid van de
hartslagen benoemd.

Altman stelt, net als Shen, dat overdrijving een genreconventie is van melodrama, alleen
omschrijft hij het als spektakel. Hij voegt bovendien nog een genreconventie toe en dat is dat
gebeurtenissen in een melodrama afhankelijk zijn van het toeval. Net als bij de genreconventie
overdrijving voegen toeval en spektakel extra informatie toe aan het verhaal om tot verheldering van
de inhoudelijke boodschap te komen waardoor toeval en spektakel eveneens tot de syntaxis
behoren. Een voorbeeld van spektakel en toeval in ApoLLO 11 is dat aan het begin van de film wordt
duidelijk gemaakt hoeveel mis kan gaan bij een ruimtereis. De stem van een NASA-deskundige geeft
namelijk aan dat alles perfect moet gaan om de ruimtemissie te laten slagen.!&

Een ander voorbeeld van spektakel en toeval, en tevens één van de belangrijkste
gebeurtenissen in de film, is de landing op de maan. Nog niet eerder is een bemand ruimtevaartuig
geland op de maan en door het gebrek aan ervaring is het ook niet bekend welke uitdagingen er
kunnen ontstaan. Deze onbekende uitdagingen kunnen gezien worden als toeval en vormen een
belangrijk aspect in de film. Daarnaast zorgen de onbekende uitdagingen ervoor dat een succesvolle
maanlanding een spectaculaire gebeurtenis wordt. Behalve dat de maanlanding een opzichzelfstaand
spektakel is, heeft de filmmaker het effect van spektakel proberen te versterken door het gebruik
van montage. In de beelden van de maanlanding worden de cijfers van het hoogteverschil tussen de
spaceshuttle (de landingsmodule) en de maan vertoond en de cijfers van de steeds verminderende
hoeveelheid brandstof van de spaceshuttle. Op een gegeven moment wordt zelfs een rood
oplichtend signaallichtje getoond dat aangeeft dat de spaceshuttle problemen heeft.!8! De beelden
van de spaceshuttle worden daarnaast afgewisseld met beelden van operators waarbij hun stemmen
en die van de mannen in de spaceshuttle duidelijk hoorbaar zijn. De nauwe samenwerking tussen de

astronauten en operators wordt hiermee verduidelijkt.

180 7je bijlage 3: shots 26 en 27.
181 Zje bijlage 2: sequentie 15.
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Het spektakel van de maanlanding, en daarmee de overdrijving, wordt extra benadrukt door
het gebruik van muziek. Tijdens de maanlanding is constant spannende muziek te horen net voor het
moment dat de spaceshuttle op de maan landt. Op dat moment valt de muziek weg en is alleen een
hoge pieptoon te horen. Zoals eerder aangegeven kan zowel muziek als het wegvallen van muziek
worden ingezet om de emoties van de kijker te beinvioeden. Om het spektakel en de overdrijving van
de maanlanding compleet te maken, eindigt de scéne met de beroemde uitspraak van Neil
Armstrong wanneer hij de maan betreedt: “One small step for man, one giant leap for mankind.”#2
Een tekst die opnieuw iets gewoons — “one small step”, gedaan door een mens — uitvergroot tot iets

dat letterlijk gigantisch is en een heel andere, universele strekking krijgt: “one giant leap for

mankind.”

Figuur 7. Het spektakel van de maanlanding wordt verduidelijkt door het rode oplichtende signaallichtje te vertonen op de
linker afbeelding. In de rechter afbeelding is Armstrong te zien wanneer hij de maan betreedt en zijn beroemde uitspraak
doet.

De focus op emoties en het opwekken van sympathie is de laatste genreconventie van Shen.
Neale bevestigt deze genreconventie en voegt eraan toe dat het opwekken van sympathie en
emoties een doel is van de esthetiek van melodrama’s.'®® Naast het opwekken van sympathie en
emotie door middel van muziek, wordt het esthetische doel ook bereikt door de stijl van ApoLLo 11.
De cinematografie, oftewel cameravoering, is een belangrijk onderdeel van de stijl. De afstand van
het subject tot de camera speelt namelijk een grote rol om het belang van het subject aan de duiden.
Hoe groter de afstand, hoe meer duidelijkheid er wordt gegeven over de omgeving waarin het
subject zich bevindt.

Wanneer het subject van dichtbij wordt gefilmd, duidt dat op het feit dat het subject op dat

moment van belang is.’®* De filmmaker heeft in het geval van ApoLLO 11 niet zelf kunnen bepalen hoe

182 7je bijlage 2: sequentie 16.
183 Neale, “Melodrama and The Woman'’s Film.”
184 Bordwell en Thompson, Film Art, 187.
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de beelden geschoten zijn, maar hij heeft wel invloed gehad op de cameravoering van zijn film door
specifieke beelden te kiezen uit het archiefmateriaal. In APoLLO 11 zijn veel close-ups te zien om het
belang van het betreffende subject aan te duiden. Een voorbeeld is het moment dat er contactverlies
is wanneer de astronauten de atmosfeer bereiken op de terugweg naar de aarde. Terwijl de
operators contact proberen te leggen met de astronauten, zijn de gespannen hoofden van de
operators goed in beeld. Ook worden er shots vertoond van gebalde vuisten om de spanning van het

moment te illustreren.'®>

Figuur 8. Een close-up van een gespannen operator die naar een scherm staart. Daarnaast ook een
close-up van de gebalde vuisten van een zenuwachtige operator.

Niet alleen de keuzes van beelden zijn belangrijk om emoties op te wekken bij de kijker, ook
de montage is hierbij cruciaal. In ApoLLO 11 is veelvuldig gebruik gemaakt van crosscutting.
Crosscutting is een montagetechniek waarbij twee of meerdere gebeurtenissen uit de film, die zich
veelal tegelijkertijd afspelen, in hetzelfde filmframe zijn vertoond.!® Deze montagetechniek draagt
volgens Bordwell bij aan het creéren van spanning.’®” Door in het filmframe in twee gebeurtenissen
te vertonen wordt het narratief van twee kanten belicht en krijgt de kijker meer inzicht. Dit wordt
een network narrative genoemd.® Gedurende de tijdelijke “vermissing” van de astronauten in de
atmosfeer tijdens de terugkeer in de dampkring, zijn crosscuttings te zien in ApoLLO 11. Meerdere

gespannen operators worden in beeld vertoond om emoties zichtbaar te maken en de kijker ervan te

185 7je bijlage 3: shot 62.

186 Bordwell en Thompson, Film Art, 232.

187 David Bordwell, “Seduced By Structure,” David Bordwell’s Website On Cinema, 11-10-2011, geraadpleegd op
19-04-2020, http://www.davidbordwell.net/blog/2010/10/11/seduced-by-structure/.

188 Bordwell, “Seduced By Structure.”
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overtuigen dat de spanning bij een grote groep mensen voelbaar was.

Figuur 9. Twee afbeeldingen van crosscutting in Apollo 11 tijdens de climax van de film.

4.3.3 Melodramatische modus

In ApoLLO 11 zijn meerdere genreconventies van een melodrama herkenbaar en ook de narratieve
structuur van een klassieke Hollywoodspeelfilm. Ondanks de herkenning van deze (melodramatische)
speelfiimelementen is ApoLLO 11 geen speelfilm, maar een documentaire. In het geval van ApoLLo 11
vervaagt echter wel de grens tussen de documentaire en de speelfilm door de narratieve structuur
en de aanwezige genreconventies van een melodrama. Zoals eerder beschreven is Williams van
mening dat melodrama gezien kan worden als een modus. Op basis van de melodramatische
genreconventies die zijn gevonden in ApoLLO 11 kan gesteld worden dat in de documentaire gebruik
is gemaakt van melodrama als modus. ApoLLO 11 als een melodramatische modus zal verderop in de

analyse nader worden toegelicht.

4.4 Heritage film in ApoLLO 11

4.4.1 Semantische benadering heritage film

Aan het begin van in dit onderzoek is aangegeven dat recensenten Brian Lowry en Ellen Valcke
suggereren dat er een gevoel van terugverlangen naar het verleden wordt overgebracht tijdens het
kijken van ApoLLO 11, oftewel een nostalgisch gevoel.!® De heritage film is nadrukkelijk geassocieerd
met het oproepen van een nostalgisch terugverlangen naar specifieke historische periodes. Een
kenmerkend genreconventie is dat de heritage film traag is en de tijd neemt om visueel spektakel te

tonen. De manier waarop het verhaal in ApoLLO 11 wordt verteld is traag. Dit is vooral te zien aan het

189 | owry,“Nostalgic But Chilly Flight.”
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begin van de film. De lancering van het ruimtevaartuig vindt pas plaats na tweeéntwintig minuten .
Gedurende de eerste tweeéntwintig minuten worden de aanloop naar de lancering en de
bijbehorende voorbereidingen vertoond om de grootsheid van de ruimtemissie te demonstreren.

De trage manier van vertellen in een heritage film zorgt ervoor dat er meer aandacht besteed
kan worden aan het esthetische gedeelte van de film. Het tonen van visuele pracht, zoals typerende
landschappen, kostuums, decors en acteurs, is een ander belangrijk genreconventie van heritage film
en kan gezien worden als een ‘dominant’ esthetisch element, in navolging van Neale. In ApOLLO 11 is
er veel aandacht besteed aan visuele pracht en esthetiek. Allereerst is het archiefmateriaal in APOLLO
11 digitaal gerestaureerd om de beelden zo scherp te maken dat het lijkt alsof het materiaal
recentelijk is opgenomen.?! De scherpte van de beelden draagt bij aan het feit dat ApoLLo 11
aanvoelt als een speelfilm doordat het lijkt alsof de beelden geen oude archiefbeelden zijn. De
kleuren en contouren in ApOLLO 11 zijn verscherpt en versterken de esthetische uitwerking van de

film.

Figuur 10. In beide shots zijn de kleuren en contouren duidelijk te zien. De felheid van de paarse zonnebril, het gestreepte
shirt en de witte auto’s doen in eerste instantie niet vermoeden dat het om oude archiefbeelden gaat.

Daarnaast wordt aandacht besteed aan visuele pracht door het uitgebreid vertonen van
omgevingen en landschappen. Deze manier van visuele pracht vertonen gebeurt vaak in heritage
films. In de opening zijn bijvoorbeeld beelden te zien van het imponerende lanceerplatform tijdens
een zonsondergang. Daarnaast worden in de film veel trage beelden vertoond van de ruimte en het
maanlandschap om de visuele pracht van de ruimte te vertonen.!®? Het iconische camerashot van

Buzz Aldrin van de aarde vanuit de ruimte duurt bijvoorbeeld zes minuten lang in de film.1*® Verder

190 Zje bijlage 2: sequentie 7.

191 Andrew Northop, “How We Brought Apollo 11 from NASA’s Archive to the Big screen,” Little White Lies, 26-
06-2019, geraadpleegd op 27-01-2020, https://lwlies.com/articles/apollo-11-nasa-archive-65mm-footage-todd-
douglas-miller/.

192 Zje bijlage 3: shot 18, en zie bijlage 2: sequentie 16.
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zijn aan het einde van de film imponerende beelden vanuit een helikopter te zien van de oceaan

waarin de astronauten landen.'*

Figuur 11. De visuele pracht in de omgevingen in Apollo 11 (van links naar rechts):het lanceerplatform met zonsondergang,
de astronauten landen in de oceaan, de aarde vanuit de capsule en het maanlandschap.

Normaliter zorgt de trage manier van een verhaal binnen heritage film ervoor dat er weinig
actie aanwezig is in een film. In het geval van ApoLLO 11 is er wel actie, maar die staat veelal geregeld
in dienst van het vertonen van visuele pracht. Een voorbeeld waarbij actie in dienst staat van visuele
pracht is de lancering. De lancering is een belangrijk moment in de film en daarom wordt er ook veel
aandacht aan besteed. Na de zenuwslopende aftelling komen de raketmotoren in beeld. De
ontbrandende raketmotoren zijn te zien in (extreme) close-ups terwijl ze het ruimtevaartuig
langzaam de lucht in duwen.'®® De geluidsband die over deze shots is geplaatst, bestaat alleen uit
diégetisch geluid van de bulderende motoren om de kracht te verduidelijken. Nadat het
ruimtevaartuig van de grond is zijn meerdere extreme long shots te zien van het ruimtevaartuig dat
in de ruimte wordt geschoten. De beelden van de lancering laten de kracht van de raketmotoren zien

waardoor de actie in de film in dienst staat van de visuele pracht.

194 Zje bijlage 3: shot 84.
195 Zie bijlage 2: sequentie 7.
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Figuur 12. Een extreme close-up en een extreme long shot van de lancering van het ruimtevaartuig.

In de opening van ApoLLO 11 is tevens een ander voorbeeld te zien van een heritage film
genreconventie, namelijk het tonen van de wereld op een manier die suggereert dat de (upper)
middle class en haar levensstijl allesoverheersend zijn. In de film zijn er veel beelden te zien van het
publiek dat tijdens de lancering aanwezig is. Ongeveer een miljoen toeschouwers waren aanwezig
tijdens de lancering en keken toe vanaf snelwegen en stranden in de omgeving van het
lanceerplatform.’®® Het aanwezige publiek was, voor zover te zien in de film, overwegend wit en
middle class, te herkennen aan de grote auto’s en veel eten op de barbecue.'® Ogenschijnlijk is er

zeer weinig variatie van ras of klasse te zien in ApoLLO 11.

Figuur 13. De middle class; overwegend wit publiek en een parkeerplaats vol auto's.

19 Courtney G. Brooks, James Grimwood en Loyd Swenson Jr., Chariots for Apollo: A History of Manned Lunar
Spacecraft (Washington, D.C.: Scientific and Technical Information Branch, 1979), 338.
197 Zie bijlage 2: sequentie 4.
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4.4.2 Syntactische benadering heritage film
Er zijn meerdere syntactische elementen die behoren tot het genre heritage film. De narratieve
structuur van een heritage film staat in dienst van het uitdragen van de ideologie van de film. De
belangrijkste genreconventie, en daarmee de ideologie van een traditionele heritage film, is het
stimuleren van een nostalgisch terugverlangen. In ApoLLO 11 wordt een nostalgisch terugverlangen
gesuggereerd naar het verleden van de Verenigde Staten in de jaren '60. Het verleden van de
Verenigde Staten wordt echter maar gedeeltelijk vertoond in de film. Een wezenlijk deel van het
verhaal over het Apolloproject, namelijk de geopolitieke context, krijgt geen plaats in de film in de
vorm van expliciete inhoudelijke elementen in de opbouw.?®® Alleen publiek dat bekend is met deze
geopolitieke context kan een verbinding leggen tussen onderdelen van de film en het ontbrekende
contextuele gedeelte. Wanneer alleen gekeken wordt naar de syntaxis van ApoLLO 11 komt de
geopolitieke context niet naar voren. Het is belangrijk om het ontbrekende contextuele gedeelte van
de Apollo 11-missie mee te nemen in dit syntactische onderzoek om de film volledig te kunnen
begrijpen. De focus van de film ligt voornamelijk op de Verenigde Staten, en dan met name de
Verenigde Staten in de jaren ’60, en dit is op meerdere momenten terug te zien in de film.

Het eerste voorbeeld van de focus op de Verenigde Staten is de opening. Verslaggever
Walter Cronkite gaat voornamelijk in op prestaties van de Verenigde Staten en wat de Apollo 11-
missie betekent voor de rest van de wereld.’® Door de nadruk te leggen op het feit dat de Verenigde
Staten verantwoordelijk zijn voor de eerste maanlanding, wordt de leidende rol van de Verenigde
Staten in de rest van de wereld benadrukt. Op een gegeven moment geeft Cronkite aan dat het
Rusland nog niet gelukt is om op de maan te landen. Deze uitspraak is de eerste en enige keer in
APOLLO 11 dat Rusland expliciet wordt genoemd. De Verenigde Staten en Rusland waren destijds
verwikkeld in de Koude Oorlog. Het Apolloprogramma was een groot onderdeel van de soft power
van de Verenigde Staten tijdens de wapenwedloop.?® Soft power is het vermogen om macht te
verkrijgen door middel van aantrekkingskracht in plaats van betalingen en dwang.?®! Het is een
onderdeel van de wapenwedloop naast economische en militaire machtsuitdrukkingen.?®2 De

wapenwedloop tijdens de Koude Oorlog wordt niet in de film genoemd. De militair-technologische

1%8 De geopolitieke context van het Apolloproject wordt verderop in deze analyse uitgelegd.

199 Zje bijlage 3: shots 47 en 48.

200 Met de Koude Oorlog (1945-1991) wordt een gewapende vrede bedoeld tussen Kapitalistische landen
(vooraanstaand de Verenigde Staten) en Communistische landen onder druk van de Sovjet Unie. Het was een
strijd voor internationale aanzien en bondgenootschappen. De landen met de meest innoverende
wetenschappelijke en technische programma’s kregen veel aanzien. De Apollo-missies maakten deel uit van
deze innoverende programma’s. De missies werden ingezet als soft power; het vermogen om landen aan elkaar
te binden zonder dwang te gebruiken. Teasel Muir-Harmony, “Project Apollo, Cold War Diplomacy and the
American Framing of Global Interdepence” (PhD diss., University of Massachusetts, 2004), 20.

201 Muir-Harmony, “Project Apollo,” 20.

202 |hidem.
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context rondom de Apollo-missies (en de ontwikkeling van intercontinentale raketten om onder
andere atoomaanvallen mee uit te voeren) blijft daarmee ook volledig buiten beschouwing. De
filmmaker heeft ervoor gekozen om de film te laten beginnen in media res, waardoor het
contextverhaal rondom het Apolloprogramma grotendeels verdwijnt. APOLLO 11 concentreert zich
daarom alleen op de prestaties van de Verenigde Staten met betrekking tot soft power en zet dat in
het teken van wat de mensheid als geheel nastreeft en bereikt. Dit kan gezien worden als een
verheven en humanitair doel. De militaire rivaliteit tussen natiestaten, in het bijzonder tussen de
Verenigde Staten en de Sovjet Unie, en de dreiging die daarvan uitgaat voor het voortbestaan van de
mensheid, komt niet aan bod.

Het tweede voorbeeld is te zien tijdens de lancering. Vooraanstaande Amerikaanse politici
waren aanwezig bij de lancering zoals Chief of Staff of the United States Army, General William
Westmoreland, vier leden van het kabinet, negentien gouverneurs en 200 congresleden.?® De
toenmalige vice president van de Verenigde Staten, Spiro Agnew, was aanwezig samen met
voormalig president Lyndon B. Johnson.?% Dat er politieke tegenstellingen tussen deze mensen
bestonden, wordt nergens duidelijk gemaakt in ApoLLO 11. Westmoreland en Agnew waren
Republikeinen en voormalig president Johnson was een Democraat. Onder Democratische en
Republikeinse regeringen werkten de Verenigde Staten jarenlang door tijdens de jaren ‘60 om de
lancering van het ruimtevaartuig mogelijk te maken. Het Apolloproject was wezenlijk een
gemeenschappelijk project van beide politieke bewegingen. Door beelden in de film te vertonen van
beide politieke bewegingen lijkt de filmmaker deze samenwerking te benadrukken.?®®

Het derde voorbeeld is dat er in de loop van ApoLLO 11 veel patriottische elementen worden
vertoond. Onder andere tijdens de maanlanding wanneer de Amerikaanse vlag op de maan wordt
geplaatst en de astronauten een telefoongesprek voeren met president Richard Nixon die aangeeft
dat er een grote prestatie is geleverd door de Verenigde Staten. Daarnaast is tijdens de terugreis van
de maan naar de aarde een countrynummer op de taprecorder van Aldrin te horen. Het nummer op
de taperecorder is “Mother Country” van Jon Stewart. De filmmaker hoorde waarschijnlijk het
nummer in de achtergrond tijdens het bekijken van het archiefmateriaal en heeft het nummer
toegevoegd in de soundtrack van de film. Het nummer dat Aldrin afdraait gaat niet over avonturen in

de ruimte maar juist over nationalisme en de Amerikaanse geestdrift.?®® Door het nummer van Jon

203 Brooks, Grimwood en Swenson Jr., Chariots for Apollo, 338.

204 |bidem.

205 Chloe Kovacheff, Stephanie Schwartz, Yoel Inbar en Matthew Feinber, “The Problem with Morality,” 234.
206 Jon Stewart was een prominente zanger in een muzikale beweging met de naam “Americana”. Americana
was een subcategorie van de Amerikaanse folk music. Stewart schreef het nummer “Mother Coutnry” als een
ode aan de Verenigde Staten waarin hij de mogelijkheden en de beloften benoemd van het land en zijn
inwoners. Een paar jaar na de Apollo 11-missie, in 1973, bracht Stewart een nummer uit over de succesvolle
ruimtemissie met de naam “Armstrong.” Het nummer is gericht op de menselijke prestatie van de eerste
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Stewart als enige vocale muzieknummer in de film te laten horen, wordt de nadruk gelegd op het
Amerikaanse succes van de Apollo 11-missie en de eerste maanlanding en kan gesuggereerd worden
dat de filmmaker de grootsheid en het goede van de Verenigde Staten in de jaren '60 wilde vertonen.
In de epiloog van de film komt de nationale trots en de grootsheid van de Verenigde Staten
opnieuw in beeld. De astronauten zijn veilig geland en worden nadat ze uit zee zijn gevist op een
vliegdekschip onthaald door een uitgelaten menigte met onder anderen president Nixon.
Opmerkelijk is dat beelden van president Nixon onopvallend en kort in de film zijn gemonteerd. Er is
één long shot van vijf seconden te zien waarin alleen het hoofd van Nixon zichtbaar is boven een
rand van het schip tussen een groep mensen.?%” Dat Nixon — president en staatshoofd, dus in principe
bij uitstek de officiéle representant van de natie als geheel — niet prominenter in de film zit, kan te
maken hebben met de herinneringen aan de Nixon van de periode na 1969. Die herinneringen
betreffen namelijk het Watergateschandaal in 1973, waarin bleek dat Republikeinen in het
voorgaande jaar Democratische politici illegaal hadden afgeluisterd. Met de illegaal verkregen
informatie werden de verkiezingen om het presidentschap beinvloed in het voordeel van de
Republikeinse kandidaat, namelijk de zittende president Nixon. Bovendien kwam naar voren dat
Nixon na zijn herverkiezing actief betrokken was bij pogingen om die eerdere illegale praktijken te
verzwijgen. Het Watergateschandaal is een verhaal dat makkelijk het beeld verstoort van de
Verenigde Staten als één saamhorige natie. Het beeld dat de film ApoLLO 11 juist op alle mogelijke

manieren wil benadrukken.?%®

Figuur 14. In het eerste shot wordt de Amerikaanse vlag op de maan geplaatst. In het tweede shot is Richard Nixon van
onderen gefilmd en is alleen zijn hoofd zichtbaar.

maanlanding. Richard Jorgensen, “Apollo 11: The World All Stopped to Watch It,” Medium, 20-07-2019,
geraadpleegd op 02-06-2020, https://medium.com/@Rjorg/apollo-11-the-world-all-stopped-to-watch-it-
daad2704fcd.

207 Zie bijlage 3: shot 89.

208 Het Watergateschandaal was een politiek schandaal in de jaren ’70. Tijdens de presidentsverkiezingen van
1972 zijn onorthodoxe methodes gebruikt dat heeft geleid tot de aftreding van president Richard Nixon in
1974. Donald A. Ritchie, “Investigating The Watergate Scandal,” OAH Magazine of History 12, nr. 4 (1998): 49.
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Een ander voorbeeld van de representatie van de Verenigde Staten in ApoLLO 11 zijn de
beelden van het publiek op het schip als de teruggekeerde astronauten aan boord komen. Deze
beelden worden afgewisseld met de juichende operators in de controlekamer. De operators in de
controlekamer hebben bijna allemaal Amerikaans vlaggetjes in hun handen om het succes van de
ruimtemissie te vieren. De Amerikaanse vlag is gedurende de film en zeker in de epiloog volop
aanwezig. De Amerikaanse vlag is te zien op voorwerpen, voertuigen en ruimtepakken. De
representatie van de Verenigde Staten komt door de grote aanwezigheid van de vlaggen nadrukkelijk
naar voren in de film. Daarnaast is in de controlekamer het logo van het Apolloprogramma op de
muur geschilderd: een Amerikaanse zeearend, oftewel het nationale symbool van de Verenigde

Staten, die landt op de maan.

-
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Figuur 110. De Amerikaanse vlaggen worden vastgehouden door de operators in de controlekamer en het logo van het
Apolloprogramma is afgebeeld op de muur.

Het laatste voorbeeld is het einde van de epiloog van ApoLLO 11. Naast het logo van het
Apolloprogramma in de controlekamer is een tekst geschreven van de speech van John F. Kennedy in
1961. De geluidsopname van de speech van president Kennedy wordt aan het einde van de film in de
laatste drie minuten ingezet. John F. Kennedy geeft in de speech aan een visie te hebben om de
Verenigde Staten als eerste land op de maan te laten landen.?”® De stem van Kennedy weerklinkt

terwijl de beelden worden vertoond van de astronauten en het uitgelaten publiek na de terugkeer. In

209 Tijdens de Koude Oorlog was een space race gaande tussen de Verenigde Staten en de Soviet-Unie; een race
om de grootmacht te zijn in de wereld op het gebied van technologische innovatie met betrekking tot
ruimteprogramma’s. De ruimteprogramma’s van beide partijen werden als soft power ingezet tijdens de Koude
Oorlog. De Verenigde Staten liep in 1961 achter op de Soviet-Unie. De Soviet-Unie had enkele successen
geboekt zoals de lancering van de Sputnik 1 in 1957; de eerste kunstmatige satelliet die in een baan om de
aarde werd gebracht. In april 1961 wist de Soviet-Unie de eerste mens in een baan rond de aarde te laten
vliegen, namelijk Yuri Gagarin. Na het “Gagarin moment” kreeg Kennedy de volle technologische en
economische ondersteuning van de Verenigde Staten om een inhaalslag te kunnen maken op de Soviet-Unie. In
de speech van Kennedy op 25 mei 1961 kondigde Kennedy aan een visie te hebben om als eerste natie een
mens op de maan te zetten. John M. Logsdon, “John F. Kennedy’s Space Legacy and It’s Lessons for Today,”
Issues in Science and Technology, lente 2011, geraadpleegd op 14-5-2020, https://issues.org/p_logsdon-3/.
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het laatste beeld van de film is John F. Kennedy te zien terwijl hij de speech in 1961 houdt. De speech
van Kennedy als geheel stond in het teken van de rivaliteit met de Soviet Unie tijdens de Koude
Oorlog, maar alleen het deel over het Apolloproject is vertoond in de film. De bredere historische
context kan hierdoor genegeerd worden en de focus komt te liggen op het opwekken van emoties bij
de kijker door het vertonen van de beelden van de speech van Kennedy.?*

De beelden van de speech lijken echter meer te willen bewerkstelligen dan alleen het
opwekken van emoties. Het tonen van de beelden aan het einde van de film zorgt voor een afsluiting
van het verhaal van AroLLO 11 op cognitief niveau. Wanneer naar ApoLLO 11 gekeken wordt op
cognitief niveau, kan verondersteld worden dat de hele film over de verwezenlijking van de visie van
Kennedy ging. Op die manier geeft de film een beeldvorming van Kennedy als leider van de
Verenigde Staten op weg naar een periode met nieuwe verwachtingen, oftewel “The New
Frontier.”?!! De beelden van Kennedy kunnen daarom een gevoel van nostalgisch terugverlangen
opwekken naar de tijd waarin de Verenigde Staten een optimistische periode met grote ambities
tegemoet ging. Door de gedeeltelijke speech van Kennedy aan het einde van de film te vertonen
komt de nadruk te liggen op de Verenigde Staten als een saamhorige en krachtige natie waarvoor de

Apollo 11-missie symbool stond.

Figuur 16. Het beeld van John F. Kennedy tijdens zijn speech in 1961 en een deel van de speech op de muur geschilderd in
de controlekamer bij NASA.

210 pe opgewekte emoties kunnen eveneens te maken hebben met de herinneringen aan de moord op
president John F. Kennedy op 22 november 1963 door Lee Harvey Oswald. De moord op Kennedy heeft geleid
tot honderden komplottheorieén over andere daders en hun motivaties waardoor de moord nog jarenlang
relevant nieuws is geweest. Thom Patterson, “One JFK Conspiracy Theory That Could be True,” CNN, 21-03-
2018, geraadpleegd op 02-06-2020, https://edition.cnn.com/2018/03/21/us/jfk-assassination-conspiracy-
theories-debunked/index.html.

2111n de New Frontier-politiek van Kennedy stond een nieuwe toekomst voor de Verenigde Staten op
binnenlands gebied centraal. De New Frontier omvat het nastreven van sociale en economische rechten.
Redactie, “New Frontier- De Politieke Koers van John F. Kennedy,” Historiek, 19-04-2018, geraadpleegd op 19-
04-2020, https://historiek.net/new-frontier-john-f-kennedy-1960/78693/.
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4.5 Genre mixing van het melodrama en de heritage film in ApoLLo 11

4.5.1 De melodramatische modus en de trailer van ApoLLo 11

In bovenstaande analyse is vastgesteld welke genreconventies van het melodrama en de heritage
film aanwezig zijn in ApoLLO 11. Het is mogelijk om de analyse van melodrama en heritage film in
ApoLLO 11 verder te verdiepen door de trailer erbij te betrekken. Zoals eerder vermeld in dit
onderzoek is volgens Jensen een trailer belangrijk om de genres en bijbehorende emoties van een
film te herkennen. Ditzelfde geldt voor de trailer van ApoLLO 11. In de trailer worden beelden en
geluiden uit de film gestructureerd tot een nieuwe en begrijpelijke narratieve structuur waarbij
passende emoties naar voren komen. Daarbij zijn er teksten toegevoegd om deze emoties te
verduidelijken. In het begin van de geluidsband van de trailer (de vertoonde beelden staan min of
meer los van de geluidsband) stelt een interviewer Armstrong een vraag over hoe hij zich voelt om de
gehele mensheid te vertegenwoordigen tijdens de ruimtemissie. De formulering van de interviewer
krijgt, door de veronderstelling dat de astronauten de gehele mensheid vertegenwoordigen, een
‘overdrijvende’ ondertoon. De vraag wordt door de interviewer gesteld om een emotioneel
antwoord te ontlokken aan de astronauten. Armstrong dramatiseert zijn antwoord door te zeggen
dat hij en zijn collega’s steun krijgen van de gehele natie en dat hij hoopt dat ze deze steun kunnen
waarmaken.?'? In de trailer wordt de emotionele lading van de vraag en het antwoord ook versterkt
door de ondersteuning met muziek.

Door de overdrijvende ondertoon van de interviewer krijgen de astronauten een heldenrol
toebedeeld. De astronauten worden beschreven als vertegenwoordigers van de gehele mensheid,
terwijl ze in feite enkel de Verenigde Staten vertegenwoordigen. De interviewer in de trailer
impliceert hiermee dat de Verenigde Staten indirect als vertegenwoordiging van de mensheid
dienen. De Verenigde Staten in de jaren '60 werden destijds gezien als dé grootmacht in de wereld.
Dit beeld staat in contrast met de huidige Verenigde Staten waarvan de status als grootmacht in de
wereld onder druk staat.?! De bijbehorende morele zekerheden van een grootmacht zijn daardoor
niet meer van toepassing op de huidige Verenigde Staten.

In het theoretische kader is naar voren gekomen dat Williams stelt dat het oproepen, en op
een heldere manier beantwoorden, van morele vraagstukken de functie is van een melodramatische
modus. De morele vraagstukken van ApoLLo 11 worden met bovenstaand voorbeeld blootgelegd.
Door in de trailer de astronauten als universele helden en vertegenwoordigers van de hele mensheid

neer te zetten, wordt het contrast tussen de Verenigde Staten in de jaren ‘60 als grootmacht en de

212 GameSpot Universe Trailer, “Apollo 11 (2019).”
213 Chloe Kovacheff, Stephanie Schwartz, Yoel Inbar en Matthew Feinber, “The Problem with Morality:
Impeding Progress and Increasing Divides,” Social Issues and Policy Review 12, nr. 1 (2018): 234.
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huidige Verenigde Staten, die geen eenduidig moreel leiderschap meer weten te bieden,
verduidelijkt, en dat wordt nog duidelijker als ook naar het einde van de trailer wordt gekeken, zoals

gebeurt in de volgende paragraaf.**

4.5.2 Genre mixing in ApoLLO 11

Naast melodramatische aspecten komen in de trailer van ApoLLO 11 ook morele vraagstukken naar
voren die te relateren zijn aan genreconventies van de heritage film. Zoals hierboven benoemd zijn
teksten in de trailer toegevoegd om de emoties die de trailer wil opwekken te verduidelijken. De

trailer eindigt met de projectie van de woorden: “witness the last time we were one.”?%®

Apollo 11 (2019) - Official Trailer | First Moon Landing Apollo 11 (2019) - Official Trailer | First Moon Landing

Figuur 117. De projectie van de woorden: “witness the last time we were one" in de filmtrailer van Apollo 11.

Deze woorden hebben een dubbele implicatie. Enerzijds duiden deze woorden op een
terugverlangen naar het verleden en anderzijds wordt geimpliceerd dat het verleden daadwerkelijk
goed was. In die woorden van de trailer komen daarmee aspecten van het melodrama en de heritage
film samen wanneer er wordt uitgegaan van de uitspraak van Williams over de functie van de
melodramatische modus, namelijk heldere morele standaarden creéren. De woorden ‘witness the
last time we were one’, met de nadruk op one, duiden namelijk op het feit dat de Verenigde Staten
ten tijde van ApoLLO 11 één natie was, één harmonieuze gemeenschap. Deze gemeenschap staat in
contrast met de huidige Verenigde Staten die uit verschillende morele gemeenschappen bestaan en
hierdoor een gevoel van saamhorigheid missen.?'® De woorden in de trailer suggereren dat wordt
getracht een nostalgisch gevoel naar saamhorigheid op te wekken en een bewustwording te creéren
van de tegenwoordige verdeeldheid van de morele gemeenschappen.

Tegelijkertijd zit er een chronologische implicatie in de woorden ‘witness the last time we

were one’. De woorden ‘the last time’ duiden op de oppositie van de situatie in het verleden (een

214 Kovacheff, Schwartz, Inbar en Feinber, “The Problem with Morality,” 234.
215 GameSpot Universe Trailer, “Apollo 11 (2019).”
216 Kovacheff, Schwartz, Inbar en Feinber, “The Problem with Morality,” 234.
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nationale eenheid die in morele zin “goed” was) tegenover alle momenten die hierna kwamen,
waarbij de nationale eenheid verloren is gegaan en daarom in morele zin “slecht” zijn, of in elk geval
slechter dan toen. De huidige Verenigde Staten zijn een natie van verdeeldheid en dat wordt ook in
het land zelf breed bediscussieerd als iets dat problematisch is.?'” De huidige Verenigde Staten zijn
een onderdeel van de wereld na ‘the last time’, ook al wordt deze uitspraak nergens expliciet
vertoond in ApoLLO 11.

In het verlengde van bovenstaande uitspraak is het waardevol om nu nog een moment in de
film APoLLO 11 te analyseren dat iets lijkt te zeggen over hoe de verdeeldheid in de samenleving van
de Verenigde Staten is begonnen. Het desbetreffende onderdeel in de film is de verwijzing naar het
zogenaamde Chappaquiddick incident.?*® Het Chappaquiddick incident is een auto-ongeluk dat is
veroorzaakt door de Democratische senator Edward Kennedy en de verdrinking tot gevolg had van
zijn jonge secretaresse die als passagier met hem meereed na een feestje op weg naar huis.?'® Het
ongeluk vond plaats op 18 juli 1969, dus tijdens de Apollo 11-missie.??°

Deze gebeurtenis - en dat is met name relevant vanwege de verwijzing ernaar in APOLLO 11 —
kreeg een lange nasleep in de Amerikaanse politiek en het publieke debat. Die nasleep leidde tot een
climax toen Edward Kennedy zich tien jaar later, in 1979, kandidaat stelde voor het presidentschap.
De Republikeinse tegenstanders van Kennedy verweten hem dat hij in moreel opzicht had gefaald, bij
het auto-ongeluk in juli 1969, door wel zichzelf te redden uit de in het water belande auto, maar niet
zijn secretaresse. De secretaresse werd volgende de Republikeinen aan haar lot over gelaten doordat
het nog een tijd heeft geduurd voordat Kennedy de hulpdiensten inschakelden na het ongeluk.??! De
acties van Kennedy zouden een teken zijn van een gebrek aan moraliteit en daarmee zou Kennedy
ongeschikt zijn voor het presidentschap. De aanvallen op Kennedy kunnen gezien worden als een
vroeg voorbeeld van een tactiek die daarna steeds vaker en intensiever werd gebruikt in de
Amerikaanse politiek: het hevig veroordelen van de politieke tegenstander op morele gronden in

plaats van het debat te voeren op politiek inhoudelijke gronden.???

217 Kovacheff, Schwartz, Inbar en Feinber, “The Problem with Morality,” 219.

218 Zje bijlage 2: sequentie 13. Het Chappaquiddick incident is zowel opmerkelijk als een semantisch- en als een
syntactisch element. Het is namelijk de enige verwijzing van een externe gebeurtenis uit de bredere historische
context die expliciet in de film wordt vertoond. De suggestie wordt opgewekt dat het tonen van het
Chappaquiddick incident is bedoeld als een verwijzing naar de problemen in het huidige politieke klimaat van
de Verenigde Staten, en daarmee naar het contrast met het politiek-maatschappelijke klimaat zoals dat er leek
te zijn in de jaren ’60. In werkelijkheid waren de Verenigde Staten in de jaren 60 wel degelijk en diepgaand
verdeeld door bijvoorbeeld de burgerrechtenbeweging en de protesten tegen de oorlog in Vietnam. Kovacheff,
Schwartz, Inbar en Feinber, “The Problem with Morality,” 246.

219 Richard L. Tedrow en Thomas L. Tedrow, Death At Chappaquiddick (New Orleans: Pelican Publishing, 1976),
69.

220 Tedrow en Tedrow, Death At Chappaquiddick, 17.

221 | eo Damore, Senatorial Privilege: The Chappaquiddick Cover-up (New York: Dell Publishing, 1988), 360.

222 Een voorbeeld van het beoordelen van politieke tegenstanders op morele gronden is de Clinton/Lewinksy
affaire. De Clinton/Lewinksy affaire was een Amerikaans politiek seksschandaal in 1998 waarbij president Bill
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In ApoLLO 11 wordt naar het Chappaquiddick incident verwezen door een televisie-uitzending
in beeld te brengen. In het beeld zijn operators te zien die tijdens hun koffiepauze naar een televisie-
uitzending kijken. De nieuwslezer in de televisie-uitzending begint met nieuws over de Apollo 11-
missie om vervolgens één zin te besteden aan de Vietnamoorlog en daarna over te gaan op het
Chappaquiddick incident. In de daaropvolgende scéne bespreken operators in de controlekamer het
nieuws over Kennedy met elkaar en de astronauten.??

Een publiek dat enige kennis heeft van de geschiedenis van de Amerikaanse politieke cultuur

in de afgelopen vijftig jaar kan de verwijzing in de film naar het Chappaquiddick incident begrijpen

Clinton een affaire had met een twintig jaar jongere stagiaire van het Witte Huis, oftewel Lewinsky. Met dit
seksschandaal werd de reputatie van Clinton beschadigd en werd zijn presidentschap beoordeeld aan de hand
van zijn privéleven. (Diana Owen, “Popular Politics and the Clinton/Lewinsky Affair: The Implications of
Leadership,” Political Psychology 21, nr. 1 (2000): 161.) Een ander voorbeeld is de afschuw die Donald Trump
keer op keer uitsprak voor Hillary Clinton tijdens de presidentsverkiezingen in 2016. Trump schreef vele
hatelijke opmerkingen over Clinton op social media en heeft daarmee geprobeerd de reputatie van Clinton aan
te tasten. (Jasmine Taylor-Coleman, “The Dark Depths of Hatred for Hillary Clinton,” BBC News, 12-10-2016,
geraadpleegd op 02-06-2020, https://www.bbc.com/news/magazine-36992955.)

De rivaliteit en machtsbalans tussen de Democraten en de Republikeinen, zowel het binnen volk als
binnen het Congres, zorgt ervoor dat veel discussies ontstaan en weinig overeenkomsten worden gezocht.
(David Darmofal en Ryan Strickler, Demography, Politics, and Partisan Polarization in the United States, 1828-
2016 (Bern: Springer Professional, 2019), 5.) Daarbij mengen partijdige burgers zich impliciet in de politieke
wereld om hun partij te steunen door bijvoorbeeld politieke schandalen te onthullen. (Grant Cos,
“Chappaquiddick Revisited: Scandal and the Modern-Mediated Apologia,” in Scandal in the Digital Age, red.
Hinda Mandell en Gina Masullo Chen (Bern: Springer Professional, 2016), 46.) Op die manier ontstaan morele
vraagstukken over welke politieke partijen ‘goed’ of ‘slecht’ zijn en daardoor wordt ook het nemen van
politieke besluiten door polarisatie geproblematiseerd. Het begrijpen en inspelen op de politieke polarisatie is
daarom een cruciaal onderdeel geworden van de huidige politieke cultuur in de Verenigde Staten. (Darmofal en
Strickler, Demography, 6.) Het inspelen op de Amerikaanse politieke cultuur, en daarmee het versterken van
politieke polarisatie, krijgt onder andere gestalte door het onthullen van schandalen van politieke
tegenstanders. Socioloog John B. Thompson stelt dat het onthullen van politieke schandalen een
veelvoorkomend fenomeen is in de Verenigde Staten en zoekt een antwoord op de vraag waarom dat precies
is. Thomspon stelt hierover het volgende: “the phenomenon is not so much [due] to a decline in the moral
standards of politicians, but rather to a change in the moral codes and conventions that are used to assess the
behavior of politicians.” (Cos, “Chappaquiddick Revisited,” 46.) Veranderingen in de politieke cultuur
ontstonden in de jaren ‘60 en jaren 70 in de Verenigde Staten. Communicatiewetenschapper Grant Cos wijst
erop dat het Chappaquiddick incident, naast de Vietnamoorlog en het Watergateschandaal, een cruciale rol
heeft gespeeld in de heroriéntatie van de politieke ideologie in de Verenigde Staten. Moderne politieke
schandalen bestaan tegenwoordig vooral uit aanvallen op de betrouwbaarheid van politici door middel van het
beschadigen van reputaties. (Cos, “Chappaquiddick Revisited,” 46.) Het Chappaquiddick incident representeert
volgens Cos de vervagende grens tussen het publieke- en privéleven van politici. Jarenlang heeft het
Chappaquiddick incident een rol gespeeld met betrekking tot de kandidatuur van Edward Kennedy voor het
Amerikaanse presidentschap. De Republikeinse tegenstanders van Kennedy saboteerden Kennedy aan de hand
van het ongeluk en daardoor werd zijn reputatie beschadigd. (Tedrow en Tedrow, Death At Chappaquiddick,
69.) De unieke positie van Kennedy in de Amerikaanse cultuur, als lid van een beroemde politieke familie, heeft
ervoor gezorgd dat hij nauwelijks consequenties heeft ondervonden van zijn daden en nog jarenlang een
senator is geweest in het parlement. Volgens Cos kan het Chappaquiddick incident gezien worden als een
omslag in de geschiedenis van politieke schandalen. De daden van Kennedy, en dan vooral zijn schrale
verklaring van het ongeluk, hebben invloed gehad op de benadering door de pers van latere politieke
schandalen. De journalistieke bevindingen over politieke schandalen zijn namelijk in de afgelopen 50 jaar
steeds belangrijker geworden binnen de Amerikaanse politieke cultuur en dragen bij aan de verdere
polarisatie. (Cos, “Chappaquiddick Revisited,” 46.)

223 Zje bijlage 2: sequentie 13.
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zoals hierboven aangegeven; als een vooruitwijzing naar de moreel geladen, op polarisatie en een
zware veroordeling van tegenstanders gerichte politieke cultuur, zoals die tussen juli 1969 en het

heden steeds sterker is geworden in de Verenigde Staten, en daarmee het land als eenheid heeft

ondermijnd.

Of deze interpretatie van de verwijzing naar het Chappaquiddick incident in ApoLLO 11 in lijn
is met wat de regisseur ermee wilde, blijft de vraag. Het verband met bovenstaande redenering blijft
namelijk een interpretatie. De kijker krijgt immers niet de gehele, zoals hierboven uitgeschreven,
redenering expliciet aangereikt in de film. Het weglaten van extra informatie is iets waar de
filmmaker naar eigen zeggen bewust voor koos. Todd Douglas Miller verwacht dat mensen intelligent
genoeg zijn om te weten wat er in de film gebeurt zonder extra informatie te geven.??* Mocht de
kijker de verwijzing naar het Chappaquiddick incident in ApoLLO 11 begrijpen, inclusief de implicaties
die dit incident kreeg voor de Amerikaanse politieke cultuur, dan wordt het hem of haar ook duidelijk
waarom de verwijzing in de film zit als enige referentie naar een externe gebeurtenis die zich

voordeed tijdens de ruimtemisse in de zomer van 1969.

224 Freer, “Apollo 11 Review.”
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5. Conclusie

In dit onderzoek is getracht om de verwantschap van de documentaire ApoLLO 11 met een speelfilm
op een systematische en theoretisch onderbouwde manier in kaart te brengen. Om dit te doen is de
aandacht uitgegaan naar drie aspecten: de narratieve structuur van de film, het melodramatische
aspect, en de gelijkenis met heritage films in de wijze waarop er een nostalgisch perspectief op de
Verenigde Staten van de jaren ‘60 wordt aangereikt. De verwantschap van ApoLLO 11 met de
speelfilm is onderzocht aan de hand van de theorieén van Altman, Neale, Williams en Vidal, met de
theorieén van Bordwell en Thompson als ondersteuning.

Uit de analyse is gebleken dat de narratieve structuur van ApoLLO 11 overeenkomt met de
narratieve structuur van de klassieke Hollywoodspeelfilm zoals beschreven door Bordwell en
Thompson. Door het vaststellen van deze overeenkomst kwam de weg vrij voor een onderzoek naar
de toepasbaarheid op ApoLLO 11 van meer specifieke, voor de categorisering van speelfilms,
gebruikte genreaanduidingen.

Dit onderzoek gaf als eerste uitkomst dat in APoLLO 11 genreconventies van het melodrama
te herkennen zijn. Om te beginnen zijn vier vaste karaktertypes te vinden in een melodrama en in
ApoLLO 11; de held, de slechterik, de heldin en de komiek. Die vier karaktertypes zijn niet allemaal
even sterk in de film terug te vinden en daarbij krijgt “de slechterik” ook een iets onconventionele
invulling, namelijk die van de ruimte. De vier vaste karaktertypes zorgen wel voor het verloop van het
verhaal in de film en de problemen die erin voorkomen.

De belangrijkste melodramatische genreconventie in ApoLLO 11 is de neiging tot overdrijving
en dit draagt bij aan de verduidelijking van de ideologie van de film. Overdrijving in een melodrama
wordt vaak tot stand gebracht door muziek om emoties en sympathie op te wekken. In ApoLLo 11
wordt ook muziek ingezet om gebeurtenissen te overdrijven en emoties op te wekken bij de kijker.
Die gebeurtenissen variéren van indrukwekkende en risicovolle manoeuvres van de Apollocapsule en
de maanlander in de ruimte tot close-ups van gespannen operators.

Naast genreconventies van het melodrama heeft ApoLLO 11 ook genreconventies van de
heritage film. In de eerste plaats is een genreconventie van de heritage film de traagheid van de
vertelling en schaarste van actiescénes, wat ertoe leidt dat de visuele pracht, van vooral
landschappen en de ruimte, in de film wordt benadrukt. De belangrijkste genreconventie, die echter
ook de ideologie van een heritage film uitdraagt, is het stimuleren van een nostalgisch
terugverlangen naar een bepaald verleden. Ook dat gebeurt in APOLLO 11: een gevoel van nostalgisch
terugverlangen wordt opgeroepen naar het verleden van de Verenigde Staten in de jaren ‘60,

waarvan wordt gesuggereerd dat het destijds nog een land was waarin alle Amerikanen één waren,
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in plaats van — zoals nu het geval — een diep verdeelde natie.

In het theoretisch kader is beschreven dat Vidal betoogt dat de heritage film gezien kan
worden als een flexibele genreformule. Het idee van heritage film als een formule komt in de buurt
van de theorie van Williams over de melodramatische modus als een wijze van een filmverhaal
vertellen en vormgeven die binnen allerlei filmgenres inzetbaar is. Op een vergelijkbare manier kan
ook het idee van heritage film als formule nog een stap verder worden ontwikkeld dan Vidal al doet:
de heritage film niet alleen zien als een generieke formule maar ook als een modus van het
filmproces die eveneens toepasbaar is bij het maken van films die niet het genrelabel heritage film
bevatten en binnen allerlei filmgenres inzetbaar is, oftewel heritage film making. In het geval van
ApoLLO 11 valt heritage film making als een modus binnen het genre van de documentaire.

Ondanks dat ApoLLo 11 diverse karakteristieken van een speelfilm vertoont, en van specifieke
speelfilmgenres, is het te simpel om op grond daarvan de film tot een speelfilm te verklaren. Door op
theoretisch niveau gebruik te maken van begrippen als melodramatische modus en heritage film
making als modus, ontstaat de mogelijkheid om de versimpeling van een speelfilmclassificatie te
vermijden. De filmmakers probeerden die versimpeling te voorkomen door APOLLO 11 een ‘cinematic
event’ te noemen en daarmee het opplakken van een genre-label te vermijden. Het nadeel van die
oplossing is dat in analytisch opzicht, bij het achterhalen van de werking van ApoLLo 11 als tekst,
afstand wordt gedaan van bestaande theorievormingen over filmgenres. Het voorstel om in
navolging van Williams te werken met het begrip modus, zij het niet alleen in relatie tot melodrama
maar ook tot heritage film, heeft dat nadeel niet. In het specifieke geval van ApoLLO 11 classificeert de
film zich als een mengvorm van documentaire en speelfilm waarbij het speelfilmaspect bestaat uit
een combinatie van narratieve structuur, een melodramatische modus én heritage film making,
eveneens opgevat als modus.

Over de omzetting van een genre naar een modus is in het wetenschappelijk debat
nauwelijks geschreven. In een vervolgonderzoek zou daarom onderzoek gedaan kunnen worden naar
de constructie van een genremodus en de toepassing ervan op verschillende (film)genres. Daarnaast
zou een vervolgonderzoek zich ook kunnen richten op de manier waarop een genremodus toegepast

kan worden op meerdere soorten films, zoals non-fictiefilms.
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Bijlage 1: Tijdlijn ApoLLo 11
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SETUP

Ferste akie
Voorbereidingen van
ruimtevaartuig & De
controlekamer in Houston

COMPLICATING ACTION
Tweede akte

Lek wordt gevonden bij
raketmotor van het
ruimtevaartuig

DEVELOPMENT

Derde akie
Manoeuvres van
astronauten tijdens de
ruimtereis

CLIMAX

Vierde akie

Astronauten terug op
aarde & Astronauten zijn
veilig geland



Bijlage 2: Sequentieanalyse ApoLLO 11

Nr. Tijd (min) Sequentietitel Inhoud

Aftiteling. Logo’s van de productiemaatschappijen.

1 0.53-1.01 Titel documentaire. Cut

De titel van de film is in beeld en er is geluid
van grote voertuigen te horen.

Cut

2 1.01-3.18 Voorbereidingen Cut
lancering.
De Saturnus V-raket met de Eagle
(maanlander) en de Columbia (commando-
en servicemodule) worden neergezet bij de
lanceerbasis. Het imposante lanceerplatform
is in beeld samen met de enorme voertuigen
er omheen. De Apollo 11 launch console
operators (de werknemers in de
controlekamer in Houston, Texas) zijn bijeen
om stap voor stap de lancering en de
ruimtereis door te nemen.

Fade-out

3 3.18-8.34 16 juli 1969. Fade- in

De sequentie begint met de datum 16 juli
1969 in beeld om vervolgens over te gaan
naar de lanceerbasis. Op de achtergrond is
verslaggever Walter Cronkite te horen die
beschrijft wat de Apollo 11 betekent voor
Amerika. In beeld zijn de voorbereidingen
voor de lancering en de introductie van de
drie astronauten die de reis naar de maan
zullen maken (Neil Armstrong, Michael
Collins en Buzz Aldrin). Tijdens de introductie
zijn oude familiefoto’s te zien en beelden
van hun eerdere vluchten. Verder worden de
voorbereidingen getroffen in de mission
controle room in Houston, Texas. De enorme
hoeveelheid werknemers betrokken bij de
Apollo 11-missie worden duidelijk in beeld
gebracht.

Cut

4 8.34-13.54 Klaarmaken van de Cut
lancering.
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De astronauten worden naar het
ruimtevaartuig gebracht. Een stem vanuit de
controlekamer wordt gebruikt als
commentaar bij de beelden over het verloop
van de lancering. Het publiek, dat vlakbij de
lanceerbasis kampeert om de lancering te
kunnen zien, wordt ook in beeld gebracht.
Alle betrokken partijen van de Apollo 11,
zoals operators en journalisten, worden in
beeld gebracht. Ondertussen wordt er
vanuit de controlekamer vermeld dat er een
lek is gevonden en dat deze wordt
nagekeken. Gedurende het commentaar
over de lek is het busje met de astronauten
te zien op weg naar het ruimtevaartuig.

Cut

13.54-20.21

Betreding ruimtevaartuig.

Cut

De astronauten zijn aangekomen en
betreden het collosale ruimtevaartuig.
Ondertussen zijn er ingenieurs bezig met het
nakijken van de lek in de raket. Een aantal
kilometers van de raket af heeft belangrijk
publiek plaatsgenomen, zoals familie van de
astronauten en politici, om de lancering te
bekijken. De operators in Houston maken
zich klaar voor de lancering. In deze
sequentie wordt er vanaf en uur afgeteld tot
de lancering van het ruimtevaartuig

Cut

20.21-22.48

Aftelling lancering.

Cut

De uitgelaten sfeer van de vorige sequentie
is veranderd naar een gespannen sfeer. Het
is aan het begin van de sequentie nog 15
minuten voor de lancering van het
ruimtevaartuig, waardoor de focus van de
betrokkenen bijna voelbaar is. Vooral de
controlekamer is veel en duidelijk in beeld
gebracht. De operators in de controlekamer
zijn bijvoorbeeld bezig om de laatste
handelingen uit te voeren voordat de
lancering start. Ondertussen kijken en
luisteren het publiek en de journalisten
gespannen mee met de aftelling van de
lancering. Afwisselend zijn er beelden te zien
van het startende ruimtevaartuig.
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Cut

22.48-25.05

De lancering.

Cut

Het ruimtevaartuig wordt gestart en de
enorme vlammende raketten duwen het de
lucht in. Na een aantal seconden zijn de
stemmen vanuit de controlekamer weer
hoorbaar. Enthousiast publiek juicht mee
met het succes van de lancering.

Cut

25.05-28.01

Ontkoppeling
lanceringsgestel.

Cut

Het ruimtevaartuig vliegt de atmosfeer uit
en de ontkoppeling van het lanceringsgestel
wordt gestart. De belangrijkste operators op
dat moment in de controlemaker worden in
beeld gebracht. Gespannen gezichten zijn te
zien terwijl de ontkoppeling succesvol
verloopt.

Cut

28.01- 30.00

Voorbereiding Trans
Lunar Injection (TLI)
Maneuver.

Cut

Er wordt contact gelegd met de astronauten
door de controlekamer en de
voorbereidingen voor de volgende stap van
de ruimtereis zijn in volle gang. De route van
het ruimtevaartuig wordt nauwlettend in de
gaten gehouden door de operators. De
volgende stap van de ruimtereis is om het
ruimtevaartuig twee keer rond de aarde te
laten vliegen zodat het genoeg stuwkracht
heeft om richting de maan gelanceerd te
worden.

Cut

10

30.00-31.22

Trans Lunar Injection (TLI)
Maneuver.

Fade-in

Er is een kleine aftelling waarna de TLI
uiteindelijk succesvol wordt uitgevoerd.

Cut

11

31.22-35.46

Voorbereiding en
uitvoering van de
Transposition & Docking
(T&D) Maneuver en de

Cut

De TLlI is gelukt en het ruimtevaartuig is op
weg naar de maan. Er worden
voorbereidingen getroffen voor de T&D
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Passive Thermal Control
(PTC) Mode.

manoeuvre en deze wordt uiteindelijk ook
succesvol uitgevoerd. Na de uitvoering van
deze manoeuvre wordt het ruimtevaartuig
gekanteld zodat het naar de maan kan
vliegen. Ondertussen worden de
coordinaten van het ruimtevaartuig gegeven
en worden de medische toestanden van de
astronauten nauwlettend in de gaten
gehouden. Daarnaast wordt een foto van de
aarde vanuit het ruimtevaartuig duidelijk in
beeld gebracht.

Cut

12

35.46-37.58

Ruimtereis naar de maan.

Cut

Het ruimtevaartuig is onderweg naar de
maan en de astronauten houden nauw
contact met de controlekamer. Er worden
afwisselend beelden vertoond van de
controlekamer, van de cockpit met de
astronauten en van de aarde.

Cut

13

37.58-41.44

Lunar Sphere of Influence
(LSI).

Cut

Tijdens de ruimtemissie, op 18 juli 1969,
gebeurt het Chappaquiddick inicident. Dit
incident houdt de Verenigde Staten in zijn
greep. De astronauten worden zelfs in de
ruimte van het incident op de hoogte
gebracht. Ondertussen worden de
voorbereidingen van de landing op de maan
getroffen. Een onderdeel van de landing is
de betreding van het ruimtevaartuig in de
Lunar Sphere of Influence.

Cut

14

41.44- 45.38

Lunar Orbit Insertion
(LOI).

Cut

Het ruimtevaartuig wordt in de LOI van de
maan gebracht om uiteindelijk te kunnen
landen. Wanneer het ruimtevaartuig zich in
de LOI bevindt, worden er beelden van de
oppervlakte van de maan vertoond. De
kraters van ingeslagen kometen zijn duidelijk
te zien en de astronauten zijn hoorbaar
onder de indruk. Nu ze veilig in de LOI rond
de maan vliegen gaan ze slapen om de
volgende dag te kunnen landen op de maan.
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Cut

15

45.38-52.15

20 juli 1969; De landing
op de maan.

Fade-in

Walter Cronkite geeft in het begin van deze
sequentie aan dat het een gedenkwaardige
dag wordt in de geschiedenis van de
mensheid. Er wordt door middel van found
footage verbeeld welke techniek er wordt
gebruikt om de het ruimtevaartuig op de
maan te laten landen. Vervolgens wordt de
techniek daadwerkelijk uitgevoerd en
uiteindelijk landen de astronauten veilig op
de maan.

Cut

16

52.15-
1.04.33

De maan.

Fade-in

In deze sequentie worden de eerste stappen
van de astronauten op de maan gezet en
daarbij wordt de beroemde uitspraak van
Neil Armstrong gemaakt. Om te laten zien
welke onderzoeken de astronauten hebben
uitgeoefend op de maan, zijn er veel foto’s
te zien die de astronauten zelf hebben
gemaakt. Ook zijn er beelden te zien van de
operators in de controlekamer die
meekijken tijdens de onderzoeken. De
astronauten krijgen ook een bericht van
president Lyndon Baines Johnson, die hen
bedankt namens de gehele mensheid.

Fade-out

17

1.04.33-
1.13.34

Lunar Liftoff &
Rendevouz.

Fade-in

Er zijn beelden te zien van Collins in de
Columbia die in de LOI van de maan blijft,
terwijl de andere astronauten zich op de
maan begeven. Collins is verantwoordelijk
voor het terughalen van zijn collega’s zodat
ze kunnen terugkeren naar de maan. De
voorbereidingen zijn getroffen en er wordt
afgeteld voor de lancering van de Eagle op
de maan. De manoeuvre is uiteindelijk
succesvol uitgevoerd en ze beginnen aan
hun terugreis naar de aarde.

Cut
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18

1.13.34-
1.15.58

Trans-Earth Injection (TEI)
Maneuver.

Cut

Er wordt kort uitgelegd welke manoeuvre er
wordt gebruikt om het ruimtevaartuig terug
naar de aarde te sturen, waarna er direct
wordt overgegaan op de uitvoering van de
manoeuvre.

Cut

19

1.15.58-
1.18.06

Terugreis naar de aarde.

Cut

Ontspannen beginnen de astronauten hun
terugreis naar de aarde. Zowel de
astronauten als de operators zien er
comfortabel uit. Er worden beelden
vertoond van de dagelijkse routines van de
astronauten, zoals scheren en muziek
luisteren. Ondanks de ontspanning wordt
ook de terugkeer op de aarde voorbereid.
Naast de operators is er ook een schip in
beeld die uiteindelijk de Columbia na de
landing uit de zee moet ophalen.

Cut

20

1.18.06-
1.20.30

Voorbereiding landing op
de aarde.

Cut

De astronauten maken zich klaar om te
landen op de aarde. Op de aarde zelf zijn
operators druk bezig met de
voorbereidingen op de terugkomst van de
Columbia. De familieleden van de
astronauten zijn opgehaald en zullen
aanwezig zijn bij de landing. Elke astronaut
geeft ook een kleine speech om iedereen te
bedanken die heeft meegewerkt aan de
ruimtemissie Apollo 11.

Cut

21

1.20.30-
1.23.35

Start van de landing op
de aarde.

Fade-in

Na een uitleg over de techniek van de
landing op de aarde, worden de laatste
voorbereiding in beeld gebracht. De
Columbia betreedt de atmosfeer van de
aarde en begint aan de landing. Nadat er
beelden te zien zijn van de enorme vlammen
van de raket terwijl de Columbia de
atmosfeer betreedt, verschijnt er plotseling
een zwart beeld.
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Cut

22

1.23.35-
1.29.29

Black-out en landing op
de aarde.

Cut

De operators zijn het contact met de
Columbia kwijtgeraakt. Ze moeten nu
gespannen afwachten waar het
ruimtevaartuig zich bevindt en hoe het met
de astronauten gesteld is. Na een aantal
keer proberen contact te leggen, krijgen ze
eindelijk antwoord van de astronauten met
het berichten dat ze veilig zijn. Een
opluchting en groot applaus zijn in beeld
gebracht. Wat volgt zijn de beelden van de
daadwerkelijke landing van de Columbia in
zee. Vervolgens worden de astronauten uit
het ruimtevaartuig gehaald. Op het schip
wacht de astronauten een groot onthaal van
bekenden, journalisten en de Amerikaanse
president Nixon. De astronauten worden in
guarantaine gezet en er is duidelijk een
uitgelaten sfeer bij zowel de operators in de
controlekamer als op het schip waar de
astronauten zich bevinden. De documentaire
eindigt met de lachende astronauten in
guarantaine terwijl op de achtergrond een
speecht van John F. Kennedy te horen is over
zijn visie om succesvol op de maan te
landen.

Cut

23

1.29.29-
1.29.49

Titel en aftiteling.

De titel en de aftiteling zijn zichtbaar.
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Bijlage 3: Shotlijst

Legenda

Camerawerk/Cinematografie:

Hoogte: Laag (L), Normaal (N), Hoog (H).

Afstand: Extreme Long Shot (ELS), Long Shot (LS), Medium Long Shot (MLS), Medium Shot (MS),
Medium Close-Up (MCU), Close-Up (CU), Extreme Close-Up (ECU).

Beweging: Pan (P), Tilt (T), Crane (C), Tracking/Dolly (D).2%

Geluidsband:

Spraak/dialoog.
Muziek.
Geluid.

De drie onderdelen van de geluidband kunnen gekenmerkt worden als diégetisch geluid en non-
diégetisch geluid en worden er ook aanpassingen genoteerd in volume en ritme. Daarnaast kan bij

diégetisch geluid ook de onderscheiding gemaakt worden tussen On screen en Off screen.

Montage:

Cuts.
Fade-out: maakt het einde van een shot geleidelijk donkerder.

Fade-in: verlicht een shot vanuit zwart beeld.??¢

Bij het onderdeel montage worden alle aanpassingen en toevoegingen in de shots genoteerd.

225 Bordwell en Thompson, Film Art, 273-274.
226 |pidem, 223.
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Setup

Eerste onderdeel setup: titel en proloog

met de Eagle
(maanlander) en
de Columbia
(commando- en
servicemodule)
staan op het
voertuig en
worden richting

rijdt over de

landingsbaan.

Shot Tijdcode Inhoud Camera Geluidsband Montage
Nr. (uu:mm:ss) Hoogte Afstand Beweging Spraak/dialoog | Muziek Geluid
1 00:00:53 Titel in beeld Non-
diégetisch
Geluid van
zware
machine op
Cut de
achtergrond.
2 00:01:01- Cut N LS D Diégetisch
00:01:12 On screen
Een enorme
voertuig met een Het geluid
rupsenband rijdt van het
over een enorme
landingsbaan. De voertuig met
Saturnus V-raket rupsenband




het
3lanceerplatform

gebracht.
Cut
00:01:12- Cut ELS Geen geluid
00:01:18
Het
lanceerplatform
is van veraf te
zien.
Cut
00:01:18- Cut LS Diégetisch
00:01:25 On screen
Het voertuig met
rupsenband rijdt Het geluid
over een van het
grindpad en er enorme
houdt iemand voertuig met
toezicht. rupsenband
rijdt over de
Cut landingsbaan.
00:01:25- Cut LS Diégetisch
00:01:33 On screen
Het voertuig,
met de Saturnus Het geluid
V-raket met de van het
Eagle en de enorme
Columbia, is voertuig met
bijna bij het rupsenband




lanceerplatform.

rijdt over de
landingsbaan.

Cut
00:01:33- Cut LS Diégetisch
00:01:38 On screen
Het voertuig
heeft het Het geluid
lanceerplatform van het
bereikt. enorme
voertuig met
rupsenband
Cut rijdt over de
landingsbaan.
00:01:38- Cut ELS Diégetisch
00:01:48 Off screen
Het
lanceerplatform Het geluid
is te zien vanuit van de
een helikopter. wieken van
een
Cut helikopter.
00:01:49- Cut LS Diégetisch
00:02:09 Off screen
Het

lanceerplatform
isin beeld met
het
ruimtevaartuig
erin.

Cut

Geluiden van
machines zijn
te horen.




9 00:02:09- Cut Het shot Diégetisch
00:02:18 begint Off screen
De Apollo 11 met een
launch console MCU en De voorzitter
operators (de eindigt van de
werknemers in met een vergadering
de MLS spreekt de
controlekamer in launch console
Houston, Texas) operators toe.
zijn bijeen en
hebben een
vergadering over
de lancering.
Cut
10 00:02:18- Cut MLS Diégetisch
00:02:24 Off screen
De leden van de
vergadering De voorzitter
luisteren naar de van de
voorzitter. vergadering
spreekt de
launch console
Cut operators toe.
11 00:02:24- Cut MS Diégetisch
00:02:29 Off screen

Een vrouwelijke
launch console
operatorisin
beeld.

De voorzitter
van de
vergadering
spreekt de




launch console

Cut operators toe
12 00:02:29- Cut MS Diégetisch
00:02:31 Off screen
Twee launch
console De voorzitter
operators zijn in van de
beeld. vergadering
spreekt de
launch console
Cut operators toe.
13 00:02:31- Cut MS Diégetisch
00:02:36 On screen
De voorzitter van
de vergadering De voorzitter
zijn in beeld. van de
vergadering
spreekt de
Cut launch console
operators toe.
14 00:02:36- Cut CU Diégetisch
00:02:41 On screen

De camera is
gericht op een
model van een
ruimtevaartuig
met in de
achtergrond de
voorzitters van
de vergadering
en de launch

De voorzitter
van de
vergadering
spreekt de
launch console
operators toe.




console

operators.
Cut
15 00:02:41- Cut LS Diégetisch
00:02:45 On screen
Het voertuig met
de rupsenband is Het geluid
opnieuw in beeld van het
en alleen de enorme
rupsenband is in voertuig met
beeld. rupsenband
rijdt over de
Cut landingsbaan.
16 00:02:45- Cut LS Diégetisch
00:02:49 Het On screen
lanceerplatform
met het Geluiden van
ruimtevaartuig is machines zijn
in beeld. te horen.
Cut
17 00:02:49- Cut LS Diégetisch
00:02:55 On screen
Een kleiner
voertuig met Geluiden van
rupsenbanden machines zijn
rijdt bij het te horen.

lanceerplatform.
Er zijn mannen
te zien die aan




het werk zijn.

Cut
18 00:02:55- Cut ELS Diégetisch
00:03:03 On screen
Het
lanceerplatform Het geluid
is in beeld bij van de
zonsondergang. wieken van
Er vliegt ook een een
helikopter langs. helikopter.
Cut
19 00:03:03- Cut LS Diégetisch Non-
00:03:10 On screen diégetisch
launch console
operators lopen Geroezemoes Het geluid
‘s nachts langs van mensen van krekels.
het die met elkaar
lanceerplatform. praten.
Cut
20 00:03:10- Cut ELS Non-
00:03:17 diégetisch
Het
lanceerplatform Het geluid
is’s nachts van krekels.




verlicht.

Fade-out
Tweede onderdeel setup
Shot Tijdcode Inhoud Camera Geluidsband Montage
Nr. (uu:mm:ss) Hoogte | Afstand Beweging | Spraak/dialoog Muziek Geluid
21 00:03:17- Fade-in Non-diégetisch
00:03:24
Zwart beeld De stem van
met alleen de verslaggever Walter
datum July 16, Cronkite is te
1969. horen. Hij zegt dat
het nog drie uur
duurt voordat het
ruimevaartuig
wordt gelanceerd.
Cut
22 00:03:24- Cut N LS T Non-diégetisch
00:03:53
Het De stem van

ruimtevaartuig
van de Apollo
11 missie is te

verslaggever Walter
Cronkite is te
horen. Hij legt uit




zien. wat er staat te
gebeuren die dag.
Cut
00:03:53- Cut H Cu Non- Diégetisch
00:04:02 diégetisch On screen
Er worden
knoppen Zachte Het geluid
aangezet. instrumentale | van knoppen
muziek. die worden
Langgerekte aangezet.
tonen:
spannende
Cut ondertoon.
00:04:02- Cut N MLS P Non-diégetisch Non-
00:04:12 diégetisch
De astronauten De stem van
zijn te zien verslaggever Walter | Zachte
terwijl ze zich Cronkite is te instrumentale
klaarmaken. horen. Hij heeft het | muziek.
Cameramannen over de belofte die | Langgerekte
maken foto’s John F. Kennedy tonen:
van de acht jaar daarvoor spannende
astronauten. heeft gemaakt. ondertoon.
Kennedy beloofde
Cut dat hij aan het
einde van de jaren
’60 Amerikanen de
maan zouden
bereiken en ook
weer veilig zouden
terugkeren.




25 00:04:12- Cut MS Non-diégetisch Non-
00:04:18 diégetisch
Astronaut De stem van
Edwin ‘Buzz’ verslaggever Walter | Zachte
Aldrin krijgt zijn Cronkite is te instrumentale
astronautenpak horen. Hij heeft het | muziek.
aangetrokken. over de belofte die | Langgerekte
John F. Kennedy tonen:
acht jaar daarvoor spannende
Cut heeft gemaakt. ondertoon.
Kennedy beloofde
dat hij aan het
einde van de jaren
’60 Amerikanen de
maan zouden
bereiken en ook
weer veilig zouden
terugkeren.
26 00:04:18- Cut MS Non-diégetisch Non- Midden onderin
00:04:26 diégetisch beeld is in zwarte
Astronaut Neil De stem van een letters ‘Neil
Armstrong deskundige is te Zachte Armstrong
krijgt zijn horen die uitlegt instrumentale Mission
astronautenpak dat elk deel van de | muziek. Commander’ te
aangetrokken. ruimtereis perfect Langgerekte lezen.
moet gaan om de tonen:
missie te laten spannende
Cut slagen. ondertoon.
27 00:04:26- Cut MCU Non-diégetisch Non- Midden onderin
00:04:37 diégetisch beeld is in zwarte

Astronaut Neil

De stem van een

letters ‘Neil

10




Armstrong deskundige is te Zachte Armstrong
krijgt zijn horen die uitlegt instrumentale Mission
astronautenpak dat elk deel van de | muziek. Commander’ te
aangetrokken. ruimtereis perfect Langgerekte lezen.

moet gaan om de tonen:

missie te laten spannende
Cut slagen. ondertoon.

28 00:04:37- Cut MS Non-diégetisch Non- Midden onderin
00:04:45 diégetisch beeld is in zwarte

Astronaut De stem een letters ‘Michael
Michael Collins deskundige is te Zachte Collins Command
krijgt zijn horen die een uitleg | instrumentale Module Pilot’ te
astronautenpak geeft over het muziek. lezen.
aangetrokken. Apolloprogramma. | Langgerekte

Hij geeft aan dat tonen:

het vooral de spannende

bedoeling is om ondertoon.

Amerikanen op de

maan te zetten.
Cut

29 00:04:45- Cut MCU Non-diégetisch Non-
00:04:49 diégetisch

Astronaut De stem een
Michael Collins deskundige is te Zachte
krijgt zijn horen die een uitleg | instrumentale
astronautenpak geeft over het muziek.
aangetrokken. Apolloprogramma. | Langgerekte

Hij geeft aan dat tonen:

het vooral de spannende

bedoeling is om ondertoon.

11




Amerikanen op de

Cut maan te zetten.
30 00:04:49- Cut MS Non-diégetisch Non- Midden onderin
00:05:00 diégetisch beeld is in zwarte
Astronaut De stem van een letters ‘Edwin
Edwin ‘Buzz’ deskundige is te Zachte “Buzz” Aldrin
Aldrin krijgt zijn horen die zegt dat instrumentale Lunar Module
astronautenpak de ruimtemissie muziek. Pilot’ te lezen.
aangetrokken. inhoudt dat mensen | Langgerekte
op de maan landen | tonen:
en ook weer veilig spannende
Cut terugkomen. ondertoon.
31 00:05:00- Cut MS Non-diégetisch Non-
00:05:05 diégetisch
Astronaut Neil De stem van
Armstrong verslaggever Walter | Zachte
krijgt zijn Cronkite is te horen | instrumentale
astronautenpak die aangeeft wat de | muziek.
aangetrokken. drie astronauten te | Langgerekte
Hij is van wachten staan tonen:
achteren te tijdens de spannende
zien. ruimtemissie. ondertoon.
Cut
32 00:05:05- Cut MS Non-diégetisch Non-
00:05:14 diégetisch
Astronaut Neil De stem van
Armstrong verslaggever Walter | Zachte
krijgt zijn Cronkite is te horen | instrumentale
astronautenpak die aangeeft wat de | muziek.
aangetrokken. drie astronauten te | Langgerekte
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Hij luistert naar wachten staan tonen:
een collega tijdens de spannende
over de uitleg ruimtemissie. ondertoon.
van het pak.
Cut

33 00:05:14- Cut Non- De foto’s en

00:05:34 diégetisch video's zijn

Er zijn (oude) allemaal achter
foto’s van Neil Zachte elkaar
Armstrong te instrumentale gemonteerd. Ze
zien. Zijn muziek wordt zijn elk ongeveer
verleden en zijn luider. 132 seconden te
familieleven Langgerekte zien.
worden tonen:
getoond. Ook spannende
zijn er beelden ondertoon.
te zien van zijn
carriére als
piloot.
Daarnaast
worden ook
beelden
vertoond van
zijn
aankomende
ruimtereis.
Cut

34 00:05:34- Cut MS Non-diégetisch Non-

00:05:37 diégetisch

13




Neil Armstrong
is in beeld en
hij luistert naar

De stem van
verslaggever Walter
Cronkite is te horen

Zachte
instrumentale

een collega die aangeeft wat de | muziek wordt

over de uitleg astronauten te weer zachter.

van het pak. wachten staan Langgerekte
tijdens de tonen:
ruimtemissie. spannende

Cut ondertoon.

35 00:05:37- Cut MS Non-diégetisch Non-
00:05:43 diégetisch

lemand helpt De stem van

Michael Collins verslaggever Walter | Zachte

om de mouw Cronkite is te horen | instrumentale

van zijn die aangeeft wat de | muziek.

astronautenpak astronauten te Langgerekte

aan te trekken. wachten staan tonen:
tijdens de spannende

Cut ruimtemissie. ondertoon.

36 00:05:43- Cut MS Non-diégetisch Non-
00:05:46 diégetisch

lemand helpt De stem van

Michael Collins verslaggever Walter | Zachte

om zijn Cronkite is te horen | instrumentale

astronautenpak die aangeeft wat de | muziek.

aan te trekken. astronauten te Langgerekte
wachten staan tonen:
tijdens de spannende
ruimtemissie. ondertoon.

Cut

14




37 00:05:46- Cut Non- De foto’s en
00:06:06 diégetisch video’s zijn

Er zijn (oude) allemaal achter
foto’s van Zachte elkaar
Michael Collins instrumentale gemonteerd. Ze
te zien. Zijn muziek wordt zijn elk ongeveer
verleden en zijn luider. 1342 seconden te
familieleven Langgerekte zien.
worden tonen:
getoond. Ook spannende
zijn er beelden ondertoon.
te zien van zijn
carriére als
piloot.
Daarnaast
worden ook
beelden
vertoond van
zijn
aankomende
ruimtereis.
Cut

38 00:06:06- Cut MS Non-diégetisch Non-

00:06:13 diégetisch

lemand helpt De stem van
Michael Collins verslaggever Walter | Zachte

om zijn
astronautenpak
aan te trekken.

Cronkite is te horen
die aangeeft dat de
Apollo 11-missie
gevaarlijk wordt.

instrumentale
muziek wordt
weer zachter.
Langgerekte
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tonen:

spannende
Cut ondertoon.
39 00:06:13- Cut CU Non-diégetisch Non-
00:06:17 diégetisch
lemand helpt De stem van
Buzz Aldrin om verslaggever Walter | Zachte
zijn Cronkite is te horen | instrumentale
astronautenpak die aangeeft dat de | muziek.
aan te trekken. Apollo 11-missie Langgerekte
gevaarlijk wordt. tonen:
spannende
Cut ondertoon.
40 00:06:17- Cut CU Non-diégetisch Non-
00:06:23 diégetisch
lemand helpt De stem van
Buzz Aldrin om verslaggever Walter | Zachte
zijn Cronkite is te horen | instrumentale
astronautenpak die aangeeft dat de | muziek.
aan te trekken. Apollo 11-missie Langgerekte
gevaarlijk wordt en | tonen:
dat de Amerikanen | spannende
de eerste zullen ondertoon.
zijn. Er wordt ook
kort aangegeven
dat het Rusland nog
niet gelukt is.
Cut
41 00:06:23- Cut Non- De foto’s en
00:06:43 diégetisch video's zijn
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Er zijn (oude)
foto’s van Buzz
Aldrin te zien.
Zijn verleden
en zijn
familieleven
worden
getoond. Ook
zijn er beelden
te zien van zijn
carriere als
piloot.
Daarnaast
worden ook
beelden
vertoond van
zijn
aankomende
ruimtereis.

Cut

Zachte
instrumentale
muziek wordt
luider.
Langgerekte
tonen:
spannende
ondertoon.

allemaal achter
elkaar
gemonteerd. Ze
zijn elk ongeveer
132 seconden te
zien.

42

00:06:43-
00:06:47

Cut

lemand helpt
Buzz Aldrin om
zijn
astronautenpak
aan te trekken.

MCU

Non-diégetisch

De stem van
verslaggever Walter
Cronkite is te horen
die aangeeft dat
Neil Armstrong de
eerste mens zal zijn
die de man
aanraakt.

Non-
diégetisch

Zachte
instrumentale
muziek wordt
weer zachter.
Langgerekte
tonen:

Diégetisch
On screen

Er is een stem
door een
portofoon te
horen.
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spannende

Cut ondertoon.
43 00:06:47- Cut MCU Non-diégetisch Non-
00:06:52 diégetisch
lemand helpt De stem van
Neil Armstrong verslaggever Walter | Zachte
om zijn Cronkite is te horen | instrumentale
astronautenpak die aangeeft dat muziek.
aan te trekken Neil Armstrong de Langgerekte
eerste mens zal zijn | tonen:
die de man spannende
aanraakt. ondertoon.
Cut
44 00:06:52- Cut CU Non-diégetisch Non-
00:06:55 diégetisch
Het De stem van
naamplaatje verslaggever Walter | Zachte
van Armstrong Cronkite is te horen | instrumentale
komt in beeld die aangeeft dat muziek.
terwijl iemand Aldrin na Armstrong | Langgerekte
hem helpt om de maan zal tonen:
zijn betreden. spannende
astronautenpak ondertoon.
aan te trekken.
Cut
45 00:06:55- Cut CU Non-diégetisch Non-
00:06:59 diégetisch
De handschoen De stem van
van Armstrong verslaggever Walter | Zachte

wordt

Cronkite is te horen

instrumentale
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aangetrokken die aangeeft dat muziek.
Aldrin na Armstrong | Langgerekte
de maan zal tonen:
betreden, maar spannende
Armstrong is echt ondertoon.
de eerste.
Cut
46 00:06:59- Cut CU Non-diégetisch Non-
00:07:03 diégetisch
Er worden De stem van
grafieken verslaggever Walter | Zachte
uitgeprint Cronkite is te horen | instrumentale
waarop wordt die aangeeft dat de | muziek.
geschreven. Apollo 11 missie in Langgerekte
de tonen:
geschiedenisboeken | spannende
Cut komt. ondertoon.
47 00:07:03- Cut MCU Non-diégetisch Non-
00:07:06 diégetisch
Een vrouwelijke De stem van
launch console verslaggever Walter | Zachte
operator Cronkite is te horen | instrumentale
schrijft iets op die aangeeft dat de | muziek.
een uitgeprinte Apollo 11 missie het | Langgerekte
grafiek. grootste avontuur tonen:
van de mensheid spannende
Cut wordt. ondertoon.
48 00:07:06- Cut MS Non-diégetisch Non-
00:07:09 diégetisch
lemand helpt De stem van
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Buzz Aldrin om verslaggever Walter | Zachte
zijn Cronkite is te horen | instrumentale
astronautenpak die aangeeft dat de | muziek.
aan te trekken. Apollo 11 missie het | Langgerekte
Aldrin heeft zijn grootste avontuur tonen:
helm al op zijn van de mensheid spannende
hoofd. wordt. ondertoon.
Cut
49 00:07:09- Cut CuU Non-
00:07:14 diégetisch
Michael Collins
is te zien terwijl Zachte
hij zijn helm op instrumentale
zijn hoofd muziek.
heeft. Langgerekte
tonen:
spannende
Cut ondertoon.
50 00:07:14- Cut MS Non-
00:07:17 diégetisch
Michael Collins
isin beeld Zachte
terwijl hij zijn instrumentale
astronautenpak muziek.
aan heeft. Langgerekte
tonen:
spannende
Cut ondertoon.
51 00:07:17- Cut Het shot Non- Non- Midden onderin
00:07:26 begint als diégetisch diégetisch beeld is in witte
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De Launch een LS, letters ‘Launch
Control Center maar de Zachte Stemmen zijn | Control Center,
van het camera instrumentale | te horen door | Kennedy Space
Kennedy Space zoomt muziek. portofoons. Center, Florida’ te
Center in daarnain Langgerekte lezen.
Florida is in tot een tonen:
beeld. MLS. spannende
ondertoon.
Cut
52 00:07:26- Cut MLS Non- Non- Midden onderin
00:07:41 diégetisch diégetisch beeld is in witte
De launch letters ‘Firing
console Zachte Stemmen zijn | Room 1, Launch
operators in instrumentale | te horen door | Control Center’ te
Firing Room 1 muziek. portofoons. lezen.
in het Launch Langgerekte Ze laten aan
Control Center tonen: elkaar weten
zijn in beeld. spannende welke teams
ondertoon. van launch
console
operators
klaar zitten.
Cut
53 00:07:41- Cut MS Non- Non-
00:08:20 diégetisch diégetisch
De vele rijen
met launch Zachte Stemmen zijn
console instrumentale | te horen door

operators is in
beeld te zien.

muziek wordt
iets harder.
Langgerekte

portofoons.
Alle teams
van launch
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tonen: console
spannende operators
ondertoon. worden
gecontroleerd
of ze klaar
Cut zijn.
00:08:20- Cut LS Non-diégetisch Non-
00:08:26 diégetisch
Eris een De stem van
zonsondergang verslaggever Walter | Zachte
te zien. Cronkite is te horen | instrumentale
die aangeeft er een | muziek.
nieuw tijdperk voor | Langgerekte
de mensheid is tonen:
begonnen. spannende
Cut ondertoon.
54 00:08:26- Cut ELS Non-diégetisch Non-
00:08:34 diégetisch
Het De stem van
ruimtevaartuig verslaggever Walter | Zachte
is te zien bij Cronkite is te horen | instrumentale
een die aangeeft er een | muziek.
zonsondergang. nieuw tijdperk voor | Langgerekte
de mensheid is tonen:
begonnen. spannende
ondertoon.
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Climax

Shot | Tijdscode | Inhoud Camera Geluidsband Montage
Nr. (uu:mm:ss) Hoogte Afstand Beweging | Spraak/dialoog | Muziek Geluid
55 01:23:34- | Cut Non-diégetisch | Non-
01:23:39 diégetisch
Zwart beeld. De stem van
verslaggever Instrumentale
Walter muziek wordt
Cronkite is te steeds
horen die zachter
aangeeft dat er | totdat het
een black-out weg is.
is 17 seconden | Langgerekte
nadat de tonen:
Service spannende
Module van ondertoon.
het
ruimtevaartuig
in de
Cut atmosfeer is
geraakt.
56 01:23:39- | Cut N MLS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:23:50 diégetisch On screen
Operators kijken De stem van
naar schermen in verslaggever Zachte Geroezemoes
hoop dat er Walter Instrumentale | is te horen
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contact komt met Cronkite is te muziek. van stemmen
de astronauten. horen die Langgerekte die met
aangeeft dat er | tonen: elkaar
een black-out spannende praten.
is 17 seconden | ondertoon.
nadat de
Service
Module van
het
ruimtevaartuig
in de
Cut atmosfeer is
geraakt.
57 01:23:50- | Cut Twee beelden Non-diégetisch | Non- Diégetisch Twee
01:24:06 zijn MS, twee diégetisch On screen schermen
Er zijn beelden zijn CU De stem van zijn naast
verschillende en het laatste verslaggever Zachte Geroezemoes | elkaar
beelden te zien beeld is een CU Walter Instrumentale | is te horen gemonteerd.
van operators die van een Cronkite is te muziek. van stemmen
naar schermen computerscherm. horen die Langgerekte die met
kijken en een aangeeft hoe tonen: elkaar
duidelijke snel de Service | spannende praten.
zenuwachtige Module ondertoon.
indruk maken. momenteel
vanuit de
ruimte naar de
Cut aarde valt.
58 01:24:06- | Cut MLS Non-diégetisch | Non-
01:24:09 diégetisch
De bemanning op Er zijn
de U.S.S Hornet stemmen te Zachte
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(recovery ship) horen via de Instrumentale
wacht totdat er intercom. Ze muziek.
een teken van de vragen aan Langgerekte
astronauten elkaar of er al tonen:
binnen komt. meer spannende
informatie is. ondertoon.
Cut
59 01:24:09- | Cut MS Non-diégetisch | Non-
01:24:13 diégetisch
Een bemanningslid Er zijn
van de U.S.S stemmen te Zachte
Hornet kijkt door horen via de Instrumentale
een verrekijker. intercom. Ze muziek.
vragen aan Langgerekte
Cut elkaar of er al tonen:
meer spannende
informatie is. ondertoon.
60 01:24:13- | Cut MS Non-diégetisch | Non-
01:24:18 diégetisch
Een operator kijkt Er zijn
naar een scherm. stemmen te Zachte
horen via de Instrumentale
intercom. Ze muziek.
Cut vragen aan Langgerekte
elkaar of er al tonen:
meer spannende
informatie is. ondertoon.
61 01:24:18- Cut ELS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:24:23 diégetisch On screen
Een vliegtuig vliegt Er zijn
door het luchtruim stemmen te Zachte Het geluid
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op zoek naar de horen via de Instrumentale | van een
Service Module intercom. Ze muziek. vliegtuig.
met de vragen aan Langgerekte
astronauten erin. elkaar of er al tonen:
meer spannende
Cut informatie is. ondertoon.
62 01:24:23- Cut Eén beeld is MLS Non-diégetisch | Non- Non- Twee
01:24:28 en de andere is diégetisch diégetisch schermen
Er zijn een MS Een launch zijn naast
verschillende console Zachte Krakend elkaar
beelden te zien manager Instrumentale | geluid in de gemonteerd.
van operators die probeert muziek. intercom.
naar schermen contact te Langgerekte
kijken en een leggen met de | tonen:
duidelijke Service spannende
zenuwachtige Module. ondertoon.
indruk maken.
Cut
63 01:24:28- Cut Allebei de Non- Non- Twee
01:24:32 schermen een CU diégetisch diégetisch schermen
Twee managers zijn naast
kijken naar de Zachte Krakend elkaar
schermen en Instrumentale | geluid in de gemonteerd.
wachten af. muziek. intercom.
Langgerekte
Cut tonen:
spannende
ondertoon.
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64 01:24:32- | Cut Eén beeld is MLS Non- Non- Twee
01:24:36 en de andere is diégetisch diégetisch schermen
Er zijn een MS zijn naast
verschillende Zachte Krakend elkaar
beelden te zien Instrumentale | geluid in de gemonteerd.
van operators die muziek. intercom.
naar schermen Langgerekte
kijken en een tonen:
duidelijke spannende
zenuwachtige ondertoon.
indruk maken.
Cut
65 01:24:36- Cut MCU Non- Diégetisch
01:24:40 diégetisch On screen
Een operator kijkt
naar een scherm. Zachte Geroezemoes
Zichtbaar Instrumentale | is te horen
gespannen. muziek. van stemmen
Langgerekte die met
tonen: elkaar
spannende praten.
ondertoon.
Non-
diégetisch
Krakend
Cut geluid in de
intercom.
66 01:24:40- Cut Ccu Diégetisch Non- Diégetisch
01:24:46 diégetisch On screen
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Een manager kijkt

Een manager

naar een scherm zoekt via de Zachte Geroezemoes
en probeert intercom Instrumentale | is te horen
contact te zoeken contact met de | muziek. van stemmen
met de Service astronauten. Langgerekte die met
Module. Zichtbaar tonen: elkaar
gespannen spannende praten.
ondertoon.
Cut
67 01:24:46- Cut Ccu Diégetisch Non- Diégetisch
01:24:49 diégetisch On screen
Een manager kijkt Een manager
naar een scherm zoekt via de Zachte Geroezemoes
en probeert intercom Instrumentale | is te horen
contact te zoeken contact met de | muziek. van stemmen
met de Service astronauten. Langgerekte die met
Module. Zichtbaar tonen: elkaar
gespannen spannende praten.
aangezien hij geen ondertoon.
antwoord krijgt.
Cut
68 01:24:49- | Cut MS Diégetisch Non- Diégetisch
01:24:51 diégetisch On screen
Drie managers Een manager
kijken gespannen zoekt via de Zachte Geroezemoes
naar een scherm. intercom Instrumentale | is te horen
contact met de | muziek. van stemmen
astronauten. Langgerekte die met
tonen: elkaar
praten.
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spannende

ondertoon. Non-
Cut diégetisch
Krakend
geluid in de
intercom.
69 01:24:51- | Cut MLS D Non- Diégetisch
01:24:55 diégetisch Off screen
Vliegtuigen staan
klaar op de U.S.S. Zachte Geroezemoes
Hornet. Instrumentale | is te horen
muziek. van stemmen
Langgerekte die met
tonen: elkaar
spannende praten.
ondertoon.
Diégetisch
On screen
Cut Het geluid
van wind.
70 01:24:55- Cut LS Non- Diégetisch
01:25:01 diégetisch On screen
Journalisten staan
te wachten op de Zachte Geroezemoes
U.S.S. Hornet. Instrumentale | is te horen
muziek. van stemmen
Langgerekte die met
tonen: elkaar
praten.
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spannende

ondertoon. Diégetisch
On screen
Cut
Het geluid
van wind.
71 01:25:01- Cut MLS Non- Diégetisch
01:25:03 diégetisch Off screen
Bemanning op de
U.S.S Hornet kijken Zachte Geroezemoes
op de radar op Instrumentale | is te horen
zoek naar de muziek. van stemmen
Service Module. Langgerekte die met
tonen: elkaar
Cut spannende praten.
ondertoon.
72 01:25:03- | Cut MLS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:25:07 diégetisch Off screen
Bemanning op de Een stuurman
U.S.S Hornet kijken van de Zachte Geroezemoes
op de radar op U.S.S.Hornet Instrumentale | is te horen
zoek naar de zoekt via de muziek. van stemmen
Service Module. intercom Langgerekte die met
contact met de | tonen: elkaar
Cut astronauten. spannende praten.
ondertoon.
73 01:25:07- Cut Ccu Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:25:10 diégetisch Off screen

Een bemanningslid

Een stuurman
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schrijft van de Zachte Geroezemoes
coordinaten op. U.S.S.Hornet Instrumentale | is te horen
zoekt via de muziek. van stemmen
intercom Langgerekte die met
contact met de | tonen: elkaar
Cut astronauten. spannende praten.
ondertoon.
74 01:25:10- | Cut Cu Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:25:12 diégetisch On screen
Een manager kijkt Een stuurman
naar een scherm. van de Zachte Geroezemoes
U.S.S.Hornet Instrumentale | is te horen
zoekt via de muziek. van stemmen
intercom Langgerekte die met
Cut contact met de | tonen: elkaar
astronauten. spannende praten.
ondertoon.
75 01:25:12- Cut Ccu Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:25:15 diégetisch On screen
Een manager kijkt Een stuurman
naar een scherm. van de Zachte Geroezemoes
U.S.S.Hornet Instrumentale | is te horen
zoekt via de muziek. van stemmen
intercom Langgerekte die met
Cut contact met de | tonen: elkaar
astronauten. spannende praten.
ondertoon.
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76 01:25:15- Cut MS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:25:17 diégetisch On screen
Een manager kijkt Een stuurman
naar een scherm. van de Zachte Geroezemoes
U.S.S.Hornet Instrumentale | is te horen
zoekt via de muziek. van stemmen
intercom Langgerekte die met
Cut contact met de | tonen: elkaar
astronauten. spannende praten.
ondertoon.
77 01:25:17- Cut LS Diégetisch Non-
01:25:26 diégetisch
De parachutes van Neil Armstrong
de Service Module laat weten Zachte
gaan open. waar ze zich Instrumentale
bevinden. muziek.
Langgerekte
tonen:
Cut spannende
ondertoon.
78 01:25:26- Cut MS P Non- Diégetisch
01:25:32 diégetisch On screen
Operators klappen
en juichen. Zachte Mensen
Instrumentale | klappen en
muziek. juichen.
Cut Langgerekte
tonen:
vrolijke
ondertoon.
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79 01:25:32- Cut Ccu Non- Diégetisch
01:25:35 diégetisch On screen
Een manager lacht
bij het horen van Zachte Mensen
de stem van Instrumentale | klappen en
Armstrong. muziek. juichen.
Langgerekte
Cut tonen:
vrolijke
ondertoon.
80 01:25:35- Cut MS Non- Diégetisch
01:25:37 diégetisch On screen
Operators klappen
en juichen. Zachte Mensen
Instrumentale | klappen en
muziek. juichen.
Cut Langgerekte
tonen:
vrolijke
ondertoon.
81 01:25:37- Cut Ccu P Non- Diégetisch
01:25:39 diégetisch Off screen
De camera draait
naar een scherm Zachte Mensen
waarop de Service Instrumentale | klappen en
Module te zien is. muziek. juichen.
Langgerekte
Cut tonen:
vrolijke
ondertoon.
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82 01:25:39- Cut ELS C Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:25:46 diégetisch On screen
De Service Module Er wordt
hangt in de lucht contact gelegd | Zachte Het geluid
met de parachute via de Instrumentale | van de
open. intercom. muziek. wieken van
Langgerekte een
Cut tonen: helikopter.
vrolijke
ondertoon.
83 01:25:46- Cut LS Non-diégetisch | Non-
01:25:54 diégetisch
De open Er wordt
parachutes zijn te contact gelegd | Zachte
zien vanuit de via de Instrumentale
Service Module. intercom. muziek.
Langgerekte
Cut tonen:
vrolijke
ondertoon.
84 01:25:54- Cut ELS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:26:05 diégetisch On screen
De Service Module Er wordt
landt veiligin de contact gelegd | Zachte Het geluid
zee. via de Instrumentale | van de
intercom. muziek. wieken van
Langgerekte een
Non-diégetisch | tonen: helikopter.
vrolijke
De stem van ondertoon.

verslaggever
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Walter
Cornkite is te

horen en hij
geeft een
uitleg wat er
Cut gebeurt.
85 01:26:05- Cut ELS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:26:08 diégetisch On screen
Helikopter vliegen Er wordt
richting de Service contact gelegd | Zachte Het geluid
Module die nuin via de Instrumentale | van de
de zee ligt. intercom. muziek. wieken van
Langgerekte een
Cut tonen: helikopter.
vrolijke
ondertoon.
86 01:26:08- | Cut ELS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:26:23 diégetisch On screen
De Service Module Er wordt
ligt in het water. contact gelegd | Zachte Het geluid
Bemanningsleden via de Instrumentale | van de
van de helikopter intercom. muziek. wieken van
doen de Service Langgerekte een
Module open om Non-diégetisch | tonen: helikopter.
de astronauten vrolijke
eruit te halen. De stem van ondertoon.
verslaggever
Walter
Cornkite is te
horen en hij

geeft een




uitleg wat er

Cut gebeurt.
87 01:26:23- | Cut ELS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:26:43 diégetisch On screen
De astronauten Er wordt
worden in de contact gelegd | Zachte Het geluid
helikopter via de Instrumentale | van de
getakeld. intercom. muziek. wieken van
Langgerekte een
Non-diégetisch | tonen: helikopter.
vrolijke
De stem van ondertoon.
verslaggever
Walter
Cornkite is te
horen en hij
geeft een
uitleg wat er
Cut gebeurt.
88 01:26:43- Cut LS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:26:53 diégetisch On screen
De astronauten Er wordt
arriveren op de contact gelegd | Zachte Het geluid
U.S.S. Hornet in de via de Instrumentale | van de
helikopter. intercom. muziek. wieken van
Publiek staat hen Langgerekte een
op te wachten. tonen: helikopter.
vrolijke
ondertoon. Diégetisch

On screen




Gejuich van

Cut het publiek.
89 01:26:53- | Cut LS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:26:58 diégetisch Off screen
President Richard Er wordt
Nixon is ook op de contact gelegd | Zachte Gejuich van
U.S.S. Hornet via de Instrumentale | het publiek.
aanwezig om de intercom. muziek.
astronauten Langgerekte
binnen te halen. tonen:
vrolijke
Cut ondertoon.
90 01:26:58- | Cut MLS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:27:03 diégetisch On screen
De helikopter is Er wordt
geland op het contact gelegd | Zachte Gejuich van
schip. via de Instrumentale | het publiek.
intercom. muziek.
Langgerekte
tonen:
vrolijke
Cut ondertoon.
91 01:27:03- | Cut MLS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:27:06 diégetisch On screen
De helikopter is Er wordt
geland op het contact gelegd | Zachte Gejuich van
schip. via de Instrumentale | het publiek.
intercom. muziek.
Langgerekte
Cut tonen:
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vrolijke

ondertoon.
92 01:27:06- | Cut N LS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:27:10 diégetisch On screen
Operators kijken De stem van
naar een scherm verslaggever Zachte Gejuich van
waarop de Walter Instrumentale | het publiek.
astronauten Cronkite is te muziek.
aankomen in de horen en hij Langgerekte
helikopter. Naast geeft een tonen:
het scherm hangt uitleg wat er vrolijke
een bord met de gebeurt. ondertoon.
woorden: Task
Accomplished, July
1969. Onder deze
tekst is het teken
van Apollo 11: een
Amerikaanse
zeearend op de
maan.
Cut
93 01:27:10- | Cut Het beeld Het beeld metde | P Non-diégetisch | Non- Diégetisch Twee
01:27:18 met de astronauten is LS diégetisch On screen schermen
Op het ene scherm | astronauten | en het andere De stem van zijn naast
is te zien hoe de isHenhet | beeldis MS. verslaggever Zachte Gejuich van elkaar
astronauten andere Walter Instrumentale | het publiek. gemonteerd.
worden beeld is L. Cronkite is te muziek.
binnengebracht en horen en hij Langgerekte
op het andere geeft een tonen:

scherm staan

uitleg wat er
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managers sigaren gebeurt. vrolijke
te roken met ondertoon.
Amerikaanse
vlaggen in hun
handen.
Cut
94 01:27:18- | Cut LS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:27:24 diégetisch On screen
De controlekamer De stem van
zit vol met verslaggever Zachte Gejuich van
operators die Walter Instrumentale | het publiek.
sigaren roken en Cronkite is te muziek.
vieren dat de horen en hij Langgerekte
Apollo 11 missie is geeft een tonen:
gelukt met uitleg wat er vrolijke
Amerikaanse gebeurt. ondertoon.
vlaggen in hun
handen.
Cut
95 01:27:24- | Cut LS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
1:27:30 diégetisch On screen
De controlekamer De stem van
zit vol met verslaggever Zachte Gejuich van
operators die Walter Instrumentale | het publiek.
sigaren roken en Cronkite is te muziek.
vieren dat de horen en hij Langgerekte
Apollo 11 missie is geeft een tonen:
gelukt met uitleg wat er vrolijke
Amerikaanse gebeurt. Hij ondertoon.
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vlaggen in hun

vertelt dat er

handen. Ze kijken een
naar een scherm Amerikaanse
waarop de vlag is
astronauten te opgehangen in
zien zijn. de
controlekamer.
Cut
96 01:27:30- | Cut Beide Beide beelden Non- Diégetisch Twee
01:27:40 beelden zijn | zijn LS. diégetisch On screen schermen
De astronauten H. zijn naast
lopen uit de Zachte Gejuich van elkaar
helikopter in Instrumentale | het publiek. gemonteerd.
beschermde muziek.
pakken naar hun Langgerekte
quarantainekamer tonen:
op het ene beeld. vrolijke
Op het andere ondertoon.
beeld zijn
juichende
operators te zien
die zwaaien met
Amerikaanse
vlaggen.
Cut
97 01:27:40- Cut N Ms Non- Diégetisch
01:27:54 diégetisch On screen
De astronauten
stappen in hun Zachte Gejuich van
guarantainekamer. Instrumentale | het publiek.
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Ze zwaaien naar

muziek.

de camera. Langgerekte
tonen:
vrolijke
Cut ondertoon.
98 01:27:54- Cut LS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:28:03 diégetisch On screen
Operators kijken De stem van
naar een scherm verslaggever Zachte Gejuich van
met de Walter Instrumentale | het publiek.
astronauten erop Cronkite is te muziek.
en zwaaien met horen en hij Langgerekte
hun Amerikaanse geeft een tonen:
vlaggen. uitleg wat er vrolijke
gebeurt. Hij ondertoon.
vertelt dat er
in de
controlekamer
sigaren
worden
opgestoken en
er met vlaggen
wordt
Cut gezwaaid.
99 01:28:03- | Cut MLS P Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:28:17 diégetisch Off screen
De tekst van de De stem van
speech van John F. verslaggever Zachte Gejuich van
Kennedy is te zien Walter Instrumentale | het publiek.
wat op de muur Cronkite is te muziek.
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hangt van de horen en hij Langgerekte
controlekamer geeft een tonen:
naast de uitleg wat er vrolijke
afbeelding van gebeurt. Hij ondertoon.
Apollo 11 met de vertelt dat de
adelaar op de tekst van John
maan. F. Kennedy op

de muur is

geschilderd.

Non-diégetisch

De

desbetreffende

speech van

John F.

Kennedy uit
Cut 1964 begint.

100 | 01:28:17- | Cut MS Non-diégetisch | Non-
01:28:23 diégetisch

Neil Armstrong en John F.
Michael Collins Kennedy Zachte

zitten lachend
achter het raam
van de

quarantainekamer.

Cut

vertelt in zijn
speech over
een visie die hij
heeft waarin
hij Amerikanen
op de maan
gaat zetten en
ook veilig
terugbrengt.

Instrumentale
muziek wordt
luider.
Langgerekte
tonen:
vrolijke
ondertoon.
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101 01:28:23- Cut MLS Non-diégetisch | Non-
01:28:32 diégetisch
De drie John F.
astronauten Kennedy Instrumentale
worden vertelt in zijn muziek.
geinterviewd speech over Langgerekte
achter het raam een visie die hij | tonen:
van de heeft waarin vrolijke
qguarantainekamer. hij Amerikanen | ondertoon.
op de maan
gaat zetten en
ook veilig
Cut terugbrengt.
102 | 01:28:32- | Cut MLS Non-diégetisch | Non-
01:28:35 diégetisch
Een operator staat John F.
lachend met een Kennedy Instrumentale
sigaar in zijn mond vertelt in zijn muziek.
terwijl zijn speech over Langgerekte
collega’s hetzelfde een visie die hij | tonen:
doen. heeft waarin vrolijke
hij Amerikanen | ondertoon.
op de maan
gaat zetten en
Cut ook veilig
terugbrengt.
103 | 01:28:35- | Cut MLS Non-diégetisch | Non-
01:28:38 diégetisch

Operators in
Houston kijken
naar het interview

John F.
Kennedy
vertelt in zijn

Instrumentale
muziek.
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met de speech over Langgerekte
astronauten een visie die hij | tonen:
terwijl er overal heeft waarin vrolijke
Amerikaanse hij Amerikanen | ondertoon.
vlaggen staan. op de maan

gaat zetten en
Cut ook veilig

terugbrengt.

104 | 01:28:38- | Cut ELS T Non-diégetisch | Non-
01:28:43 diégetisch
De U.S.S. Hornet is John F.
in beeld waarop Kennedy Instrumentale
een vlag hangt vertelt in zijn muziek.
met de naam van speech over Langgerekte
het schip en Apollo een visie die hij | tonen:
11. Alle heeft waarin vrolijke
bemanningsleden hij Amerikanen | ondertoon.
van het schip op de maan
staan langs de gaat zetten en
railing. Een enorm ook veilig
publiek staat aan terugbrengt.
de kant.
Cut
105 01:28:43- Cut MLS Non-diégetisch | Non-
01:28:46 diégetisch

Neil Armstrong is
te zien achter een
raam van de
guarantainekamer.

John F.
Kennedy
vertelt in zijn
speech over
een visie die hij

Instrumentale
muziek.
Langgerekte
tonen:
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heeft waarin vrolijke
hij Amerikanen | ondertoon.
op de maan
gaat zetten en
ook veilig
Cut terugbrengt.
106 01:28:46- Cut MS Non-diégetisch | Non-
01:28:49 diégetisch
Een meisje springt John F.
en zwaait naar de Kennedy Instrumentale
U.S.S. Hornet en vertelt in zijn muziek.
haar moeder lacht. speech over Langgerekte
een visie die hij | tonen:
heeft waarin vrolijke
hij Amerikanen | ondertoon.
op de maan
gaat zetten en
ook veilig
Cut terugbrengt.
107 01:28:49- Cut MLS Non-diégetisch | Non-
01:28:50 diégetisch
Publiek bij de John F.
U.S.S. maken Kennedy Instrumentale

foto’s en kijken
wat er gebeurt.

vertelt in zijn
speech over
een visie die hij
heeft waarin
hij Amerikanen
op de maan
gaat zetten en

muziek.
Langgerekte
tonen:
vrolijke
ondertoon.
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ook veilig

Cut terugbrengt.
108 | 01:28:50- | Cut MLS Non-diégetisch | Non-
01:28:52 diégetisch
Publiek bij de John F.
U.S.S. maken Kennedy Instrumentale
foto’s en kijken vertelt in zijn muziek.
wat er gebeurt. speech over Langgerekte
een visie die hij | tonen:
heeft waarin vrolijke
hij Amerikanen | ondertoon.
op de maan
gaat zetten en
ook veilig
Cut terugbrengt.
109 01:28:52- Cut LS Non-diégetisch | Non-
01:28:55 diégetisch
Journalisten en John F.
belangrijke Kennedy Instrumentale
aanwezigen zitten vertelt in zijn muziek.
te kijken naar de speech over Langgerekte
U.S.S Hornet. een visie die hij | tonen:
heeft waarin vrolijke
hij Amerikanen | ondertoon.
op de maan
gaat zetten en
ook veilig
Cut terugbrengt.
110 01:28:55- Cut LS Non-diégetisch | Non-
01:28:57 diégetisch
Publiek bij de John F.
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U.S.S. maken Kennedy Instrumentale

foto’s en kijken vertelt in zijn muziek.

wat er gebeurt. speech over Langgerekte
een visie die hij | tonen:
heeft waarin vrolijke
hij Amerikanen | ondertoon.
op de maan
gaat zetten en
ook veilig

Cut terugbrengt.

111 01:28:57- Cut LS C Non-diégetisch | Non-
01:29:06 diégetisch

De Service Module John F.

wordt uit het Kennedy Instrumentale

water gehaald. vertelt in zijn muziek.
speech over Langgerekte
een visie die hij | tonen:
heeft waarin vrolijke
hij Amerikanen | ondertoon.
op de maan
gaat zetten en
ook veilig

Cut terugbrengt.

112 01:29:06- Cut LS Non-diégetisch | Non-
01:29:19 diégetisch

De Service Module
wordt
binnengebracht op
de U.S.S. Hornet.

John F.
Kennedy
vertelt in zijn
speech over
een visie die hij
heeft waarin

Instrumentale
muziek.
Langgerekte
tonen:
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hij Amerikanen | vrolijke
op de maan ondertoon.
gaat zetten en
ook veilig
terugbrengt.
Kennedy geeft
aan dat
Amerikanen de
eerste zullen
zijn die
mensen op de
maan zullen
zetten en het
ook goed gaan
Cut doen.
113 01:29:19- Cut MLS Non-diégetisch | Non- Diégetisch
01:29:26 diégetisch On screen
John F. Kennedy is John F.
in beeld terwijl hij Kennedy Instrumentale | Het gejuich
de speech in 1964 eindigt zijn muziek. van publiek.
geeft over de speecht. Langgerekte
toekomstige tonen:
Amerikaanse vrolijke
maanlanding. ondertoon.

Wanneer hij zijn
speech beéindigt
lacht hij in de
camera.

Fade Out
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