Belgié herinnert: museum Kazerne Dossin en de Tweede

Wereldoorlog

MA Thesis, Cultuurgeschiedenis van Modern Europa, Universiteit Utrecht
Jelle Hartstra

5680336

Begeleider: G. F. J. Plets

10 juli 2019



Voorblad: De voormalige Dossinkazerne gezien vanuit het museumgebouw van Kazerne Dossin —
Memoriaal, museum en documentatiecentrum over Holocaust en Mensenrechten, eigen foto, 24

januari 2019.

Abstract

In Belgi€ is erin het traditionele onderzoek naar de Tweede Wereldoorlog en de herinneringscultuur
daarvan weinig aandacht voor musea. In deze thesis wordt een antwoord gegeven op de vraag
welke rol musea spelen in de herinneringscultuur van de Tweede Wereldoorlog in Belgié. De casus
van deze thesis is Kazerne Dossin in Mechelen. Tussen 1942 en 1944 werden vanuit Kazerne Dossin
25.274 Joden en 354 Roma en Sinti met treinkonvooien weggevoerd. Na de oorlog deed de kazerne
van 1944 tot 1947 dienst als interneringskamp voor vermeende en bewezen collaborateurs. In 1996
werd er in een ruimte van de kazerne het Joods Museum van Deportatie en Verzet geopend. Sinds
2012 staat tegenover het kazernegebouw een nieuw museum met de naam Kazerne Dossin —
Memoriaal, museum en documentatiecentrum over Holocaust en Mensenrechten.

Deze thesis is chronologisch opgebouwd waarbij de verschillende perioden in de naoorlogse
omgang geanalyseerd worden. Hierdoor is te zien hoe de herinneringscultuur in verloop van tijd
verandert. Een belangrijk onderdeel van deze thesis is het comparatieve aspect waarbij de omgang
met Kazerne Dossin in Belgié vergeleken wordt met de omgang met de voormalige
concentratiekampen in Nederland. Er is gesproken met actoren binnen de museumwereld in Belgié
en Nederland. Permanente en tijdelijke tentoonstellingen zijn geanalyseerd. Als belangrijke
aanvulling hierop zijn er krantenartikelen, museumgidsen, jaarverslagen, statuten en archiefstukken
bestudeerd. Deze thesis besteedt aandacht aan het belang van de herinnering van de Eerste
Wereldoorlog bij de herinnering van de Tweede Wereldoorlog. Ook het belang van de mensen die
schuilgaan achter de plaats van herinnering wordt duidelijk in deze thesis.

De herinnering aan de Holocaust was zowel in Belgié als in Nederland lang afwezig in het
herinneringslandschap. Belgié was later dan Nederland met musealisering van de Holocaust. Deze
thesis toont aan dat Nederland niet langer per definitie een voorsprong heeft op Belgié in het
bespreken van moeilijke thema'’s. Verschillen tussen Belgié en Nederland moeten dus niet meer
verklaard worden door te stellen dat Belgié achter loopt. De aard van het instituut en de eigenheid
van de geschiedenis moeten bekeken worden.
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Inleiding

1.1 Inleiding

Vlaams Belang was de grote winnaar bij de regionale, federale en Europese verkiezingen in Belgié van
26 mei 2019.* Politieke tegenstanders reageerden geschokt toen koning Filip Vlaams Belang
lijsttrekker Tom Van Grieken vitnodigde op het Koninklijk Paleis in Brussel voor een formatiegesprek.
De Waalse publieke omroep RTBF riep in herinnering dat de laatste keer dat een Belgische koning een
extreemrechtse leider ontving, was toen koning Leopold Ill in 1936 Léon Degrelle uitnodigde.?
Degrelle collaboreerde met zijn fascistische partij Rex met de Duitse bezetter tijdens de Tweede
Wereldoorlog. De federaal secretaris van de socialistische vakbond FGTB noemde de uitnodiging van
Tom Van Grieken door de koning ‘een hommage aan zijn grootvader Leopold lII'.3 Niet voor het eerst
werd er niet geschuwd om in het politieke debat te refereren aan de Tweede Wereldoorlog. Laurette
Onkelinx (PS, de socialistische partij in Wallonié) uitte haar kritiek op een federale regering waar N-
VA (Nieuw-Vlaamse Alliantie) deel van uitmaakte door te zeggen dat ‘het geluid van de laarzen uit de
jaren 30 in de regering van het land weerklinkt'.“ In 2017 keerde een verwijzing naar ‘de laarzen’ weer
terug. Ditmaal werd staatssecretaris voor Asiel en Migratie Theo Francken (N-VA) door de
jongerenafdeling van Ecolo, de Waalse groene partij, afgebeeld in een nazi-uniform.> De
bijbehorende tweet luidde: ‘Le bruit des bottes n'est pas loin... Jusqu'ou ira le gouvernement fédéral?’
(Het geluid van de laarzen is niet ver. Hoe ver gaat de federale regering nog?). De verwijzingen naar
de Tweede Wereldoorlog in het politieke en publieke debat tonen aan dat deze periode nog altijd
doorleeft in het collectieve geheugen van de Belgen.

De Tweede Wereldoorlog wordt in Belgié niet enkel met politieke vitlatingen geactualiseerd.

Ook musea halen dit verleden terug naar het heden. Een voorbeeld hiervan is ‘woensdag flikkendag'.

! Tobias Santens, ‘Vlaams Belang grote winaar van de verkiezingen, partij wordt tweede in Vlaanderen’,
VRTNWS, 26 mei 2019

https://www.vrt.be/vrtnws/nl/2019/05/26/uitslagen/#/8/9/2000/kaart (geraadpleegd op 7 juni 2019).

2 ‘Laurette Onkelinx (PS): "Je suis choquée! Pourquoi le roi a-t-il invité le Vlaams Belang?", RTBF, 29 mei 2019
https://www.rtbf.be/info/belgique/detail laurette-onkelinx-ps-je-suis-choquee-pourquoi-le-roi-a-t-il-invite-le-
vlaams-belang?id=10233655 (geraadpleegd op 7 juni 2019).

3 ‘Franstalig Belgié gechoqueerd dat koning Vlaams Belang ontvangt’, De Tijd, 29 mei 2019
https://www.tijd.be/politiek-economie/belgie/federaal/franstalig-belgie-gechoqueerd-dat-koning-vlaams-
belang-ontvangt/10131706.html (geraadpleegd op 7 juni 2019)

4 ‘Carl Devos over zoveelste uithaal van PS naar Francken “Voor je het weet is elke Vlaming binnenkort een
racist”', Nieuwsblad, 16 oktober 2014

https://www.nieuwsblad.be/cnt/dmf20141016 01325240 (geraadpleegd op 7 juni 2019).

5 Rik Arnoudt, ‘Francken woedend na gefotoshopt campagnebeeld in nazi-uniform’, VRTNWS, 20 september
2017
https://www.vrt.be/vrtnws/nl/2017/09/20/francken-woedend-na-gefotoshopt-campagnebeeld-in-nazi-
uniform/ (geraadpleegd op 8 juni 2019).



https://www.vrt.be/vrtnws/nl/2019/05/26/uitslagen/#/8/9/2000/kaart
https://www.rtbf.be/info/belgique/detail_laurette-onkelinx-ps-je-suis-choquee-pourquoi-le-roi-a-t-il-invite-le-vlaams-belang?id=10233655
https://www.rtbf.be/info/belgique/detail_laurette-onkelinx-ps-je-suis-choquee-pourquoi-le-roi-a-t-il-invite-le-vlaams-belang?id=10233655
https://www.tijd.be/politiek-economie/belgie/federaal/franstalig-belgie-gechoqueerd-dat-koning-vlaams-belang-ontvangt/10131706.html
https://www.tijd.be/politiek-economie/belgie/federaal/franstalig-belgie-gechoqueerd-dat-koning-vlaams-belang-ontvangt/10131706.html
https://www.nieuwsblad.be/cnt/dmf20141016_01325240
https://www.vrt.be/vrtnws/nl/2017/09/20/francken-woedend-na-gefotoshopt-campagnebeeld-in-nazi-uniform/
https://www.vrt.be/vrtnws/nl/2017/09/20/francken-woedend-na-gefotoshopt-campagnebeeld-in-nazi-uniform/

Deze term hoorde ik voor het eerst op 24 januari 2019 toen ik afsprak met Christophe Busch,
algemeen directeur van Kazerne Dossin — Memoriaal, museum en documentatiecentrum over
Holocaust en Mensenrechten in Mechelen. Met deze lichtvoetige term verwees Busch naar het wel
degelijk serieuze Holocaust Politie Mensenrechten-project (HPM). In dit project leidt Kazerne Dossin,
in samenwerking met de federale politie, agenten op. Volgens Busch is de politie een evidente groep:
‘agenten moeten dagelijks omgaan met situaties van macht en onmacht, morele dilemma’s, het
uitvoeren van bevelen en groepsdynamische processen die hun denken en handelen beinvloeden. Dé
thema’s waarover ons museum handelt’.®

Het HPM-project is een goed voorbeeld van hoe het verleden ingezet kan worden in het
heden. De houding en het handelen van de Antwerpse politie tijdens de Tweede Wereldoorlog
worden besproken met de politieagenten die de opleiding volgen. Vervolgens wordt de link gelegd
met hedendaagse casussen. Een impactstudie toonde aan dat agenten die deelnamen aan de cursus
na afloop meer genuanceerd waren en wangedrag van collega’s ernstiger namen.’

Dit project zegt iets over de rol in de maatschappij die Kazerne Dossin voor zichzelf ziet
weggelegd. Het museum wil het verleden dat zich op zijn locatie heeft afgespeeld koppelen aan de
actualiteit. In 1942 werd Kazerne Dossin in Mechelen door de nazi’s aangewezen als doorgangskamp
waar vanuit geinterneerden verzameld werden voordat zij gedeporteerd werden naar Auschwitz-
Birkenau. Vanuit het SS-Sammellager Mecheln zijn tussen 1942 en 1944 25.274 Joden en 354 Roma en
Sinti met treinkonvooien weggevoerd.® Tegenwoordig focust Kazerne Dossin zich als museum op het
Belgische aspect van de Holocaust. Het combineert onderwijs over de Holocaust met onderwijs over
mensenrechten. Kazerne Dossin legt daarbij de link tussen het verleden en het heden. De missie van

het museum luidt als volgt:

‘Kazerne Dossin vertrekt vanuit het historische verhaal van Jodenvervolging en de Holocaust in relatie
tot de Belgische casus, om te reflecteren over hedendaagse fenomenen van racisme en uitsluiting van
bevolkingsgroepen en over discriminatie omwille van afkomst, geloof, overtuiging, huidskleur,
geslacht, geaardheid. Daarnaast wil Kazerne Dossin ook een analyse maken van groepsgeweld in de

samenleving, als mogelijke opstap naar genocides. Aldus opgevat, draagt dit museum fundamenteel

% Inge Geysen, ‘Woensdag Flikkendag. Museum Kazerne Dossin leidt politiemensen op’, Museumpeil, 52,
voorjaar 2019.

7 Ibidem;

Wannes Vansina, ‘Opleiding voor politieagenten over mensenrechten werpt vruchten af’, Het Laatste Nieuws, 6
december 2018
https://www.hln.be/in-de-buurt/mechelen/opleiding-voor-politieagenten-over-mensenrechten-werpt-
vruchten-af~a7580b42/ (geraadpleegd op 17 mei 2019).

8 Laurence Schram, Dossin. Wachtkamer van Auschwitz (Brussel 2018) 9.



https://www.hln.be/in-de-buurt/mechelen/opleiding-voor-politieagenten-over-mensenrechten-werpt-vruchten-af~a7580b42/
https://www.hln.be/in-de-buurt/mechelen/opleiding-voor-politieagenten-over-mensenrechten-werpt-vruchten-af~a7580b42/

bij tot een educatief maatschappelijk project waarin burgerzin, democratische weerbaarheid en

verdediging van individuele basisvrijheden centraal staan.”

De manier waarop Kazerne Dossin en andere musea met het verleden omgaan in hun alledaagse
werking zegt iets over de herinneringscultuur waarbinnen zij opereren. In het geval van Kazerne
Dossin is dit de herinneringscultuur van de Tweede Wereldoorlog.

De studie naar herinneringscultuur is een zeer uvitgebreid vakgebied dat zich strekt over
meerdere academische disciplines. De bestudering van culturele herinnering kent een plaats binnen
onder andere geschiedenis, sociologie, mediastudies, filosofie en psychologie. Met zijn eigen journal
Memory Studies dat voor het eerst verscheen in 2008 heeft dit vakgebied zich stevig gevestigd
binnen de academische wereld. Wetenschappers spreken over een memory boom, obsession with
memory of memory wave.*® Andreas Huysen ziet de toegenomen obsessie van herinnering in de
vorm van herdenkingsmonumenten en musea sinds de Tweede Wereldoorlog als een reactie op de
impact van de Holocaust, de snelheid waarmee de maatschappij verandert en het ophouden van het
bestaan van toekomstgerichte narratieven in 1989.**

De Franse socioloog Maurice Halbwachs introduceerde in 1925 voor het eerst de term
‘collectieve herinnering’ in zijn werk Les cadres sociaux de la mémoire. Halbwachs was de eerste die
expliciet en systematisch schreef over herinneringscultuur. Hij legde de connectie tussen een sociale
groep en herinnering.** Herinnering wordt volgens Halbwachs geconstrueerd door sociale
raamwerken die narratieven filteren aan de hand van waar het collectief waarde aan hecht*3

In navolging van Halbwachs is herinneringscultuur vele malen getheoretiseerd en zijn er veel
nieuwe concepten geintroduceerd. Pierre Nora kwam met het concept lieu de mémoire. Hij
definieert dit als volgt: ‘A lieu de mémoire is any significant entity, whether material or non-material
in nature, which by dint of human will or the work of time has become a symbolic element of the
memorial heritage of any community’.* Een lieu de mémoire kan dus zowel een fysieke plaats zijn,

zoals een monument, als een immaterieel iets, bijvoorbeeld een traditie zoals een

° Kazerne Dossin, ‘Missie’

https://www.kazernedossin.eu/NL/ContactPages/Organisatie/Missie (geraadpleegd op 19 juni 2019).

10 Er verschijnen geregeld artikels met titels waarin deze termen voorkomen:

Jay Winter, ‘The Generation of Memory: Reflections on the “Memory Boom” in Contemporary Historical
Studies’, Archives & Social Studies: A Journal of Interdisciplinary Research 1 (2007) 0, 363-397;

Gregor Feindt, Félix Krawatzek, Daniela Mehler, Friedemann Pestel en Rieke Trimgev, ‘Entangled Memory:
Toward a Third Wave in Memory Studies’, History and Theory 53 (2014) 1, 22-44.

11 Ann Rigney, ‘Remembrence as remaking: memories of the nation revisited’, Nations and Nationalism 24
(2018) 2, 240-257, aldaar 244.

12 Alon Confino, ‘Memory and the history of Mentalities’, in Astrid Erll, Ansgar Niinning (red.), Cultural Memory
Studies (Berlijn 2008) 77-84, aldaar 77.

13 Rigney, ‘Remembrance as remarking’, 242.

14 Pierre Nora, ‘Preface to English Language Edition: From Lieux de memoire to Realms of Memory’, in: Pierre
Nora (red.), Realms of Memory: Rethinking the French Past (New York 1996).
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dodenherdenking. Mensen kennen deze plek of traditie een belangrijke waarde toe zodat de
herinnering niet verloren gaat. Volgens Nora creéren wij lieux de mémoire omdat de maatschappij
afgesneden is van het verleden waardoor tradities niet meer ‘organisch’ doorgegeven worden, maar
‘kunstmatig’ terug gebracht worden.*

Een voorbeeld van een lieu de mémoire is een museum. Hans Belting beschrijft een museum
als een plek waar collective memory zich bevindt, omdat het verleden hier ‘opgeslagen’ ligt.** Musea
worden beinvloed door bepaalde bestaande tendensen binnen herinneringscultuur, maar andersom
kunnen zij die herinneringscultuur ook beinvloeden. Kees Ribbens en Esther Captain verwoorden het
treffend: ‘Het beeld van de Tweede Wereldoorlog is [...] niet de uitkomst van een proces dat musea
overkomt, maar iets waaraan zij binnen hun mogelijkheden ook een zekere sturing kunnen geven."’
Jay Winter stelt dat musea door deze sturing zelfs de manier waarop academische geschiedenis
geschreven wordt, kunnen veranderen.*® Musea worden dus een belangrijke rol binnen het
beinvloeden van herinneringscultuur toegekend

In Nederland is er meer oog voor de museale invloed op de herinnering van de oorlog dan in
Belgié. Erik Somers schreef het boek De oorlog in het museum. Herinnering en verbeelding (2014)
waarin hij onderzoekt hoe oorlogsmusea in Nederland vormgeven aan de herinnering van de
Tweede Wereldoorlog.*® Ook het NIOD (Instituut voor Oorlogs-, Holocaust- en Genocidestudies) zet
in op onderzoek naar oorlogsmusea. In het kader van het onderzoeksproject ‘Diversiteit, distantie en
betrokkenheid’ verscheen van de hand van Kees Ribbens en Esther Captain de publicatie Tonen van
de oorlog. Toekomst voor het museale erfgoed van de Tweede Wereldoorlog (2011).>°

In Belgié is er in het traditionele onderzoek naar de Tweede Wereldoorlog en de
herinneringscultuur daarvan weinig aandacht voor musea. In het eerste hoofdstuk wordt beschreven
dat in Belgié veel aandacht in de geschiedschrijving van de Tweede Wereldoorlog is uitgegaan naar
de collaboratie. De herinnering aan de Tweede Wereldoorlog in Belgié is vaak verklaard met
politieke argumenten en de communautaire discussie tussen Vlaanderen en Wallonié. In het boek
Scherven van de oorlog. De strijd om de herinnering aan WOII (2011) is het merendeel van de

argumenten van die aard. De auteurs belichten in veel mindere mate ook de rol die de herinnering

15 Silke Arnold-de Simine, Mediating Memory in the Museum. Trauma, Empathy, Nostalgia (Londen 2013) 14,
16 Hans Belting, ‘Place Of Reflection Or Place Of Sensation?’ in: Peter Noever (red.), The Discursive Museum
(Berlijn 2001) 72-83, aldaar 77.

17 Kees Ribbens, Esther Captain, Tonen van de oorlog. Toekomst voor het museale erfgoed van de Tweede
Wereldoorlog (Amsterdam 2011) 18.

18 Jay Winter, Remembering War: The Great War Between Memory and History in the Twentieth Century (New
Haven 2006) 222.

19 Erik Somers, De oorlog in het museum. Herinnering en verbeelding (Zwolle 2014).

20 Ribbens, Captain, Tonen van de oorlog.



aan de Eerste Wereldoorlog speelt bij de herinnering aan de Tweede Wereldoorlog.** Dit is een stap
in de goede richting om de herinneringscultuur aan de Tweede Wereldoorlog niet enkel en alleen
door een communautaire en politieke bril te zien. In het hoofdstuk ‘Getuigen van een nieuwe
wereld. Herinneringen aan de judeocide in de Dossinkazerne’ schenkt Bruno Benvindo aandacht aan
het museum Kazerne Dossin. Hij beschrijft de oprichting van het museum en welke
rechtvaardigingen er gegeven zijn voor die oprichting. Hierbij kijkt hij niet naar de actualiteit binnen
het museum en de verantwoording voor de hedendaagse werking. Benvindo noemt Kazerne Dossin
om te illustreren dat musea beinvloed worden door veranderende tendensen van
herinneringscultuur. Op de actieve rol die musea kunnen spelen in het veranderen van die
herinneringscultuur reflecteert hij niet. Deze thesis doet dat wel en beantwoordt de vraag: Welke rol

spelen musea in de herinneringscultuur van de Tweede Wereldoorlog in Belgié?

1.2 Methode en bronnen

Om de onderzoeksvraag te beantwoorden, wordt in deze thesis dezelfde methode toegepast als
Sharon Macdonald doet in haar boek Difficult Heritage: Negotiating the Nazi Past in Nuremberg and
Beyond. Hierin doet zij onderzoek naar Neurenberg als casestudie voor difficult heritage. In deze
Beierse stad hield de NSDAP voor de oorlog op de Reichsparteitagsgelinde haar partijdagen. Het
complex waar dat gebeurde is na de oorlog bewaard gebleven. Macdonald onderzoekt in haar boek
de omgang met dit toonbeeld van difficult heritage en hoe de omgang met het naziverleden in
verloop van tijd veranderd is.*> Macdonald gebruikt hiervoor archiefstukken zoals debatten in de
gemeenteraad, toeristenbrochures, bezoekersgidsen, beleidsstukken over stadsmarketing en
krantenartikelen.? Ze hield daarnaast interviews met de actoren die een rol spelen in het debat
omtrent de naoorlogse omgang met het NSDAP-complex, zoals medewerkers van het
toerismebureau, curatoren van toonstellingen over de Reichsparteitagsgelcinde, journalisten en
medewerkers van het Denkmalschutzbehdrde, de instelling voor het behoud van erfgoed.?
Macdonald beschrijft haar onderzoek als volgt: ‘| draw on a combination of historical and
anthropological perspectives in order to explore changes over time as well as to try to see how
different players, practices and knowledges —local and from further afield —interact, and are

brought into being, to shape the ways in which the city’s past is variously approached and ignored’.*

21 Bruno Benvindo, Evert Peeters, Scherven van de oorlog. De strijd om de herinnering aan WOIIl (Antwerpen
2011).

22 Sharon Macdonald, Difficult Heritage: Negotiating the Nazi Past in Nuremberg and Beyond (London/New
York 2009) i.

23 |bidem, 20.

24 |bidem, 21.

% |bidem, 1-2.



Op een soortgelijke manier wordt in deze thesis onderzocht hoe musea in Belgié met de
geschiedenis van de Tweede Wereldoorlog omgaan.

Veel lieux de mémoire van de Tweede Wereldoorlog zijn er in Belgi€, in tegenstelling tot in
Nederland, niet. In 2001 bestonden er in Nederland 67 musea die zich bezighielden met de
geschiedenis van de Tweede Wereldoorlog.? Dit aantal is in Belgié veel lager. Het al
eerdergenoemde Scherven van de oorlog behandelt de 1Jzertoren, de Congreskolom, Fort
Breendonk en Kazerne Dossin. In Belgié, een parcours van herinnering, de Belgische evenknie van
Nora's Les lieux de mémoire, verschijnen op de Congreskolom na dezelfde namen®” Het online
platform BelgiumWW!II van het CegeSoma voegen Antwerpen, de citadel van Hoei en de
Oostkantons nog toe aan de lijst van herinneringsplekken.?® Als casus voor deze thesis is Kazerne
Dossin in Mechelen gekozen omdat dit zowel een plek van slachtoffer- als daderschap is. Als
‘wachtkamer van Auschwitz’ speelde Kazerne Dossin een cruciale rol in de vervolging van de Joden
in Belgié. Na de oorlog deed de kazerne van 1944 tot 1947 dienst als interneringskamp voor
vermeende en bewezen collaborateurs. Door te focussen op een plek met een dergelijke
gelaagdheid wordt een zo'n groot mogelijk deel van de herinneringscultuur onderzocht.

Een belangrijk onderdeel van deze thesis is het comparatieve aspect waarbij de omgang met
Kazerne Dossin in Belgié vergeleken wordt met de omgang met de voormalige concentratiekampen
in Nederland. Deze vergelijking tussen Belgié en Nederland heeft als doel de Belgische casus van
Kazerne Dossin beter te begrijpen en in een eigen licht te plaatsen. Zo kan geverifieerd worden of
iets uniek is aan de Belgische casus of dat dit simpelweg past bij musea die het thema Holocaust en
Tweede Wereldoorlog bespreken. Onderzoek naar omgang met het verleden door Nederlandse
concentratiekampen is niet nieuw. Iris van Ooijen onderzoekt in haar boek Kampen als betwist bezit.
De hedendaagse omgang met de voormalige kampen. Westerbork, Vught en Amersfoort (2018) de
spanningen en tendensen die zich voordoen bij de betekenisgeving aan en omgang met
Nederlandse voormalige concentratiekampen.*® Een vergelijking met buurland Belgié wordt niet
gemaakt. In onderzoek naar herinneringscultuur zijn Belgié en Nederland nooit eerder vitgebreid
met elkaar vergeleken.

Om Kazerne Dossin in een in een Belgische museale context te plaatsen is er met actoren

binnen de museumwereld in Belgié gesproken, namelijk Christophe Busch (algemeen directeur van

26 Ribbens, Captain, Tonen van de oorlog, 18.

7 Jo Tollebeek, Geert Buelens, Gita Deneckere, Chantal Kesteloot, Sophie De Schaepdrijver (red.), Il Belgié, een
parcours van herinnering. Plaatsen van tweedracht, crisis en nostalgie (Amsterdam 2008).

28 BelgiumWWII, ‘Belgié in oorlog, plaatsen’

https://www.belgiumwwii.be/nl/belgie-in-oorlog/plaatsen.html (geraadpleegd op 28 juni 2019).

2 |ris van Ooijen, Kampen als betwist betzit. De hedendaagse omgang met de voormalige kampen Westerbork,
Vught en Amersfoort (Soesterberg 2018).
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Kazerne Dossin in Mechelen), Piet Chielens (codrdinator van het In Flanders Fields Museum in leper)
en Olga Van Oost (Sectorcodrdinator musea en adviseur museologie bij FARO, Vlaams Steunpunt
voor cultureel erfgoed vzw). Om een vergelijking met Nederland mogelijk te maken is er contact
geweest met Christel Tijenk, de codrdinator educatie van Herinneringscentrum Kamp Westerbork.
Kamp Westerbork in Nederland is vergelijkbaar is met Kazerne Dossin daar het diende als
doorgangskamp voor de Joden die vanuit Nederland naar Auschwitz gedeporteerd werden. Tot slot
was er contact met Marek Sengers, de medewerker jaarprogramma van Nationaal Monument Kamp
Vught. Zowel Kamp Vught en Kamp Westerbork kennen een gelaagde geschiedenis. Beide kampen
dienden na de oorlog als interneringskamp en Moluks woonoord. Door de gesprekken met Tijenk en
Sengers is het mogelijk om een analyse te geven van de verschillende manieren waarop het
oorlogsverleden in de voormalige concentratiekampen in Belgié en Nederland herinnerd wordt.
Naast de gesprekken met verscheidene personen zijn de musea ook op inhoudelijk gebied
bestudeerd waarbij de vraag welk beeld ze van de Tweede Wereldoorlog presenteren in
ogenschouw is genomen. Permanente en tijdelijke tentoonstellingen zijn hiervoor geanalyseerd. Als
belangrijke aanvulling op de interviews met betrokkenen en de analyse van permanente en tijdelijke
tentoonstellingen zijn er krantenartikelen, museumgidsen, jaarverslagen, statuten en

archiefstukken bestudeerd.

1.4 Structuur

Het eerste hoofdstuk geeft een overzicht van hoe de Tweede Wereldoorlog in Belgié in Nederland
herinnerd is vanaf 1945 en van de tendensen binnen de historiografie over de oorlog. De
overeenkomsten en verschillen tussen deze twee landen worden blootgelegd. Hoofdstuk 2
bespreekt de geschiedenis van Kazerne Dossin tussen de bevrijding van het kamp en de oprichting
van het Joods Museum voor Deportatie en Verzet in 1996. Het derde hoofdstuk bespreekt de
periode van 1996 tot 2012, het jaar waarin het vernieuwde museum geopend werd. Hoofdstuk 4
behandelt vervolgens de periode van 2012 tot heden. Door een chronologische hoofdstukverdeling

is een analyse te maken van hoe de herinneringscultuur in verloop van tijd verandert is.
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Hoofdstuk 1: Herinnering aan de Tweede Wereldoorlog in Belgié en

Nederland

Herinneringscultuur is niet statisch, maar kan verschillen per tijd, land en groepen binnen de
bevolking. Frank van Vree en Rob van der Laarse noemen dit verschil in de tijd de ‘dynamiek van de
herinnering’ en definiéren dit als ‘een proces van voortdurende verandering in interpretatie en
betekenisgeving, waarbij telkens andere aspecten en gebeurtenissen naar voren worden gehaald en
het beeld van de geschiedenis in musea, romans, films, het onderwijs, herdenkingsrituelen en
erfgoedsites opnieuw wordt vormgegeven.’ 3° De dynamiek van de herinnering in Belgié en in
Nederland toont zowel overeenkomsten omdat zij wordt beinvloed door internationale
ontwikkelingen, maar verschilt op bepaalde vlakken ook. Dit hoofdstuk geeft een overzicht van deze
overeenkomsten en verschillen.

Rob van der Laarse onderscheidt drie fases in de Nederlandse herdenkingscultuur. Tot in de
jaren zestig draaide deze herinneringscultuur volgens hem om de heroiek van onderdrukking en
verzet.3* Na deze eerste fase ontstond er vanaf de jaren zestig geleidelijk meer erkenning van het
slachtofferschap, met name dat van de Joden. Chris van der Heijden betitelt dit als een
perspectiefwisseling waarbij *het oorlogsverhaal zich verplaatste van degenen die de oorlog hadden
gevoerd naar degenen die de gebeurtenissen hadden ondergaan’.3

Op het moment van schrijven in 2009 neemt Van der Laarse een derde perspectiefwisseling
plaats. Er breekt om met de termen van Van der Laarse te spreken een nieuw regime van herinnering
aan doordat de groep van oorlogsgetroffenen en ooggetuigen kleiner wordt waardoor de behoefte
groeit om de oorlog ook vanuit een daderperspectief te beschrijven.?

Ook in Belgié werd de herinnering aan de oorlog in de eerste naoorlogse jaren in een
patriottistisch narratief gegoten. Pieter Lagrou wijst erop dat er in de landen die hij onderzocht heeft
—Nederland, Belgié en Frankrijk - behoefte aan een patriottistische herinnering was, omdat de landen
zowel bezet als bevrijd waren door ‘vreemde’ buitenlandse machten. 34 Een versterkende factor in

Nederland was het verliezen van Indonesié als kolonie in de jaren na de Tweede Wereldoorlog. Dit

30 Frank van Vree, Rob van der Laarse, ‘Ter Inleiding’, in: Frank van Vree, Rob van der Laarse (red.), De
dynamiek van de herinnering: Nederland en de Tweede Wereldoorlog in een internationale context (Amsterdam
2009) 7-15, aldaar 8.

31 Rob van der Laarse, ‘Kunst, kampen en landschappen. De blinde vlek van het dadererfgoed’ in:

Frank van Vree, Rob van der Laarse (red.), De dynamiek van de herinnering: Nederland en de Tweede
Wereldoorlog in een internationale context (Amsterdam 2009) 169-195, aldaar 191.

32 Chris van der Heijden, Dat nooit meer: De nasleep van de Tweede Wereldoorlog in Nederland (Amsterdam
2011) 336.

33 Rob van der Laarse, ‘Kunst, kampen en landschappen’, 191.

34 pieter Lagrou, ‘Victims of Genocide and National Memory: Belgium, France and the Netherlands 1945-1965’,
Past & Present 154 (1997) 181-222, aldaar 220.
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zorgde ervoor dat de nationale identiteit van deze landen geschaad was. Dit kon hersteld worden door
een patriottistische herinnering te creéren waarbij de focus lag op het verzet in de oorlog.

Ook in Belgié was er in de eerste naoorlogse jaren veel minder aandacht voor de slachtoffers
van de Holocaust. ‘Societies that were absorbed by their own crises of national confidence awarded a
very low priority to remembering a tragedy that was, because of its extraordinary and extra-territorial
character, peripheral to their national existence. The construction of a national epic had a pressing
urgency’, aldus Lagrou®. Binnen deze patriottistische herinnering was er geen plaats voor het joodse
slachtofferschap. ‘De maatschappij is meer gesteld op het verhaal van ‘helden’ dan op dat van
‘schapen’, zegt Laurence Schram.®* Dit maakte dat Fort Breendonk, waar politieke gevangenen
geinterneerd werden, de drager van de nationale herinneringscultuur van Belgié werd. Politieke
gevangenen werden door de staat officieel erkend als slachtoffer. Joden kregen deze erkenning niet.
Volgens Bruno Benvindo en Evert Peeters vindt dit zijn oorsprong in de Eerste Wereldoorlog: ‘Die
principes [het erkennen van slachtofferschap aan politieke gevangenen] stamden rechtstreeks uit de
frontoorlog van 1914-1918 — voor het raciale slachtofferschap lieten zij geen plaats’.” Dit maakte dat
de weinig Joodse overlevenden die er al waren, geisoleerd waren. Tevens hadden zij hun prioriteiten
liggen bij andere zaken nu zij van hun complete bezit en bestaansmiddelen beroofd waren.

Internationale ontwikkelingen zorgden ervoor dat de vervolging van de Joden bekender werd
bij het grote publiek. De Franse documentaire Nuit et brouillard (1956) gaf de voorzet hiervoor. Dit
was de eerste documentaire over de Holocaust die verscheen. Het Eichmann-proces (1961-1962) waar
Adolf Eichmann terecht stond, genoot internationale bekendheid en enkele jaren later vond het
Auschwitz-proces (1963-1965) plaats. Het grote publiek maakte kennis met de geschiedenis van de
Holocaust via de Amerikaanse dramareeks Holocaust (1978). Deze Hollywoodserie met Meryl Streep
in de hoofdrol werd wereldwijd uitgezonden. Deze serie zorgde ervoor dat de term Holocaust
gebruikelijk werd voor het aanduiden van de moord op de Joden tijdens de Tweede Wereldoorlog. In
1985 verscheen de veelgeprezen documentaire Shoah van Claude Lanzmann. Deze hebben allen
bijgedragen bij de verankering van de Holocaust in het collectieve geheugen.

Specifiek in Nederland droegen verschillende publicaties eraan bij dat de Holocaust centraal
kwam te staan, zoals Abel Herzberg zijn Kroniek der Jodenvervolging (1950) dat verscheen in het derde
deel van Onderdrukking en verzet. Nederland in Oorlogstijd, Jacques Presser zijn Ondergang: De
vervolging en verdelging van het Nederlandse Jodendom (1965) en Loe de Jong zijn deel 8 van Het

Koninkrijk der Nederlanden in de Tweede Wereldoorlog (1978).3 Maxime Steinberg schreef als eerste

35 |bidem.

36 Schram, Dossin, 13

37 Benvindo, Peeters, Scherven van de oorlog, 187.

38 Abel Herzberg, Kroniek der Jodenvervolging, in: J. van Bolhuis, C.D. Brandt, H.M. Randwijk, B.C. Slotenmaker
(red.), Onderdrukking en verzet. Nederland in Oorlogstijd ( Amsterdam 1950);
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over de Jodenvervolging in Belgié. Van zijn hand zijn de werken Die Endlésung der Judenfrage in
Belgien (1980), Le Dossier Bruxelles-Auschwitz — La police SS et ['extermination des Juifs de Belgique
(1980) en L’Etoile et le Fusil (1983-1987) bestaande uit de drie delen |, La Question Juive, 1940-1942, I,
1942, Les cent jours de la déportation des Juifs de Belgique en lll, vol. 1 et 2, La Traque des Juifs, 1942-
1944.%

De werken van Steinberg verschenen laat vergeleken met Nederland waar al in 1950 Abel
Herzberg zijn Kroniek der Jodenvervolging (1950) uitbracht. Voor een deel is dit te verklaren doordat
Nederland een unieke plaats inneemt als het gaat om geschiedschrijving in opdracht van de staat.*°
Al op 8 mei 1945, drie dagen na de bevrijding, werd het RIOD (Rijksinstituut voor
Oorlogsdocumentatie) opgericht, het huidige NIOD Instituut voor Oorlogs-, Holocaust- en
Genocidestudies. Onder de paraplu van dit instituut schreven Abel Herzberg, Jacques Presser en Loe
de Jong hun werken. In Belgié werd pas veel later eenzelfde soort instituut als het RIOD opgericht.
Pas in 1968 zag het Navorsings- en Studiecentrum voor de Geschiedenis van de Tweede
Wereldoorlog, het latere CegeSoma het licht. Belgié loopt achter op Nederland in het
institutionaliseren van het onderzoek naar de Tweede Wereldoorlog.

Dat Belgié enkele decennia na Nederland volgde, wordt in de historiografie vaak vitgelegd
aan de hand van de politieke en communautaire werkelijkheid in Belgié. ‘In de politiek-
communautaire strijd om de herinnering had geen van de strijdende partijen er voordeel in gezien om
zich met het Joodse slachtofferschap te associéren’, merken Bruno Benvindo en Evert Peeters op.**
Pieter Lagrou stelt in 1997 dat er in Belgié in tegenstelling tot Frankrijk en Nederland nauwelijks een
publiekelijk debat is over de verantwoordelijkheid voor de Holocaust en ziet hiervoor een
communautaire reden: ‘No new nation is eager to inherit the moral debts of its predecessor, and the
legacy of the genocide is one of the very few Belgian competencies none of the regions claim.’*?
Doordat Belgié uit verschillende regio’s bestaat moet er volgens Antoon Van den Braembussche
gesproken worden over Belgische herinneringen in het meervoud.” Volgens hem heeft de

communautaire werkelijkheid ervoor gezorgd dat Belgié moeite heeft met in het reine komen met

Jacques Presser, Ondergang: De vervolging en verdelging van het Nederlandse Jodendom 1940-1945 (Den Haag
1965);

Loe de Jong, Het Koninkrijk der Nederlanden in de Tweede Wereldoorlog (Den Haag 1969-1991).

39 Maxime Steinberg, Die Endl6sung der Judenfrage in Belgien (New York-Parijs 1980);

Maxime Steinberg, Le Dossier Bruxelles-Auschwitz — La police SS et I'extermination des Juifs de Belgique (Brussel
1980);

Maxime Steinberg, L’Etoile et le Fusil (Brussel 1983-1987).

40 Conny Kristel, Geschiedschrijving als opdracht. Abel Herzberg, Jacques Presser en Loe de Jong over de
jodenvervolging (Amsterdam 1998).

41 Benvindo, Peeters, Scherven van de oorlog, 184.

42 L agrou, ‘Victims of Genocide and National Memory’, 186.

43 Antoon Van den Braembussche, ‘The Silence of Belgium: Taboo and Trauma in Belgian Memory’, Yale French
Studies, Belgian Memories 102 (2002) 34-52, aldaar 38.
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een moeilijk verleden.* Belgié heeft tussen 1970 en 2012 zes staatshervormingen ondergaan. Dit is
het ontstaan van een nationale herdenkingscultuur niet ten goede gekomen.

Ook het belang van de herinnering aan de Eerste Wereldoorlog moet niet onderschat
worden. Er werd al genoemd dat de patriottische herinnering aan dat conflict geen plaats had voor
raciaal slachtofferschap. Daarnaast behielden gedenkplaatsen aan de Eerste Wereldoorlog een
belangrijke rol en werd ook het discours van herinneren behouden. Zo werden verzetsstrijders
voorgesteld als de frontstrijders die ook met gevaar voor eigen leven hun land verdedigde.*s In Puurs
waren er na de Tweede Wereldoorlog plannen om een monument op te richten voor zowel de
slachtoffers van de Eerste als de Tweede Wereldoorlog. Er waren uit Puurs tijdens de Tweede
Wereldoorlog twintig verzetsstrijders gedeporteerd naar de Duitse concentratiekampen waaruit zij
niet terugkeerde. Toch werd er voor hen geen eigen monument gecreéerd, maar werden zij geéerd
met een monument dat ook de slachtoffers uit de Eerste Wereldoorlog herdacht.+ Kees Ribbens en
Esther Captain benadrukken dat de Tweede Wereldoorlog in Nederland een veel grotere impact op
de herinneringscultuur heeft gehad dan in de omringende landen. Daar maakte ‘de ervaring van de
Eerste Wereldoorlog de daaropvolgende wereldoorlog in zekere zin minder uniek’.4” Er kan dus
gesteld worden dat in Belgié de herinnering aan de Eerste Wereldoorlog lange tijd verhinderde dat
een unieke herinnering aan de Tweede Wereldoorlog gecreéerd werd. Het eerdere conflict
overschaduwde het latere.

De derde fase die Rob van der Laarse aanmerkt is een fase waarin er meer oog is voor het
perspectief van de daders. In Belgié is er in vergelijking met Nederland binnen de historiografie een
veel grotere aandacht voor de collaboratie dan in Nederland. De Canvas serie Kinderen van de
collaboratie en het succes daarvan zijn hier tekenend voor. Koen Aerts werkte naar aanleiding van zijn
boek Kinderen van de repressie. Hoe Vlaanderen worstelt met de bestraffing van de collaboratie samen
met Geert Clerbout —auteur van het boek En nu gaan ze boeten! Repressie tegen zwarten in Vlaanderen
na WOII - aan de serie. In een liveverslag via Facebook na de eerste aflevering licht Aerts toe datin de
serie geen feitelijke documentatie van gebeurtenissen wordt weergegeven.“® Het zijn de verhalen van

de kinderen die in de vorm van getuigenissen als vensters op eigen leven getoond worden. Op de

44 |bidem.

45 Benvindo, Peeters, Scherven van de oorlog, 31.

46 Rijksarchief Antwerpen, PAA0O2 Provincie Antwerpen Tweede Wereldoorlog, inventarisnummer 3297
Stukken betreffende het toekennen van toelagen voor de oprichting van oorlogsmonumenten 1948-1953,
‘Brief van Comité voor Symbolisch Monument voor Oorlogsslachtoffers te Puurs aan Gouverneur van Provincie
Antwerpen’.

47 Ribbens, Captain, Tonen van de oorlog, 11.

8 Koen Aerts, in: ‘Facebook Live over 'Kinderen van de collaboratie”, deel 1 (minuut 1:55 — 2:03)
https://www.canvas.be/video/genre/educatief-geschiedenis/facebook-live-over-kinderen-van-de-collaboratie-
deel-1 (geraadpleegd op 17 mei 2019).

14


https://www.canvas.be/video/genre/educatief-geschiedenis/facebook-live-over-kinderen-van-de-collaboratie-deel-1
https://www.canvas.be/video/genre/educatief-geschiedenis/facebook-live-over-kinderen-van-de-collaboratie-deel-1

website van Canvas ligt Koen Aerts verder toe:

"Het onderzoek naar de geschiedenis van de Tweede Wereldoorlog, en die van de
collaboratie in het bijzonder, beslaat duizenden bladzijden. De laatste jaren ligt de focus ook op
de manier waarop die erfenis op de volgende generaties wordt overgedragen. Het gaat om een
levend verleden. Het is dus vitaal en het kan spreken. Vanuit de wens om de meerstemmigheid
ervan beeld en klank te geven, is deze vruchtbare samenwerking met Canvas geboren.
Geschiedenis krijgt via getuigenissen op televisie een kloppend hart. Voor de moeilijke episode

van de jaren veertig is die menselijke benadering meer dan aangewezen. "4?

Nico Wouters stelt op de website van Canvas: Er zijn in Vlaanderen al heel veel kansen gemist op een
echt debat over de erfenis van de Tweede Wereldoorlog. Deze reeks zal zeker veel losmaken en hopelijk
zo’n debat lanceren."° De serie was een groot succes. De eerste aflevering was met 631.000 kijkers
het best bekeken programma van Canvas in 2017, op enkele sportuitzendingen na.>* Er kwam echter
ook enkele kritiek van kijkers. Zo werd er afgevraagd of er geen kritisch geluid tegenover de
getuigenissen van de kinderen gezet moet worden.>* Desalniettemin is de serie succesvol genoeg
gebleken om twee ‘vervolgdelen’ te maken. Op moment van schrijven wordt er gewerkt aan Kinderen
van het verzet en in 2020 zal Kinderen van de Holocaust verschijnen. Samen zullen deze het drieluik
Collaboratie — Verzet — Holocaust vormen. Het programma Kinderen van de kolonie wat hier nog
tussen viel was met 426.000 kijkers het best bekeken programma van het najaar van 2018.%
Christophe Busch omschrijft de serie als ‘een waarlijke paradigmaverschuiving in Vlaamse
perceptie op vlak van lastig erfgoed’.* Dat hij hier spreekt over een Vlaamse perceptie en niet een
Belgische perceptie is kenmerkend voor hoe er naar het collaboratieverleden gekeken wordt. De
naoorlogse herinnering aan de collaboratie is zeer sterk politiek en communautair gekleurd. Hoewel

er zowel aan Waalse als aan Vlaamse kant gecollaboreerd is, waren er minder collaborateurs en

4% Canvas, Kinderen van de collaboratie

https://www.canvas.be/kinderen-van-de-collaboratie.

50 |bidem.

51 ‘Mooie kijkcijfers voor Canvas afgelopen jaar’, Showbizzsite.be
https://www.showbizzsite.be/nieuws/mooie-kijkcijfers-voor-canvas-afgelopen-jaar-1604042

(geraadpleegd op 17 mei 2019).

52 Yannick Verberckmoes, ‘Zijn we niet te zacht voor de kinderen van de collaboratie?’, De Morgen, 13
november 2017
https://www.demorgen.be/tvmedia/zijn-we-niet-te-zacht-voor-de-kinderen-van-de-collaboratie-b9299512/
(geraadpleegd op 17 mei 2019).

53 ‘Olivier Goris tevreden met cijfers Canvas’, Showbizzsite.be
https://www.showbizzsite.be/nieuws/olivier-goris-tevreden-met-cijfers-canvas-1634737 (geraadpleegd op 17
mei 2019).

54 Mail van Christophe Busch, 8 februari 2019 (zie bijlage).
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collaborerende bewegingen in Wallonié.>

De collaboratie tijdens de Tweede Wereldoorlog was sterk verbonden met de Vlaamse
beweging, de beweging die zich sterkt maakt voor de emancipatie van Vlaanderen binnen Belgié.
Antoon Van den Braembussche legt uit dat Belgié erg vatbaar was voor collaboratie en dat het nieuwe
Duitse bestuur omarmt werd door politieke bewegingen in het land: *... The New Order appealed to
both Flemish and Walloon nationalists. In the case of Flemish nationalism, there was already a fertile
breeding ground for collaboration with the Germans.’® Hij noemt de lange repressie van de Vlaamse
taal en cultuur binnen de Belgische natiestaat de oorzaak voor deze vatbaarheid voor collaboratie.
Vlaams nationalisme was volgens Van den Braembussche extreem gevoelig en kwetsbaar voor een
integratie binnen het Derde Rijk die de vermeende Germaanse oorsprong van de Vlaamse cultuur zou
erkennen en vieren.”’

Na de oorlog ontstond in Belgié het beeld dat de bestraffing van de collaboratie, de repressie,
anti-Vlaams was en dat deze geen maat en geen einde kende. De collaborateur zou een idealist zijn
geweest die misschien wel de verkeerde bondgenoot had gekozen, maar dit deed in het belang van
Vlaanderen. Bruno De Wever noemt het een onuitroeibare mythe dat men de Vlaamse beweging
heeft willen treffen met de repressie.>® Deze repressiemythe heeft dan ook lang gezorgd voor een
slachtofferperspectief op de collaboratie en hiermee werd de collaboratie genormaliseerd. Koen
Aerts spitst zijn onderzoek toe op de collaboratie en de naoorlogse bestraffing, de repressie, van die
collaboratie. Hij promoveerde met "Repressie zonder maat of einde?": de juridische reintegratie van
collaborateurs in de Belgische Staat na de Tweede Wereldoorlog (2014) onder begeleiding van Bruno
De Wever.>® Hij weerlegt hierin de repressiemythe: er zijn meer Vlamingen gestraft, maar dit komt
doordat de bereidwilligheid om te collaboreren in Vlaanderen veel groter was dan in Wallonié.
Daarnaast is er in Wallonié veel zwaarder gestraft dan in Vlaanderen.

Nico Wouters ziet in de jaren negentig een omslag in de beeldvorming van de collaboratie
plaatsvinden.®® Hij zegt dat enkele belangrijke boeken hieraan bijgedragen hebben, zijnde
Onverwerkt verleden. Collaboratie en repressie in Belgié, 1942-1952 (1991) van Luc Huyse en Steven
Dhondt, Greep naar de macht: Vlaams-nationalisme en Nieuwe Orde: het VNV, 1933-1945 (1994) van

Bruno De Wever, Leopold Ill : de Koning, het Land, de Oorlog (1994) van Jan Velaers en Herman Van

55 Martin Conway, ‘De collaboratie in Wallonié’, datum onbekend
https://www.belgiumwwii.be/nl/belgie-in-oorlog/artikels/de-collaboratie-in-wallonie.html (geraadpleegd op
28 mei 2019).

56 Antoon Van den Braembussche, ‘The Silence of Belgium’, 47.

57 Ibidem.

58 Bruno De Wever, in: Kinderen van de Collaboratie, Aflevering 7 (minuut 21:25 — 21:30).

59 Koen Aerts, "Repressie zonder maat of einde?": de juridische reintegratie van collaborateurs in de Belgische
Staat na de Tweede Wereldoorlog (Gent 2014).

0 Nico Wouters, in: Kinderen van de Collaboratie, Aflevering 7 (minuut 40:20).
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Goethem.®* Het was niet het eerste boek van Bruno De Wever dat hij wijdde aan de collaboratie. In
1984 schreef hij al Oostfronters. Vlamingen in het Vlaams Legioen en de Waffen SS (1984).%* Toch was
het pas vanaf de jaren negentig dat het goed praten van de collaboratie een taboe werd.

In de navolging van de groeiende aandacht voor de collaboratie gaf de Belgische overheid
opdracht aan het CegeSoma om een onderzoek in te stellen naar de betrokkenheid van de Belgische
autoriteiten bij de Jodenvervolging in de oorlog. Dit onderzoek leverde het boek Gewillig Belgié.
Overheid en Jodenvervolging tijdens de Tweede Wereldoorlog (2007) van de redactionele hand van Rudi
Van Doorslaer op.® Zoals de titel al zegt, betogen de auteurs van dit omvatrijke werk dat de Belgische
overheid tijdens de Tweede Wereldoorlog op verschillende manieren welwillig meewerkte met de
bezetter bij de vervolging van de Joden. Dit werk kan gezien worden als een belangrijke mijlpaal
binnen de historiografie over zowel het collaboratieverleden als de Jodenvervolging. In 2011
publiceerde Anne Roekens een verkorte versie van dit onderzoeksrapport.®

In de inleiding werd al aangestipt dat er in Belgié minder aandacht is voor de invloed van de
musealisering van de Tweede Wereldoorlog. Ook is de Tweede Wereldoorlog in Belgié veel minder
gemusealiseerd dan in Nederland. Er waren na de oorlog plannen in Belgié om een ‘Belgisch Museum
voor den Wereldoorlog’ op te richten.®> Dit museum zou gaan over de geschiedenissen van de Eerste
en Tweede Wereldoorlog. De plannen leidden tot een wetsvoorstel dat werd aangenomen. Het
museum heeft echter nooit helemaal het licht gezien. Er waren niet genoeg financiéle middelen enin

1953 werd het museum ontbonden.

Conclusie

De herinnering aan de Tweede Wereldoorlog in Belgié en Nederland kent zowel verschillen als
overeenkomsten. In beide landen was er direct na de oorlog behoefte aan een patriottistisch narratief
waarbij de nadruk lag op het verzet en de onderdrukking. Onder internationale invloeden vond er
vanaf de jaren zestig een omslag plaats waarbij het slachtofferschap, met name dat van de Joden,
centraal kwam te staan. De herinnering in Belgié en Nederland verschilt ook met elkaar. In Belgié

speelt de Eerste Wereldoorlog een rol in hoe de Tweede Wereldoorlog herinnerd wordt. De

51 Luc Huyse, Steven Dhondt, Onverwerkt verleden. Collaboratie en repressie in Belgié, 1942-1952 (Leuven
1991);

Bruno De Wever, Greep naar de macht: Vlaams-nationalisme en Nieuwe Orde: het VNV, 1933-1945 (Tielt 1994);
Jan Velaers, Herman Van Goethem, Leopold Ill : de Koning, het Land, de Oorlog (Tielt 1994).

652 Bruno De Wever, Oostfronters. Vlamingen in het Vlaams Legioen en de Waffen SS (Tielt 1984).

63 Rudi Van Doorslaer (red.), Gewillig Belgié. Overheid en Jodenvervolging tijdens de Tweede Wereldoorlog
(2007).

54 Anne Roekens, Gewillig Belgié. Belgische overheden en de Jodenvervolging (Antwerpen 2011).

55 philip Van den Heuvel, Geschiedenis van een Federale Wetenschappelijke Instelling: Het Studie en
Documentatiecentrum Oorlog en Hedendaagse Maatschappij (SOMA), Masterthesis Faculteit Letteren en
Wijsbegeerte Universiteit Gent (2010).
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communautaire en politieke werkelijkheid van Belgié hebben ervoor gezorgd dat de Tweede
Wereldoorlog in de verschillende landsdelen niet op dezelfde manier herinnerd is.
In de historiografie is er in Belgié grotere aandacht voor de geschiedenis van de collaboratie dan in
Nederland. De komst van instituten die de geschiedenis van de Tweede Wereldoorlog bestuderen
kwam in Belgié later dan in Nederland. Ook is het museale veld van musea over de Tweede
Wereldoorlogin Nederland groter danin Belgié. De volgende hoofdstukken zullen laten zien wat deze
verschillen en overeenkomsten voor effect hebben op hoe de omgang met Kazerne Dossin door de

jaren heen veranderd is.
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Hoofdstuk 2: Een vergeten herinnering (1944-1996)

Het SS-Sammellager Mechelen, Kazerne Dossin, werd bevrijd op 4 september 1944. Na de oorlog werd
de kazerne direct opnieuw gebruikt. De kazerne vormde in de eerste naoorlogse jaren een gevangenis
voor vermeende en bewezen collaborateurs. In 1947 werd deze gevangenis opgeheven en nam het
Belgische leger de kazerne weer in bezit. Een van de mannen die hier zijn legerdienst volbracht, was
de kunstenaar André Goezu.®® Hij was van Joodse afkomst en had als kind in de oorlog gevangen
gezeten in de kazerne. In 1975 werd de kazerne overgedragen aan de stad Mechelen. Het
gemeentebestuur had het plan om de kazerne af te breken. Echter pleitten actiegroepen voor
bewaring van het gebouw. Zijdroegen daarvoor niet de geschiedenis die zich hier tussen 1942 en 1944
had afgespeeld aan. Het was een authentiek en goed bewaard voorbeeld van achttiende-eeuwse
Habsburgse militaire architectuur en daarom moest het pand gewaard worden van sloop.®” De
vertrekken in de kazerne werden omgebouwd tot woonappartementen. De binnenkoer is veranderd
in een vredig hofje zonder herinnering aan wat er zich hier afspeelde tijdens de Tweede Wereldoorlog.
Het bouwen van luxeappartementen in een symbolische plek als de Dossinkazerne zonder enige
referentie naar wat er gebeurt is in de Tweede Wereldoorlog is volgens Bruno De Wever betekenisvol
voor de vergaande veronachtzaming van de meest centrale groep slachtoffers, namelijk de Joden.®
Daar komt nog eens bij dat de kazerne na verbouwing de naam ‘Hof van Habsburg' kreeg wat door
sommigen bestempeld wordt als een wrang cynisme daar het een Germaanse naam is.® De naam
verwijst naar de Oostenrijkse keizerin Maria-Theresia van Habsburg die in 1756 de kazerne liet
bouwen. Herman Van Goethem noemt de keuze voor deze naam een ‘tragikomische miskleun van

projectontwikkelaars’.”

56 Herman Van Goethem, ‘De oude Dossinkazerne, een gelaagd historisch gebouw’, Openbaar Kunstbezit
Vlaanderen 52 (2014/2015) 6, 1-7, aldaar 5.

57 |bidem.

58 Bruno De Wever, in: Kinderen van de collaboratie, Aflevering 7, (minuut 36:16-36:34)

69 Schram, Dossin. Wachtkamer van Auschwitz, 17.

70 Van Goethem, ‘De oude Dossinkazerne, een gelaagd historisch gebouw’, 7.
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Afbeelding 1: Zicht op de binnenkoer van de voormalige kazerne. In de vertrekken zijn woonappartementen

gebouwd en op de binnenkoer zelf is een hofje ingericht (Eigen afbeelding, 23 april).

Vanuit de Joodse gemeenschap zijn er na de oorlog wel pogingen gedaan om de herinnering
aan de Tweede Wereldoorlog en de rol van Kazerne Dossin daarin levend te houden. Na de oorlog
verschenen er twee ooggetuigenverslagen van voormalige gevangenen van het SS-Sammellager
Mecheln. Jos Hakker schreef De geheimzinnige Kazerne Dossin - Deportatiekamp der Joden dat uitkwam
in 1944 en Héléne Beer schreef Salle 1 (1946).7 Ondanks deze publicaties bleef de aandacht voor het
Joodse slachtofferschap miniem. Over Kazerne Dossin zelf zijn in de schaduw van de gegroeide
aandacht voor het leed van de Joden enkele werken verschenen. Frederic Molle schreef Le SS-
Sammellager de Malines: la vie dans la caserne Dossin (1997) waarin hij aandacht besteedt aan het
dagelijks leven in de kazerne. Lieven Saerens schreef een biografie over de kazerne in Jo Tollebeek

zijn overzicht van Belgische Lieux de mémoire 7> Het recentste werk over de Dossinkazerne is van

1 Jos Hakker, De Geheimzinnige Kazerne Dossin — Deportatiekamp der Joden (Antwerpen 1944);

Hélene Beer, Salle 1 (Brussel 1946).

72 Lieven Saerens, ‘Mechelen: de Dossinkazerne. De moord op de joden’ in: Jo Tollebeek et al (red.), I Belgié,
een parcours van herinnering. Plaatsen van tweedracht, crisis en nostalgie (Amsterdam 2008) 235-249.
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Laurence Schram. Haar boek Dossin. Wachtkamer van Auschwitz verscheen in 2018.73

Na de oorlog werd er in februari 1945 de tijdelijke organisatie Association des Anciens Détenus
de la Caserne Dossin/Vereeniging van Oud-Gevangenen van de Dossin-Kazerne opgericht.”* Deze
organisatie was partij bij de processen van de SS’ers die tijdens de oorlog Kazerne Dossin bewaakten.
Ook nam de organisatie het initiatief om een herdenkingsplaat op de gevel van het gebouw aan te
brengen. Deze werd geplaatst op zondag 30 mei 1948. Laurence Schram en Lieven Saerens merken
op dat deze organisatie niet representatief was voor de joodse gemeenschap.” De stichtende leden
behoorden tot Franstalige gegoede burgerij en waren niet gedeporteerd. Ook hadden bijna allen de
Belgische nationaliteit terwijl het overgrote deel van de Joden uit Belgié uit het buitenland kwam. In
1946 werd de Vereniging van oud-politieke gevangenen van Auschwitz-Birkenau, kampen en
gevangenissen van Silezié opgericht.”® Deze vereniging overschaduwde de eerdergenoemde
organisatie die na de dood van de stichter Robert de Bendeére ophield te bestaan. In 1953 werd de
Vereniging van Joodse Weggevoerden en Rechthebbenden in Belgié (VWIB), opgericht.”7 Zij
organiseerde herdenkingen in Mechelen, maar de nadruk lag op de helden, strijders en het verzet.
Ook speelt de Eerste Wereldoorlog een rol in de wijze waarop er herinnerd is. In de eerste bedevaart
in Mechelen die de VJWB organiseerde, stopte de stoet bij het monument waar gesneuvelden van
zowel de Eerste Wereldoorlog als de Tweede Wereldoorlog geéerd werden.” In 1970 werd er een
nationaal monument voor de Joodse slachtoffers opgericht.” Het is echter opvallend dat voor de
locatie niet Mechelen, maar Anderlecht werd gekozen.

In de buitenste fortengordel van Antwerpen bevindt zich Fort Breendonk. Vanaf 20
september 1944 werden hier door de nazi's politieke gevangenen geinterneerd. Totdat Kazerne
Dossin in 1942 dienst begon te doen als SS-Sammellager werden er in Breendonk ook Joden
gevangengehouden. De Belgische overheid verleende Fort Breendonk op 19 augustus 1947 het
officiéle predicaat van herinneringsmonument.® Kazerne Dossin ontving dit niet. Uit de
zittingsverslagen van de Commissie voor Monumenten en Landschappen van de provincie Antwerpen

van de eerste vijf jaar na de oorlog blijkt dat Fort Breendonk wel op de agenda van de commissie

73 Schram, Dossin.

74 |bidem, 15.

7> |bidem, 16;

Saerens, ‘Mechelen: de Dossinkazerne’, 240.

76 Schram, Dossin, 16.

77 |bidem, 17.

78 |bidem.

79 |bidem.

80 Nationaal Gedenkteken van het Fort van Breendonk, ‘De oprichting van het Gedenkteken’
http://www.breendonk.be/NL/index.asp?ID=Creation (geraadpleegd op 7 juli 2019).
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stond, maar Kazerne Dossin niet.®* Over vele andere gebouwen in Mechelen bekommerde de
commissie zich wel. De kerk van Onze Lieve Vrouw over de Dijle ontving steun voor het herstel van
oorlogsschade.? Ook de Oude Dominicanenkerk die in dezelfde straat als, bijna tegenover, Kazerne
Dossin staat, kreeg aandacht van de commissie.®? Deze kerk werd met sloop bedreigd en de
commissie vond dat de kerk vanwege zijn grote architecturale belang met zijn barokstijl bewaard
dient te worden. De commissie had geen oog voor Kazerne Dossin aan de overkant van de straat.
Dat Fort Breendonk wel op de agenda van de monumentencommissie stond en Kazerne
Dossin niet is illustrerend voor hoe in de jaren na de oorlog er wel plek was voor het verzet in
herinneringscultuur, maar niet voor het Joodse slachtofferschap. Dit blijkt ook uit de doelstellingen
van het Fort: ‘Een van de voornaamste betrachtingen die de raad van beheer sinds het begin nastreeft
en die toelaat de doeleinden gesteld door de wet van 1947 te bereiken, bestond er in het Fort van
Breendonk de hoofdplaats te maken van de weerstand der Belgen gedurende de laatste oorlog’.2 Het
doel van die *hoofdplaats van de weerstand der Belgen’ werd ook op patriottistische wijze verwoord.
De gebeurtenissen die er plaats vonden moesten ‘levendig blijve in de geest van de Natie, haar
burgerzin aanwakkere en de vaderlandlievende opvoeding van de jeugd bevordere’.®> De Raad van
Beheer moest naast de burgemeester van Breendonk en verscheidene ambtenaren bij voorkeur
bestaan vit Belgische burgers die in het fort opgesloten zaten.® Voor de Joodse slachtoffers die in
Breendonk zaten en niet de Belgische nationaliteit bezaten, was hierdoor geen oog. In de brieven van
sollicitanten de functie van conservator, die ook een Belg moest zijn, wezen veel van die sollicitanten
op hun militaire verleden, deelname aan het verzet en ontvangen onderscheidingen.®” De sollicitanten

zagen in dat zij het met het tonen van patriotisme de meeste kans hadden.

81 Rijksarchief Antwerpen, PAA143 Provincie Antwerpen, Commissie voor Monumenten en Landschappen,
1861-1981, inventarisnummer 9 Zittingsverslagen: 1944 januari 5 - 1949 december 14. 1944-1949.

82 Rijksarchief Antwerpen, PAA143 Provincie Antwerpen, Commissie voor Monumenten en Landschappen,
1861-1981, inventarisnummer 9 Zittingsverslagen: 1944 januari 5 - 1949 december 14. 1944-1949, ‘Provinciaal
Comité voor Monumenten en Landschappen. Verslag over de zitting van 11 februari 1948’.

83 Rijksarchief Antwerpen, PAA143 Provincie Antwerpen, Commissie voor Monumenten en Landschappen,
1861-1981, inventarisnummer 9 Zittingsverslagen: 1944 januari 5 - 1949 december 14. 1944-1949, ‘Provinciaal
Comité voor Monumenten en Landschappen. Verslag over de zitting van 12 januari 1949’.

84 Rijksarchief Antwerpen, PAA0O2 Provincie Antwerpen Tweede Wereldoorlog, inventarisnummer 3306
Vijfjaarlijkse verslagen van het Nationaal Gedenkteken van het Fort van Breendonk. 1947-1963, ‘Nationaal
Gedenkteken van het Fort van Breendonk Verslag 11 1951-1955’.

85 Rijksarchief Antwerpen, PAA0O2 Provincie Antwerpen Tweede Wereldoorlog, inventarisnummer 3298
Uittreksels uit de Parlementaire Handelingen betreffende een wetsontwerp voor een Nationaal Gedenkteken
van het Fort van Breendonk. 1946-1947, ‘Wetsontwerp tot oprichting van het Nationaal Gedenkteken van het
Fort van Breendonk, 2 juli 1947’.

86 Rijksarchief Antwerpen, PAA0OO2 Provincie Antwerpen Tweede Wereldoorlog, inventarisnummer 3299
Organiek reglement van het Nationaal Gedenkteken van het Fort van Breendonk, met ontwerp. 1947,
‘Nationaal Gedenkteken van het Fort van Breendonk, Organiek Reglement’.

87 Rijksarchief Antwerpen, PAA0O2 Provincie Antwerpen Tweede Wereldoorlog, inventarisnummer 3302
Sollicitatiebrieven en kandidatenlijsten voor de post van conservator, steno-dactylo-secretaris en
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In Nederland is eenzelfde tendens merkbaar als het gaat om de afwezigheid van
musealisering van de Holocaust. In de periode direct na oorlog waren oorlogsmusea in Nederland
vooral gericht op het tonen van militaire en verzetsaspecten.® Al in 1946 opende museum Overloon
met het thema de tankslag die daar aan het einde van de oorlog plaatsvond en in 1949 opende in
Gelderland het Airborne museum. Het heeft ook in Nederland lang geduurd voordat bij de voormalige
concentratiekampen de geschiedenis die zich daar heeft afgespeeld werd geinstitutionaliseerd in een
museum of herinneringscentrum. Eerst werden zij gebruikt als interneringsplek voor Duitse
vluchtelingen en vermeende en bewezen collaborateurs. Daarna werden het woonoorden voor
Molukkers. Het Anne Frankhuis en veel van de concentratiekampen werden met sloop bedreigd.® Pas
in 1983 opende Herinneringscentrum Kamp Westerbork.?® In 1990 werd Monument Kamp Vught
gerealiseerd en de Hollandsche Schouwburg werd een museum in 1992.9* Voor Kamp Amersfoort
duurde het zelfs tot 2004 voordat daar hetzelfde gebeurde.®* Kamp Schoorl en Kamp Erika bij Ommen
bestaan niet meer.%

In Mechelen werd op 7 mei 1995 het Joods Museum van Deportatie en Verzet (JMDV)
opgericht. Nadat de aandacht voor de Holocaust in de jaren tachtig gegroeid was, maakte ex-
gedeporteerde Natan Ramet zich sterk voor het oprichten van een museum in de Dossinkazerne. De
VJWB en het Centraal Israélitisch Consistorie van Belgié steunden dit plan en Ramet werd gevraagd
voorzitter te worden van het inrichtende comité.®* Ramet was in 1930 met zijn familie vanuit Polen
naar Antwerpen gekomen.? Op 21 augustus 1942 werd hij met transport VI vanuit Kazerne Dossin
naar Auschwitz gestuurd. Hij overleefde elf verschillende nazikampen en keerde na de oorlog terug
naar Antwerpen. Vanaf de jaren zeventig spreekt hij op scholen en voor andere groepen over zijn

ervaringen. De eerste bijeenkomst van het inrichtingscomité onder voorzitterschap van Ramet vond

huisbewaarder van het Nationaal Gedenkteken van het Fort van Breendonk. 1947-1952, ‘Gedenkteken van
Breendonk, Openstaande plaats van: conservator, steno-dactylo-secretaris en huisbewaarder-bewaker’;
Ibidem, ‘Solicitatiebrief van de heer Jan-Frans-Jozef van de Ryck voor de functie van conservator bij her
Nationaal Gedenkteken van het Fort van Breendonk gericht aan de Gouverneur van de Provincie Antwerpen,
10 november 1947’;

Ibidem, ‘Solicitatiebrief van de heer Henri Julien Joseph Albert Moerkerke voor de functie van conservator bij
her Nationaal Gedenkteken van het Fort van Breendonk gericht aan de Gouverneur van de Provincie
Antwerpen, 31 januari 1948'.

88 Ribbens, Captain, Tonen van de oorlog, 15

89 |bidem, 14.

%0 |bidem, 16.

! |bidem.

2 |bidem.

93 Roel Hijink, ‘De musealisering van de kampen. Tussen werkelijkheid en verbeelding’ in: Rob van der
Laarse, Frank van Vree (ed.), De dynamiek van de herinnering: Nederland en de Tweede Wereldoorlog in een
internationale context (Amsterdam 2009) 128-147, aldaar 135.

94 Ronny Vandecandelaere, Natan Ramet. Mens, kampnummer, getuige (Berchem 2015) 232.

% Jan De Volder, Lieve Wouters, Van binnen weent mijn hart. De vervolging van de Antwerpse Joden
(Antwerpen 1999) 109.
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plaats op 5 december 1991.9° Vijf jaar later opende in november 1996 het JMDV en Ramet werd
voorzitter. Al sinds het einde van de jaren zeventig probeerde de VJWB steun te vergaren voor een
oprichting van een permanente gedenkplaat in Kazerne Dossin, maar het heeft tot 1996 geduurd
totdat deze er kwam.?” Het duurde namelijk lang voordat de gemeente Mechelen overtuigd was.
Christophe Busch, de huidige algemeen directeur van Kazerne Dossin, noemt het ‘bijzonder tragisch’
dat de joodse gemeenschap zelf dit initiatief moest nemen en aandacht heeft moeten vestigen op de
Dossinkazerne’.%®

Ook in het geval van Kamp Westerbork kwam het initiatief om een herinneringsplek van de
Jodenvervolging te stichten vanuit de Joodse gemeenschap. Het idee om op de locatie van Kamp
Westerbork een herinneringsplek te creéren ontstond op 4 mei 1971 bij Manja Pach .%? Haar vader was
Werner Stertzenbach en had van februari 1941 tot september 1943 gevangen gezeten in Kamp
Westerbork. Op 5 mei 1971 schreef Pach aan het Drentse Statenlid Dora van Albada waarom volgens
haar Kamp Westerbork een herinneringsplaats moest worden. De dag ervoor had zij gezien hoe
slopers bezig waren geweest met het afbreken van de barakken. Twaalf jaar nadat Pach haar brief
aan Albada schreef, opende koningin Beatrix op 12 april 1983 het Herinneringscentrum Kamp
Westerbork.

Niet alleen in het geval van de Tweede Wereldoorlog, maar ook in het geval van de Eerste
Wereldoorlog was Belgié laat met musealisering. In leper werd er pas in de jaren zestig een
herinneringsmuseum van de Eerste Wereldoorlog opgericht, het Herinneringsmuseum Ypres Salient
1914-1918.*°° Dit museum werd vernieuwd en het opende in april 1998 zijn deuren als het In Flanders

Fields Museum en is het grootste en meest bezochte museum in de regio.***

Conclusie

Zowel in Nederland als in Belgié bestond lang een afwezigheid van aandacht voor het Joods
slachtofferschap en hiermee ook een afwezigheid van de musealisering van de Holocaust. In beide
landen moest deze aandacht gegenereerd worden vanuit de Joodse gemeenschap zelf. Wat hierbij
opmerkelijkis datin Belgié deze musealisering later plaatsvond dan in Nederland. In Nederland waren
er al sinds het begin van de jaren zeventig stemmen die pleitten voor de inrichting van een
herinneringsplek bij Kamp Westerbork. In Belgié was de VJWB aan het einde van de jaren zeventig al

wel steun aan het vergaren, maar concrete stemmen die pIeitten vVOOoreen museum waren er pas vanaf

% Vandecandelaere, Natan Ramet, 233.

97 Benvindo, Peeters, Scherven van de oorlog, 198.

%Christophe Busch, in: Kinderen van de collaboratie, Aflevering 7, (minuut 35:31-36:00).

9 Bert Vuijsje, ““Je eigen plek in de geschiedenis” Een interview met Manja Pach’, in: Dirk Mulder, Ben Prinsen
(red.), Westerbork Cahiers 1. Bronnen van herinnering (Assen 1993) 11-17, aldaar 11.

100 Johan Meire, De stilte van de Salient. De herinnering aan de Eerste Wereldoorlog rond leper (Tielt 2003) 260.
101 1bidem.
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de jaren negentig. Dit resulteerde erin dat er bij Kamp Westerbork in 1983 een herinneringscentrum
werd opgericht. In het geval van Kazerne Dossin opende het eerste museum pasin 1996. Dat museum
besloeg slechts een kleine hoek van het kazernegebouw en het grote museum opende pas in 2012. In
het vorige hoofdstuk werd duidelijk dat de herinneringscultuur in Nederland en Belgié onderhevig is
aan internationale tendensen. Dit hoofdstuk toont aan dat Belgié hierop later lijkt te reageren dan
Nederland. De communautaire eigenheid en de aandacht voor collaboratie zijn hier redenen voor. Dat
Belgié tussen 1970 en 2012 zes staatshervormingen gekend heeft, heeft het oprichtingsklimaat voor
nationale musea en monumenten niet bevorderd. Niet alleen in het geval van de Tweede

Wereldoorlog, maar ook in het geval van de Eerste Wereldoorlog was Belgié laat met musealisering.
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Hoofdstuk 3: Joods Museum van Deportatie en Verzet (1996-2012)

Op 7 mei 1995 werd het Joods Museum van Deportatie en Verzet geopend door koning Albert Il. Dat
de Belgische koning het museum inwijdde toont aan dat de herinnering aan de Holocaust in Belgié
in de jaren negentig niet langer alleen meer zaak is van de Joden zelf. Dat blijkt ook uit de
benoeming van Natan Ramet tot Officier in de Orde van Leopold Il drie jaar daarvoor. In de
toespraak die gouverneur Kinsbergen voor die gelegenheid hield, verklaarde hij dat Ramet
gedecoreerd werd met het ereteken ‘voor zijn talrijke sociale activiteiten en in het bijzonder voor
zijn engagement om de nagedachtenis van de Shoah levend te houden’.*** Kinsbergen maakte een
opsomming van de verdiensten waaruit dit engagement blijkt. Daarbij werd ook Ramets
voorzitterschap van het inrichtende comité van het Joods Museum van Deportatie en Verzet
genoemd. Kinsbergen maakte zelfs in zijn toespraak bekend dat de provincieraad van Antwerpen
twee dagen eerder een subsidie voor het museum heeft goedgekeurd. De opening van het museum
door de koning en Ramets onderscheiding voor onder andere de inspanningen om het museum te
openen, tonen aan dat de ijver voor verankering van de Holocaust in het herinneringslandschap niet
langer een stille strijd is die door de Joodse gemeenschap gevoerd werd en onopgemerkt bleef. Het
Joods Museum van Deportatie en Verzet werd dan ook gesteund door de federale regering, de
Vlaamse gemeenschap, de provincie Antwerpen en de stad Mechelen.**3 Koninklijk vertoon bij
Kazerne Dossin, de opvolger van Joods Museum van Deportatie en Verzet, toont aan dat de
belangstelling uit officiéle hoek niet afgenomen is*** Het nieuwe museum werd in 2012 geopend in
aanwezigheid van koning Albert 11**5

Hoewel er op de historische site van de Dossinkazerne nu aandacht besteed werd aan de

geschiedenis van de plek tijdens de Tweede Wereldoorlog, bestond de beschikbare ruimte slechts

102 Rjjksarchief Antwerpen, PAA1251 Provincie Antwerpen, Redevoeringen Gouverneurs, inventarisnummer
2384 Overhandiging van het ereteken van Officier in de Orde van Leopold Il aan dhr. N. Ramet, Provinciehuis
(A. Kinsbergen) (20/02/1992). 1992, ‘Rede door de heer A. Kinsbergen, Gouverneur van de provincie
Antwerpen, ter gelegenheid van de overhandiging van het ereteken van Officier in de Orde van Leopold Il aan
de heer N. Ramet, in het Antwerpse Provinciehuis op 20 februari 1992’.

103 patrice Van Laethem, ‘Het Joods Museum van Deportatie en Verzet : de pedagogische en historische taak van
een museum over de jodenvervolgingen. Een gesprek met Ward Adriaens, conservator van het museum’,
Driemaandelijks Tijdschrift van de Auschwitz Stichting (Juli-September 1999) 64, 23-32, aldaar 23.

104 ‘Koninging Mathilde brengt bezoek aan Kazerne Dossin’, Gazet van Antwerpen, 27 maart 2018
https://www.gva.be/cnt/dmf20180327 03432241/koningin-mathilde-brengt-bezoek-aan-kazerne-dossin
(geraadpleegd op 1 juli 2017);

‘Prins Laurent bezoekt Kazerne Dossin’, Het Laatste Nieuws, 17 september 2018
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26


https://www.gva.be/cnt/dmf20180327_03432241/koningin-mathilde-brengt-bezoek-aan-kazerne-dossin
https://www.hln.be/regio/mechelen/prins-laurent-bezoekt-kazerne-dossin~a99873c6/
https://www.kazernedossin.eu/NL/ContactPages/Organisatie/Missie

uit een hoek in de kazerne. In de rest van de kazerne bleven de woonappartementen bestaan. De
naam van het museum is ook veelzeggend. Bruno Benvindo en Evert Peeters merken op dat nog
steeds de Joodse heldhaftigheid en niet de verlorenheid van de slachtoffers de herinnering
beheerst.*®

Het Joods Museum van Deportatie en Verzet had zowel een bewaringsopdracht als een
pedagogische opdracht.*” De bewaringsopdracht hield in dat het museum de bronnen over de
raciale vervolgingen in Belgié en Noord-Frankrijk tijdens de Tweede Wereldoorlog bewaarde en
centraliseerde. Wat opvalt is dat voor het museum dat bestond tussen 1996 en 2012 deze bronnen
zeer centraal stonden. Ward Adriaens, de conservator van het museum, wees erop dat de
historische synthese de inhoud van het museum vormt.*® Hij bedoelde daarmee dat alle historische
kennis van de vervolging gevisualiseerd moest worden in het museum. ‘De ziel van het museum zijn
de archieven’, aldus Adriaens.**® Het historische verhaal stond centraal en het museum werkte dan
ook samen met Maxime Steinberg. Hij was zoals in hoofdstuk 1 genoemd de auteur van de eerste
publicaties die gingen over de Holocaust in Belgi€. Met hem had het museum een expert in huis. Van
koppeling tussen verleden en actualiteit was weinig sprake bij het museum. ‘We gaan niet te rade bij
de mensen. En kijken niet naar wat leeft ‘onder het volk’. We kijken niet naar de meningen van de
grote kranten. We gaan te rade bij de geschiedenis en de bronnen’ stelt Adriaens.**

De pedagogische opdracht van het museum hield in dat het aan jongere generaties het
verhaal van de Holocaust in Belgié vertelde.*** Ook hierbij wordt het belang gezocht bij de
historische kennis en wel de ontkenning daarvan. Het museum wilde de historische feiten
visualiseren om een stem te bieden tegen negationisten. Naast het vertellen van het historische
verhaal, wilde het museum jongeren waarschuwen voor de gevaren van het fascisme. Wederom
staan de feiten daarbij centraal. Adriaens zegt dat het museum door kennisoverdracht de gevolgen
waartoe raciale onverdraagzaamheid kan leiden, wil aantonen.*** Verwijzingen naar andere en
hedendaagse casussen maakte het museum echter niet. Ward Adriaens vindt dat de link met het
heden en de waarschuwing voor extreemrechts overgelaten moet worden aan docenten die met
kinderen naar het museum komen: ‘Die verwijzingen maken wij niet op een expliciete manier. Wij
brengen alleen dit verhaal’.*3

Ook als voorzitter van het Joods Museum van Deportatie en Verzet drukte Natan Ramet zijn
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stempel op de werking van het museum. Het feit dat een ex-gedeporteerde voorzitter van het
museum was heeft een rol gespeeld in de richting en visie van het museum. Ronny Vandecandelaere
beschrijft hoe Ramet bij alle vergaderingen aanwezig was en dat hij veel betekend heeft voor het
ophalen van geld voor het museum*** Ramet overleed op 4 april 2012. Het museum dat hij
opgebouwd had, ontving 30.000 tot 35.000 bezoekers per jaar.**

In het nieuwe museum dat vanaf 2012 zou bestaan, zouden hedendaagse casussen en
mensenrechten een veel grotere rol spelen. Patrick Dewael, voormalig minister-president van de
Vlaamse Gemeenschap stelde in 2001 voor om een Vlaams Holocaust museum te bouwen. Laurence
Schram stelt dat hij hiermee wilde aantonen dat Vlaanderen zijn plicht deed inzake herinnering en
zich verzette tegen het extreemrechtse Vlaamse Blok.*** Op 1 december 2012 werd het huidige
museum, het Kazerne Dossin — Memoriaal, museum en documentatiecentrum over Holocaust en
Mensenrechten geopend. Volgens Benvindo en Peeters verleende de politieke opmars van uiterst-
rechts een nieuwe actualiteit aan de Tweede Wereldoorlog.*” Zij stellen dat er behoefte was aan
opvoeding tot democratisch burgerschap en dat de Tweede Wereldoorlog als middel gezien werd
voor politieke en morele waarschuwing: ‘de oorlogsherinnering verkleurde tot een oproep tot
waakzaamheid: dat nooit meer’.**® In deze context kan het besluit van Patrick Dewael gezien
worden. Benvindo en Peeters noemen de herinnering aan de judeocide de ‘negatieve
stichtingsmythe van de liberaal-democratische orde’ waarbij de omgang met het ‘verkeerde
verleden’ gebruikt werd als wapen in de legitimeringspolitiek.**?

De aandacht voor de Holocaust was gegroeid. Bruno Benvindo en Evert Peeters noemen
nog een reden voor de komst van het Kazerne Dossin museum. Zij nemen in de jaren negentig een
omslag waar van een patriottische herinnering naar een herinnering die mensenrechten centraal
stelt.**° In een herinneringscultuur die steeds uitdrukkelijker werd gestut door het geloof in de
mensenrechten, werd de moord op de Joden de maatstaf waaraan ook de wreedheden van het
heden werden afgemeten’, aldus de twee auteurs.***

Dat het Joods Museum van Deportatie en Verzet zich niet nadrukkelijk met mensenrechten
bezig hield en dat het vernieuwde museum in 2012 zich pas op die missie stortte is ook te verklaren
door te kijken naar de musealisering van de Eerste Wereldoorlog. Doordat musea van de Eerste

Wereldoorlog kiezen voor een vredesmissie, is musealisering van de Tweede Wereldoorlog met die
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reden minder urgent. leper heeft als bijnaam ‘Vredesstad’ en het In Flanders Fields museum speelt
daarin een eigen rol. Piet Chielens zegt hierover het volgende: ‘Wij zijn het historische onderdeel van
leper Vredesstad. En leper Vredesstad zegt heel eenvoudig, in ons verleden zijn wij compleet
vernietigd geworden, wij hebben de kans gehad om ons weer op te richten en we willen eigenlijk aan
de wereld zeggen: dit is geen weg die andere moeten gaan, [we] hopen dat er steeds minder oorlog
komt waardoor dit soort geschiedenis niet steeds meer op de achtergrond kunnen verdwijnen,
misschien zelf helemaal verdwijnen. Dat is de missie van deze stad. En dat onderschrijf ik ten volle’.
In Belgié kunnen zowel musea van de Eerste Wereldoorlog als die van de Tweede Wereldoorlog een
‘Nie wieder Krieg’ boodschap uitdragen. Doordat een museum als het In Flanders Fields Museum
deze rol op zich neemt, is de urgentie voor een museum over de Tweede Wereldoorlog om dit te

doen kleiner. In Nederland kunnen alleen musea van de Tweede Wereldoorlog dit doen.

Conclusie

Het herdenken van de Holocaust was met de opening van het Joods Museum van Deportatie en
Verzet niet alleen meer iets van de Joodse gemeenschap zelf. Het museum had echter nog maar een
bescheiden grootte en de naam van het museum wijst erop dat het verzet nog steeds een
belangrijke plek innam in de herinnering. Het historische verhaal en de feiten stonden centraal in het
museum. Natan Ramet heeft als persoon een grote rol gespeeld in d