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Inleiding

De filmmuziek van Hans Zimmer staat bekend als product van een commercieel bedrijf.

Zimmer enzijn labelRemote Control Productions (RCBjoduceerdesinds de oprichting in

1989 muziek voor meer d@&%0films engamedDe wer kwi j ze van Zi mmer s
echter vanaf het begin af aan bekritiseerd, omdat het met te veel mensen zou samenwerken.
Christian Clemmensen schrijft bijvoorbeeld oderprodude vanPirates of the Carribean,

The Qirse of the Black Pea(R003):

With one music supervisor, eight composers, nine orchestrators, three conductors, and Zimmer serving as the
"overproducer," you immediately got the impression that this was a potefrigtiiening Media Ventures
nightmare? The result of this frantic combined effort? A monumentally disappointing mess of a score that,
more importantly, gave birth to a spirited debate about the larger implications that the popularity of this

imbecilic work had on the industry.

De laatste jaren heeft Zimmer echter laten zien dat samenwerking tussen regisseur en
componist kan leiden tot nieuwe ontwikkelingarsound design en compositia mijn

scriptie zal ik laten zien dat de intensesamenwerking tussen regisseamponisten
geluidsteantot nieuwe ontwikkelingen heeft geleid bij audiovisuele relaties binnen de film
Als casestudyeem ik een recente film van Noi@mmer: Dunkirk (2017), waarin deze

ontwikkelingenuitgebreid aanweg zijn.

In de muziekwetenschap wordt een vaak gedateerdbeeld weergegeven van Zimmer. Niet
voor niets wordt er i\ History of Film Musiaiet meer dan een alinea aan Zimmer gewijd

waarbij de auteur Mervyn Cooke nogal onderkoeld schrijft over deasman Zimmer:

AZi mmer was propel | ed htibybeimg intthe eghtiplace a theright iinend avdrking i me | i g

on highprofile moneyspinning genres, often those produced by Bruckheifner.

AAl t hough Zi mmer 6s toariginalty, e @xploitedeelectronigdusotcheestra foredlam

that became omnipresent in the scoring of thrill(t:ré,())5

'A Ha-ziremer.comi Di scography, 0 gerhi@/wwharsgd 1 juni 2018,
zimmer.com/indexphp?rub=discography.

2Medi a Ventures Entertainment Group is de voorganger
5Chri sti an Eilmeacks @matescohthe Céribbean: The Curse of the Black Pearl ger aadpl eegd
juni 2018,http:/filmtracks.com/titles/pirates_caribbean.html

4 Mervyn CookeA History of Film Music(Cambridge: Cambridge University Press, 2008), 498.

5 Ibid, 499.



Los van het feit dathe History of Film Musicnmiddelstien jaar oud is en daarmee geen
actueel beeld geeft van de filmmuziek v&@mmer, lijkt het onwenselijk om een coompist

die, schrijvend in 200&)eeft meegewerkt aan meer d&0 productiesweg te zetten als

iemand die beroemd is geworden omdat hij zich toevallig op de goede plek bevond. Dit zou
men immers over elke componist kunnen zeggen, gezien componisten altijd op de goede plek
zijn wanneer zij doorbreken. Daarnaast spreekt Cooke #ichzeet tweede citaat tegen. Ten
eerste noemt hij de muziek van Zimmer verre van origineel, maar daarna noemt hij dat
Zimmer het combineren van elektronica en orkest alomtegenwoordig heeft gemaakt. Zimmer
vormde zoals Cooke zegt een nieuwe formule veotliriller genreHetwaardeoordeel van
gebrek aan originaliteit geeft weer hoe er over het algemeen binnen de muziekwetenschap
wordt geschreven over Zimmer. Met deze scriptie wil ik verder gaan dan dit soort beweringen

en wil ik bovendien een actuelerdde geven van de muziek van Zimmer

Over Zimmer

Zimmer en regisseur Christopher Nolan werkten samen vanaf 2008, in onderErel&ark
Knight (2008) Inception(2010) Interstellar(2014)enDunkirk (2017) Nolan en Zimmer

geven aan dat zij beide invid®p elkaar uitoefenen bij het maken van de film. Deze

interactie werd al in 2007 voorspeld door Claudia Gorbman, waarbij zij doelde op een nieuwe

vorm van de autetnegisseur:

iMor e and -loving directoraitteat masic not as something to farmathie composer or even to the

musi c supervisor, but rather as a k%®y thematic el emel

In mijn scriptie zal ik op zoek gaan naar de manier waarop Zimmer en Eataenwerken en

hoe zij samenlezeauteurskenmerken samemréren. Hoewel valt te betwisten of Nolan
daadwerkeli jk een O6melomanedé regisseur is, z
zijn er duidelijke muzikale kenmerken te vinden die in meerdere Ntilamer films

voorkomern’ De muziek van Zimmein Inceptionbeschrijft Nolan als volgt

AHans is a sort of minimali st cHemwptesshese incrediblytspecifia max i mi
and simple pieces, but the way in which you then record that, and use that on such a colossal scale with so much

movement and drive, that there is a point whsere [ é]

5Cl audi a Gor b ma,no Bayowdthe SoundtradkuRepresenting Music in CinexhaDaniel
Goldmark, Lawrence Kramer, Richard Leppart et al. (Berkeley: University of California Press, 2007), 149.
" Melomania is een term van Claudio Gorbman wegisseurs die muziek betrekken bij meerdere fases in de
productie:lbid, 149.



gets louder and louder and louder, because you just realise the momentum of the film is entirely defined by the
structure of the musjas the film just snowballs towards the &fd

Uit het bovenstaandeoorbeeldblijkt dat Nolanis zeer bewust van del die de muziek
speelt in het verhadln dit verlengdébrachten Zimmer en Nolan 2017Dunkirk uit, een
film waar nog duidejker dan eerder bewezen wordt digizetwee centrale figuren een

nieuwe muzikale samenwerking hebben gevonden in het hedeadéaigsvood.

Deze scriptie is opgedesiid twee hoofdstukkerMuzikale techniekeen Audiovisuele

relaties In het hoofdstulMuzikale techniekemwordt besprokerhoe Zimmemuzikale
eenheidccreéert Hier zullentheoretische concepten worden uitgelegd, eanlgl met
muziekvoorbeelderoor de muziekvoorbeelden zijn korte fragmenten gebruikt, de volledige
fragmenten zijn te vinden in Appendix®Adet hoofdstuk is opgebouwd uit drie
deelonderwerpen, ontleend aan verschillende technieken. Deze deelonderwerpen zijn:
Shepard Cycles, héeidmotiefen Tonale relatiesn het hoofdstulAudiovisuele relaties

zullen de beelden in cdymatie met de muziekordenbesprokenTen eerste zal een korte
samenvatting van de film worden gegeven, waarna er kan worden ingedaa plan en
Zimmer samenwerken en hoe de combinatie van elektronica en akoestische instrumenten
ervoor zorgt dat deze wisselwerking kangbé&vindenOm de lezer een duidelijk beeld te
gevenvan de muziek en beelden, zullenfragmente uit de film beschikbaar zijn. Deze zijn

te bekijken viavww.bartfolkers.nl/Dunkirk De titellijst met trackummers is te vinden in

Appendix B.

SynopsisDunkirk

De film Dunkirk is verroemd naar de gelijknamige Franse stad Duinkerke. De Engelse
troepen worden aan het begin van de tweede wereldoorlog door de Duitse verdreven tot een
smalle kuststrook bij de Framplaats Duinkerke, waar opdracht wordt gegeven te evacueren
Deze evacuatie verloopt alle=halve gecooérdineerd. Duitselddten maken de wateren in Het
Kanaal onveilig: de schepen van de Britse marine worden tot zinken geladingelse

soldaten zitteigevangen op het strand van Duinkerke, terwijl zij gebombardeerd worden door

Duitse vliegtuigen.

8 In making ofinception zie Appendix B.
9 Muziek van de filmDunkirk is getranscribeerd en gearrangeerd door B.C. Fol@evéarner Bros.
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http://www.bartfolkers.nl/Dunkirk

In Dunkirkis er sprake van droor elkaar lopendeerhaalljnen die bijredding van
hoofdpersoon Tommy bij el kaar kbepmer)nbeginDe eer s
een week voor dit moment en draait vooral om Tommy en andere sadoiespeelt zich af op

de strandeen de pier irDuinkerke De tweede verhaalliimpeel t zich op zee a
waarin Mr. Dawson, Peter en George op hun ciwakbrtuig(de Moonstoneyanuit Engeland

naar Duinkerke vertrekken, om te helpen bij de evacuatie van de Engelse soldaten. Deze
verhaallijn begint een dag voor de redding. De derde verhaallijn speelt zich af vanuit de lucht,
waar we de pericelen volgen v&#F-piloten Collins en Farrier, €én uur voor de redding.

Door de verschillende verhaallijnen iept de film nietlineair.

Analyse
Shepard Cycles

In Dunkirk is weinig dialoog aanwezig. Om de gesproken woorden te vervangen zijn er lange
scénes in de filndie gebruik maken een continu opbouwende spanning. Dit is een spanning
die tot in het oneindige lijkt op te bouwen, de zogenaamde ShepardO®aanwezigheid

van dit effect gaf Christopher Nolan al aan in een Behind the scenes interview, waarna ook
Vox een populaire video maakte over de Shepard ToHelaas leggen zowdlolan als Vox

het gebruik van de Shepard Tonéankirk niet correctuit, ook wordt er geen correct
voorbeelduit de film Dunkirk gegevenOm hier verder op in te gaan zal ik eerst aedagu

geven van de Shepard Tone.

Een Shepard Tone is een auditieve illusie, waarbij een geleidelijk stijgende toon oligindig
door testijgen?! Deze term is vernoemd naar de Duissger Shepard, die dit door
muziekpsychologen veel beschreven effeairiet eerst demonstreerde in 1964iet

principe is gebaseerd op een stijgende lijn, die in meerdere ogtanadlelgespeeld wordt.
Door in elk octaaf eeandere dynamiek te gebruiken wordt de aartdaide luisteraar
verschoven: @ hoogste lijn verdint geleidelijk tot in het niets, terwijl de baslijaist uit het
niets inzet. Doordat de toon in parallelle octaven lolgkt de toon eeuwig door te blijven

stijgen. Voor illustratie van ditoorbeeld, zidiguur 1.

0V o0 x The sound illusion that mak&sinkirk sointense 6 Yout ube, geraadpleegd 12 |j
Making of Dunkirk: MusicBonus Blu ray disc, Special Features, Conclusion, Turning up the tension.

Grove Music Online, s .Deutschfilitanay AlflGablietsgpy, JobnfSloetiat, i ¢, 0 by
geraadpleegd 1 juni 201Bitps://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.42574

2] r a BReatursa cifing On e 6ew of Pitcte Qirsularityland Skepard Tenies in European Music,

1500199Q Music Perception: An Interdisciplinary Journebl. 12, No. 3 (Spring 1995), 323.
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Om het effect van een oneindigjgende lijn te laten werken is het belangrijk dat de overgang

van groep naar groep zo soepel mogelijk gebeurt, zodat de luisteraar niet ervaart dat hier een
nieuwe stem inzet. Om dit te bewerkstelligen zijn dynamische verschillen aang€biacht

figuur 1). Los van de dynamiekétanook de instrumentatie een rol spelen bij het
6doorgevend van de | mgenteverBetermwordide structvande nt gr o e
stijgende lijnnog meer vertroebeld, waardoor het effect van de ilkemeworden verbetd

Dit doet Zimmer dan ook door verschillende elektronische lagen te mengen met het orkest.

Het belangrijkste aan de Shepard tone is de cyclische eigenschap, deze maakt dat de muziek
door de luisteraar als oneindig kan worden ervaren.
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Figuur 1: Chromatische Shepard Tone

De Shepard tone kamoals uitgelegd in het vorige voorbeeldromatischof diatonisch
stijgendvoorkomen, maar kan oaloor middel van een toongenerator of digitaal
computerprogrammgeleidelijk stijgen, als eemeuwig glissandoEen voorbeeld hiervaa te
vinden op Youtube, dit voorbeeisl opgenomen in Appendix. EEen ander voorbeeldin
Shepards techniekenmerkend vanwege de cyclische eigenschap, is een geharmoniseerde
stijgendemelodie Zo is in de gam&uper Mario 64 een oneindige trapaarin dit effect
hoorbaar isOm ervoor te zorgen dat de luisteraar weinig tonale houvast heeft is het van
belang dat de verdeling van de noten in het octaaf symmetrisch isc@misatische

stijgende melodig#an SupeMario 64voorzien van een contrapunt met ednomatisch

dalende tritonud-et zou ook denkbaar zijn een vergelijkbagclisch muziekstuke

componeren met hexatonieM|eenkleine tertsen of alleen grote tertsB®eze intervallen



verdelen het octaaf igelijke delen, waardoor de luisteraar mingeed kan horen wanneer de

cyclusé r o né@ezien ebij het voorbeeld van Mariniet een letterlijke toon betreft, zal

ik dit identificeren als eeninte&lrekpbaerd cycl e d
cyclische muziek in de westerse muziekgeschiedémisDunkirk combineerZimmereen

octotonisch stijgendmelodieuit het beginvan de film(5:14) metmeerdere muzikale lagen

Een vereenvoudigde transcripti&ingevoegd, zie figuur 2.
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Figuur 2: Shepard Cycle uit 'The Oil', Dunkirk

In Dunkirk wordt deze technielgebruiktom maar liefstien minuten te voorzien van muziek.

Aan het begin van de scene ligt het tempo nog laag, de melodie bevindt zich nog in de lagere
instrumenten en de klank is ged€ekijdens de scene voegt Zimmer meer en meer

instrumenten toe, de melodie dubbelémdctaven. De klank opeeh de dynamiek vae

muziek wordt verhoogd. Om de oneindigheid van deze opbouw te versterken wordt soms op
strategische wijzeidloogof een geluidseffedhgezet zodat de sprong die de instrumenten

maken minder goed hoorbaar is. Hiermee wdedbvergang naar een nieusyelus

13 1bid, 334.

14 1bid, 347.

15 Transcriptie gemaakt door de auteuezB transcriptiés verre van compleet, omdat de verschillende lagen op
verschillende plekken in de scéne verschillende tempi hebben. Hierdoor tredeschuivingen op. Deze
verschuivingen zijn achterwege gelaten, om het voorbeeld duidelijk te laten en omdat het niet relevant is voor de
Shepard cycle. Ook het contrapunt in de strijkers, (1:22:20), is om deze redenen achterwege gelaten.



moeilijker te horen. Bijvoorbeeld cjx20:30, waarbij geluiden van expleside start van een
nieuwe cyclusnaskerenAnderzijds wordt soms juist het begin van de cyclus benadopkt
1:23:50zet het lage koper opnieuw. iBovendien komediverse lgen die eerder door elkaar
liepen hier sameap de hoofdnoot van de ladder,(ajgt eersyncpoint vormt met de visuele

informatie en het wisselen van vertelperspectief

De techni& die hier wordt toegepast is vooral cyclisch wat betreft toonhoogte. Zimmer
gebruikt inDunkirk nog eerander soort cycludie nietwat betreftoonhoogte circulair is,
maarmetrisch van aarg: deze muzikale cyclus gealtillusie van een voortdurende
versnelling. Door verschillende lagen te laten overlappen worndtetiesche modulatie
gemaskeerd net als in de Shepard Cyclevaarna de muziek opnieuw kan versnellen.
Zimmer gebruikt deze techniek\aij vroeg in de film pp 10:10). Het belangrijkste moment
van deze techniek is te zien in afbeeld8ydpet complete @orbeeld is te vinden in Appendix
A. In hetmuziekvoorbeeld is het einde te zien van een versnelérgnals de metrische
modulatie(halve noot = kwartnoot = 90)
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Figuur 3: Metrische cyclus (10:105:58)

Op het begin van dee r a b csaengfl8:10)is het tempo ongeveer 96, waarbij direct

een geleidelijke versnelling wordt ingezet. Rond 11:00 wordt deze geleidelijke versnelling
nog mer versneldom uiteindelijk door middel van metrische moduladientiekmateriaal te
gebuiken als op 10:10e versnelling gaatnverminderddoor tot 15:58nadatde piloot
Fortis L ead eHierhowlrde muziék plotseleg dp en maakt plaats vebr h
langgerekte motief BeA-Besin een hoog register, wat een verwijzing is naar de melodie die
we eerder hoorden in deifiters. De functie van dit motief zal verder worden besproken in

het volgende hoofdstuk.



Door middel van de Shepard Cycle is de muziek in de voorgenoemde scigoh@s alt
spanning toenemend. De cyclus zorgt ervoor dat een voortdurende melodie alsmaar in

toonhoogte blijft stijgen en blijft versnellen.

Het Leidmotief

Het is in films uitzonderlijk om te spreken van een enkel leidmotief, gezien er vaak reeerde
motievenaanwezig zijn in een filmVaak zijn leidmotieven gekoppeld aan een personage, een
object, een locatie of een emotfe.iedmotieven kunnen ook vermengd worden, om duidelijk

te maken dat er sprake is van een interalitiBunkirk is er eigenlijkslechts én leidmotief

aanwezig, bestaande uit een dalende kleine secunde en eenlstitgme secunde
verbonden met een glissandbo e wel dit mi sschien geen Ol ei dé
gehele film gebruikt om angst, dood of urgentie uit te drukkemd& het dusdanig

verbonden is met dit soort beelden en vermengd is in de meeste scenes, bestempel ik dit

motief als leidmotiefZie figuur 4
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Figuur 4: Leidmotief

Dit motief wordt voor het eerst hdzaarin het begin van de filmvanneer Tommy door de
Franse barricade loopt (2:5006). Deze kleine secunde is de kiemcel \@ar groot deel van
de muziek in de rest van de filim elke scene waar angst of dood voorkomt, komt ook dit
motief voor. Van de scene met de metrische syttt de sirene in dshepard CycleOok
tijdens deluchtgevechtenwaarbij nauwelijks muziek aanwezig lijkt te zijn, komt het figuur
voor. De snelheid van het motief varieert, evenals de transpositisvdPemeer de soldaten

veilig aan boord zijn van dgloonstonezijn, valt het pendelendeidmotief stil.

Het bijzondere aan dihotiefis dat het zich bevindt op het grensvlak van muziek en geluid.
Doordat het motief klein is, kan het op veel manievenden geinstrumeeerd. Zo komt het
motief voor in deShepard cycle, in de strijkers (fig. 1), waar het een sirene imiteert. Ook in de
metrische cyclus komt het voor, als doorgaande melodie (fig.2 en App. A). Ook in de
luchtachtervolgingen komt het leidmotief voor, als melodisch mate@amadiat het motief

kan wordengeimiteerd door geluidseffecten en omdat het motief zelf ook een geluidseffect

Grove MusicOh i ne, s.v. fALeitmotif,o Arnold Whittall., ger
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.16360.
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kan imiteren (bijvoorbeeld de sirengjorden geluiden en muziek aan elkaar gekoppiaé
soundtrack wordt hierdoor één gehdebrdatde grenzen tussen diégetisch en-diégetisch

en muziek en geluid verdwijnen.

Tonale relaties

Zimmer speelt in de film verschillende tonale centra tegen elkadtantnerkend in de film

is het nadrukkelijke gebruik van gsoot, wat symbool staat voor redding en verlangen naar

thuis Daartegenover staat de toonsoort a klein, de toongaorhisére waarin meerdere

schepen zinken, olie brainolp hetwateroppervlalensoldatenverdrinken. Zimmer heetleze
toonsoorten bewust gekozen gebruikiverschillende lagen in de soundtramk vande ene

naar de andere toonsoort te bewegen. In dit hoofdstuk zal onderscheid gemaakt worden tussen

modulatie door dissonanten en modulatie door harmonisatie.

Een voorbeeld van harmonisatie vinden weersdene waarbij de bg@s aan de horizon
verschijna. De officier roepfi H o mel:1339,€en Es groot wordt gepresenteerd. Voordat
dit verbale sleutelwoord werd geroepen, was er nog steeds angst aanwezig. Het leidmotief
BesA-Bes (1:13:00)geeft aan dat er iets onheilspellends aan de situatietslreigende

wordt weggenomen doorzieBeso p h et  woap teshemérhiae reeiklank varkcs

groot. In dedaaropvolgendscene van vreugde en nabije redding worden de eerste hints
gegeven van Bayenderarihge uiedeEmigmad/ariatiesNimrod, op het
muziekalbum vambunkirk bestempeld al¥ariation 15.In eerste instantie is dauziekvan
Elgarnauwelijk herkenbaar:edakkoorden zijn zeartgerekt, met extra spanning.
Voorhoudingen worden benadrukt en niet altijd opgelost. De scene eindigt®p0, waar

we weer terug zijn op de Moonstone.

Hier blijft Zimmerhangen ogledominant van Es groot, Be3eze blijft gedurende enkele
tientallen seconden ligge®p het horen van het bombardement van het marineschip wordt
deze aangevuld met eentiyee octavemoger. Dee A dwingt ook de bas te dal€hi15:45)
Hier is sprake van een modulatie met dissonanten. De v&ade stukken muziek worden
aan elkaar geplakt, met een overlap van een groot sejatiggevolg.De gelaagdheid van de
soundtraclen de crossfader op het mengpaneel maken dit mogelijk en voorkiainket

groot septiem als een sterke dissonant wordt ervaren.

De volgende scenes staan iklgin. Het tonale contrastilwk hier benadrukkenEs en a

bevinden zich een tritonus van elkadoals hierboven uitgebreid besproken gebruikt Zimmer

11



in deze scenes de Shepard cyclus (1:1%:26:00). Deecyclus eindigt bij heheerstorten

van het Duitse vliegtuig, waarbij ddie op zeentbrandt Een gevoel van urgentie wordt
overgebracht doorea tikkend horlogeaangevuld meten instabiele toon rond-Bis-B
(leidmotief). Wanneeihoofdpersoomommy bovenkomt (1:25:33)yordt de B opgenomen in

E groot(harmonisatie)Hoewel dit ook te horen is als een onafhankelijk tonaal gebied, ben ik
van menmng dat Zimmer hier bewust op E blijft hangermat dedominantvan A kleinis. Het
akkoord vark groot blijft hoorbaatot 1:25:33 tot er weer een vliegtuig nadert. Op 1:28:56
zijn de gevaren eer geweken, en zien we het zemrge vliegtuig van Farrieopnieuw

voorzien van E. Slecbenkele seconden later (9:R0) zakt Zimmer naar Es groen de

bewerktemuziek van Elgar keert terug.

Hier wordt duidelijk hoe Zimmer Es groot en a klein combindgittis weergegeven in figuur

5. De dalende kleine secundiie ook al een grote rol speelde binnen het leidefydtiengt de
nieuwe toonsoomranuit de dominant van de oude toonsoDit werkt het beste waner

Zimmer van Es naar a gaat. De overgang van a naar Es is minder goed tdduncaide

lange E niealtijld meer tehorenis als een dominant van a klein. Weliswaar is het contrast
tussen E en E4.:29:00)wel goed te horen, wat door Zimmer wordt benadrOkik is er een
tendens om in deze film vredige passages te harmoniseren, terwijl chaotische pasdages
gelaagd zijn rond een tooncentrum. Ook is er, in het geval van het zwevende vliegtuig van
Farrier, minutenlang slechts €én noot te horen (E), waardoor het moeilijk is van harmonie te
sprekenEen muziekvoorbeeldan dezdonale verbanden is weergegewvin figuur 6 Dit is

een reductie, met als doel de tonale relaties te verduidelijkéet dalen met een kleine

secunde vanuit de dominant kan bovendien worden gezien als een vorm van het leidmotief.

17 De passage tussen 1:27:14 en 1:28:53, waarbij Duitse vliegtuigen opnieuw dreigen aan te vallen, is in deze
reductie weggelatenpudat er in deze spanningsopbouw geen duidelijke toonsoort aanwetagli28:53 keert
de E weer terug.
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Als op 1:33:33 een eenzame soldaat op het strand wakker wordt, gebruikt Zimmer opnieuw
een enkele noot (G), om deze vervolgens te harmoniseren in Es groot. Zimmer gkbruikt
muziek als eerder, de oplossing naar de tonicatuotgestelddoor middel vareen

bedrieglijk slot(1:34:57). De daaropvolgende oplossing naar Es is wel aanwezig, maar zwak
(1:35:13). Het trugsluf’d valt opnieuw, dit keer met Peter die op een foteedednan George
aanwijst(1:35:53) Opnieuw wordt er opgebouwd, waarbij de dominant oplost in de 1V
(opnieuw tonica ontweken]l:36:41. Vanaf hier wordt er een lawpdens gemaakt NM7-
164-V(7)-1. Op de | komt de muziek van Elgar in beweging, in syndsaedie met de landing

van Farrier op het strand v@uinkerke

Dunkirk bevat behalvele scéne aamet eindevan de filmgeenperfect authentiekeadensen

Zimmer gebruiktaan het einde van de filaerschillen@ keren de bedrieglijke cadens en de

vierde trg om de tonica te ontwijkeWanaf 1:36:41 horen we als enigkek in de film

harmtoni e en mel odi e 0 n o plaat salgéfraggnenteerdeotieven wor d e n
immobiele harmonie in de vorm véanggerekte akkoorde@p deze climax is de muziek van

Elgar het duidelijkshoorbaar, waarbij er beroep wordt gedaan op de nostalgische connotaties

om bij de kijkers emotie op te wekken.

Audiovisuele relaties
Hyperochestration tools

Zimmer en Nolan hebben deze en afgelopdiims laten zien dat zij een wederzijdse invioed

hebben oglkaar hebben, zowel in verhaal als muzigekordat in de afgelopen jaren muziek

en geluid toegankelijker zijn geworden door digitalisering, kan de regisseur meer invioed
uitoefenen omle soundtrek.*® Dit was eerder voorbehouden tot de componisten en technici

De wederzijdse invlioed beper kibtderegsdeurmet Zi mm
Integendeelhyperorchestratioriools zoals Sergi Casanellégt mixen van gesampelde

muziek met akodsche opnames van een orkesemt,zorgenvoor beinvioedingen die

|l eiden tot een 6integrated soundtrack©6, waar
vervagen'® In The Dark Knighta film score guideerklaartambiant music designéfelvyn

Wesson be digitale softwardletasynth hier een rol ineeft gespeelddverInceptionzegt

hij over de elektronische lagen:

18 SergiCasanellesi Mi x i n gperarshestratitH T o oThe Ralgrava Handbook of Sound Design and
Music in Screen Mediad. L. Greene, D. KulezWilson (London:Palgrave Macmillan, 2016%8.
19 1bid, 62.
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[ éThat 86s quite an i mport anmndts tghiorug:d etdo itnr yo aeceptitgkaend pc tst

without really realising that youbve accepted that it
that 6s an el ectronic part of the scoreo It has to sil
Ithinkt hat 6s a very importadt part of everything that we

In de laatste scénes van de filnvégiatie 15te horenpmet muziek varklgar bewerktdoor

onder andere Benjamin Wallfischoor middel varbovengenoemde digitale
geluidsbewerkingvorden er diverselektronische tracks toegevoegd aamewerkte versie

voor het orkestDeze gelaagdheid wordt benadrukt door de voorimmédti in de

elektronische lagen, het toevoegen van een puls of de overeenkomsten met de geluidseffecten.
Het orkest beweegh deze bewrkingvaak eerder, terwijl de elektronische lagen langer

blijven liggen, waar deze scene een gevoel van tijdloosheid uit Beikérm

hyperorchestration tools niet uit de lucht gegrepen: het orkest klinkt erg dicht en vol,

doordat de elektronischegian gemixt zijn met het orkest.

Integrated Soundtrack

Wat opvallend is in de film, zijn deele momenten waar geluiden zijn opgenomen in de
soundtrack alsof het muziek is. Geluidseffecten die onderdeel lijken te zijn van de muziek,
maar dit bij nader inzien niet blijken te zijn, of vice veiBgzonderin Dunkirkis datin de
muziek passendgeluiden ook eeactieveinteractie hebben met de beeld&an het einde

van de filmis hier een van de duidelijkste voorbeelden tehoren. @ 1:34:55 komt de trein
met soldatemot stilstand. Het geluid van de remmen van de trein komt overeen met de
volgende harmonie die het orkest gaat spedéerker nog: het lijkt alsof de trein ervoor zorgt
dathet oplossen van de dominant wordt afgewend door dezdedaeglijk slotte bewegen

Dit komt omdat het remgeluid van de trein overeenkomt met de zesuedn ddadder. Er

is enige overlap tussdret orkesthet elektronisch gedeelte wat lijkt op het orlastle
remmervan de treinHier is de beinvloeding van de gelwd de muzikalesoundtrack te

horen: de gelaagdheid van het orkest in combinatiedmgeluidsoundtrack zorgt ervoor dat
deze interactie kan plaatsvindédit soort fijnzinnig geintegreerde geluidseffecten dragen bij
aan het realisme van de soundtrack. Beeld en geluid vermengen tot één medium, zonder dat

deze interactie op de voorgronmdedt.

20vasco HexelHans Zimmer and James Newton Howard's The Dark Knight: A Film Score (Radenan
and Littlefield), 119.
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Dit is in lijn met wat Liz Greene noemt in de inleiding van haar bidek Palgrave Handbook
of Sound Design and Music in Screen Médigij problematiseert in deze inleiding de
begrippen ruis, geluid, muziek en stilte door te stellen dat het eemehiender uitsluit. De

overlap die tussen deze vier categorién wordt ook op een andere manier duidalijikiirk.

Het tikkende geluid van het horloge wordt in de film gebruikt als rode draad binnen de
soundtrack. Doordat tempo van het getik verandiengeert hetikkendehorloge als een spil

binnen de film. In het begin van de film wordt dit principe al gepresenteerd: de voetstappen
van Tommy op 2:45 vallen samen met tikdkendehorloge. Wanneer Tommy van de

barricade wegrent op 3:10 is in eerstéansie alleen het geluid van schoten te horen en het
tikkende horloge. Gesynchroniseerd met het getik, wordt ook een hartslag hoorbaar. Het
horloge en de hartslag vervangen hier de voetstappen die we eerder hoorden. Door de manier
van mixen wordt hier eeeenheid gecreéerd waarbij de grenzen tussereknan

geluidseffecten vervagean diégetisch geluid (de hartslag) mengt metdiégetisch geluid

(het horloge).

Aan het einde van de film, als de redding nabij is, wordt duidelijk hoe het tempo van het
horloge kan verschillerOp 1:27:08is het tikkende geluidrertraagd om het gevoel van chaos
van de vorige scénes weg te nemen. Om meer spanning toe te voegen, gaat het getik hier
geleidelijk over van twee tikken per tel naar vier. Het Duitse vliegtuig nade#r, er wordt

van scene gewisseld (1:27:33). Om de continuitisgen de scenés waarborgen loopt het
tikkende horlogen de pas met het toerental van de motor vabaie, waarbij deze twee
geluiden geheel in elkaar op galt soort details zijn exaplarsch voor deze film. Het

getik vervangtde overbruggende functiee muziekanders zou hebben. Hierdoor worden
verschillende shots en scenes aan elkaar verbonden, zonder dat de kijker discontinuiteit

opmerkt.

Conclusie

Dunkirk laat zien dat eeproductie van Zimmer en RCP, in tegenstelling tot wat Cooke zegt,
juist wel origineel isMet minimale hoeveelheid materiaal, maar moderne technieken vindt e
versmelting plaattussen beeld en soundtrack. Zimmer en Nolan hebben hier duidelijke

keuzes genakt en kansen gezien om vanuit kleine (visuele en auditieve) details een

2lLiz Greenefi | nt r o drnedPaldravenHaridbook of Sound Design Bhibic in Screen Medidntegrated
Soundtracks
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soundtrackroor deze film te scheppeHet verschil tussen muziek, geluid en ruis wordt

hiermee erg klein.

Het gebruik van cycli in de muziek van Zimmer komt niet als een verragng.

aanwe zi g h 8heghrdtoaen wbe dd d o Dunkirthraking afbersoémd Ook
besteedd®ox aandacht aan deze compositietechAfalat wel belangrijk is op te merken,

is dat geen van deze beide verklaringen accuraat was. Zimmer gebruiksimetexen togn
maar eeroctotonischeyclische melodie. Deze stijgende meloziegt ervoor dat de
spanning gedurende tien minuten kan opbouwewrens gebruikt Zimmer ook een metrische
cyclus, om niet alleen in toonhoogte, maar ook in tempo de illegieven van een oneindige

spanningsopbouw.

Nolan noemZimmeriia sort of minimali st compos.ter
Dit is vooral te zien in hoe Zimmer de kleinedigiotieven verweeft in de gehele film.
Anderzijds is Zimmer geheel niet minifigisch: hij gebruikt veel extra middelen om het
orkest meer kracht bij te zetten: door middel van synthesizaedgy#ale gelaagdheid maakt
Zimmer de soundtrack op sommige punten ergDié&verschillendesoortengesamplede
muziek, orkestopnames en geluiden wordengateeldoor de manier waarop er gemixt is
De soundtrack staat ondertussen in actieve verbinding met de be&leninteractie gaat

dusdanig ver dat geluiden het harmonische verloop van de mweiiekdeden.

Waar Zimmer met Remote Control Productions eerder kritiek oogstte door de partituur te

versnipperen, heeft hij nu een andere samenwerking gevonden. Als spin in het web van de

soundtrack brengt hij beeld en geluid dichter bij elkaar. Het mevg@muziek en geluid

zorgt voor een dialoog, wat Dunkirk het verhaal vertelt.

22 Zie Appendix B.
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