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Abstract 

 

Met deze scriptie wordt onderzoek gedaan naar de manier waarop pedoseksualiteit wordt 

gerepresenteerd in de media. Uit onderzoek naar bestaande literatuur blijkt dat 

pedoseksualiteit hierin een uiterst negatief karakter kent. De fictie film biedt nog enige 

ruimte voor discussie, in het nieuws daarentegen komen voornamelijk verhalen aan bod die 

te maken hebben met veroordeelde pedofielen en zedendelicten. De documentairefilm kent 

ten opzichte van dit onderwerp weinig literatuur waardoor dit de focus wordt voor het 

onderzoek. Om te kijken of de gangbare representatie van pedofilie ook geldt voor de 

documentairefilm probeer ik antwoord te geven op de volgende hoofdvraag: “Hoe wordt de 

voice van de Nederlandse documentaire ONDER ONS ingezet om pedoseksualiteit te 

representeren?” 

 Volgens Nichols is de voice een manier waarop de ideeën en de dominante 

boodschap over een bepaald subject in een documentaire kunnen worden overgebracht. 

Het is niet gelimiteerd tot een enkel aspect, zoals dialoog of gesproken commentaar, maar 

juist de unieke interactie tussen alle aspecten van de documentaire. De voice kan worden 

onderzocht door het uiteenzetten van een aantal categorieen of departementen die door 

Nichols zijn gelabeld als invention, arrangement, style, delivery en memory. 

 ONDER ONS is verdeeld in drie delen. In elk deel wordt een bepaalde periode in het 

leven van de geïnterviewde pedoseksuelen beschreven. Samen vormen deze de universele 

verhaallijn die door de documentaire wordt getrokken. Voor de analyse van ONDER ONS zal er 

van elk van de drie onderdelen een sequentie worden geanalyseerd. Uit de analyse blijkt dat 

de dominante boodschap van de documentaire aansluit bij de gangbare representatie van 

pedoseksualiteit in de media. Ondanks het feit dat non-praktiserende pedofielen zelf aan het 

woord komen bevestigen de gebruikte beelden vrijwel constant het negatieve karakter dat 

aan pedofielen wordt toegeschreven.  
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Representatie van pedoseksualiteit: De non-

praktiserende pedofiel in de documentaire ONDER ONS 
 

“Het makkelijkst was om als regel te nemen dat helemaal niks mocht” stelt Hugo, één van de 

geïnterviewden in de documentaire ONDER ONS.1 Hugo is pedoseksueel, maar hij is zich er 

terdege van bewust dat seksuele handelingen met kinderen niet kunnen. Ook al heeft hij 

zichzelf nooit aan kinderen vergrepen, het blijft een lastig te negeren stigma. Dit komt niet in 

het minst doordat de media voornamelijk verhalen vertonen met betrekking tot grote 

zedendelicten.2 Zoals recentelijk Lars de R., eerder finalist van Holland’s Got Talent, nu 

veroordeeld kindermisbruiker. Verhalen als deze vormen in de media een dominant en 

eenzijdig discours omtrent pedoseksuelen terwijl het juist de ‘non-praktiserende’ pedofiel is 

die waarschijnlijk het grootste deel van deze groep uitmaakt.3 Dit is dan ook de groep waar 

Guido Hendrikx zich met zijn documentaire op wilde richten. Hij vond dat een ander geluid 

omtrent pedoseksualiteit gehoord moest worden en dit is ook de reden dat de 

geïnterviewden zich, weliswaar anoniem, wilden lenen voor het project.  

Het analyseren van deze documentaire is relevant om twee redenen. Allereerst 

omdat het een representatie is van non-praktiserende pedofielen waar nauwelijks literatuur 

over bestaat en ten tweede omdat het eenzijdige discours voornamelijk is gebaseerd op een 

eenzijdige belichting in het nieuws en fictie films.4 Vandaar dat ik met dit onderzoek wil 

bijdragen aan het debat over het beeld van pedoseksualiteit in de media door een 

beschouwing te bieden op de documentaire ONDER ONS. Zoals gezegd, opvallend aan deze 

documentaire is dat ze een andere representatie van pedofielen probeert te weergeven. Dit 

kan worden bereikt door de voice, de dominante boodschap van een documentaire, waar ik 

                                                        
1 ONDER ONS, documentaire, reg. Guido Hendrikx, 2014 (Amsterdam: Nederlandse Film en Televisie Academie, 
2014). 
2 Kieran McCartan, “Media Constructions of, and reactions to, paedophilia in society,” in Managing High-Risk 
Sex Offenders in the Community, red. Karen Harrison (London: Routledge, 2010), 250. 
3 Gunther Schmidt, “The Dilemma of the Male Pedophile,” Archives of Sexual Behavior 31 (December 2002): 
473. 
4 Jon Davies, “Imagining Intergenerationality: Representation and Rhetoric in the Pedophile Movie,” GLQ: A 
Journal of Lesbian and Gay Studies 13 (2007): 372. 
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later op terug zal komen.5 Door dit te analyseren zal ik antwoord proberen te geven op de 

vraag: “Hoe wordt de voice van de Nederlandse documentaire ONDER ONS ingezet om 

pedoseksualiteit te representeren?” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
5 Bill Nichols, “The Voice of Documentary,” Film Quarterly 36 (1983): 18. 
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Hoofdstuk 1: Theoretisch kader 

 

Voor het vaststellen van een theoretisch kader zal gebruik worden gemaakt van literatuur uit 

verschillende disciplines. De reden hiervoor is dat de literatuur vanuit mediastudies alleen 

weinig tot niet toereikend is. Vanuit bijvoorbeeld de seksuologie en queer studies wordt 

meer geschreven over de representatie van pedofilie in de media. Vandaar dat ik met behulp 

van deze en andere disciplines een eigen, interdisciplinair theoretisch kader wil vormen dat 

diverse kanten van het debat omtrent pedofilie in de media belicht.  

 

Negatief discours 

Sharon Lockyer en Feona Attwood zien vanuit het mediastudies-perspectief dat de pedofiel 

als ‘predator,’ oftewel als ‘roofdier’ wordt gerepresenteerd waardoor consequent paniek 

ontstaat wanneer een veroordeelde wordt vrijgelaten.6 Dit discours wordt volgens Kieran 

McCartan veroorzaakt doordat de pedofiel als onbetrouwbaar en gevaarlijk wordt 

gerepresenteerd in het nieuws.7 Vanuit feministisch/communicatief perspectief doet Vikki 

Bell hier nog een schepje bovenop en stelt dat de pedofiel door de media als ‘het monster 

van onze tijd’ wordt gerepresenteerd.8 Volgens Bell komt dit doordat nieuwsberichten 

aangaande pedofielen in de gemeenschap de vorm hebben van een terugkerende morele 

paniek ten aanzien van de hedendaagse jeugd. Het fenomeen pedofilie blijft hierdoor 

eenzijdig belicht en zo vrijwel onbespreekbaar. De eenzijdige weergave van deze mensen 

wordt zo gezien als een gegeven en de pedofiel blijft gerepresenteerd worden als de ‘vijand’. 

McCartan stelt dat de media zich niet focussen op de complexiteit van pedofielen en 

pedoseksualiteit. Dit zou het beeld dat het publiek heeft van pedofielen kunnen 

beïnvloeden. Uit onderzoek blijkt, voegt McCartan toe, dat kindermisbruik en pedofilie een 

van de minst begrepen misdrijven is in de moderne samenleving. Dit komt doordat de 

maatschappij pedofilie ontkent, de frequentie ervan onderschat en het niet genoeg wordt 

belicht. Met als gevolg dat pedoseksuelen worden gezien als een homogene groep met 

                                                        
6 Sharon Lockyer en Feona Attwood, “The Sickest Television Show Ever: Paedogeddon and the British Press,” 
Popular Communication 7 (2009): 50. 
7 McCartan, “Media Constructions,” 265.  
8 Vikki Bell, “The vigilant(e) parent and the paedophile: The News of the World campaign 2000 and the 
contemporary governmentality of child sexual abuse,” Feminist Theory 3 (2002): 86. 
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vastgestelde eigenschappen waar geen behandeling voor mogelijk is behalve castratie of 

incarceratie.9 Wilson en Silverman sluiten zich hierbij aan en zien dat het publiek een waarde 

van verantwoordelijkheid en ethiek toekent aan de media. Waardoor de bevooroordeelde 

berichtgeving omtrent pedofilie niet kan worden herkend.10 Het zijn deze preoccupaties 

waartegen Guido Hendrikx zich met zijn documentaire af wil zetten. 

Vanuit de seksuologie schrijft Gunther Schmidt echter dat het grootste deel van 

pedofielen waarschijnlijk (dit is onzeker omdat veel pedoseksuelen hier niet voor uitkomen) 

bestaat uit mannen die hun pedoseksualiteit nooit actief tot uiting hebben gebracht.11 

Hieruit blijkt de relevantie om over de non-praktiserende pedofiel te schrijven doordat het 

grootste deel van de pedofielen bestaat uit non-praktiserende, terwijl het beeld dat wij 

krijgen van pedofielen over criminelen gaat. Dit wil zeggen dat de meerderheid, die zich niet 

bezighoudt met pedofiele seks, door de media over één kam wordt geschoren met hun 

criminele pendanten. Zolang dit stigma wordt bevestigd blijft het lastig voor mensen met 

pedofiele driften om hulp te zoeken en zo het probleem bespreekbaar te maken. 

 Vanuit het perspectief van queer studies wordt bovenstaande bevestigd door Jon 

Davies.12 Hij ziet het discours rondom pedofilie als een zwart gat waarin elke uitspraak over 

consent, genot of verleiding lijkt te worden weggestopt.13 En in een tijd als deze, waarin 

seksualiteit een veelbesproken onderwerp is, vindt Davies dat een opmerkelijke 

ontwikkeling. De sleutelterm blijft hier natuurlijk ‘consent’, en bij minderjarigen is hier 

weinig sprake van. De deelnemers van ONDER ONS zijn zich hiervan bewust. Zij hebben een 

heel duidelijk beeld van de potentiele schade voor zowel de levens van de kinderen als die 

van henzelf wanneer hier openlijk over zou worden gesproken. 

 Hiernaast bevestigt Davies dat deze eenzijdige representatie van pedoseksuelen 

voornamelijk plaatsvindt in het nieuws en in de fictie film.14 Waar de filmindustrie nog enige 

ruimte biedt voor discussie rondom pedoseksualiteit, benadrukt het nieuws grotendeels de 

sensatie. Doordat de non-fictiefilm en de non-praktiserende pedoseksueel zo weinig zijn 

vertegenwoordigd, is de Nederlandse documentaire ONDER ONS relevant. Met als grote 

                                                        
9 McCartan, “Media Constructions,” 265. 
10 David Wilson en Ian Silverman, Innocence betrayed: Paedophilia, the media & society (Cambridge: Polity, 
2002), 142. 
11 Schmidt, “The Dilemma,” 473. 
12 Davies, “Imagining Intergenerationality,” 372. 
13 Idem, 370. 
14 Idem, 372. 
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uitdaging: hoe geef je deze mensen de ruimte voor hun verhaal en welke boodschap geef je 

het publiek mee?  

 

The voice of documentary 

Bovenstaande wordt volgens Nichols bepaald door de voice van de documentaire. Hij 

definieert dit als een manier waarop de ideeën en de dominante boodschap van de 

filmmakers over een bepaald subject worden getoond in de documentaire.15 Nichols stelt 

dat door middel van retorica elke documentaire een voice heeft. De voice is niet gelimiteerd 

tot een enkel aspect, zoals dialoog of gesproken commentaar, maar juist de unieke 

interactie tussen alle aspecten van de documentaire.16 John Grierson ziet de documentaire 

hierdoor als een creatieve bewerking van de realiteit.17 De realiteit wordt namelijk getoond 

door middel van ware gebeurtenissen en ‘echte’ mensen (dus geen acteurs) maar er wordt 

altijd een bepaalde positie ten opzichte van het subject aangenomen. Hierdoor schijnt de 

documentaire een bepaald licht op het onderwerp en kan ook de non-fictie film niet volledig 

objectief zijn.18  

Trish FitzSimons stelt dat de voice hierdoor een label is dat geplakt wordt op het 

eindproduct. Het neemt niet het complexe proces in achting waarmee een filmmaker deze 

voice heeft verkregen.19 Hieraan voegt zij toe dat volgens Nichols de voice van de filmmaker 

hoger in rang moet staan dan die van de subjecten van de documentaire. FitzSimons vraagt 

zich echter af of een filmmaker wel in staat zou moeten zijn om uit naam van anderen te 

spreken.20 Carl Plantinga stelt dat dit juist vorm geeft aan het retorische karakter van een 

documentaire doordat deze een bepaalde benadering tot de werkelijkheid zoekt.21 Volgens 

Nichols is dit waaruit de voice van de documentaire naar voren komt en dit kan bereikt 

worden door middel van vijf categorieën ofwel departementen; invention, arrangement, 

style, delivery en memory.22  

                                                        
15 Nichols, “The Voice of Documentary,” 8. 
16 Bill Nichols, Introduction to Documentary (Indiana: Indiana University Press, 2010), 68. 
17 John Grierson, Grierson on Documentary (Berkely: University of California Press, 1966), 13. 
18 Nichols, “Introduction to Documentary,” 69. 
19 Trish FitzSimons, “Braided Channels: A Genealogy of the Voice of Documentary,” Studies in Documentary 
Film 3 (2009): 133. 
20 Ibidem. 
21 Carl Plantinga, Rhetoric and Representation in Nonfiction Film (New York: Cambridge University Press, 1997), 
100.  
22 Nichols, Introduction to Documentary, 78. 
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Invention behelst de vorm van aangedragen argumenten in de documentaire. Nichols 

onderscheidt hierin twee categorieën; inartistic proof en artistic proof. De eerste vertoont 

de feitelijke bewijzen, hiertoe behoren bijvoorbeeld getuigenissen of fysieke bewijslasten. 

Toch wordt deze vorm van bewijsmateriaal volgens Nichols ook op een bepaalde wijze 

geïnterpreteerd door de filmmaker waardoor het de voice kan onderbouwen.23 De tweede 

categorie omschrijft de constructies van de filmmaker zelf. Dit wordt vertoond in een 

interpretatief frame, waardoor de visie van de filmmaker wordt ondersteund.24 

Artistic proof wordt nog onderveeld in drie subcategorieën. Allereerst ethos, dit zijn 

de ethische bewijsmiddelen die de geloofwaardigheid van de film of het personage moeten 

benadrukken.25 Dit kan bijvoorbeeld worden bereikt door verschillende kanten van het 

verhaal te benadrukken om de objectiviteit van de documentaire te waarborgen. De tweede 

vorm is pathos, deze speelt in op het gevoel van de kijker.26 Pathos wordt wel gebruikt om 

de kijker gerust te stellen in het construeren van de dominante boodschap. Dit kan 

bijvoorbeeld worden bereikt door populaire perspectieven op het onderwerp te bevestigen. 

Tot slot noemt Nichols logos, deze vorm van bewijs moet de kijker een gevoel geven van 

waarheid.27 Wetenschappelijke data worden bijvoorbeeld als feitelijk beschouwd. 

Arrangement toont de structuur van de documentaire. De volgorde van argumenten 

en bewijzen wordt hiermee duidelijk en daarmee ook het standpunt dat de documentaire 

wil innemen. Door verschillende kanten van het verhaal te belichten kan een documentaire 

objectiever overkomen, waarbij toch uiteindelijk de argumenten die het standpunt 

ondersteunen zwaarder wegen.28  

Bij style gaat het om de stilistische kenmerken die worden ingezet om bepaalde 

argumenten kracht bij te zetten. Als leidraad neemt Nichols de factoren zoals benoemd door 

Bordwell en Thompson.29 Deze kenmerken zijn mise-en-scene, montage, cinematografie en 

geluid.30 Het betreft hier de cameravoering, lichtwerk, kleurgebruik etc. Al deze elementen 

                                                        
23 Nichols, Introduction to documentary, 78. 
24 Ibidem. 
25 Idem, 79. 
26 Ibidem. 
27 Ibidem. 
28 Idem, 85. 
29 Idem, 280. 
30 David Bordwell en Kristin Thompson, Film Art: An Introduction 10e druk (New York: McGraw-Hill, 2013), 112.  
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hebben een bepaald effect op de toon van een sequentie of scene en daarmee de voice van 

de documentaire. 

Delivery, legt Nichols uit, is de manier waarop een toespraak wordt overgebracht 

gelet op non-verbale communicatie. Door middel van deze non-verbale communicatie kan 

een argument worden overgebracht.31 In een documentaire is dit terug te zien in 

bijvoorbeeld interviews en dan met name in de non-verbale communicatie tussen de 

interviewer en de geïnterviewde.  

De categorie memory heeft te maken met de manier waarop toespraken een publiek 

kunnen aanspreken en voornamelijk hoe deze door een publiek worden onthouden. Voor 

deze documentaire is dit in mindere mate van belang. De documentaire spreekt haar publiek 

op een bepaalde manier aan maar doet dit niet middels een toespraak. Vandaar dat voor 

deze analyse memory buiten beschouwing wordt gelaten. 

Het retorische karakter dat voortvloeit uit de departementen leidt tot een 

representatie van pedoseksualiteit. Volgens Rosemarie Buikema is representatie de manier 

waarop een bepaalde groep of individu aanwezig wordt gesteld.32 In ONDER ONS bepaalt de 

voice de dominante boodschap van de documentaire en daarmee de manier waarop 

pedoseksuelen worden gerepresenteerd. Stuart Hall merkt echter op dat het geen gevestigd 

historisch feit is dat gerepresenteerd kan worden door de media, maar juist een productie 

die nooit ‘af’ is en zich constant situeert binnen representatie.33 Doordat ONDER ONS het 

woord geeft aan een deel van de pedofiele samenleving dat nog weinig gehoord is, zou het 

nieuwe ideeën teweeg kunnen brengen in het discours omtrent pedofilie.  

 

 

 

 

 

 

                                                        
31 Nichols, Introduction to Documentary, 92. 
32 Rosemarie Buikema and Liedeke Plate, Handboek Genderstudies in Media, Kunst en Cultuur (Bussum: 
Uitgeverij Coutinho, 2015), 115. 
33 Stuart Hall, “Cultural Identity and Cinematic Representation,” The Journal of Cinema and Media 36 (1989): 
68. 
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Hoofdstuk 2: Methodesectie 

 

ONDER ONS is onderverdeeld in drie delen. In elk deel wordt een bepaalde periode in het leven 

van de geïnterviewde pedoseksuelen beschreven. Ten eerste de primaire ervaring met 

pedofiele gevoelens, ten tweede de worsteling die zij hebben gehad met deze gevoelens en 

tot slot de verzoening met hun lot. Samen vormen deze de universele verhaallijn die door de 

documentaire wordt getrokken. Voor de analyse van ONDER ONS zal er van elk van de drie 

onderdelen één sequentie worden geanalyseerd om in het verkregen tijdsbestek een kleiner 

deel van de documentaire grondig te kunnen analyseren. Hierdoor zullen er zowel positieve 

als negatieve ervaringen van de geïnterviewden worden behandeld waardoor toch een 

volledig beeld kan worden geschetst van het verhaal van de pedofielen. De keuzes die Guido 

Hendrikx maakt om deze verschillende kanten van het verhaal te ondersteunen met 

beeldmateriaal zullen duidelijk maken welk standpunt hij met ONDER ONS inneemt in het 

debat rondom pedofilie.  

Voor het analyseren van de eerste periode in het leven van de pedofielen is er 

gekozen voor de ervaring die wordt gedeeld in de beginsequentie. Hiermee wordt ook de 

introductie van het onderwerp in de documentaire geanalyseerd. Dit is relevant omdat 

Hendrikx aangeeft een ander geluid omtrent pedofilie te willen creëren dat 

taboedoorbrekend kan zijn. De manier waarop hij het onderwerp introduceert is hierbij 

belangrijk omdat het de toon van de documentaire aangeeft bij het inleiden van een 

gevoelig onderwerp als pedoseksualiteit. Voor het analyseren van de derde periode in het 

leven van de pedofielen is gekozen voor de eindsequentie waardoor ook de afsluiting van 

het onderwerp wordt geanalyseerd. Hieruit kan worden opgemaakt wat het standpunt is dat 

Hendrikx met het einde van de documentaire wil uitdragen. Voor het analyseren van de 

tweede periode uit het leven van de pedofielen is met willekeur gekozen voor het eerste 

verhaal dat hierover gedeeld wordt. Op deze manier verwacht ik een representatief 

onderzoek te kunnen uitvoeren ondanks het feit dat de documentaire niet in haar geheel zal 

worden behandeld. 

Om te kijken op welke manier de voice van ONDER ONS wordt geconstrueerd zal ik een 

retorische analyse uitvoeren aan de hand van de departementen zoals Bill Nichols die 
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beschreven heeft.  Retorica behelst effectief spreken en de kunst van het overtuigen.34 Met 

behulp van retorische middelen kan een documentaire een bepaalde boodschap nastreven. 

Middels een aantal deelvragen die beantwoord kunnen worden door de uiteenzetting van 

Nichols’ departementen probeer ik antwoord te geven op de hoofdvraag.  

De eerste deelvraag is: “Hoe wordt de structurering van het narratief en de interviews 

ingezet om pedoseksualiteit te representeren?” Om hier antwoord op te kunnen geven zal er 

worden gekeken naar de manier waarop het verhaal gestructureerd is, wat er door de 

geïnterviewden verteld wordt en door het uiteenzetten van arrangement. Door middel van 

een sequentieanalyse zal vervolgens de opbouw van het narratief in kaart worden gebracht 

en kan de bijdrage aan het perspectief op pedofilie worden onderzocht. De nadruk ligt hier 

op de volgorde van argumenten en de vorm van deze argumenten.  

 De tweede deelvraag is: “Hoe wordt het beeld ingezet om pedoseksualiteit te 

representeren?” Om deze vraag te beantwoorden zal worden gekeken naar het departement 

delivery. De focus ligt hier op het non-diëgetische beeldmateriaal dat ondersteunend werkt 

aan de gesproken tekst. De reden dat dit onderzocht moet worden stamt uit het feit dat 

noch de interviewer noch de geïnterviewden in beeld komen om hun anonimiteit te 

garanderen. Het beeldmateriaal is daardoor bewust gekozen om de documentaire en de 

representatie te ondersteunen. 

De derde deelvraag, “Hoe worden filmische elementen ingezet om pedoseksualiteit te 

representeren?” zal worden beantwoord door middel van style. Voor deze deelvraag zal 

worden gelet op het geluid. Hieronder valt niet het stemgeluid van de geïnterviewden dat in 

deelvraag 1 is besproken, maar alleen de muziek en geluidseffecten die bijdragen aan de 

representatie van pedoseksualiteit. 

Het vierde departement, invention, krijgt in deze analyse geen eigen deelvraag maar 

zal verweven worden door de gehele analyse. Dit omdat aspecten van zowel arrangement, 

delivery als style kunnen worden gezien als artistic, dan wel inartistic proof. Bij elke 

deelvraag zal het departement invention aan bod komen en zal worden geanalyseerd welke 

vorm van proof aanwezig is en hoe dit bijdraagt aan de constructie van de voice van de 

documentaire. Met invention zal worden gekeken naar de argumenten die ‘voor’ pedofilie 

gelden en welke ‘tegen’.  Ook zal de vorm van deze argumenten ter sprake komen om aan te 

                                                        
34 Joost Schilperoord and Alfons Maes, “Overtuigen met visuele en verbale retoriek,” Tijdschrift voor 
Taalbeheersing 25 (2003): 120. 
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geven wat de dominante boodschap is van deze documentaire. Argumenten vóór 

pretenderen niet dat pedofilie goed is, maar accentueren de momenten waarin de 

pedofielen zelf over hun gevoel praten als ‘onschadelijk’ of ‘mooi’. 
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Hoofdstuk 3: Analyse 

§1: Eerste ervaringen 

 

Beginsequentie 

De documentaire start met een lange stilte. Deze stilte trekt direct de aandacht van de kijker 

doordat niet helemaal duidelijk is wat er komen zal. Na ongeveer drieëntwintig seconden 

wordt deze stilte onderbroken door de eerste spreker van de documentaire. Het stemgeluid 

is zacht en klinkt tamelijk onzeker, alsof de persoon zich niet helemaal op zijn gemak voelt 

om te spreken. Hiermee wordt een pathetisch bewijsmiddel gevoerd dat de kijker een 

ongemakkelijk gevoel geeft. Ondertussen is er een zacht gebrom te horen op de 

achtergrond. Dit zachte geluid stopt direct wanneer er voor de eerste keer het woord ‘pedo’ 

valt en een korte stilte plaatsvindt. De stilte werkt hier als een schrikmoment waardoor de 

kijker op zijn hoede raakt. Dit geldt opnieuw als een pathetisch bewijsmiddel dat 

ondersteunend werkt aan de negatieve representatie van pedofielen.  

Tijdens deze passage is er een uitgezoomd beeld van een rijdende trein te zien met 

een stad bij nacht op de achtergrond (afbeelding 1). Alleen de lichten van de trein en de stad 

zijn te zien waardoor het lijkt alsof het een geheel is. De trein rijdt van rechts naar links door 

het beeld. Doordat de trein niet van links naar rechts rijdt levert dit een tegendraads gevoel 

op. Het kan hierdoor symbool staan voor de pedofiel die op een onaangepaste manier door 

de stad raast. Doordat de trein in het donker wordt vertoond kan een connectie worden 

gelegd tussen de pedofiel en het roofdier die ’s nachts op zoek is naar een prooi, zoals 

beschreven door Sharon Lockyer en Feona Attwood.35  

                                                        
35 Lockyer en Attwood, “The Sickest Television Show,” 50. 

Afbeelding 1 
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De spreker hervat en vertelt dat hij voor het eerst merkte dat hij anders was op een 

dag in het zwembad. “Daar werd het wel heel erg duidelijk wat het was (…) dat als je iemand 

van acht leuk vindt als je vijftien bent, dat het toch wel duidelijk is dat je pedo bent.” Zodra 

voor de eerste keer het woord ‘pedo’ valt heeft de trein het beeld net verlaten. In 

combinatie met de gecreëerde stilte zijn alleen de lichten van de stad zichtbaar. Hiermee 

wordt de leegte gerepresenteerd die een pedofiel achterlaat in een gemeenschap wanneer 

hij langs is geweest.  

 

Sensationele berichtgeving 

Na de stilte volgt er muziek met lange tonen die veel weg hebben van een kerkkoor. 

Hierdoor kan de link worden gelegd met de kerk en priesters die veelal in het nieuws komen 

omtrent kindermisbruik.36 Al snel breken de koorstemmen af in een Lo-Fi melodie dat een 

vervreemdend effect oplevert.37 Er is een hartslag te horen die dit vervreemdende effect 

ondersteunt. De hartslag in combinatie met de langzame Lo-Fi tonen vormen samen een 

verwarrende compositie. Opnieuw wordt er gebruik gemaakt van een pathetisch 

bewijsmiddel. Het bevestigt het ongemakkelijke gevoel dat kan opwellen wanneer een 

gevoelig onderwerp als pedofilie wordt aangehaald. Terwijl deze muziek voortschrijdt zijn er 

stemmen te horen die niet behoren tot een van de geïnterviewde pedofielen. Het zijn 

spreekkoren die anti-pedofiele kreten uiten. “Pedo weg, pedo weg” wordt herhaaldelijk 

gescandeerd, gevolgd door enige kreten van opwinding. De sensatiebeluste weergave die de 

media voornamelijk van pedofielen geeft wordt hiermee gerepresenteerd, waardoor dit als 

een logisch bewijsmiddel kan worden gezien.38 

Tijdens deze sequentie wordt een dolly gebruikt die van links naar rechts langzaam 

langs een menigte beweegt. Er is een close-up van boze gezichten te zien (afbeelding 2). De 

emotie van de menigte wordt hiermee in beeld gebracht: opnieuw een pathetisch 

bewijsmiddel. Vervolgens laat de documentaire een spandoek zien met de tekst: “Kinderen 

                                                        
36 “Maatregelen tegen 14 priesters na meldingen seksueel misbruik van kinderen,” BNNVARA, geraadpleegd 11 
januari 2019, https://zembla.bnnvara.nl/nieuws/maatregelen-tegen-14-priesters-na-meldingen-seksueel-
misbruik-van-minderjarigen. 
37 Low Fidelity, ook wel Lo-Fi, is het opnemen of afspelen van muziek in een lagere kwaliteit dan technisch 
haalbaar is. 
38 Davies, “Imagining Intergenerationality,” 372. 
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Willen Spelen, Benno Weg Dat Willen Velen!!!” (afbeelding 3). Doordat de situatie omtrent 

Benno L. waar gebeurd is kan dit worden gezien als een logisch bewijsmiddel. Wanneer de 

spreekkoren te horen zijn wordt de macht van de media bevestigd zoals beschreven door 

Wilson en Silverman.39 Tijdens de spreekkoren, die zich zeer negatief uiten over Benno L., 

zijn agenten en verslaggevers te zien die de arrestatie van Benno L. in beeld brengen 

(afbeelding 4). In overeenstemming met Davies wordt hier gekozen om beelden te vertonen 

van de arrestatie van een veroordeeld kindermisbruiker. Hiermee bevestigd de 

documentaire de sensatiebeluste verslaggeving van pedoseksuelen in het nieuws.40 

 

  

           

 

 

 

 

 

 

      

 

De stemmen en de muziek faden samen uit in een eentonige klank. Deze klank wordt 

vervolgens vergezeld van een aflopende ladder van tonen. De eerste klank is een 

majeurnoot, die wordt opgevolgd door een aantal mineur tonen waarna weer een majeur 

klank te horen is. Majeur klanken worden doorgaans in connectie gebracht met vrolijke 

muziek, terwijl mineur klanken juist droevig van toon zijn.41 Deze tonensequentie wordt drie 

keer herhaald waardoor het mogelijk een voorspelling kan zijn van de drie verhalen die in 

deze documentaire verteld gaan worden. De eerste spannende herinneringen, gevolgd door 

de problemen die hun geaardheid oplevert, en afgesloten door de verzoening met hun lot. 

 

                                                        
39 Wilson en Silverman, Innocence Betrayed, 142. 
40 Davies, “Imagining Intergenerationality, 372. 
41 “Noten leren lezen: mineur-toonladder en toonsoort,” Bax Shop, geraadpleegd 11 januari 2019, 
https://www.bax-shop.nl/blog/diversen/noten-leren-lezen-mineur-toonladder-en-toonsoorten/. 

Afbeelding 2 Afbeelding 3 

Afbeelding 4 
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Bevindingen 

In deze beginsequentie wordt voornamelijk gebruik gemaakt van pathetische 

bewijsmiddelen. Hiermee wordt de kijker gestuurd in een gemoedstoestand die gunstig is 

voor het succesvol overbrengen van de boodschap van de documentaire. Door middel van 

zowel beeld als geluid wordt de kijker, conform de verslaggeving in de media omtrent 

pedofilie, een ongemakkelijk gevoel opgelegd. De negatieve aandacht die pedofilie in de 

media krijgt wordt hiermee benadrukt ondanks het feit dat er een persoon is die ‘openlijk’ 

over dit fenomeen spreekt.42 De logische bewijsmiddelen die in deze sequentie worden 

gevoerd steunen de documentaire in haar geloofwaardigheid. De beelden die gebruikt 

worden bij de arrestatie van Benno L. geven aan dat dit echt gebeurd is en dat de negatieve 

representatie van pedofilie in de media een feit is. Hendrikx toont hiermee aan dat er een 

taboe heerst op pedofilie en dat dit grotendeels wordt veroorzaakt door de media. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
42 ‘Openlijk’ wordt hier tussen haakjes geplaatst omdat de spreker niet in beeld wil komen. Hij spreekt dus de 
waarheid maar durft hier niet volledig open voor uit te komen. 
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§2: Vervelende ervaringen 

 

Positief over pedofilie 

De sequentie begint met het geschreeuw van kinderen. Een eerste associatie wordt al snel 

gelegd met kindermishandeling, gelet op de voorafgaande sequenties echter is dit 

tegenstrijdig. Dan blijkt dat er een kermisattractie in beeld komt en het gegil in perspectief 

kan worden geplaatst. Tegelijkertijd is er een hard-style beat te horen in combinatie met 

geluiden die bevestigen dat de scene zich op een kermis afspeelt. Dit kan worden gezien als 

een pathetisch bewijsmiddel doordat het gegil eerder te horen is dan dat de kijker weet 

waar het zich afspeelt. Hierdoor kan de kijker op een verkeerd been worden gezet en is er, 

weliswaar van korte duur, een associatie gelegd met kindermisbruik. Een onheilspellende 

toon wordt hieraan toegevoegd wanneer er een witte streep van licht in beeld komt. Het 

witte licht wordt onderbroken door een close-up van een paar voeten en de muziek bouwt 

zich op tot uiteindelijk een stilte ontstaat. Deze stilte wekt het gevoel op dat er iets onguurs 

staat te gebeuren en leidt tot verwarring. De verwarring wordt ondersteund door een close-

up van een wazig gezicht dat zelf ook aangeslagen lijkt te zijn (afbeelding 5). 

 

   

  

 

     

Dan wordt de stilte onderbroken door een van de sprekers die een herinnering 

aanhaalt. “Ik heb dagboekaantekeningen uit die tijd, waaruit blijkt dat ik vond dat ik mij er 

zorgen over moest maken, dat ik vond dat het iets vreemds was.” Terwijl de spreker deze 

negatieve gevoelens uit is nog steeds een close-up van het boze gezicht van afbeelding 5 

zichtbaar dat in slow-motion met zijn ogen knippert. “Maar tegelijkertijd,” hervat de 

spreker, “voelde het zo natuurlijk, en voelde het goed.” Het uiten van een positieve mening 

 
Afbeelding 5 Afbeelding 6 

Afbeelding 7 Afbeelding 8 
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over deze gevoelens wordt nu ondersteund door een close-up van lachende gezichten 

(afbeeldingen 6 en 7). De spreker sluit af door te vermelden dat het kunstmatig voelde om 

over deze gevoelens te piekeren. Terwijl dit laatste wordt uitgesproken keren de beelden 

hem letterlijk de rug toe (afbeelding 8). 

De keuzes die Guido Hendrikx maakt met de ondersteunende beelden breken met de 

manier waarop pedofilie volgens McCartan in het nieuws wordt gerepresenteerd. McCartan 

ziet dat de pedofiel in deze vorm van media voornamelijk als gevaarlijk en onbetrouwbaar 

wordt gerepresenteerd.43 In deze sequentie echter, wordt de positieve uiting juist bevestigd 

door middel van blije gezichten, de negatieve uitingen worden bijgestaan door middel van 

afkeer. Hiernaast wordt de innerlijke strijd die de non-praktiserende pedofiel voert in beeld 

gebracht. Anders dan McCartan met betrekking tot de media stelt, wordt de complexiteit 

van pedofilie hier wel pakkend in beeld gebracht.44 In overeenstemming met Schmidt wordt 

door middel van deze sequentie de non-praktiserende pedofiel niet in vergelijking gebracht 

met criminele activiteiten, maar wordt juist een rationele gedachtegang besproken.45 Door 

de positieve en negatieve uitingen op een gelijkwaardige manier te representeren voert 

Hendrikx een ethisch bewijsmiddel. Deze sequentie breekt hiermee met de manier waarop 

pedofielen doorgaans worden gerepresenteerd en wordt duidelijk een andere kant van het 

debat rondom pedofilie belicht. Doordat Hendrikx meerdere kanten van het debat belicht 

verwerft de documentaire geloofwaardigheid en tracht het haar objectieve positie te 

bevestigen.46 Deze onpartijdige positie lijkt echter van korte duur. 

 

Bevestiging van de norm 

In de volgende sequentie hervat de spreker door te vermelden dat hij vraagtekens had over 

zijn daden. “Vanaf het moment dat ik van die gevoelens dacht; dit is een geaardheid, dit is 

iets wat niet meer overgaat, ben ik steeds meer gaan nadenken over alles wat ik deed, of dat 

wel kon.” Hier zet de spreker zijn vraagtekens bij de gevoelens die hij ervaart en ziet hij de 

negatieve kant van pedofilie. Deze negatieve uiting over pedoseksuele gevoelens wordt in de 

documentaire ondersteund door een schreeuwend meisje dat lijkt te worden meegesleurd 

                                                        
43 McCartan, “Media Constructions,” 250. 
44 Idem, 265. 
45 Schmidt, “The Dilemma,” 473. 
46 Nichols, Introduction to Documentary, 79. 
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door een volwassen man (afbeelding 9). Vervolgens vertelt de spreker dat het voor hem het 

makkelijkst was om als regel te nemen dat helemaal niks mocht. In de praktijk bleek dit 

echter totaal niet te lukken. Een andere spreker bevestigt deze innerlijke strijd door te 

zeggen: “Ik ben zelf van mening dat je seks met kinderen niet moet doen. En dan rest er maar 

een conclusie; niet doen.” Hier wordt een afkeurende uiting over pedoseksuele gevoelens 

door de documentaire ondersteund met blije gezichten (afbeelding 10). De spreker gaat 

verder door zijn conclusie met een retorische vraag te beantwoorden: “Kan ik honderd 

procent garantie geven?” Na deze vraag wordt het beeld zwart en valt er een stilte van 

eenentwintig seconden. Hiermee raakt de documentaire aan het onbetrouwbare karakter 

dat de media omtrent pedofielen heeft geconstrueerd.47 

 

 

Bevindingen 

Opmerkelijk is hoe in twee achtereenvolgende sequenties de beelden op tegenstrijdige wijze 

gebruikt worden onder het geluid van de sprekers. In het eerste deel van de sequentie wordt 

voor positieve uitingen beelden gebruikt die blijdschap uitstralen en de negatieve expressies 

worden ondersteund met aversie. In het tweede deel van deze sequentie lijkt precies het 

tegenovergestelde aan de hand. Het ethische bewijsmiddel dat in het eerste deel van de 

sequentie wordt gebruikt gaat niet op voor het tweede deel. Ook al wordt er ten opzichte 

van het eerste deel een ander standpunt ingenomen door middel van de beelden, blijkt in 

het tweede deel van de sequentie juist het standpunt te worden bevestigd zoals dat vaker 

gebeurt in ONDER ONS. Een standpunt dat de pedofiel in overeenstemming met de gangbare 

representatie in de media afschildert als onbetrouwbaar. 

 

 

                                                        
47 McCartan, “Media Constructions,” 265. 

Afbeelding 20 Afbeelding 9 
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§3: Verzoening met het lot 

 

Pedofiel op het perron 

Deze sequentie begint met een trein die in slow-motion een station verlaat (afbeelding 11). 

Er heerst een volledige stilte. De stilte zet zich voort terwijl er een cut plaatsvindt naar een 

extreem vogelperspectief waarin een man te zien is die desolaat op een perron staat 

(afbeelding 12). Op het eerste gezicht lijkt het alsof dit een pedofiel zou kunnen zijn die 

afgezonderd wordt van de maatschappij. Maar dan begint een van de sprekers te vertellen. 

“Het ontdekken van die gevoelens voor kinderen heeft mij wel heel veel ernstiger gemaakt.” 

Op dit moment komt er een tweede persoon het shot binnen gelopen (afbeelding 13). 

Opvallend is dat de persoon die in eerste instantie in beeld was, deze tweede persoon de rug 

toekeert. Wanneer deze persoon het shot heeft verlaten komt er een nieuwe man  

 

aangelopen (afbeelding 14). Zodra dit gebeurt vertelt een tweede spreker: “Door de 

gevoelens voor jongetjes werd ik echt ineens de volwassenheid ingesleurd.” Ook deze 

persoon krijgt de rug te zien van de man die in eerste instantie alleen in beeld was. Hetzelfde 

gebeurt wanneer een ander persoon het perron opwandelt en de derde spreker begint te 

Afbeelding 11 Afbeelding 12 

Afbeelding 13 Afbeelding 14 

Afbeelding 35 
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vertellen. “Wat heb ik nou de wereld te bieden met mijn geaardheid? En het antwoord is 

natuurlijk; niks.” Waar het er in eerste instantie op leek dat de afgezonderde man symbool 

zou kunnen staan voor een geïsoleerde pedofiel blijkt dat hij juist de maatschappij 

representeert die zich tot driemaal toe afwendt van de pedofielen. 

Hendrikx voert hier een bewijsmiddel dat enerzijds gezien kan worden als pathetisch 

omdat het inspeelt op het gevoel van de kijker door te laten zien hoe een bepaalde groep 

wordt geïsoleerd. Daarnaast kan het gelden als een logisch bewijsmiddel doordat het 

weerspiegelt hoe pedofielen in de huidige samenleving worden behandeld. Het standpunt 

van McCartan is hier zichtbaar waarin hij spreekt over het feit dat pedofilie een van de minst 

begrepen misdrijven is in de moderne samenleving.48 De eenzijdige representatie die 

pedoseksuelen genieten in berichtgeving en media zorgt ervoor dat het probleem 

onbespreekbaar blijft en dus de rug wordt toegekeerd. Alle drie de opmerkingen van de 

pedofielen in deze sequentie bieden een negatieve blik op wat pedofilie met een persoon 

doet en wat deze waard zijn voor de samenleving. De zelfkennis en oprechtheid die de 

sprekers uitdrukken worden echter niet geaccepteerd. Dit is in overeenstemming met hoe 

Davies de huidige situatie bekijkt. Hij stelt namelijk dat in het debat rondom pedofilie alle 

rationele uitspraken lijken te worden genegeerd.49 Op deze manier lijkt het bespreekbaar 

worden van de situatie nog ver weg. 

 

Afkeur van verzoening 

De sequentie hervat zich met een spreker die vertelt over de verzoening met zijn lot. “In het 

begin had ik er wel heel graag iets aan veranderd, ik heb dat niet zo heel erg sterk meer nu.” 

Terwijl de spreker dit deelt met de kijker is er een aantal close-ups te zien van mensen met 

veroordelende blikken (afbeeldingen 16 en 17). “Het heeft zo veel met je identiteit te 

maken,” hervat de spreker, “dus ik zou dat op zich niet helemaal weg meer willen laten 

gaan.” Tijdens deze zinnen zijn vergelijkbare beelden te zien als bij het voorgaande 

(afbeeldingen 18 en 19). Er lijkt te worden aangegeven dat het niet normaal is om een 

verzoening uit te spreken over een geaardheid die zoveel negatieve emoties met zich 

meebrengt. Hierdoor geldt dit als een pathetisch bewijsmiddel waarmee de kijker het gevoel 

                                                        
48 McCartan, “Media Constructions,” 265. 
49 Davies, “Imagining Intergenerationality,” 372. 



 24 

wordt gegeven dat de acceptie van de non-praktiserende pedofiel zelf niet automatisch ook 

de acceptatie van de rest van de maatschappij hoeft te zijn. 

 

 

Met deze afkeurende en veroordelende blikken wordt de representatie van de 

pedofiel bevestigd zoals die door Vikkie Bell is beschreven. Zij stelt dat de pedofiel als ‘het 

monster van onze tijd’ wordt gerepresenteerd en door de manier waarop de mensen in de 

beelden kijken lijken zij het hiermee eens te zijn.50 De morele paniek die doorgaans gepaard 

gaat met berichten omtrent pedofielen zorgt ervoor dat ook de non-praktiserende 

pedofielen hier de negatieve gevolgen van ondervinden. Dit is in overeenstemming met 

Gunther Schmidt die ziet dat de non-praktiserende pedofielen geen eerlijke kans krijgen om 

hun geaardheid een plek te geven doordat de media voornamelijk de criminele verhalen 

uitzenden.51 

 

Goed versus slecht 

Na de close-up shots wordt het beeld zwart en is er lichte neerslag te zien in de vorm van 

regendruppels. Een van de sprekers vertelt hierbij over een ervaring die hij als klein jongetje 

had in een klooster. “Er was een monnik die daar in het koor aan het zingen was, en ik 

merkte op een gegeven moment dat hij naar mij keek.” Hendrikx borduurt hiermee voort op 

de link die aan het begin van de analyse is gelegd tussen werknemers van de katholieke kerk 

                                                        
50 Bell, “The vigilant(e) parent,” 86.  
51 Schmidt, “The Dilemma,” 473. 
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en kindermisbruik. “Ik denk dat als ik hieraan terugdenk dat ik het niet slecht getroffen heb 

door deze gevoelens te hebben en dat ik er heel wat mooie momenten door beleefd heb.” 

Terwijl de spreker dit vertelt is er nog altijd een stilte op de achtergrond. Hierdoor wordt de 

focus gelegd op het verhaal van de spreker en het beeld van vallende regen. De kijker wordt 

niet afgeleid door gezichten of treinen maar ziet alleen de witte druppels die naar beneden 

vallen voor een zwarte achtergrond. Door dit contrast legt het beeld de nadruk op de 

verdeeldheid die heerst over rationele uitspraken omtrent pedofilie zoals deze. Dit zou 

bovendien als verklaring kunnen gelden waarom de gehele film wordt afgespeeld in zwart-

wit. Door een tegenstelling te plaatsen tussen de criminaliteit van pedofilie, en de rest van 

de samenleving die hier niets mee te maken wil hebben. 

In de laatste scene is de regen nog steeds aan het vallen. Net als in de beginsequentie 

wordt er gebruikt gemaakt van een dolly, dit keer echter van rechts naar links. In het shot 

zijn mensen te zien die dagelijkse bezigheden uitvoeren zoals een sigaretje roken of reizen 

met de bus (afbeeldingen 20 en 21). Ondertussen is er muziek gestart die klinkt als een 

mannelijk kerkkoor. De muziek contrasteert met de vertoning van de dagelijkse bezigheden 

en zou kunnen betekenen dat het leven weer doorgaat maar dat het probleem nog altijd 

bestaat.  

 

 

 

De negatieve staat waarin het debat omtrent pedofilie verkeert wordt nog eens 

benadrukt door een disclaimer die tegen het einde van de documentaire te zien is 

Afbeelding 20 Afbeelding 21 
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(afbeelding 22). Hier wordt aangegeven dat vanwege angst voor uitstoting en geweld de 

gesprekken zijn nagesynchroniseerd waarmee de pedofiel nogmaals als monster wordt 

neergezet.52 Het geeft ook aan dat de non-praktiserende pedofielen zelf hiervan bewust zijn 

en zich liever verschuilen. In het allerlaatste shot is een man te zien die eenzaam en 

voorovergebogen wegloopt van de menigte (afbeelding 23). Hiermee laat ONDER ONS nog een 

maal zien dat de pedofiel wordt beschouwd als gevaarlijk en dat er geen ruimte is voor hen 

in de hedendaagse maatschappij.  

 

Bevindingen 

In de sequentie die zich afspeelt op het treinstation wordt letterlijk vertoont hoe de 

maatschappij zich afkeert van de pedofielen. Het laat zien dat consensus omtrent pedofilie 

inhoudt dat hier niet over gesproken wordt tenzij het verhalen zijn die de negatieve kijk 

hierop bevestigen en voeden. Op deze manier zullen pedofielen altijd zo worden 

aangekeken zelfs wanneer zij zich nooit aan kindermisbruik hebben vergrepen. Hierdoor 

blijft de pedofiel te worden gezien als een ‘monster’ of als ‘gevaarlijk’ waardoor volledige 

isolatie van het probleem de enige oplossing lijkt te zijn. De laatste scene van de 

documentaire geeft dit weer door te laten zien dat het leven gewoon doorgaat zonder dat er 

stil wordt gestaan bij dit probleem. Het laatste shot bevestigt dat er voor pedofielen in onze 

samenleving geen plek is. 

 

 

                                                        
52 Bell, “The vigilant(e) parent,” 86. 
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Hoofdstuk 4: Conclusie 

 

Met deze scriptie is onderzoek gedaan naar de manier waarop de pedofiel wordt 

gerepresenteerd in de media aan de hand van de documentaire ONDER ONS. Om dit te 

onderzoeken is er literatuur gebruikt van Bill Nichols waarin beschreven staat op welke 

manier een documentaire een bepaalde boodschap probeert over te brengen. Uit onderzoek 

naar het debat rondom pedofilie blijkt dat deze een zeer negatief karakter kent. In de media 

worden voornamelijk verhalen uitgezonden die gaan over veroordeelde kindermisbruikers 

en zedendelicten waarmee het negatieve karakter dat het debat heeft wordt versterkt. 

Afgezien van verhalen als deze wordt het onderwerp veelal vermeden. Hierdoor wordt het 

probleem weinig bespreekbaar gemaakt en zijn de non-praktiserende pedofielen de dupe 

van hun criminele tegenhangers. Dit is de reden dat er gekeken is naar de documentaire 

ONDER ONS. Deze documentaire richt zich op het gedeelte van pedofielen dat zich niet 

vergrijpt aan kindermisbruik en profileert op deze manier een ander geluid omtrent pedofilie 

hoorbaar te willen maken. Door middel van een retorische analyse is er gekeken naar hoe de 

voice van de documentaire is ingezet om pedofilie te representeren. 

 Uit de analyse is gebleken dat een negatief beeld ten opzichte van pedofielen ook in 

ONDER ONS aanwezig is. Immers, terwijl Hendrikx juist de innerlijke strijd van de non-

praktiserende pedofiel in beeld wilde brengen, kon hij de negatieve representatie toch niet 

vermijden. In de documentaire krijgt een drietal non-praktiserende pedofielen het woord 

om over hun geaardheid te spreken. Dit gebeurt grofweg in drie fasen. Allereerst vertellen zij 

over hun eerste ervaringen met pedofiele gevoelens, vervolgens worden er lastige 

ervaringen gedeeld en tot slot spreken zij de verzoening met hun lot uit. Om 

veiligheidsredenen worden deze sprekers niet in beeld gebracht. Hierdoor zijn de beelden 

die de stemmen ondersteunen dus volledig bewust gekozen.  

Hendrikx haalt in ONDER ONS een scala pathetische bewijsmiddelen aan waardoor het 

negatieve beeld omtrent pedofielen aan de kijker wordt bevestigd. Deze bewijsmiddelen zijn 

bedoeld om de kijker te sturen in een emotionele staat waardoor de dominante boodschap 

van de documentaire effectiever kan worden overgebracht. Een voorbeeld van dit soort 

bewijsmiddelen is bijvoorbeeld een close-up van boze gezichten wanneer positieve 

ervaringen met pedofiele gevoelens worden geuit. Hiernaast gebruikt Hendrikx logische 
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bewijsmiddelen om de geloofwaardigheid van de pathetische argumenten te versterken. 

Een voorbeeld hiervan is dat er waargebeurde beelden worden vertoond van de arrestatie 

van Benno. L, een veroordeeld kindermisbruiker. Hiermee bevestigt de documentaire aan de 

kijker het alom geaccepteerde beeld dat pedofielen criminelen zijn.  

Om de geloofwaardigheid en onpartijdigheid van de documentaire te waarborgen 

haalt Hendrikx ook empathische bewijsmiddelen aan. Hiermee wordt de andere kant van het 

onderwerp belicht om zo een meer volledige weergave van het fenomeen te verslaan. In de 

documentaire wordt dit bijvoorbeeld gedaan door positieve uitingen omtrent pedofilie te 

ondersteunen met vrolijke gezichten. Opvallend is echter dat de argumenten die de 

menselijke kant van pedofilie laten zien gelden als empathische bewijsmiddelen, terwijl van 

tevoren verwacht zou kunnen worden dat dit juist de dominante boodschap van de 

documentaire zou zijn. Hieruit blijkt dat ONDER ONS wel aangeeft en probeert om pedofiele 

gevoelens bespreekbaar te maken, maar ondertussen toch de kijker stuurt richting de 

gangbare opinie omtrent pedofilie. ONDER ONS biedt wel de ruimte aan de non-praktiserende 

pedofiel om zichzelf hoorbaar te maken, maar accepteert niet volledig het bestaan. Hierdoor 

concludeer ik dat ondanks het feit dat Hendrikx profileert pedofilie bespreekbaar te maken, 

ONDER ONS toch vasthoudt aan de negatieve representatie die pedofielen doorgaans in de 

media kennen. 

Dit zou kunnen komen doordat de visie van Hendrikx op pedofielen bevooroordeeld 

is geraakt door de hedendaagse media. Het continue benadrukken van het ‘gevaarlijke’ en 

‘onbetrouwbare’ karakter van pedoseksuelen zou beïnvloedend kunnen werken op een 

mening. De negatieve representatie zou ook kunnen komen doordat een volledig breken 

met de geaccepteerde kijk op pedofielen, door bijvoorbeeld de menselijke kant van 

pedoseksuelen te representeren, een te choquerend effect zou opleveren. Aangezien 

pedoseksualiteit nog altijd geldt als taboe zou een ‘positieve’ representatie van 

pedoseksualiteit wellicht niet de gewenste ontvangst van de documentaire kunnen 

realiseren. De voice van ONDER ONS wordt hierdoor enigszins ingezet om pedoseksualiteit 

bespreekbaar te maken, maar het bevestigt voornamelijk toch de negatieve, algemeen 

aanvaarde representatie van pedoseksuelen in de media. 

 Ondanks dat er uit elk van de drie onderdelen een sequentie is geanalyseerd, moet er 

rekening worden gehouden met het feit dat dit enkel een selectie blijft. Het onderzoek zou 

hierdoor een vertekend beeld kunnen geven van de documentaire. Daarnaast wordt met dit 
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onderzoek slechts gekeken naar één documentaire. Voor een volledig beeld van de 

representatie van pedoseksualiteit in documentaires zou het interessant kunnen zijn om 

meerdere documentaires op een soortgelijke manier te analyseren. Ook moet in achting 

worden genomen dat het hier gaat om een Nederlandse documentaire. Ik verwacht dat 

pedoseksualiteit in geen enkel land geprezen zal worden, maar wellicht dat andere landen 

verschillende perspectieven loslaten op het fenomeen. Interessant zou hierdoor in 

vervolgonderzoek kunnen zijn om ook internationaal onderzoek te doen naar documentaires 

waarin pedoseksualiteit centraal staat. Tot slot is het feit dat in ONDER ONS de pedoseksuelen 

niet in beeld komen aan de ene kant zeer interessant, omdat de beelden hierdoor bewust 

gekozen zijn. Aan de andere kant zou het interessant kunnen zijn om te kijken naar een 

documentaire waarin de pedoseksuelen wel in beeld komen en hoe dit dan vervolgens 

gebeurt. Op deze manieren zou er een meer volledig beeld kunnen ontstaan van de 

representatie van pedoseksualiteit in documentaire. 
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Bijlage 1 
 

Minuut Beeld Tekst Geluid 
00:12 Zwart/witte weergave 

van stadslichten in de 
nacht 

- Stilte 

00:23 “ “Het was op een zaterdag, 
denk ik.” 

“ 

00:25 Een trein rijdt langs 
v.r.n.l., zeer klein onder 
in beeld 

“En ik denk in de middag 
ofzo dat ik met mijn ouders 
naar het zwembad toe ging. 
Ik weet niet meer waarom 
het daar in mij op kwam. Ik 
heb er daarvoor ook al een 
hele tijd over nagedacht. 
Daar werd het wel heel erg 
duidelijk wat het nou 
precies was.” 

Zacht gebrom 

01:00 Trein heeft het beeld 
net verlaten -> Lege 
stad, geen beweging 

“Dat als je iemand van 8 
leuk vindt als je 15 bent, 
dat het toch wel duidelijk is 
dat je pedo bent.” 

Stilte 

01:07 “ - “ 
01:11 “ - Kerkachtige muziek 

start 
01:15 ‘Onder Ons’ verschijnt 

met de stad nog steeds 
op de achtergrond 

- Kerkachtige muziek 
zet voort 

01:22 Close-up dolly-shot 
v.l.n.r. van mensen die 
geschrokken/ boos/ 
afkeurend kijken 

- “ + beat als hartslag 

01:39 Zelfde dolly-shot, nu 
close-up van ruggen 

- Intensiteit muziek 
neemt toe 

01:50 Zelfde dolly-shot, close-
up rug van een 
politieagent  

- “ 

01:52 Zelfde dolly-shot, close-
up van zowel ruggen als 
gezichten -> menigte 

- “ 

02:11 Zelfde dolly-shot, close-
up van cameraploeg 

- “ 

02:15 Cut naar medium close-
up van een bezorgde 
vrouw 

- “ 
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02:25 Cut naar medium shot 
van een man met 
spandoek: “Kinderen 
willen spelen, Benno 
weg dat willen velen!!!” 

- “ 

02:38 Cut naar dolly-shot 
v.l.n.r. van journalisten, 
agenten en menigte 

- “ 

02:41 “ - “ + geroezemoes van 
menigte en anti-pedo 
spreekkoren: “Pedo 
weg, Pedo weg!” 

02:52 Cut naar medium shot 
van politieagent en 
menigte. Dolly-shot 
v.r.n.l.  

- Muziek fade-out naar 
een toon. -> 
aflopende toonladder 
start in de muziek 

04:27 Cut naar zwart - Monotone zoemer 
04:28 CT-scan verschijnt - Piepjes van CT-

scanner 
04:41 Cut naar binnenkant van 

de scan vanuit 
perspectief van de 
inliggende 

- “ 

04:48 Er start een foto-
sequentie, 
diavoorstelling van 
naakte mannen 
vrouwen en kinderen 

- Geluid van 
diaprojector 

05:09 Cut naar ondersteboven 
extreme close-up van 
een oog vanuit een 
eyetracker machine 

- “ 

05:18 Diavoorstelling hervat - “ 
05:31 Hersenactiviteit 

zichtbaar 
- Geluid van 

diaprojector is zachter 
geworden, zachte 
eentonige 
synthesizermuziek 
start 

05:54 “ “Hoe kan ik dit ooit gaan 
vertellen? Dit is zoiets 
vreemds, dit gaat niemand 
snappen als ze dit zouden 
weten, als ze hier achter 
zouden komen.” 

“ 
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06:11 Fade-out van 
hersenactiviteit naar 
zwart 

- Zachte synth muziek 

06:26 Zwart “Ik ga gewoon nu proberen 
ervoor te zorgen dat het 
niet gebeurt, dat ik dit niet 
ben.” 

“ 

06:34 Cut naar kermisattractie 
die van onderuit in 
beeld komt. 

“In ieder geval wel iets dat 
constant terugkeert in je 
hoofd, waar je constant 
mee bezig bent. Je stapt uit 
je bed, je staat onder de 
douche en dan denk je 
erover na, je bent er de 
hele dag mee bezig. En dat 
geheim blijft op je drukken, 
dat je tegen niemand kan 
zeggen. De figuurlijke pil 
nemen om tussen 
aanhalingstekens normaal 
te worden, had ik wel heel 
graag gewild.” 

“  

07:25 Cut naar dolly-shot 
v.l.n.r. van kinderen op 
een schoolplein en 
beelden van 
schoolgebouw 

“In de eerste jaren van de 
middelbare school heb ik 
mij eigenlijk in een enorm 
tempo vervreemd van mijn 
leeftijdsgenoten. En dat 
heel veel andere dingen 
dan niet meer zo belangrijk 
waren. Wat moet ik 
hiermee? Wat moet ik 
hiermee doen?  

Eentonige synth 

08:12 Cut naar dolly-shot 
v.l.n.r. van klaslokaal 

“Toen kwamen nieuwe 
brugklasleerlingen binnen 
die werden begeleid door 
een paar mensen van mijn 
klas. En een jongen keek 
mij vervolgens tien 
seconden recht in mijn 
ogen en toen was ik een 
beetje weg. Ik vond die 
jongen zo ontzetten mooi. 
Het hele lesuur daarna was 
dan een soort na-dromen 
over die jongen. Het was 
bijna een soort verslaving 
geworden om dat te doen. 

“ 
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Om hele schema’s te 
maken van welke jongens 
op welke momenten in 
welk lokaal zaten.” 

09:28 Dolly arriveert bij een 
muur waardoor het hele 
scherm wit wordt 

“Het was bijna een soort 
drugs die ik steeds kon 
innemen.” 

“ 

09:31 Cut naar dezelfde 
kermisattractie alleen hij 
draait nu sneller en 
komt bovenaf in beeld 

- Gegil + 
kermisgeluiden + 
hard-style muziek 

09:41 Witte streep licht 
verschijnt die wordt 
onderbroken door 
voeten 

- Geluid hervat, 
onheilspellende lange 
toon wordt 
toegevoegd 

09:50 Cut naar close-up van 
achterhoofd dat in slow-
motion omdraait 

- Geluid + muziek fade 
weg totdat alleen de 
onheilspellende toon 
overblijft 

10:00 Cut naar dolly-shot 
v.l.n.r. close-up van 
gezichten in menigte + 
Stroboscoop licht 

“Ik heb 
dagboekaantekeningen uit 
die tijd waaruit blijkt dat ik 
vond dat ik mij er zorgen 
over moest maken, dat ik 
vond dat het iets vreemds 
was, maar tegelijkertijd 
voelde het zo natuurlijk en 
had het iets kunstmatigs 
om daarover te gaan zitten 
piekeren.” 

Eentonige 
synthesizers 

10:45 Cut naar dolly-shot 
v.r.n.l., slow-motion 
beelden mensen 
afgewisseld met volledig 
zwart beeld -> 
schreeuwend meisje dat 
lijkt te worden 
meegesleurd 

“Vanaf het moment dat ik 
van die gevoelens dacht, dit 
is een geaardheid, dit is iets 
wat niet meer overgaat, 
ben ik steeds meer gaan 
nadenken over alles wat ik 
deed of dat wel kon.” 

“ 

11:23 Flitsen van paniek - Eentonige synthesizer 
wordt grimmiger en 
onheilspellender 

11:31 Tilt van boven naar 
beneden van lachende 
tieners in 
kermisattractie 

“Ik ben verplicht tegenover 
iedereen om te weten hoe 
ik hiermee moet leven.” 

“ 

11:50 – 
12:25 

Cut naar close-up van 
mensen op de kermis, 

- Kermisgeluiden + 
housemuziek  
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veel shots lichtflitsen en 
drinkende, dansende 
mensen 

12:25 – 
12:50 

“ - Kermisgeluid + muziek 
is weg gefade -> 
eentonige mineur 
synth afwisselend met 
stilte 

12:50 – 
14:03 

“ “Ik heb gesproken op een 
vrij groot forum. Ik heb 
toen een account 
aangemaakt en gezegd: Hoi 
ik ben 16, ik ben pedofiel, ik 
vind dat je geen seksueel 
contact met kinderen zou 
moet hebben.” “Wat zijn de 
grenzen, wat kan ik doen, 
wat kan ik niet doen? Hoe 
lang mag ik naar een 
jongen kijken? Hoe ver kan 
ik gaan met het opzoeken 
van een jongen?” Het 
makkelijkste was om als 
regel te nemen dat 
helemaal niks mocht. In de 
praktijk lukte me dat 
natuurlijk helemaal niet.” 

Eentonige mineur 
synth afwisselend met 
stilte zet voort 

14:04 Cut naar close-up van 
lachende mensen 

“Ik ben zelf mening dat je 
seks met kinderen niet zou 
moeten doen. En dan rest 
er maar één conclusie: niet 
doen.” 

“ 

14:18 Via vallend confetti 
wordt het beeld zwart 

“Kan ik 100% garantie 
geven?” 

Muziek valt weg -> 
stilte 

14:26 Zwart - Stilte 
14:47 Schimmen van bomen in 

de nacht pulseren 
langzaam van zwart naar 
lichtjes zichtbaar 

“Toen ik een jaar of 16 was, 
was ik een keer op vakantie 
en daar was een jongetje 
van 11 denk ik. Ik hield 
ervan om ’s avonds laat te 
gaan wandelen en dat 
jongetje vond het spannend 
om mee te gaan. Want ik 
wist een plek waar dan 
vossen waren. Ik liep daar 
en hij pakt mijn hand. Ik 
deinsde bijna achteruit 

“ 
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want ik had het niet 
verwacht. Het was een raar 
moment dat ik dacht ik 
moet er maar aan 
toegeven, maar 
tegelijkertijd had ik het idee 
dat ik mij niet aan mijn 
eigen afspraken hield. 
Maarja ik herinner mij dat 
als een enorm diep geluk.” 

16:35 Cut naar beelden van 
golven die overdag in 
slow-motion omslaan 

- Zacht geluid van de 
golven en de branding 

16:55 “ “Misschien is dat een 
beetje ook het lot van een 
pedofiel.” 

“ 

17:04 Donkere hoge golf komt 
richting de camera 

- “ 

17:16 Golf slaat om en klapt 
dicht in een kabbelende 
branding 

“Het zijn vaak van die 
kleine stomme momentjes, 
iemand in de supermarkt 
die voor je staat in de rij. 
Dat is vaak al genoeg denk 
ik, dat het helemaal niet 
verder hoeft te gaan dan 
iemand langs zien komen.” 

“ 

17:35 Cut naar vlak water - Stilte 
17:50 Vlakke water vervormt 

tot een donkere golf 
“Misschien de meest basic 
versie van verliefdheid dat 
je alleen het bestaan van 
iemand al blij van wordt, 
het feit dat er iemand 
bestaat die zo mooi is en 
dat je daar gelukkig van 
wordt.” 

Geluid van een golf 

18:18 Cut naar close-up van 
branding die langzaam 
weer vlak wordt 

- Stilte 

18:37 Water is gekalmeerd en 
donkerder van kleur -> 
witte kleur van water in 
branding is gaan liggen 

“Het feit dat je je hele leven 
blijft hangen in de 
allerprilste fase van de 
liefde dat heeft een soort 
schoonheid vind ik, het 
heeft iets zuivers.” 

“ 

19:02 Water kalmeert - “ 
19:05 Cut naar 

langsdenderende trein. 
- Hard geluid van trein 

op het spoor 
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Close-up van mensen 
die bij het raam zitten. 
Chaotisch weergegeven 
doordat treinen beide 
kanten op gaan 

19:18 Cut naar 
vogelperspectief van 
een trein die in slow-
motion het perron 
verlaat 

- Stilte 

19:32 Cut naar extreem 
vogelperspectief van 
een persoon die alleen 
op een perron staat 

- “ 

19:41 Zelfde persoon zichtbaar 
maar iemand wandelt 
het shot binnen 

“Het ontdekken van die 
gevoelens voor kinderen 
heeft mij wel veel ernstiger 
gemaakt.” 

“ 

19:51 Nieuw persoon wandelt 
het shot in 

“Ik was een vrij naïef en 
onoplettend kind maar 
door de gevoelens voor die 
jongetjes werd ik echt 
ineens de volwassenheid 
ingesleurd.” 

Sombere 
synthesizermuziek 
start 

20:06 “ “Wat heb ik nou de wereld 
te bieden met mijn 
geaardheid? Het antwoord 
is natuurlijk; niks. 

“ 

20:36 Man is weer alleen te 
zien op het perron 

“Kijk maar naar de 
schattingen van hoeveel 
pedofielen er zijn. De 
schattingen lopen uiteen 
van een half procent tot 1. 
Dat zijn er dan niet zo 
veel.” 

“ 

20:50 Meerdere mensen 
komen nu het perron op 

“Het was beter geweest als 
kinderen gewoon seksueel 
volkomen onaantrekkelijk 
waren geweest, dat besef 
heb ik steeds wel als ik met 
een seksuele interesse naar 
een kind kijk. De wereld 
was beter geweest als dit 
niet had bestaan.” 

“ 

21:11 – 
22:05 

Cut naar meerdere 
close-up shots van 
mensen die afkeurend/ 

“In het begin had ik er wel 
heel graag iets aan 
veranderd. Ik heb dat niet 

“ 
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veroordelend/ boos 
kijken 

zo heel erg sterk meer nu, 
dat ik zou willen dat dat 
veranderd. Het heeft zoveel 
met je identiteit te maken, 
wie je bent. Dus ik zou dat 
op zich niet helemaal weg 
meer willen laten gaan. 

22:06 – 
22:44 

Cut naar meerdere shots 
extreme close-up van 
ogen die in de camera 
kijken, gezichten zijn 
maar half te zien 

“Ik ben altijd heel bang 
geweest dat ik cynisch zou 
worden, een beetje 
afgestompt en onverschillig 
raakte. En dat leek mij een 
van de meest 
verschrikkelijke processen 
van oud worden. Dat je dat 
proces meemaakt en dat 
zelf niet meer in de gaten 
hebt.” 

“ 

22:44 Cut naar zwart beeld, 
langzaam verschijnen 
witte regendruppels die 
naar beneden vallen 

“Ik was 13 en ik was met 
mijn ouders op vakantie en 
ik was toen in een klooster. 
En toen was er een monnik 
die daar in het koor zong en 
ik merkte op een gegeven 
moment dat hij naar mij 
keek. En ik begreep heel 
langzaam waarom hij keek. 
Ik ben dat toen vergeten en 
paar jaar later vond ik en 
elpee met opnames die in 
dat klooster waren 
gemaakt. Ik zette die plaat 
op en herinnerde ineens 
weer die situatie als 
jongetje van 13. Dus ik 
denk als ik 80 ben en deze 
muziek luister dat ik er 
weer opnieuw aan 
herinnerd wordt dat ik het 
niet slecht getroffen heb 
door deze gevoelens te 
hebben en dat ik er een 
heleboel mooie momenten 
door beleefd heb. 

Stilte 

24:51 Cut naar een dolly shot 
v.r.n.l. van een close-up 
van een bus en mensen 

- Muziek start dat klinkt 
als een mannelijk 
kerkkoor 
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die buiten staan te 
wachten 

26:28 Zelfde dolly-shot waarin 
de disclaimer verschijnt 
waarin staat dat 
vanwege angst voor 
geweld de gesprekken 
zijn nagesynchroniseerd 

- “ 

26:38 Zelfde dolly shot, nu 
met aftiteling 

- “ 

26:52 Zelfde dolly shot, 
aftiteling verdwijnt en 
een eenzame man is te 
zien die langzaam 
wegloopt 

- “ 
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