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Inleiding  
 

In mijn vrije tijd bezoek ik graag musea. Onlangs was ik te vinden in Museum 

Catharijneconvent te Utrecht. In dit museum kwam ik het schilderij De brede en de smalle 

weg tegen van de Pools-Nederlandse schilder Laurentius de Neter. Het schilderij sprak mij 

direct aan, omdat er op het doek veel te zien is. Verder hield het schilderij mijn blik langer 

vast, aangezien de weergave van het religieuze thema de brede en de smalle weg verschilt van 

de prenten die ik heb gezien met hetzelfde thema. Toen ik voor mijn scriptie een onderwerp 

moest kiezen, wist ik direct dat ik mij met dit schilderij wilde bezighouden.  

In deze scriptie wordt vooral gekeken naar de iconografie van het schilderij De brede 

en de smalle weg van Laurentius de Neter, gemaakt rond 1635. De oorsprong van het thema 

voert ver terug in de tijd. Het wordt voor het eerst geïntroduceerd door de Griekse dichter 

Hesiodus, zeven eeuwen voor Christus. Hij geeft de keuzemogelijkheid van het leven weer –

wel of niet leven volgens de regels – als een splitsing in de weg. Het thema komt ook voor in 

de Bijbel, waarna het een opleving ondervindt in de zestiende eeuw door humanistische 

schrijvers in West-Europa. Vervolgens wordt het opgepikt door beeldende kunstenaars, onder 

andere in de Lage Landen.1 

Er zijn al een aantal belangrijke onderzoeken naar het thema van de brede en de smalle 

weg verricht. Zo heeft de historicus Robert Zijp veel aandacht aan het thema besteed en staan 

er meerdere publicaties over de brede en de smalle weg op zijn naam. Zijp focust zich in het 

artikel ‘Een schilderij met de voorstelling van de brede en de smalle weg uit ca. 1635’ op het 

omschrijven en het analyseren van het schilderij van De Neter.2 Een belangrijk aspect van het 

schilderij – de weergave van de weg naar het Hemels Jeruzalem – wordt amper besproken, 

terwijl dit onderdeel van het schilderij juist markant is. In een andere tekst, genaamd ‘De 

brede en de smalle weg, een alternatief door de eeuwen heen’, schenkt Zijp opnieuw aandacht 

aan het thema. Hij gaat nogmaals diep in op de iconografie van het schilderij, maar hij 

benoemt ook hoe het thema is ingezet in de loop der jaren.3 Zijp schenkt in dit artikel 

wederom nauwelijks aandacht aan het Hemels Jeruzalem en de bijbehorende route. Ook 

Evelyne Verheggen heeft in de publicaties ‘De brede en de smalle weg in beeld’ en Beelden 

                                                 
1 Knipping, Iconography of the Counter Reformation, 70-71.  

Verheggen, “De brede en smalle weg,” 19-21.  

Verheggen, Beelden voor passie en hartstocht, 35, 76-80, 185.  

Zijp, “Een schilderij met de voorstelling van de brede en smalle weg,” 531.  

Zijp, “De brede en smalle weg,” 32-43. 
2 Zijp, “Een schilderij met de voorstelling van de brede en smalle weg,” 531-538.   
3 Zijp, “De brede en smalle weg,” 32-43.  
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voor passie en hartstocht de iconografie van het thema besproken.4 In het boek Beelden voor 

passie en hartstocht wordt er gekeken naar de betekenis en het belang van devotieprenten in 

de christelijke cultuur, waarbij Verheggen op zoek gaat naar de oorsprong van bid- en 

devotieprenten in Nederland en kijkt ze naar de religieuze toepassing van deze prenten.  

Deze scriptie positioneert zich te midden van deze literatuur, door de informatie en 

kennis over het thema in te zetten voor dit onderzoek. Deze kennis vormt de basis van deze 

scriptie. Vanuit deze basis was het mogelijk om mijn eigen onderzoek vorm te geven en de 

huidige kennis aan te vullen door te kijken naar de verschillende uitwerkingen van het motief, 

de route richting het Hemels Jeruzalem, binnen het thema van de brede en de smalle weg en 

hoe dit zich verhoudt tot de uitwerking die te zien is op De Neters schilderij. Dit is namelijk 

een aspect waar zowel Zijp als Verheggen geen aandacht aan besteden, terwijl de weergave 

van de route richting het Hemels Jeruzalem veel kan vertellen over de religieuze traditie 

waarbinnen het schilderij gemaakt is. Ook kan het iets vertellen over in hoeverre De Neter op 

de hoogte was en geïnspireerd werd door eerdere weergaves van het thema.  

In deze scriptie staat de iconografie van het schilderij centraal, met een focus op de 

weergave van de weg naar het Hemels Jeruzalem in vergelijking met eerdere representaties 

van dit onderwerp. De onderzoeksvraag luidt: ‘Hoe verhoudt de weergave van de weg naar 

het Hemels Jeruzalem in het schilderij van Laurentius de Neter De brede en de smalle weg 

zich tot het motief in de beeldende kunst tijdens de zestiende en de zeventiende eeuw in de 

Lage Landen?’. Om deze vraag goed en nauwkeurig te kunnen beantwoorden zijn er een 

aantal deelonderwerpen opgesteld. Deze deelonderwerpen zullen in aparte hoofdstukken aan 

bod komen. In het eerste hoofdstuk wordt de biografie van de kunstenaar besproken en wordt 

er gekeken naar de iconografie van het schilderij. In het tweede hoofdstuk wordt er gekeken 

naar de geschiedenis van het thema van de brede en de smalle weg en de betekenis van het 

Hemels Jeruzalem. In het laatste hoofdstuk wordt de weergave van de route naar het Hemels 

Jeruzalem in andere schilderijen en (devotie)prenten behandeld met hetzelfde thema. Zijn er 

voorbeelden te vinden die De Neter mogelijk heeft gebruikt voor zijn weergave van het 

Hemels Jeruzalem? Hierbij is gekozen om naar de periode van de zestiende en de zeventiende 

eeuw te kijken, met een focus op schilderijen en (devotie)prenten uit de Lage Landen.5 De 

                                                 
4 Verheggen, “De brede en de smalle weg,” 19-21. 

Verheggen, Beelden voor passie en hartstocht, 35, 76-80, 185. 
5 Een ander thema met een oorsprong in de Griekse oudheid is de Tablet van Cebes. Dit thema 

ondervindt ook een opleving in de zestiende eeuw door het humanisme, waarna kunstenaars het thema 

ook overnemen. Bij dit thema gaat het ook over de route die de mens aflegt tijdens het leven. In de 

kunst is deze route vaak weergegeven als een pad dat langs cirkelvormige muren loopt. Op het pad 
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Neter was immers actief in de zeventiende eeuw. In de zestiende eeuw ervoer ‘de brede en de 

smalle weg’ een hernieuwde opleving in de beeldende kunst, waardoor veel werken met dit 

thema uit deze periode zijn overgeleverd. Deze kunnen interessant vergelijkingsmateriaal 

opleveren. De nadruk ligt op kunstenaars uit de Lage Landen, omdat De Neter Polen inruilde 

voor de Lage Landen na opgeleid te zijn door de Vlaamse kunstenaar Isaac van den Blocke.6  

  Ten slotte volgt de conclusie en wordt er gekeken of de manier waarop De Neter de 

scene, en vooral de route richting het Hemels Jeruzalem, weergeeft, daadwerkelijk afwijkt 

van andere voorstellingen met hetzelfde motief en waarin deze dan afwijkt. En wat draagt de 

weergave van de route richting het Hemels Jeruzalem bij aan het verhaal dat De Neter wil 

vertellen op het schilderij?   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
zijn allemaal personificaties van deugd, ondeugd, geluk en straf weergegeven. De mens bewandelt het 

pad en komt steeds verschillende personificaties tegen. Het dient als moraal voor het leven. Er is 

gekozen om dit thema niet te behandelen in deze scriptie, ondanks dat het ook over een levensroute 

gaat. Deze keuze is gemaakt, omdat het op visueel gebied geen vergelijking toont met de weergave 

van de brede en de smalle weg en de route naar het Hemels Jeruzalem.  

Knipping, Iconography of the Counter Reformation, 73-75. 
6 Kandt, “Netherlandisch artists in 17th-Century Danzig,” 309. 
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Hoofdstuk 1 

De kunstenaar Laurentius de Neter en zijn schilderij De brede en de smalle weg 

  

Laurentius de Neter is een kunstenaar van Poolse afkomst. Hij werd geboren rond 1604 in 

Elblag, te Polen. Over zijn jeugd en het beroep van zijn ouders is niet veel bekend. Vanaf 

1612 stond De Neter ingeschreven bij het gymnasium in Danzig.7 Zijn kunstenaarsopleiding 

ontving hij van de Vlaamse kunstenaar Isaac van den Blocke.8 Van den Blocke kwam uit een 

familie van kunstenaars uit Mechelen. Deze familie had veel invloed in Danzig, waardoor de 

Vlaamse/Nederlandse schilderstijl steeds meer terug te zien was bij de Poolse kunstenaars uit 

deze stad.9 Na zijn opleiding afgerond te hebben vertrok De Neter naar de Lage Landen, waar 

hij in Middelburg en Amsterdam heeft gewoond. Hij woonde in de Lage Landen tot 1638, 

waarna hij in 1639 terugverhuisde naar Danzig.10 Vanuit deze stad werden zijn kunstwerken 

geëxporteerd naar de Lage Landen.11 Veel van zijn werken zijn gesigneerd met de naam 

‘Laurence de Neter’, maar bij deze scriptie is ervoor gekozen om zijn Nederlandse naam 

‘Laurentius de Neter’ te hanteren.   

 Het kunstwerk dat centraal staat in deze scriptie is De brede en de smalle weg  

(afb. 1).12 Dit kunstwerk is onderdeel van de vaste collectie van het Museum 

Catharijneconvent in Utrecht. Het kunstwerk toont op de voorgrond een groep personen en op 

de achtergrond een landschap met een aantal gebouwen. De boom achter de personen op de 

voorgrond verdeelt het landschap in twee delen. De boom heeft aan de linkerkant groene 

bladeren, maar aan de rechterkant zijn de bladeren en de takken erg dor. Op deze manier 

worden de kant van het goed en de kant van het kwaad uitgebeeld.13 De boom staat in bloei 

aan de goede kant. De kant van de boom die het kwaad afbeeldt, is in verval.  

 Behalve de boom zijn er nog meer tegenstellingen te bespeuren in het schilderij. Links 

van de boom bevinden zich mensen in eenvoudige kleding, terwijl de mensen op de 

rechterkant van het schilderij veel netter en deftiger zijn gekleed. De goede en slechte kant 

wijzen op de goede en slechte weg die op het schilderij De brede en smalle weg worden 

                                                 
7 Janssen, “Genre Paintings by Laurence Neter of Elblag,” 33. 
8 Kandt, “Netherlandisch artists in 17th-Century Danzig,” 309. 
9 Ibid., 304.  
10 In Danzig was er sinds 1557 sprake van religieuze vrijheid. Dit was een privilege waar niet elke stad 

in Polen van genoot, maar Danzig, samen met Torún en Elblag, wel.  

Bogucka, Baltic commerce, 57. 
11 Kandt., 309.  
12 ‘De brede en de smalle weg van Laurentius de Neter’. Website online catalogus Catharijneconvent. 
13 Zijp, “Een schilderij met de voorstelling van de brede en smalle weg,” 533.  
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uitgebeeld.14 Dit is een religieus thema dat gaat over de keuze die de mens in zijn leven moet 

maken. Het thema is ontleend aan de Bergrede. In het evangelie van Mattheüs (7:13-14) 

spreekt Christus over de brede en de smalle weg. De smalle weg zal de gelovige naar een 

enge poort leiden, waarna het pad wordt vervolgd in de richting van het Hemels Jeruzalem. 

De brede weg leidt naar een wijde poort. Bij het betreden van deze poort zal men niet bij het 

Hemels Jeruzalem terechtkomen, want deze route leidt tot verderf.15  

 Het schilderij wordt in tweeën verdeeld door de eerder benoemde boom. Aan de voet 

van deze boom staat een groep van vijf personen (afb. 2). Een man en vrouw staan centraal. 

De vrouw heeft in haar hand een rode appel vast. Rechts van de vrouw zijn verschillende 

attributen op de grond te zien die aan de voet van een troon liggen (afb. 3). Op deze troon zit 

een persoon met een gouden gewaad en voor de troon knielt een man neer. Achter de troon is 

een gezelschap te zien. Voorbij dit gezelschap is een groot gebouw afgebeeld waarnaast een 

brede poort is weergegeven (afb. 4). De lucht boven de poort heeft een donkerrode kleur.  

De linkerkant van het schilderij oogt rustiger (afb. 5). De klederdracht van de personen 

is minder uitbundig. De personen op het gras dragen een kruis op de schouder en zij begeven 

zich richting een smalle poort. Een smalle route vervolgt zich na de poort en loopt om de berg 

heen omhoog (afb. 6). Bovenaan de berg is een gebouw weergegeven. Dit gebouw is erg licht 

afgebeeld en is gehuld in roze nevel (afb. 7).  

 De man en de vrouw aan de voet van de boom zijn hun keuze nog aan het afwegen. 

Zullen zij voor de brede weg met ondeugd kiezen en de route richting het verderf volgen? Of 

kiezen zij voor het smalle pad, de route van de deugd, om zo terecht te komen in het Hemels 

Jeruzalem? Zijp ziet in de man en vrouw geen personificaties en behandelt ze nauwelijks, 

ondanks dat het stel zo centraal staat.16 Het is mogelijk dat de afgebeelde man en vrouw de 

opdrachtgevers zijn, aangezien zij een centrale positie in het schilderij innemen en in 

eigentijdse kleding zijn afgebeeld.17 Daarnaast is het uiterlijk van de man erg gedetailleerd 

afgebeeld. Over de eventuele opdrachtgevers van het schilderij is helaas niks bekend. 

De appel in de hand van de vrouw verwijst naar de wereldse genoegens, net als de 

appel van Eva.18 Probeert de vrouw de man te verleiden het brede pad te kiezen? De vrouw is 

niet de enige persoon die de aandacht van de man opeist. De man wordt ook gegrepen door 

één van de drie theologische deugden, namelijk Liefde. Zij is te herkennen aan het kind op 

                                                 
14 Ibid., 531.  
15 “Gilles Mostaert,” 6.  
16 Zijp, “Een schilderij met de voorstelling van de brede en smalle weg,” 531.  
17 Derkinderen-Besier, Spelevaart der mode, 22-23.  
18 Zijp, “Een schilderij met de voorstelling van de brede en smalle weg,” 532. 
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haar arm.19 De engel aan de linkerzijde van de groep heeft een zwaard in handen. Het zwaard 

rust op de stenen tafelen met de tien geboden. De schilder lijkt te benadrukken dat de mens 

zich moet laten leiden door de deugd van de liefde en de tien geboden, en zich op zijn 

levenspad niet moet laten afleiden door aardse geneugten.  

 Rechts van de man en vrouw is Vrouw Wereld afgebeeld op een troon (afb. 3).20 

Vrouw Wereld is hier met de pauselijke driekroon als attribuut op haar hoofd weergegeven. 

De pauselijke driekroon is een verwijzing naar de Katholieke Kerk met de paus aan het hoofd. 

De plaatsing van de Katholieke Kerk aan de ‘slechte’ kant van het schilderij, zegt mogelijk 

iets over de gezindheid van de opdrachtgevers. Onderaan de troon zijn attributen te vinden, 

zoals speelkaarten, een masker en zakken met geld. Deze voorwerpen brengen ijdelheid en 

aardse genoegens in beeld.21 Achter de troon bevindt zich een grote tafel, waaraan etende 

mensen zitten. Zij hebben het gezellig en er wordt muziek gespeeld. Achter de tafel is een 

grote poort te zien waarop de beelden van Venus, Bacchus en Ceres staan, de Romeinse 

goden van de liefde, de wijn en de landbouw.22 Veel mensen lopen door deze grote poort. De 

lucht boven deze poort is onheilspellend, donker en vurig. Dit is een verwijzing naar het lot 

dat deze mensen te wachten staat, als ze dit pad vervolgen.  

 Aan de linkerkant van het schilderij zijn geen feestvierende mensen afgebeeld en ziet 

het leven er soberder uit. Aan de linkerzijde van de engel zitten biddende mensen op de 

grond. Op de achtergrond zijn personen weergegeven die in navolging van Christus een kruis 

op de schouder dragen. In tegenstelling tot de brede poort aan de rechterkant bevindt zich aan 

deze kant een kleine nauwe poort. Sommige kruisdragers bezwijken onder het gewicht van 

het kruis. De weg door de nauwe poort loopt via de berg omhoog richting het Hemels 

Jeruzalem (afb. 6).  

 De berg waarop het Hemels Jeruzalem is gelegen, is begaanbaar gemaakt door houten 

steigers die aan de bergwand zijn vastgemaakt. Deze houten steigers zien er niet stevig uit. De 

gelovigen zullen deze tocht daarom niet met gemak afleggen en het zal een ware 

uitputtingsslag zijn. Bovenaan de route is de uiteindelijke bestemming te vinden: het Hemels 

Jeruzalem (afb. 7). De kleuren van het Hemels Jeruzalem komen overeen met de kleur van de 

lucht. Hierdoor is het lastig om direct te weten wat er te zien is en is het zelfs mogelijk om dit 

                                                 
19 Ibid.  
20 Ibid., 533. 
21 Ibid. 
22 Ibid., 534.  
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detail over het hoofd te zien. Het is onduidelijk of dit bij de originele weergave hoort, of dat 

dit zo gekomen is door veroudering van het kunstwerk.  
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Hoofdstuk 2 
De geschiedenis en de betekenis van het thema ‘de brede en de smalle weg’ 

 

Het thema van de brede en de smalle weg was met name in de zestiende en zeventiende eeuw 

een populair onderwerp in West-Europa. De populariteit van het onderwerp heeft ervoor 

gezorgd dat het thema terugkomt op allerlei prenten, schilderijen en tekeningen. Zoals in de 

inleiding echter al werd benoemd, kwam het thema al eerder voor dan in de zestiende eeuw. 

 

2.1 Griekse oudheid 
Het thema van de brede en smalle weg werd geïntroduceerd in de Griekse oudheid door 

Hesiodus. Deze Griekse dichter schreef, circa 700 jaar v.Chr., in Werken en Dagen over de 

keuze die elk mens moet maken in zijn leven.23 De mens kan een zuinig leven leiden volgens 

de regels, maar hij kan ook kiezen voor een leven vol met zonden. Dit dilemma, waarin een 

keuze gemaakt moet worden tussen een goed of een slecht leven, beschrijft Hesiodus als een 

weg met een tweesplitsing. Als de mens bij de tweesplitsing komt, moet hij kiezen welk pad 

hij zal gaan volgen. Hierbij wordt verwacht dat de mens zelf de juiste keuze maakt.24  

Het thema komt ook voor in het werk van de Griekse sofist Prodicus. Prodicus is 

geboren rond 470 en 460 v.Chr. en hij schreef het allegorische verhaal over Hercules.25 In dit 

verhaal moet Hercules op zijn achttiende verjaardag de keuze maken of hij zijn krachten gaat 

inzetten voor het goed of voor het kwaad. Hij moet kiezen voor de weg van de deugd, of juist 

de weg van de ondeugd. Virtus (Deugd) en Voluptas (Lust) worden hier vaak als vrouwelijke 

personificaties afgebeeld, zij proberen Hercules te verleiden. Uiteindelijk kiest Hercules de 

weg der deugd.26 

 

2.2 Bijbel 
Het thema van de brede en de smalle weg komt ook voor in de Bijbel. Op verschillende 

plekken in de Bijbel zijn verwijzingen te vinden naar dit thema. De bekendste passage met 

betrekking tot dit thema komt uit het Mattheüs-evangelie. In dit evangelie worden de twee 

wegen beschreven, samen met een toelichting wat de mens zal aantreffen aan het einde van de 

gekozen route.  

 

                                                 
23 Hesiodus, Werken en Dagen van Hesiodus, 17.  
24 Verheggen, “De brede en de smalle weg,” 19.  
25 Bakker, De Mens, 66.  
26 Ibid., 71-75.   
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‘Ga door de nauwe poort naar binnen. Want de brede weg, die velen volgen, en de ruime poort, waar 

velen door naar binnen gaan, leiden naar de ondergang. Nauw is de poort naar het leven, en smal de 

weg ernaartoe, en slechts weinigen weten die te vinden’. (Mattheüs 7:13-14)  

 

De passage maakt deel uit van de Bergrede. De Bergrede is de toespraak waarin Christus op 

een berg zijn leerlingen toespreekt.27 Net zoals bij Hesiodus en Prodicus is ook hier sprake 

van een dilemma. Ook volgens de Christelijke leer moet men kiezen tussen twee routes. Men 

kan kiezen voor de brede weg met de ruime poort, of voor de smalle weg en de nauwe poort. 

De brede weg is een weg vol met ondeugden en is het pad die wordt afgelegd door de 

zondaar. Het smalle pad is de weg die wordt aangeraden door Christus. Dit is de route van de 

deugd en dus ook het pad van de gelovige. Het Hemels Jeruzalem is aan het einde van deze 

smalle weg te vinden. Het Hemels Jeruzalem wordt in de Bijbel omschreven als een stad die 

bovenop een berg ligt. Hier zal de gelovige het eeuwige leven tegemoet gaan. Om in het 

Hemels Jeruzalem toegelaten te worden, moet echter eerst een moeizaam en zwaar levenspad 

worden afgelegd.28  

Het Hemels Jeruzalem ontvangt alleen de gelovige die het juiste pad heeft gekozen. 

Dit wordt duidelijk in de Openbaring: ‘Maar alles wat verwerpelijk is en iedereen die zich 

met gruwelijke dingen en leugens inlaat, komt de stad niet binnen, alleen zij die in het boek 

van het leven staan, het boek van het lam’ (Openbaring 21:27). Het Hemels Jeruzalem is 

alleen te betreden door diegenen die in het boek van het leven staan en zij zullen dus alleen 

toegelaten worden als ze het smalle pad bewandeld hebben. De zondaars die de weg vol met 

ondeugd kiezen vinden aan het einde van de route niet het Hemels Jeruzalem, maar juist 

verderf.29  

 In de Bijbel wordt het Hemels Jeruzalem omschreven als een plek met uitzonderlijke 

schoonheid. Het uiterlijk van de stad wordt in de Openbaring beschreven als: ‘De stad 

schitterde door Gods luister, met een schittering als van een edelsteen, als een kristalheldere 

jaspis’ (Openbaring 21:11). Behalve de schoonheid van een edelsteen worden in de Bijbel 

nog meer uiterlijke kenmerken genoemd. Om de stad heen staat een grote vierkante muur van 

jaspis met twaalf poorten. Bij elke poort staat een engel en de straat is gemaakt van goud. Dit 

goud is zo helder als glas (Openbaring 21:11-24).  

  

                                                 
27 ‘De Bergrede: De grondwet van Gods koninkrijk’. Website Bijbel EO. 
28 Horst, “De Smalle en de Brede Weg als protestants thema,” 3.  
29 Zijp, “De brede en smalle weg,” 35.  
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De Neter heeft het Hemels Jeruzalem weergegeven als een stad die zich in roze nevel 

hult. De stad is nauwelijks te onderscheiden van de lichte kleuren van de lucht. Deze 

weergave schept het idee dat de hele stad inderdaad licht geeft. Het zou kunnen zijn dat deze 

weergave een terugkoppeling is naar de Bijbelse omschrijving van het Hemels Jeruzalem en 

dat dit De Neters opvatting is van de schittering.  

 

2.3 Zestiende en zeventiende eeuw 
Het thema van de brede en de smalle weg ondervindt een herleving in de zestiende en 

zeventiende eeuw. In de middeleeuwen wordt de keuze tussen goed en kwaad nauwelijks op 

deze manier afgebeeld, mogelijk omdat het thema minder aansloot bij het heersende 

gedachtengoed.30 In de zestiende eeuw verandert dit, wanneer het thema wordt opgepikt door 

humanistische schrijvers. De belangstelling voor het onderwerp wordt vervolgens 

overgenomen door kunstenaars in landen als Frankrijk, Engeland en Duitsland, maar ook in 

de Lage Landen.  

De oudst bekende voorbeelden uit de beeldende kunst in de Lage Landen zijn 

afkomstig van Jan Swart en Maarten van Heemskerck.31 Swart verdeelde de voorstelling over 

twee prenten. Op de eerste prent, De smalle Weg richting de Hemel, is een grote groep 

gelovigen op de smalle weg afgebeeld (afb. 8).32 De gelovigen lopen omhoog richting de 

wolken. Ze worden lastiggevallen door duivelachtige wezentjes. De tweede prent van Swart, 

genaamd De brede Weg richting de Hel, toont de brede weg richting de hel (afb. 9).33 Deze 

weg wordt bewandeld door de paus en een grote groep geestelijken. Uit deze twee prenten 

kan aangenomen worden dat Swart antikatholieke opvattingen had en hieraan uiting gaf in 

zijn werk.34 De prent van Van Heemskerck, genaamd Stricta est porta, geeft de smalle route 

weer (afb. 10).35 De smalle weg bevindt zich tussen water en een vuurzee. Op de voorgrond 

ligt een aantal voorwerpen, zoals een masker en een schaakbord. Deze voorwerpen geven de 

verleidingen van de wereld weer. Drie gelovigen lopen in navolging van Christus met een 

kruis op de schouder.36 Dit is een verwijzing naar Mattheüs (10:38), ‘Wie niet zijn kruis op 

zich neemt en mij volgt, is mij niet waard’.  

                                                 
30 Zijp, “De brede en smalle weg,” 35.  
31 Verheggen, “De brede en de smalle weg,” 19.  
32 Zijp, “De brede en smalle weg,” 35. 
33 Ibid. 
34 Ibid.  
35 Verheggen, “De brede en de smalle weg,” 19. 
36 Ibid.  
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Enkele van bovengenoemde elementen uit de vroegste weergaves van het thema, 

komen later ook weer in het schilderij van De Neter terug. De Neter geeft de gelovigen in 

navolging van Christus ook weer met een kruis op de schouder. Ook zijn er voorwerpen die 

verleiding symboliseren opgenomen in het werk van De Neter. Deze voorwerpen liggen 

onderaan de troon van Vrouw Wereld.  

Het thema wordt in de periode van de zestiende en zeventiende eeuw meermaals 

ingezet voor devotioneel drukwerk. Devotieprenten worden vooral gebruikt om episodes uit 

het leven van Christus, of dat van andere heiligen, uit te beelden. Op deze manier worden 

gelovigen eraan herinnerd een deugdzaam leven te leiden en hun gedachtes op het juiste pad 

te houden. In de zestiende eeuw ging men steeds meer bidden aan de hand van bid- en 

devotieprenten. Deze ontwikkeling vond plaats onder invloed van de Moderne Devotie.37 De 

Moderne Devotie was een hervormingsbeweging binnen de Katholieke Kerk, onder leiding 

van Geert Grote. In de Late Middeleeuwen had deze hervormingsbeweging veel invloed op 

het dagelijks leven van de volgelingen. Hierbij streef men naar het leiden van een godgewijd 

leven in armoede, nederigheid en kuisheid. De Moderne Devotie kende een grote populariteit 

met een lange doorwerking en bleef ook van invloed na de Reformatie.38 

Bij veel devotieprenten werden geen grenzen gesteld aan de oplage. Het draaide vaak 

niet om de kwaliteit, maar meer om gebruik en intentie. Prenten waren toegankelijk en over 

de brede bevolking verspreid.39 Religieuze thema’s konden worden ingezet voor devotie, 

maar ook voor reformatorische propaganda. Het thema van de brede en de smalle weg creëert 

een contrast tussen de levensloop van de gelovige en de zondaar. Hierdoor wordt een 

tegenstelling gecreëerd, namelijk tussen goed en slecht. Dit contrast wordt ook gebruikt bij 

protestantse propaganda. De hervormden worden op het smalle pad afgebeeld, zij bevinden 

zich op de juiste route, terwijl de katholieken het brede pad bewandelen, zoals op de prenten 

van Jan Swart (afb. 9).40  

  Naast dat het thema een contrast creëert tussen het leven van de gelovige en van de 

zondaar, onderstreept het thema ook het idee dat de mens de vrije keuze heeft welk pad hij of 

zij bewandelt. Dit idee kwam onder vuur te liggen in de zeventiende eeuw. Er was toen sprake 

van een godsdienstige twist tussen de remonstranten en de contraremonstranten. De 

remonstranten sloten zich aan bij Gomarus en deelden het idee dat de mens de vrije keuze had 

                                                 
37 Verheggen, Beelden voor passie en hartstocht, 15-16.  
38 Goudriaan, Vernieuwde innigheid, 30, 77-80. 
39 Verheggen Beelden voor passie en hartstocht, 17.  
40 Horst, “De Smalle en de Brede Weg als protestants thema,” 3-4.  
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om een pad te kiezen. Dit idee stond haaks tegenover de opvatting van de 

contraremonstranten. Zij sloten zich aan bij het gedachtegoed van Arminius en waren van 

mening dat de keuze bij God lag en niet bij de mens.41 Uiteindelijk maakte de Synode van 

Dordrecht in 1618-19 een einde aan dit debat. De mens zelf koos geen weg. God bepaalde of 

het eeuwige leven mogelijk was.42 Volgens Verheggen zorgde de uitkomst van de Synode in 

de praktijk echter voor weinig veranderingen in de Lage Landen. Verscheidene 

geloofsstromingen leefden in tolerantie met elkaar.43  

De brede en de smalle weg is dus een thema dat op verschillende manieren in de 

geschiedenis en in de beeldende kunst terugkomt en om uiteenlopende redenen werd gebruikt.  

In de beeldende kunst kan gesteld worden dat het thema op grofweg twee manieren kan 

worden weergegeven. Als eerste kan het thema van de brede en de smalle weg op een 

religieuze manier worden afgebeeld. In deze weergave worden vaak religieuze voorstellingen 

opgenomen, die gebaseerd zijn op passages uit de Bijbel. In het schilderij van De Neter zijn 

meerdere verwijzingen naar het geloof verwerkt (afb. 1). Op het smalle pad zijn gelovigen 

met een kruis op de schouder te zien, terwijl zij de route richting het Hemels Jeruzalem 

afleggen. De brede route brengt de zondaars richting een plek met een onheilspellende 

uitziende lucht. Daarnaast wijst de engel op de voorgrond met het zwaard naar de tien 

geboden en zijn de theologische deugden afgebeeld. Deze worden in de Bijbel genoemd (1 

Korinthiërs 13:13). 

 Ten tweede kan het thema ook op een mythologische manier worden afgebeeld. Deze 

weergave toont veelal Hercules staande op de tweesprong. Een voorbeeld van deze weergave 

is een prent uit 1588-1595, gemaakt door Johann Sadeler (afb. 11).44 Op deze prent is 

Hercules afgebeeld met een knots in zijn handen en draagt hij een leeuwenvel als kledingstuk. 

Op de rots, boven zijn hoofd, is een ‘Y’ afgebeeld. Dit is het symbool voor de vertakkende 

levensweg. Links van Hercules is de personificatie van Deugd afgebeeld. De personificatie 

van Zonde is rechts van Hercules te zien.45   

Ook is het mogelijk dat de mythologische versie religieuze elementen bevat. Een 

voorbeeld hiervan is de prent Hercules op de tweesprong gemaakt door Pieter Nolpe in 1623 

                                                 
41 Kootte, Rekkelijk of precies, 12-13.  
42 Ibid., 27-28.  
43 Verheggen, “De brede en de smalle weg,” 23.  
44 ‘Hercules op de tweesprong van Johann Sadeler’. Website online catalogus Rijksmuseum 

Amsterdam.  
45 Ibid. 
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(afb. 12).46 Op de voorgrond staat Hercules. De linkerkant van de prent toont de route van de 

deugd en de rechterkant toont de route van de ondeugd. De route van de deugd is een smalle 

route bergopwaarts. Op deze route wandelen personen met een kruis op de schouder, zoals 

ook te zien was in sommige christelijk-religieuze afbeeldingen van de brede en de smalle 

weg. Halverwege de route is ook een smalle poort afgebeeld. Beide elementen komen terug in 

het schilderij van De Neter en de prent van Van Heemskerck (afb. 1, 10). De ingang van de 

weg van de ondeugd is te bereiken via een grote doorgang in de grot, vergelijkbaar met de 

weergave van de brede poort. Voor de poort is de personificatie van Wereld afgebeeld. Zij 

heeft een rijksappel op haar hoofd en de duivel blaast in haar oor. Om haar heen liggen 

allemaal materiële zaken die verleiding symboliseren.47 Zowel De Neter als Van Heemskerck 

hebben deze elementen ook in hun werk opgenomen.  

 De christelijk-religieuze en mythologische versie van het thema tonen allebei een 

focus op het goed en het kwaad. Er moet een keuze gemaakt worden, waarbij een juiste en 

een onjuiste keuze mogelijk is. De religieuze weergave werd gebruikt en ingezet als devotie, 

om de gelovige op het rechte pad te houden en zo invloed uit te oefenen op de keuzes van de 

mens.  

 

  

                                                 
46 ‘Hercules op de tweesprong van Pieter Nolpe’. Website online catalogus Rijksmuseum Amsterdam.  
47 Ibid. 
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Hoofdstuk 3 
De weergave van het Hemels Jeruzalem binnen het thema van de brede en de smalle weg 

in de periode van de zestiende en de zeventiende eeuw in de Lage Landen 

 

In dit laatste hoofdstuk wordt gekeken naar de verschillende weergaven van het Hemels 

Jeruzalem binnen het thema de brede en de smalle weg, om overeenkomsten of verschillen in 

kaart te kunnen brengen. Om deze vergelijking af te bakenen is gekozen om te kijken naar de 

zestiende en zeventiende eeuw in de Lage Landen, zoals toegelicht is in de inleiding. In totaal 

heb ik zeventien schilderijen en prenten gevonden. Niet elke voorstelling van het thema de 

brede en de smalle weg is gebruikt voor deze analyse. Er is gekozen om de prenten waarop 

geen duidelijke route naar het Hemels Jeruzalem is afgebeeld weg te laten. Deze prenten 

passen niet binnen een analyse die zich focust op de weergave van het Hemels Jeruzalem, 

gezien ze te weinig informatie bieden om een vergelijking mogelijk te maken. Ook zijn de 

prenten waarbij de route richting het Hemels Jeruzalem op eenzelfde manier is weergegeven 

in vergelijking tot alreeds geanalyseerde prenten buiten beschouwing gelaten.  

Er zullen negen prenten en twee schilderijen besproken worden. De prenten en 

schilderijen voor deze vergelijking zijn op verschillende manieren verzameld. Als eerste zijn 

de visuele bronnen uit de geraadpleegde literatuur geanalyseerd. Ook zijn de prentboeken uit 

de juiste periode, genoemd door Verheggen in Beelden voor passie en hartstocht, 

geraadpleegd.48 Als laatste is er gebruik gemaakt van de online catalogi van het 

Rijksmuseum, Museum Boijmans van Beuningen, Museum Catharijneconvent en het RKD.49 

Met behulp van diverse zoektermen is er gezocht naar schilderijen en prenten met eenzelfde 

                                                 
48 De prentboeken benoemd door Evelyne Verheggen en in overeenkomst met de behandelde 

tijdsperiode zijn bekeken. De prenten zijn vervolgens geanalyseerd op een mogelijk verband met het 

schilderij. De prentboeken genoemd door Verheggen in overeenkomst met de afbakening zijn: 

Anthonius Sucquet, Via Vitae Aeternae, 1620. Heribertus Rosweydus, Het leven der HH. Maeghden, 

die van Christus tijden, tot dese eeuwe in de salighen staet der suyverheyt inde wereldt gheleeft 

hebben: met cort tractaet vanden maeghdelycken stae, 1626 en Herman Hugo, Pia Desideria, 1628. 

De laatste twee prentenboeken zijn niet opgenomen in deze analyse. Het boek van Rosweydus is 

bedoeld om maagden te inspireren tot het leiden van een deugdzaam leven. Om dit te bereiken staat 

het boek vol met gravures van vrouwelijke heiligen. De weergave van de brede en de smalle weg is 

niet terug te vinden in de prenten. Pia Desideria, geschreven door Herman Hugo, toont helaas ook 

geen prenten met een weergave die enigszins overeenkomen met het thema de brede en de smalle weg. 

Verheggen, Beelden voor passie en hartstocht, 35,76-80,185.  
49 Website online catalogus Rijksmuseum. 

Website online catalogus Museum Boijmans van Beuningen. 

Website online catalogus Catahrijneconvent.  

Website online catalogus Nederlands Instituut voor Kunstgeschiedenis.  



 17 

thema, die ingezet kunnen worden voor deze analyse.50 Voordat de weergave van het Hemels 

Jeruzalem uit het schilderij van De Neter wordt vergeleken met de weergave in andere 

prenten en schilderijen, wordt er eerst gekeken naar de rest van het schilderij.51 Wat valt 

hierover te zeggen? Zijn overeenkomsten te bespeuren met de composities van andere 

werken?  

Op de voorgrond van het schilderij van De Neter is een boom te zien (afb. 1). Deze 

boom verdeelt het schilderij in een goede en in een slechte kant, zoals toegelicht is in 

hoofdstuk 1. Volgens Daniel Horst, een wetenschappelijk medewerker bij het Rijksmuseum, 

wordt in 1529 de boom voor het eerst gebruikt voor deze functie, namelijk door Lucas 

Cranach in het schilderij Gesetz und Gnade. De Duitse kunstenaar creëert een tweedeling 

door een boom in het midden van zijn schilderij af te beelden (afb. 13). Met deze tweedeling 

geeft hij in dit schilderij de tegenstelling tussen wet en genade weer.52 Hiervoor greep 

Cranach mogelijk terug op Albrecht Dürer die in 1498 ook een boom centraal in het midden 

van een prent met Hercules op de tweesprong heeft afgebeeld (afb. 14).53 De linkerkant van 

de boom toont veel bladeren, terwijl de rechterkant van de boom zijn bladeren mist. Ook is er 

een tweedeling te zien in de achtergrond, aan de linkerkant is er een burcht op een berg te zien 

terwijl de rechterkant een burcht aan het water toont.54 Er kan worden gesteld dat het motief 

                                                 
50 Bij het zoeken naar bruikbare werken voor deze analyse is er gebruik gemaakt van de volgende 

zoektermen: De brede en de smalle weg, The broad and the narrow way, Hemels Jeruzalem, Mattheüs 

7:13-14, Hercules op de tweesprong, iconclasscode 73C7454.  
51 Er is gekozen om eerst naar het schilderij te kijken en daarna pas naar de weergave van de route 

naar het Hemels Jeruzalem, omdat het misschien mogelijk is om op voorhand al potentiële 

inspiratiebronnen van De Neter te achterhalen, die hij gebruikt zou kunnen hebben voor zijn schilderij.  
52 Het schilderij Gesetz und Gnade toont ook een tweedeling tussen goed en kwaad. De linkerkant van 

het schilderij verwijst naar de Wet. Christus is als rechter in de lucht afgebeeld. Hij oordeelt over de 

mensheid, die zich niet houdt aan de wet. De rechterkant toont de goede kant. Aan deze kant sterft 

Christus voor de zonden van de mens. De herrezen Christus heeft de dood en de duivel op de grond 

geworpen. Dit is een symbool voor het overwinnen van de dood en de duivel, waardoor de mens niet 

de hel ingedreven wordt. Bij het schilderij gaat het erom dat de gelovigen gered zullen worden als ze 

geloven in God. Dit is een Lutheraans gedachte en wordt bevestigd door de weergave van de koperen 

slang. Het schilderij toont dus een weergave tussen verdoemenis (links) en verlossing (rechts). In het 

schilderij van de Neter is dit thema ook aanwezig. Het verschil is dat bij De Neter er een duidelijk 

verschil wordt gemaakt tussen het bewust kiezen van de route van de deugd of van de ondeugd, terwijl 

de centrale boodschap bij Cranach is dat de gelovigen gered zullen worden als zij vertrouwen in God.   

Heidenreich en Görres, Lucas Cranach der Ältere, 202-203.  

Horst, “De Smalle en de Brede Weg als protestants thema,” 12.  
53 Hercules op de tweesprong moet kiezen tussen Deugd en Ondeugd. Helaas kan er niet met 

zekerheid gezegd worden welke personificaties zijn afgebeeld op deze prent.  

‘Hercules op de tweesprong van Albrecht Dürer’. Website online catalogus Museum Boijmans van 

Beuningen.    

‘Hercules op de tweesprong van Albrecht Dürer’. Website online catalogus Rijksmuseum Amsterdam. 

Hollstein, 56.  
54 Ibid. 
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van de boom om de tweedeling te benadrukken al eerder voorkwam dan het jaar 1529 waarin 

Cranach zijn schilderij Gesetz und Gnade schilderde en dus een lange geschiedenis kent, 

voordat De Neter de boom op zijn schilderij afbeeldde.  

De Neter heeft aan de voet van deze boom een groep personen weergegeven (afb. 2). 

De positionering van deze groep toont veel overeenkomsten met een prent uit 1583, 

uitgegeven door Joannes van Doetecum (afb. 15). Ook hier creëert een boom een tweedeling 

tussen goed en kwaad.55 Aan de voet van deze boom zijn drie figuren te zien: een engel, een 

man en een vrouw. Het lijkt alsof De Neter deze compositie regelrecht heeft overgenomen. 

De houding van de vrouw op de prent toont een grote gelijkenis met de vrouw op De Neters 

schilderij. De Neter heeft ‘zijn’ vrouw afgebeeld met een appel in de hand. Deze appel is niet 

terug te herleiden naar de prent.  

Een volgende overeenkomst is de troon aan de rechterkant van de prent. De Neter 

heeft ook aan de rechterkant een troon afgebeeld, waarop Vrouw Wereld te zien is. Op de 

prent is de hoer van Babylon weergegeven. Zij is te herkennen aan het zevenkoppig beest. 

Zowel Vrouw Wereld als de hoer van Babylon dragen een pauselijke driekroon op het hoofd. 

Dit staat voor de Rooms-Katholieke kerk.56  

Vanwege de grote overeenkomsten tussen prent en schilderij lijkt het waarschijnlijk 

dat De Neter op de hoogte was van de prent, gepubliceerd door de uitgeverij van Joannes van 

Doetecum. Joannes van Doetecum was een protestantse uitgever. Hij heeft in zijn leven 

moeten vluchten voor onderdrukking, waarop hij zich steeds opnieuw vestigde op plaatsen 

waar hij zijn geloof in vrijheid kon uitten. Hij is Deventer ontvlucht in 1587, waarna hij zich 

vestigde in Haarlem.57  

De compositie van het schilderij van De Neter toont een aantal interessante 

overeenkomsten met eerdere werken. Hoewel De Neter op de hoogte lijkt te zijn geweest van 

de prent van Van Doetecum, beeldt hij het Hemels Jeruzalem anders af. Van Doetecum heeft 

de route naar het Hemels Jeruzalem weergegeven als een recht pad. Dit pad wordt bewandeld 

door één gelovige met een kruis op de schouder. Het rechte pad vervolgt zich na de smalle 

poort richting het Hemels Jeruzalem. De uiterlijke kenmerken van het Hemels Jeruzalem, op 

de prent van Van Doetecum, komen overeen met de omschrijving uit de Bijbel. Zo heeft zijn 

weergave twaalf poorten en zijn de muren van de stad even langs als dat ze breed zijn. Deze 

weergave komt niet overeen met de weergave van De Neter. Hij heeft het Hemels Jeruzalem 

                                                 
55 Horst, “De Smalle en de Brede Weg als protestants,” 8. 
56 Ibid., 10.  
57 Ibid., 13.  
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op een berg afgebeeld en heeft de eindbestemming niet in de vorm van een vierkant met 

twaalf poorten afgebeeld.  

Voor mogelijke bronnen die De Neter ter inspiratie gebruikt kan hebben om de berg 

met het Hemels Jeruzalem weer te geven, wordt eerst gekeken naar Via Vitae Aeternae, een 

prentenboek behandeld door Verheggen in Beelden voor passie en hartstocht. Vervolgens 

wordt de weergave van het Hemels Jeruzalem op andere prenten geanalyseerd, waarna dit 

motief onderzocht wordt binnen de schilderkunst.  

 

3.1 Prenten- en embleemboeken 
Via Vitae Aeternae is een prentenboek, afkomstig uit het jaar 1620. Het is geschreven door 

Anthonius Sucquet. In ditzelfde jaar verscheen een vertaling van dit boek onder de naam Den 

wech des eeuwich levens door Gerardus Zoes. Het boek toont in totaal 32 prenten van de hand 

van Boëtius à Bolswert. Naast dat de prenten als illustraties in het boek zijn opgenomen, 

werden ze ook los verkocht, want de prenten van Bolswert waren erg populair.58 De prenten 

en de bijbehorende teksten zijn bedoeld om de gelovige op het juiste pad te houden. Op elke 

prent zijn letters weergegeven, waarvan de betekenis in de tekst uitgelegd wordt. Het boek 

staat vol met gebeden en meditaties en het belang hiervan. Ook zijn er leefregels opgesteld, 

met het doel om de gelovige op het smalle pad te houden. Uit dit boek zullen drie prenten 

besproken worden, omdat deze prenten een mooi voorbeeld vormen van de weergave van het 

thema binnen de katholieke traditie.  

De eerste prent uit het boek toont een weergave van de brede en de smalle weg (afb. 

16). De man op de voorgrond heeft de keuze uit drie wegen. Deze wegen leiden allemaal naar 

het Hemels Jeruzalem. De kortste route is de route van de geestelijkheid. Deze route is 

helemaal rechts te vinden. De middelste route duidt op het kloosterleven. De kronkelige route 

is de route die de gewone gelovige bewandeld.59  

Op bladzijde 580 wordt het thema weer afgebeeld (afb. 17). Op deze prent wordt het 

smalle pad bewandeld door gelovigen met het kruis op de schouder, zoals eerder al te zien 

was op het schilderij van De Neter en ook op de prent van Van Heemskerck uit 1563-67 (afb. 

1, 10). Christus gaat hier de gelovigen voor (C). Op de voorgrond is een schilder afgebeeld 

die Christus schildert. Christus wordt nageschilderd, omdat hij het voorbeeld geeft van hoe de 

                                                 
58 Verheggen, Beelden voor passie en hartstocht, 80.  
59 Zijp, “De brede en smalle weg,” 38.  
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mens zijn leven moet leiden. Men moet namelijk Christus als voorbeeld nemen en hem 

volgen.60 

Als laatste wordt het thema van de brede en de smalle weg weergegeven op bladzijde 

690 (afb. 18). De route richting het Hemels Jeruzalem is weergegeven als een brede weg die 

de voorgrond van de prent volledig in beslag neemt. De route loopt niet via een berg omhoog, 

zoals bij de bovengenoemde prenten uit hetzelfde boek, maar gaat steil de lucht in en komt uit 

bij een wolkenveld. Dit pad wordt bewandeld door arme soldaten, maar ook door de paus en 

een kardinaal. Hieruit kan geconcludeerd worden dat het boek gemaakt is voor Katholiek 

publiek, omdat Katholieke geestelijken op het smalle pad zijn afgebeeld. Dit staat in contrast 

met de voorstelling van De Neter, waarbij hij de katholieken aan de kant van de brede weg, en 

dus de slechte kant, heeft afgebeeld.  

 

3.2 Losse prenten 
Naast dat het thema is opgenomen in prentenboeken, is het thema van de brede en de smalle 

weg ook op losse prenten afgebeeld. Een van de oudste prenten die ik hier bespreek is een 

prent uit 1540-1590 (afb. 19).61 De prent, gemaakt door Frans Hogenberg, toont de brede en 

de smalle weg.62 De brede weg is aan de rechterkant afgebeeld. Aan deze kant zit een groep 

personen te dineren. Aan de linkerkant is de smalle weg afgebeeld en zijn twee engelen 

weergegeven, waarbij de engel op de achtergrond een zwaard in handen heeft. De weg 

richting het Hemels Jeruzalem is verstopt weergegeven in de linkerbovenhoek. De route loopt 

over een kronkelige houten steiger over het water en oogt wankel. De route wordt bewandeld 

door één persoon. Ondanks dat de route niet op een berg is afgebeeld, doen de steigers denken 

aan de kronkelige en wankele steigers van De Neter. De weergave van Hogenberg, een kleine 

kronkelige route over het water, komt niet bijzonder vaak voor.  

Een weergave waarbij de smalle weg als recht pad over het water is weergegeven, 

komt daarentegen vaker voor.63 Bij twee prenten (afb. 20 en 21) bevindt de smalle weg zich 

als kleine rechte loopbrug over het water. Aan de linkerzijde van de route is water te vinden, 

maar aan de rechterzijde van de smalle weg is een enorme vuurzee afgebeeld. Eenzelfde 

                                                 
60 Sucquet, Den wech des eeuwich levens, 580.  
61 ‘De brede en de smalle weg van Frans Hogenberg’. Website online catalogus Rijksmuseum 

Amsterdam. 
62 Ibid. 
63 ‘De smalle en de brede weg van Pieter Serwouters’. Website online catalogus Rijksmuseum 

Amsterdam.  

‘Allegorie met brede en smalle pad van Gillis van Breen’. Website online catalogus Rijksmuseum 

Amsterdam.  
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representatie van de route richting het Hemels Jeruzalem is terug te zien in de 

eerdergenoemde prent van Maarten van Heemskerck (afb. 10). Ook Hieronymus Wierix heeft 

bij het uitwerken van dit thema de smalle weg afgebeeld als een rechte loopbrug (afb. 22).64 

Aan het begin van de zeventiende eeuw heeft Wierix het thema opnieuw weergegeven, maar 

dan op een hele andere manier (afb. 23).65 De smalle weg is nu als duidelijke route 

bergopwaarts afgebeeld, in plaats van als loopbrug over het water. Het pad eindigt in de 

wolken, waar een groot kasteel te zien is. In de deuropening staat een engel. 

 

3.3 Schilderijen  
Het thema van de brede en de smalle weg komt ook voor in de schilderkunst. Een voorbeeld 

hiervan is een schilderij gemaakt door Gillis Mostaert. Mostaert is een kunstenaar geboren in 

Zeeland in 1528.66 Hij vervaardigde het schilderij Brede en de smalle weg met Christus 

tijdens de bergrede in 1580 (afb. 24).67 Op de voorgrond van het schilderij is Christus 

afgebeeld tijdens de Bergrede.68 Aan de rechterkant is een grote brede poort te zien en aan de 

linkerkant een smalle, nauwe poort. Deze poort markeert het begin van de route die omhoog 

leidt naar het Hemels Jeruzalem. Het Hemels Jeruzalem is in dit schilderij afgebeeld bovenop 

een berg. Dit schilderij toont als enige een weergave van de route richting het Hemels 

Jeruzalem, waarbij de route om de berg heen omhoog loopt, zoals ook bij De Neter. Op de 

smalle route zijn verschillende gelovigen afgebeeld die een kruis dragen, zoals ook bij De 

Neter het geval is.  

Een ander schilderij waarop het Hemels Jeruzalem is weergegeven is Allegorie met 

betrekking tot de brede weg die tot verderf leidt en de smalle weg naar het Hemels Jeruzalem 

(afb. 25).69 De datering van het schilderij ligt tussen de 1625 en 1650. Er is dus een 

mogelijkheid dat het schilderij na het schilderij van De Neter is vervaardigd. Alsnog is ervoor 

gekozen om dit schilderij te benoemen, vanwege de weergave van het Hemels Jeruzalem. De 

weergave van Micker komt overeen met de weergave van het Hemels Jeruzalem van De 

Neter. Micker heeft de eindbestemming namelijk omgeven door een enorm warme, gele 

gloed. Deze weergave toont overeenkomsten met de weergave van het Hemels Jeruzalem van 

                                                 
64 ‘Brede en smalle weg van Hieronymus Wierix’. Website online catalogus Rijksmuseum 

Amsterdam. 
65 Hollstein, 124. 
66 ‘Gillis Mostaert’. RKD- Nederlands Instituut voor Kunstgeschiedenis. 
67 ‘Brede en smalle van Gilles Mostaert’. Website online catalogus Catharijneconvent Utrecht. 
68 “Gillis Mostaert,” 6. 
69 ‘Allegorie met betrekking tot de brede weg van Jan Micker’. Website online catalogus 

Catharijneconvent.  
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De Neter, omdat ze allebei een bepaalde schittering weergeven. Dit doet denken aan de 

omschrijving van het uiterlijk van het Hemels Jeruzalem in de Bijbel. Daarnaast heeft Micker 

het Hemels Jeruzalem ook op een berg afgebeeld. Het pad loopt alleen niet in cirkels rondom 

de berg omhoog, zoals bij De Neter. Micker geeft het pad weer als een weg die aan één zijde 

van de berg omhoog zigzagt. 

Het schilderij van Micker toont overeenkomsten in compositie met het schilderij van 

Mostaert (afb. 24). De brede poort die het begin van de brede weg markeert komt in beide 

werken voor. Er is een mogelijkheid dat Micker zich direct of indirect baseerde op het 

schilderij van Mostaert, of dat ze allebei teruggaan op een gemeenschappelijke bron.  

 

Na het bestuderen van de verschillende weergaves van de route richting het Hemels 

Jeruzalem zijn een aantal zaken duidelijk geworden. Het is geen standaard gegeven dat het 

smalle pad per definitie hoger is weergegeven dan het brede pad. Dit is gebleken uit de 

analyse van prenten van Van Heemskerck, Hogenberg en Wierix (afb. 10, 19 en 22). Hierbij 

was de smalle route als rechte, of kromme, loopbrug op het water weergegeven. Verder is de 

smalle route vaak op een berg afgebeeld waarbij het Hemels Jeruzalem op de top te vinden is. 

De enige uitzondering hierop is de prent op bladzijde 690 van de Via Vitae Aeternae uit 1620 

(afb. 18). Hier loopt de smalle weg recht de hemel in. De weergave van Gillis Mostaert uit 

1580 is het meest identiek aan de weergave van het smalle pad van De Neter (afb. 24). Zo 

loopt de smalle weg om de berg heen omhoog, net zoals bij De Neter. De weergave van de 

smalle, gammel ogende steiger van De Neter doet ook denken aan de steiger van Hogenberg. 

Het verschil hierbij is dat de steiger van Hogenberg niet op een berg is afgebeeld, maar zich 

op het water lijkt te bevinden. Ook is gebleken dat er een bepaalde katholieke en protestantse 

traditie binnen het thema bestaat. Bij de protestantse traditie is de Katholieke Kerk op de 

brede weg, en dus aan de slechte kant, weergegeven. Een voorbeeld hiervan is het schilderij 

van De Neter en de prent van Jan Swart. Binnen de katholieke traditie wordt de Katholieke 

Kerk op het smalle pad afgebeeld, waarvan de prenten uit Via Vitae Aeternae een mooi 

voorbeeld tonen.  
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Conclusie  

In deze scriptie is er aandacht geschonken aan de reproductie van de route naar het Hemels 

Jeruzalem als motief binnen het thema de brede en de smalle weg. Door het analyseren van 

deze weergave, heb ik een poging gedaan in kaart te brengen hoe de weergave van het thema, 

en specifiek het motief van het Hemels Jeruzalem, in Laurentius de Neters De brede en de 

smalle weg zich verhoudt tot de weergave van het motief in eerdere werken uit de zestiende 

en zeventiende eeuw in de Lage Landen. In de literatuur heeft deze vergelijking nog niet 

eerder plaatsgevonden. 

 Om de weergave van het Hemels Jeruzalem van De Neter te plaatsen binnen het thema 

van de brede en de smalle weg, is er eerst aandacht besteedt aan de biografie van De Neter en 

de iconografie van het schilderij. Hieruit is gebleken dat het schilderij een tweedeling toont 

tussen ‘goed’ en ‘slecht’. De Katholieke Kerk heeft De Neter aan de slechte kant met het 

brede pad geplaatst, door Vrouw Wereld weer te geven met een pauselijke driekroon. Het 

thema is meermaals ingezet voor religieuze propaganda, omdat het een duidelijk contrast 

creëert tussen twee partijen.   

 Het smalle pad is aan de linkerkant weergegeven. Na de doorgang van de smalle 

poort, begeeft de gelovige zich op een steil, op steigers gebouwd, pad om een berg heen. De 

Neters weergave van de route richting het Hemels Jeruzalem oogt gevaarlijk, niet stevig en 

bovendien erg zwaar. De gelovigen die het pad betreden dragen ook een kruis op de schouder. 

Men kan zich voorstellen dat deze tocht een ware uitputtingsslag is.  

 Als laatste zijn verschillende uitwerkingen van het thema, door verschillende 

kunstenaars, achtereenvolgens uiteengezet. Dit resulteerde in een aantal overeenkomsten, 

maar ook verschillen, in de weergaves van de route naar het Hemels Jeruzalem. De resultaten 

die hieruit naar voren kwamen zijn naast de weergave van het motief van De Neter gehouden, 

om zo een antwoord op de onderzoeksvraag: ‘Hoe verhoudt de weergave van de weg naar het 

Hemels Jeruzalem in het schilderij van Laurentius de Neter De brede en de smalle weg zich 

tot het motief in de beeldende kunsten tijdens de zestiende en de zeventiende eeuw in de Lage 

Landen?’ te kunnen formuleren.     
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Naast het analyseren van de verschillende uitwerkingen van het motief, is er ook 

gekeken naar de totale compositie van het schilderij van De Neter. Hieruit is gebleken dat het 

schilderij wortels lijkt te hebben in de voorstelling van de uitgeverij van Joannes van 

Doetecum. Veel details zijn letterlijk terug te herleiden naar de prent, zoals de plaatsing van 

een groep personen voor de boom die het schilderij in een goede en een slechte kant verdeelt. 

Daarnaast is de globale compositie van het schilderij ook terug te herleiden naar de prent. 

Vanwege deze overeenkomsten is de kans vrij groot dat De Neter de prent van de uitgeverij 

van Joannes van Doetecum gekend heeft. De houten steiger uit het schilderij van De Neter is 

een aspect die niet terug te herleiden is naar de prent van Van Doetecum. De Neter heeft de 

route afgebeeld als een smal houten pad op steigers. Het pad loopt niet recht via de berg 

omhoog, maar loopt om de berg heen omhoog en het pad oogt alsof het elk moment kan 

instorten. Deze weergave van de steiger komt overeen met de steiger uit de prent van 

Hogenberg. Het motief is hier ook wankel en kronkelig afgebeeld. Er zijn meerdere 

voorbeelden behandelt waarbij de smalle weg via de berg omhoogloopt. Maar het schilderij 

van Gillis Mostaert toont als enige een weergave van deze route, waarbij het pad om de berg 

heen omhoog loopt. Dit is de enige variant binnen dit onderzoek, waarbij de weg op deze 

manier richting de hemel rijkt.  

Binnen het weergeven van het thema de brede en de smalle weg lijkt een bepaalde 

traditie te bestaan. Er is een protestantse en een katholieke weergave te onderscheiden. De 

Neter valt onder de protestantse traditie, vanwege het veroordelen van de Katholieke Kerk. In 

tegenstelling tot Boëtius à Bolswert, hij veroordeelt de Katholieke Kerk niet in zijn prenten.  

Deze inzichten zorgen voor een uitbreiding van de huidige kennis over het schilderij 

van De Neter en de weergave van het Hemels Jeruzalem. Er zijn veel elementen terug te 

herleiden naar de weergave van De Neter. Het enige is dat geen enkele kunstenaar de route 

naar het Hemels Jeruzalem zo instabiel heeft weergegeven als De Neter dat heeft gedaan. Dat 

zijn weergave afwijkt van de andere weergaves, biedt een interessante kijk op het 

gedachtengoed van De Neter. Deze weergave van het Hemels Jeruzalem draagt bij aan het 

verhaal dat De Neter wil vertellen. Het kiezen van het juiste pad lijkt bij hem alsnog geen 

zekerheid te bieden voor het bereiken van het Hemels Jeruzalem.  

  Nu ik terug kijk op mijn scriptie zijn er een aantal zaken die ik anders zou hebben 

gedaan. Centraal in deze scriptie stond het schilderij De brede en de smalle weg van 

Laurentius de Neter. Ik denk dat het ook interessant was geweest als het schilderij niet 

centraal had gestaan. Het was dan mogelijk geweest om ook te kijken naar de weergave van 

het motief binnen het thema van de brede en de smalle weg na 1635, het jaar waarin De Neter 
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zijn schilderij heeft gemaakt. Misschien zou het dan mogelijk zijn geweest om een bepaalde 

ontwikkeling binnen het thema aan te tonen, of juist af te kunnen wijzen.  

Het schrijven van deze scriptie bracht mij meer uitdagingen dan ik in eerste instantie 

had verwacht. Het moeilijkste vond ik het bepalen welke prenten en/of schilderijen in de 

analyse verwerkt moesten worden, maar ook de bijkomstige verantwoording van deze keuze. 

Het liefst had ik meer prenten in kaart gebracht, maar vanwege de beperkte tijd was dit niet 

mogelijk. Ondanks dit gegeven ben ik wel op het spoor gekomen van een aantal interessante 

prenten, zoals de prent van Dürer en van de uitgeverij Joannes van Doetecum. In deze scriptie 

lag de focus op de Lage Landen in de zestiende en zeventiende eeuw, waarbij er gekeken is 

naar het thema van de brede en de smalle weg. Ik denk dat het voor een vervolgonderzoek 

interessant zou zijn om naast dit thema, ook andere thema’s te bekijken, omdat De Neter zijn 

inspiratie voor de route van het Hemels Jeruzalem tot nu toe onverklaarbare details bevat. 

Misschien heeft hij deze details juist wel ergens anders vandaan gehaald.   
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Bijlagen 
 

 
 

Afbeelding 1: Laurentius de Neter, De brede en de smalle weg, ca. 1635, olieverf op doek, 59 

x 78 cm., Museum Catharijneconvent, Utrecht.  
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Afbeelding 2: Detail van afbeelding 1.  

 

 
 

Afbeelding 3: Detail van afbeelding 1.  
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Afbeelding 4: Detail van afbeelding 1.  

 

 
 

Afbeelding 5: Detail van afbeelding 1.  
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Afbeelding 6: Detail van afbeelding 1.  

 

 
 

Afbeelding 7: Detail van afbeelding 1.  
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Afbeelding 8: Jan Swart, De smalle Weg richting de Hemel, 1530, pen in bruine inkt, 25.8 x 

19.4 cm., Kupferstichkabinett der Staatlichen Museen zu Berlin- Preußischer Kulturbesitz, 

Berlijn.  
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Afbeelding 9: Jan Swart, De brede Weg richting de Hel, 1530-1535, 28.7 x 19.5 cm., pen in 

bruine inkt, Kupferstichkabinett der Staatlichen Museen zu Berlin- Preußischer Kulturbesitz, 

Berlijn. 
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Afbeelding 10: Maarten van Heemskerck, Stricta est porta, 1563- 1567, Prentenkabinet der 

Rijksuniversiteit, Leiden.70  

 

                                                 
70 Het prentenkabinet verleende geen toegang tot de gegevens van de afmetingen van de 

prent.  
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Afbeelding 11: Johann Sadeler, naar Frederik Sustris, Hercules op de tweesprong, 1588-1595, 

gravure, 42.8 x 31.3 cm., Rijksmuseum, Amsterdam. 
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Afbeelding 12: Pieter Nolpe, naar Pieter Symonsz. Potter, Hercules op de tweesprong, 1623-

1653, gravure, 40.1 x 52.4 cm., Rijksmuseum, Amsterdam. 
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Afbeelding 13: Lucas Cranach de Oudere, Gesetz und Gnade, 1529, olieverf op lindenhout, 

72 x 88 cm., National Gallery, Praag.  
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Afbeelding 14: Albrecht Dürer, Hercules op de tweesprong, 1498, gravure, 32 x 22.2 cm., 

Rijksmuseum, Amsterdam. 
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Afbeelding 15: Uitgave Joannes van Doetecum, De smalle en de brede weg, 1583, gravure en 

ets, 56.5 x 111 cm., Rijksprentenkabinet Rijksmuseum, Amsterdam. 

 



 41 

 
 

Afbeelding 16: Boëtius à Bolswert, in: Anthonius Sucquet, Den wech des eeuwich levens (blz. 

2), 1620, gravure, 13.7 x 9.3 cm., Universiteitsbibliotheek Bijzondere Collectie, Utrecht. 
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Afbeelding 17: Boëtius à Bolswert, in: Anthonius Sucquet, Den wech des eeuwich levens (blz. 

580), 1620, gravure, 13.7 x 9.3 cm., Universiteitsbibliotheek Bijzondere Collectie, Utrecht.  
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Afbeelding 18: Boëtius à Bolswert, in: Anthonius Sucquet, Den wech des eeuwich levens (blz. 

690), 1620, gravure, 13.7 x 9.3 cm., Universiteitsbibliotheek Bijzondere Collectie, Utrecht.  
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Afbeelding 19: Frans Hogenberg, De brede en de smalle weg: allegorie op de menselijke 

levensloop, 1540-1590, ets, 32.5 x 51.7 cm., Rijksmuseum, Amsterdam.   
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Afbeelding 20: Pieter Serwouters, naar David Vinckboons, De smalle en de brede weg, 1611, 

gravure, 12.2 x 15.8 cm., Rijksmuseum, Amsterdam.  
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Afbeelding 21: Gillis van Breen, naar Karel van Mander, Allegorie met brede en smalle pad, 

1595-1605, gravure, 17.6 x 26.3 cm., Rijksmuseum, Amsterdam.  
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Samenvatting 

 
In deze scriptie wordt onderzocht hoe de weergave van de weg naar het Hemels Jeruzalem in 

het schilderij De brede en de smalle weg van Laurentius de Neter zich verhoudt tot het motief 

in de beeldende kunst tijdens de zestiende en zeventiende eeuw in de Lage Landen. Om deze 

vraag te kunnen beantwoorden wordt eerst gekeken naar de biografie van De Neter en de 

iconografie van het schilderij. Hierna wordt het thema van de brede en de smalle weg in 

historisch perspectief geplaatst. Sommige aspecten van De Neters schilderij staan in een 

traditie, zoals de boom om de scheiding tussen goed en kwaad weer te geven. Deze valt via 

Lucas Cranach terug te herleiden tot Albrecht Dürer. Ook de kruis dragende mens op de 

smalle route naar het Hemels Jeruzalem staat in een lange traditie van het thema.  

Vervolgens wordt er gekeken naar de weergave van de route van het Hemels 

Jeruzalem binnen hetzelfde thema in de zestiende en zeventiende eeuw in de Lage Landen. 

De brede en de smalle weg geeft een keuzemogelijkheid in het leven weer. Men kan kiezen 

voor de brede route, door het betreden van de brede poort. Dit is de route van de ondeugd. 

Maar men kan ook kiezen voor de deugd, door het bewandelen van het smalle pad en zo de 

weg van de gelovige af te leggen. Deze route zal leiden tot het Hemels Jeruzalem, in 

tegenstelling tot de brede weg. Deze weg eindigt in verderf. Voor de compositie en enkele 

specifieke elementen, zoals het echtpaar op de voorgrond en de engel, lijkt De Neter de prent 

van Joannes van Doetecum te hebben gebruikt.  

 De weergave van de route richting het Hemels Jeruzalem van De Neter oogt gammel 

en gevaarlijk. De gelovige moet een smalle, houten steiger betreden. Deze steiger is om de 

berg heen gebouwd. Een aantal details van deze weergave zijn terug te herleiden naar eerdere 

weergaves, zoals het afbeelden van de smalle route bergopwaarts. De weergave van de smalle 

weg in het schilderij van Gillis Mostaert uit 1580 loopt om de berg heen omhoog, net zoals bij 

de Neter. Mogelijk combineerde hij dit motief met een weergave van de route als wankele, 

houten steiger die hij kende uit een prent van Frans Hogenberg en kwam De Neter zo tot zijn 

bijzondere weergave.  
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