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Voorwoord 
De motivatie voor deze thesis ontstond tijdens de cursussen Curating en Publieksbemiddeling en 

Historiografie voor de Masteropleiding Moderne en Hedendaagse kunst aan de Universiteit Utrecht. 

Met dank aan deze cursussen ben ik geïnteresseerd geraakt in de rol die homoseksualiteit (en de 

bijbehorende afkorting LHBTQI+) in de kunst heeft gespeeld. De boeken die ik ben gaan lezen gaven 

een overzicht van homoseksuele, lesbische en queer kunstenaars in de kunstgeschiedenis. Daarnaast 

hebben de auteurs mij ervan overtuigd dat het belangrijk is om deze verhalen door te vertellen aan 

mensen die mogelijk met hun seksualiteit worstelen, aan mensen die homoseksualiteit niet 

accepteren en daarom veroordelen, of om troost te vinden bij kunstenaars die eenzelfde situatie 

kennen als een beschouwer met een queer achtergrond. 

Het vertellen van deze verhalen vormde de inspiratie voor deze thesis, waarin het leven en 

de kunst van Willem Arondeus (1894-1943) centraal staat. Een relatief onbekende kunstenaar die in 

1914 als enige Nederlandse kunstenaar openlijk uitkwam voor zijn homoseksualiteit. Deze moedige 

daad in een tijd van conventionele christelijke normen en waarden maakt Arondeus tot een boeiend 

studieobject. Hopelijk biedt deze thesis inspiratie voor meer onderzoek naar homoseksualiteit in de 

Nederlandse kunstgeschiedenis, want één bekende homoseksueel in de vooroorlogse Nederlandse 

kunst lijkt me wat weinig.  

 Tot slot wil ik hier de gelegenheid nemen om mijn begeleider dr. Linda Boersma te bedanken, 

alsmede de tweede lezer Patrick van Rossem. Daarnaast bedankt aan de personen die mij in het 

proces geholpen en gesteund hebben: mijn familie, met speciale dank aan Joyce van de Logt, en 

vrienden David Snels, Zaida Hesta, Sanne Coopmans, Jacob Kemmeren, Marie Stel, Jorge Ernesto en 

al mijn huisgenoten onder de naam Huize Bertus Beer.            
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Samenvatting 

In deze thesis wordt het oeuvre en kunstenaarschap van Willem Arondeus (1894-1943) geplaatst 

binnen het canon en de context van gaykunst, zoals deze wordt geschetst in James M. Saslows 

Pictures and Passions. A history of homosexuality in the visual arts uit 1999, Christopher Reeds 

Homosexuality in art. A history of ideas en James Smalls’ Homosexuality in art uit 2012. Deze drie 

overzichtswerken scheppen een canon en geven voorbeelden hoe kunst en homoseksualiteit door de 

eeuwen heen met elkaar verbonden zijn. Willem Arondeus is een redelijk onbekende kunstenaar die 

in de jaren twintig en dertig van de twintigste eeuw actief was en sinds 1914 als enige bekende 

Nederlandse kunstenaar openlijk uitkwam voor zijn homoseksualiteit. In deze thesis wordt ten eerste 

uitgelegd wat de theoretische ontwikkeling van homoseksualiteit is. Daarnaast wordt een overzicht 

gegeven van het homoseksuele leven in Europese steden als Berlijn en Londen in vergelijking met de 

Nederlandse situatie, zodat er een beeld geschetst kan worden van de maatschappelijke context 

waarin Arondeus zich voortbewoog. Vervolgens wordt een overzicht geschetst van de relatie tussen 

homoseksualiteit en kunst, zoals deze wordt beschreven in de boeken van Saslow, Reed en Smalls. 

Tot slot wordt er een verband gelegd met het kunstenaarschap en oeuvre van Arondeus.   
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Inleiding 
De titel van dit onderzoek verwijst naar een citaat van kunstcriticus Plasschaert die in zijn recensie 

over Arondeus in 1936 het oeuvre van de kunstenaar omschrijft als “gedachten en gevoelens 

geworden tot ornament”.1 De vroegmoderne kunstenaar Willem Johan Cornelis Arondeus (1894-

1943) wordt tegenwoordig meer herinnerd vanwege zijn verzetsdaden tijdens de Tweede 

Wereldoorlog dan om zijn nalatenschap in de kunst. Zijn meest memorabele verzetsdaad was zijn 

leiderschap en bijdrage bij het opblazen van de Amsterdamse bevolkingsregisters in 1943, waarvoor 

hij in hetzelfde jaar werd veroordeeld en gefusilleerd door de Duitse bezetter.2 Sinds 2004 wordt 

deze daad van verzet herdacht met de Willem Arondeuslezing als eerbetoon aan de kunstenaar en 

verzetsheld, een initiatief van de Provincie Noord-Holland voor burgers en politici om vrij van 

gedachten te mogen wisselen over relevante maatschappelijke thema’s.3 Ondanks dit initiatief blijft 

Arondeus in de Nederlandse kunstgeschiedenis een veelal vergeten figuur, waardoor hij zelden 

wordt vermeld.4 

Het kunstenaarschap van Willem Arondeus was weinig succesvol. Uit zijn dagboeken die zijn 

nagelaten komt een beeld naar voren van een bijna constant depressieve, in geldnood verkerende, 

eenzame kunstenaar.5 Hoewel Arondeus wel wat grote opdrachten heeft mogen uitvoeren, zoals de 

wandschilderingen in de entree van de GG en GD  op het Magalhaensplein in Amsterdam in 1931 

(afb. 1-6), nam zijn kunstenaarschap nooit een hoge vlucht, blijkt ook uit eigentijdse recensies. 

Kunstcriticus Kasper Niehaus (1889-1974) omschrijft in 1923 de kunstenaar als een prerafaëliet, 

wiens stijl niet past in de Nederlandse cultuur.6 In de biografie Het leven van Willem Arondeus 1894-

1943. Een documentaire uit 2003 van Rudi van Dantzig, oppert Van Dantzig de suggestie dat de reden 

voor het onbevredigende kunstenaarsbestaan van Arondeus mogelijk zijn openlijke erkenning van 

                                                           
1
 Albert Plasschaert, 12-08-1936, oorspronkelijke bron onbekend. Recensie naar aanleiding van Arondeus’ 

muurschilderingen op het Maghalhaensplein te Amsterdam. Artikel gevonden in: Knipselmap Willem Arondeus, 
Rijksdienst Kunsthistorische Documentatie, Den Haag, bezocht op 28-05-2018. 
2
 Gert Hekma, Homoseksualiteit in Nederland van 1730 tot de moderne tijd, Amsterdam 2004, p. 98. 

3
 Website Provincie Noord Holland, Willem Arondeus lezing, bezocht op 03-11-2017. < https://www.noord-

holland.nl/Bestuur/Provinciale_Staten/Willem_Arondeuslezing>. 
4
 Boeken die gezien hun onderwerpen betrekking hebben tot Arondeus, maar waarin hij niet wordt vermeld 

zijn o.a.:  
- Emke Raassen-Kruimel, Schilderkunst in Laren, Zwolle 2015. 
- S. de Bodt, Schildersdorpen in Nederland, tent. cat. Singer Laren (Laren), Warnsveld 2004. 
- J. de Bruyn, F. van Dijke, M. Hohe, Art nouveau in Nederland, tent. cat. Gemeente Museum Den Haag, Den 

Haag 2018. 
- A. Fleischer, N. Koek, P. Saal (red.), Rond het ‘Oude Hof’. Schilders en beeldhouwers in Bergen 1910-1940, 

tent. cat. Museum Kranenburgh (Bergen), Bergen 1993. 
- Kees Komen, Waar de  kunst kermt en bloeit. Bergen 1900-1995, Bergen 1995. 

5
 Rudi van Dantzig, Het leven van Willem Arondeus 1894-1943. Een documentaire, Amsterdam 2003, p. 14. 

6
 M. Entrop, Onbekwaam in het compromis. Willem Arondeus, kunstenaar en verzetsstrijder, 

Amsterdam/Amersfoort 1993, p. 27. 

https://www.noord-holland.nl/Bestuur/Provinciale_Staten/Willem_Arondeuslezing
https://www.noord-holland.nl/Bestuur/Provinciale_Staten/Willem_Arondeuslezing
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zijn homoseksualiteit kan zijn.7 Arondeus kwam al sinds 1914 onomwonden uit voor zijn 

homoseksualiteit.8 Een bijzondere daad, aangezien homoseksualiteit zelfs in de liberale kunstkringen 

in Nederland nog een taboe was.9  

Het openlijk uitkomen voor zijn homoseksualiteit maakt Willem Arondeus op dit moment de 

enige bekende openlijk homoseksuele kunstenaar van de vroege twintigste eeuw in Nederland. In de 

afgelopen jaren is het onderzoek naar de rol en invloed van homoseksualiteit in de kunst (gaykunst) 

gegroeid en zijn er enkele overzichtswerken verschenen die specifiek ingaan op de relatie tussen 

homoseksualiteit en kunst.10 Deze overzichtswerken schetsen een alternatieve lijn in de 

kunstgeschiedenis, waarin homoseksualiteit centraal staat. Dit doen zij aan de hand van de 

ontwikkelingen die homoseksualiteit in het verleden doormaakte en de uitdrukking of invloed ervan 

op de kunst. Zo beweert Christopher Reed,  docent gender and sexuality studies aan de Pennsylvania 

State University, in zijn overzichtswerk dat de avant-garde van de twintigste eeuw niet had kunnen 

bestaan zonder de veranderende visie op homoseksualiteit en de invloed van homoseksuele 

personen in de kunst, zoals de lesbische schrijver Gertrude Stein (1874-1946).11   

Binnen de Nederlandse context is er nog weinig onderzoek gedaan naar homoseksuele 

thema’s in de kunst, of hoe homoseksualiteit uitdrukking vond in de kunst.12 Ook naar homoseksuele 

thema’s in het oeuvre van Arondeus is weinig tot geen onderzoek gedaan. Met behulp van zijn 

dagboeken uit de jaren twintig en dertig kan er een uniek beeld gevormd worden van het leven van 

een homoseksuele kunstenaar in Nederland in een tijd dat homoseksualiteit een taboe was. Daarom 

wordt in dit onderzoek het oeuvre en kunstenaarschap van Willem Arondeus onderzocht binnen een 

homoseksuele context, om op deze manier tot nieuwe inzichten te komen over de kunstenaar en zijn 

nalatenschap. Centraal in dit onderzoek staat de vraag: In hoeverre past het oeuvre van de 

Nederlandse homoseksuele kunstenaar Willem Arondeus (1894-1943) binnen het discours van 

gaykunst zoals deze wordt geschetst in de overzichtswerken Pictures and Passions. A history of 

homosexuality in the Visual Arts van James M. Saslow, Art and homosexuality. A history of ideas van 

Christopher Reed en Homosexuality in Art van James Smalls?       

 

 

                                                           
7
 R. Van Dantzig, 2003 (zie noot 5), p. 20. 

8
 Ibid. 

9
 Interview met Gert Hekma, Amsterdam, 09-06-2017. 

10
 Verschenen en geraadpleegde boeken voor dit onderzoek zijn: 

- James M. Saslow, Pictures and Passions. A history of homosexuality in the Visual Arts, New York 
/Londen/Victoria/Toronto, 1999. 

- James Smalls, Homosexuality in Art, 2012.  
- Christopher Reed, Art and homosexuality. A history of ideas, New York 2011.  

11
 Christopher Reed, Art and homosexuality. A history of ideas, New York, p. 118. 

12
 Gert Hekma, 2004 (zie noot 2), p. 86. 
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Opbouw en methodiek 

Om tot een antwoord te komen op deze vraag wordt er eerst een beeld geschetst van de 

verschillende manieren waarop homoseksualiteit en kunst met elkaar verbonden zijn. De betekenis 

van het begrip homoseksualiteit is net als de definitie van kunst, geen vaststaande definitie, maar is 

aan tijd en plaats gebonden. De verschillende vormen en ideeën die over deze begrippen bestaan 

worden verder uitgelegd onder Wat maakt kunst gaykunst? 

Vervolgens wordt in het eerste hoofdstuk dieper ingegaan op de ontwikkeling van 

homoseksualiteit in Europa. Hierin staan theorievorming en de veranderende maatschappelijke 

positie van homoseksuele mannen (en in mindere mate homoseksuele vrouwen), als ook het 

veranderende beeld van homoseksuelen binnen de Europese samenleving centraal. Op deze manier 

wordt er een beeld geschetst van de wereld waarin Arondeus leefde en de mate van acceptatie van 

homoseksualiteit in Nederland in vergelijking met andere Europese landen. Op het gebied van 

theorievorming moet vermeld worden dat in de negentiende eeuw er veel verschillende theorieën 

werden gepubliceerd over wat tegenwoordig homoseksualiteit heet. In dit hoofdstuk worden echter 

alleen de theorieën geanalyseerd die daadwerkelijk een blijvende invloed hebben gehad op hoe er 

nu gedacht wordt over homoseksualiteit. Hierbij wordt voornamelijk gebruik gemaakt van het 

overzichtswerk Pijlen van Naamloze liefde. Pioniers van de homo-emancipatie uit 1988 van auteurs 

Hans Hafkamp en Maurice van Lieshout. Dit overzichtswerk biedt een chronologisch overzicht van de 

theorieën en biografieën van de denkers, theoretici en activisten die hebben bijgedragen aan de 

ontwikkeling van een homoseksuele identiteit en de nog steeds voortslepende strijd om acceptatie 

daarvan.  

Opvallend is dat de meeste belangrijke theorieën van Duitse afkomst zijn. Dit komt door de 

unieke omstandigheden die Duitsland, en vooral Berlijn, kende op het gebied van wetgeving en 

tolerantie van homoseksuelen. Hierdoor werd vooral Berlijn een vruchtbare bodem voor homo-

emancipatie en seksuologisch onderzoek.13 Het boek Gay Berlin. Birthplace of a modern identity uit 

2014 van historicus Robert Beachy gaat dieper in op de unieke omstandigheden van Berlijn en haar 

rol in de ontwikkeling van homoseksualiteit en is voor dit onderzoek gebruikt om de 

maatschappelijke positie van homoseksuelen in Duitsland  (met name Berlijn) te omschrijven. Het 

boek Strangers. Homosexual love in the 19th century uit 2003 van literatuurhistoricus Graham Robb 

gaat dieper in op de positie van homoseksuelen in Londen, maar ook Parijs en Berlijn komen aan 

bod. Tot slot is het boek Homoseksualiteit in Nederland van 1730 tot de moderne tijd uit 2004 van 

                                                           
13

 Maurice van Lieshout, ‘Inleiding. Wetenschap, cultuurhistorie en homo-emancipatie’, in: Hans Hafkamp, 
Maurice van Lieshout (red.), Pijlen van Naamloze liefde. Pioniers van de homo-emancipatie, 
Amsterdam/Utrecht 1988, p. 12. 
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Gert Hekma, docent homo- en genderstudies aan de Universiteit van Amsterdam, geraadpleegd om 

een beeld te schetsen van de maatschappelijke positie van homoseksuelen in Nederland. Dat beeld 

wordt vergeleken met Arondeus’ ervaringen zoals omschreven in de over hem verschenen 

biografieën van Marco Entrop, Onbekwaam in het Compromis. Willem Arondeus kunstenaar en 

verzetsstrijder uit 1993 en Rudi van Dantzig, Willem Arondeus (1894-1943). Een documentaire uit 

2003.  

In het tweede hoofdstuk wordt met behulp van James M. Saslows Pictures and Passions. A 

history of homosexuality in the Visual Arts uit 1999, Christopher Reeds Art and homosexuality, A 

history of ideas uit 2011 en James Smalls’ Homosexuality in art  uit 2012, een overzicht geschetst van 

verschillende kunstenaars die met hun werken bewust of onbewust hebben bijgedragen aan de 

verschillende manieren waarop kunst en homoseksualiteit met elkaar verbonden kunnen zijn. Om 

een zo volledig mogelijk beeld te geven van deze relaties wordt er echter eerst terug gegaan tot 

Johann Joachim Winckelmann (1717-1768). Zoals historicus en theoreticus Whitney Davis in zijn 

artikel ‘Winckelmann Divided: Mourning the Death of Art History’ omschrijft, zijn Winckelmanns’ 

beroemde boeken over de klassieke Grieks/Romeinse kunst geschreven vanuit Winckelmanns’ 

seksuele voorkeur naar schone jongemannen.14 Vervolgens worden andere kunstenaars, 

kunstwerken en belangrijke figuren voor de geschiedenis van de gaykunst uitgelicht. Via deze figuren 

in de gaykunst wordt de relatie tussen kunst en homoseksualiteit geschetst, waarbinnen Arondeus 

geplaatst kan worden.  

Tot slot wordt in het laatste hoofdstuk het oeuvre en kunstenaarschap van Willem Arondeus 

besproken. Belangrijke elementen uit zijn leven komen aan bod alsook de manieren waarop 

eigentijdse critici zijn kunstwerken beoordeelden. Dit wordt gedaan met behulp van de biografieën 

over Arondeus door Marco Entrop en Rudi van Dantzig waarin een groot gedeelte van Arondeus’ 

dagboeken zijn opgenomen. In het hoofdstuk worden zowel zijn identiteit als kunstenaar, als zijn 

identiteit als homoseksueel besproken. Tevens worden zijn kunstwerken geanalyseerd vanuit een 

homoseksuele context zoals omschreven in de overzichtswerken van Saslow, Reed en Smalls. Op 

deze manier wordt Arondeus geplaatst binnen de context van gaykunst. 

 

Relevantie en belang van het onderzoek 

Met behulp van dit onderzoek wordt geprobeerd een start te maken met het onderzoeken van 

homoseksualiteit binnen de Nederlandse kunstgeschiedenis. Zoals al eerder vermeld is er in 

Nederland weinig tot geen kunsthistorisch onderzoek gedaan naar de rol van homoseksualiteit in en 

invloed op de kunst. Onderzoek naar de rol en positie van deze minderheidsgroep in de 

                                                           
14

 Whitney Davis, PhD, ‘Winckelmann Divided: Mourning the Death of Art History’, in: Whitney Davis (red.), 
Journal of homosexuality, vol. 27 no. ½, 1994, p. 145. 
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kunstgeschiedenis is echter van groot belang. Niet alleen ontstaat er op deze manier een verhaal dat 

meer waarheidsgetrouw is aan de kunstenaars en hun kunstwerken, daarnaast kan de discussie 

bijdragen aan de acceptatie van deze minderheidsgroep. In 2017 publiceerde Joseph Orangias het 

artikel: ‘The Cultural Functions and Social Potential of Queer Monuments: A Preliminary Inventory 

and Analysis’, waarin hij de culturele functie en het sociale belang van homo-monumenten (vertaling 

van queer monuments) beschrijft.15 Hoewel hij de verschillende culturele functies en sociale belangen 

slechts koppelt aan de monumenten, zijn dezelfde argumenten ook grotendeels van toepassing voor 

het kunsthistorisch onderzoek. 

Orangias omschrijft een homo-monument als een plek opgericht ter herdenking van, en 

gericht op, gender- en seksuele minderheden.16  De auteur stelt dat traditioneel gezien monumenten 

werden opgericht door en voor de dominante groep in de samenleving, waardoor zij hun macht, 

privileges en geschiedenis konden verantwoorden en in stand houden.17 Hierdoor werd de 

geschiedenis van minderheden in de marges teruggedrongen of geheel verzwegen, met als gevolg 

dat de complexiteit van de geschiedenis wordt ondermijnd.18 Tegenwoordig worden er steeds meer 

monumenten opgericht die de conventionele geschiedenis bevraagt door de monumenten te wijden 

aan de geschiedenis van minderheidsgroepen.19 Net zoals monumenten traditioneel gericht zijn op 

de dominante sociale groep, geldt hetzelfde voor de meeste kunsthistorische overzichtswerken. Een 

bekend voorbeeld hiervan is The story of art  door E.H. Gombrich, voor het eerst verschenen in 1950, 

die grotendeels alleen afbeeldingen van blanke, westerse, ‘heteroseksuele’ kunstenaars toont en een 

formalistische geschiedenis schetst van kunst gericht op esthetiek buiten een sociale of culturele 

context.20 Hierdoor wordt de macht en privileges van de dominante cultuur onderstreept en worden 

culturele en maatschappelijke minderheden naar de marges geduwd. Hoewel hedendaagse 

overzichtswerken meer inclusief pogen te zijn, blijft dezelfde formalistische lijn en nadruk op 

westerse mannelijke kunstenaars grotendeels in stand.21 

                                                           
15

 Hoewel queermonuments meer inclusiviteit van gender- en seksuele minderheden beoogt, is er hier voor 
gekozen om de term te vertalen met het in het Nederlands meer gangbare gebruik van homo-monument.  
16

 Joseph Orangias, ‘The Cultural Functions and Social Potential of Queer Monuments: A Preliminary Inventory 
and Analysis’, in: Journal of homosexuality, online gepubliceerd op 04-09-2017, p. 2. 
<http://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/00918369.2017.1364106?scroll=top&needAccess=true>.  
Een bekend voorbeeld van een homo-monument is het Homomonument in Amsterdam, ontworpen door Karin 
Daan in 1987. 
17

 Ibid., p. 1. 
18

 Ibid. 
19

 Ibid., p. 2. 
20

 Christopher Reed 2011 (zie noot 11), p. 1. 
21

 Fred S. Kleiner, Gardner’s Art through the ages. The Western perspective, Independence (Kentucky) 
2014

14
[1926], p VI. Zoals de titel al aangeeft, wordt slechts het Westerse perspectief besproken, met slechts 

één hoofdstuk gewijd aan islamitische kunst.  
M. Stokstad, Art History, New Jersey 2008

3
 [1995], p. III. Gaat in de meeste hoofdstukken in op Europa en de 

Verenigde staten, met enkele hoofdstukken over Aziatische, Chinese Japanse en Afrikaanse kunst. 

http://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/00918369.2017.1364106?scroll=top&needAccess=true
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Tijdens het analyseren van homomonumenten wereldwijd kwam Orangias tot drie 

onderscheidende maatschappelijke functies hiervan die ook van toepassing kunnen zijn op 

onderzoek naar kunst in homoseksuele context. 22 Deze culturele functies zijn: 

- het zichtbaar maken van seksuele minderheden en het verminderen van 

stigmatisatie in de openbare ruimte (stigmatisering als het labelen, stereotyperen, 

isoleren en marginaliseren, hetgeen bepaalde minderheidsgroepen kunnen ervaren 

door toedoen van de macht van de dominante groep) 

- het herdenken en onderwijzen van de beschouwer over de geschiedenis van 

misbruik en onderdrukking en pogingen tot het uitroeien van vele gender en 

seksuele minderheden 

- het stimuleren van acceptatie en gelijkheid 

Deze drie culturele functies zijn niet autonoom verbonden aan de kunstwerken, maar ontstaan in 

samenwerking met de omgeving. Zo zijn de meeste homomonumenten voorzien van een educatief 

tekstbord waarop kort de plaatselijke geschiedenis van de queer en homogemeenschap wordt 

vermeld.23 Ook in musea, zoals het Van Abbemuseum in Eindhoven en het British Museum in 

Londen, wordt er met behulp van tekstborden en rondleidingen steeds meer informatie gegeven 

over de geschiedenis van gender- en seksuele minderheidsgroepen aan de hand van relevante 

kunstwerken en objecten.24  

De rol en positie van seksuele minderheden in de geschiedenis is belangrijk om te 

onderzoeken, omdat het met de acceptatie van seksuele minderheden wereldwijd slecht gesteld is. 

In twintig van de 116 landen worden deze minderheden wettelijk beschermd, en in 47 landen 

worden zij enkel beschermd op basis van antidiscriminatiewetten.25 Ongeveer 2000 transgenders zijn 

wereldwijd vermoord tussen 2008 en 2016, ongeveer één op vier transgenders heeft te maken met 

discriminatie en geweld. Seksuele daden tussen mensen van hetzelfde geslacht zijn in 75 landen 

gecriminaliseerd, waarvan twaalf landen de doodstraf toepassen. 62 landen voorkomen discriminatie 

op het werk op basis van geaardheid. Slechts 25 landen erkennen het huwelijk, veertien landen 

                                                                                                                                                                                     
H. Honour & J. Flemming, A World History of Art, Londen 2005

7
 [1984], pp. VI-XI. Bespreekt in ieder hoofdstuk 

verschillende werelddelen, waardoor ere en completer overzicht ontstaat. 
In alle drie de overzichtswerken komt het onderwerp seksualiteit amper aan bod. 
22 

J. Orangias, 2017 (zie noot 16), p. 5. 
 

23
 Tevens dienen de homomonumenten als locaties van politieke demonstraties, zoals de demonstratie tegen 

de homovervolgingen in Tsjetsjenië op 19 april 2017 bij het Homomonument in Amsterdam, herdenkingen van 
gebeurtenissen tegen de homogemeenschap zoals de schietpartij in een homoseksuele nachtclub in Orlando, 
Florida, in 2016 en de viering van de gaypride.  
24

 Website Van Abbemuseum, bezocht op 06-11-2017. < https://vanabbemuseum.nl/collectie/queering/over/> 
; Bezoek aan het Britisch Museum in Londen op 15-09-2017. 
25

 J. Orangias, 2017 (zie noot 16), p. 12. Getallen zoals bekend ten tijde van het verschijnen van het artikel The 
Cultural Functions and Social Potential of Queer Monuments: A Preliminary Inventory and Analysis’ van J. 
Orangias op -4-09-2017.  

https://vanabbemuseum.nl/collectie/queering/over/
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kennen geregistreerd partnerschap tussen twee mensen van hetzelfde geslacht en adoptie van 

kinderen door koppels van hetzelfde geslacht is legaal in slechts negentien landen.26 Hoewel er 

steeds meer onderzoek wordt gedaan naar seksuele minderheden in de (kunst)geschiedenis is hier 

nog een lange weg te bewandelen. Vooral in Nederland, dat zich graag profileert als zeer tolerant 

land, loopt onderzoek op homoseksualiteit in kunst achter.27 Met dit onderzoek wordt er hopelijk 

een stap gezet in de richting van meer onderzoek naar homoseksualiteit in de kunst in Nederland.  

 

Verantwoording van termen 

In dit onderzoek wordt er gebruik gemaakt van termen waarvan de definitie nog ter discussie staat. 

Daarnaast zullen er een aantal termen ogenschijnlijk inwisselbaar gebruikt worden. Voor het grootste 

gedeelte zal er tijdens dit onderzoek gesproken worden van ‘gaykunst’. Van oorsprong is ‘gay’ een 

Engels woord, maar het wordt inmiddels veelvuldig toegepast in het Nederlands. Veelal verkiezen 

homoseksuele mannen de term ‘gay’ boven ‘homo’, vanwege de negatieve bijklank die de laatste 

term vaak met zich meedraagt. Homoseksuele vrouwen verkiezen meestal de term lesbienne, een 

referentie naar het Griekse eiland Lesbos waar de dichteres Sappho (630 v. Chr. – 580 v. Chr.) een 

literaire kring van vrouwen en meisjes om zich heen had die in de negentiende eeuw symbolisch is 

geworden voor de liefde tussen vrouwen.28  De term ‘gay’ stijgt echter boven geslacht uit en 

refereert naar zowel mannen als naar vrouwen die zich seksueel aangetrokken voelen tot personen 

van hetzelfde geslacht. Een andere term die sinds de jaren negentig in opkomst is, is de term ‘queer’. 

De exacte definitie van queer staat nog ter discussie. De meeste theoretici stellen dat queer een 

parapluterm is die alle niet-heteroseksuele personen, identiteiten en categorieën in zich herbergt.29  

Andere theoretici stellen dat queer een aparte categorie naast gay en hetero is.30 De term is ontstaan 

vanuit een groeiend onbehagen vanuit de homocultuur, die teveel heteroseksuele richtlijnen zijn 

gaan volgen.31 Als in dit onderzoek wordt gesproken over ‘queer’, wordt daarmee verwezen naar alle 

niet-heteroseksuele personen, identiteiten en categorieën.     

 

 

 

                                                           
26

 Ibid., p. 12; Website Human Rights Watch, LGBT Rights, Map of Marriage Equality. < 
http://internap.hrw.org/features/features/marriage_equality/>. Website bezocht op 13-07-2018. 
27

 Laurens Buiys, ‘Hollandse homoacceptatie: je mag het wel zijn, maar je moet het niet teveel tonen’, in: De 
Correspondent, 2016. < https://decorrespondent.nl/4821/hollandse-homoacceptatie-je-mag-het-wel-zijn-
maar-je-moet-het-niet-te-veel-tonen/1355304675978-9ef39f4c>.  Dit artikel van socioloog Laurens Buiys  op de 
website van De Correspondent, vertelt over de schijnacceptatie van LHBTIQ+ in Nederland.  
28

 C. Reed, 2011 (zie noot 11), p. 17. 
29

 Alex Pilcher, A queer little history of art, Londen 2017, p. 11.  
30

 Alex Pilcher, p. 12. 
31

 James Smalls, Homosexuality in art, Ho Chi Minh Stad 2012, p. 1f.  

http://internap.hrw.org/features/features/marriage_equality/
https://decorrespondent.nl/4821/hollandse-homoacceptatie-je-mag-het-wel-zijn-maar-je-moet-het-niet-te-veel-tonen/1355304675978-9ef39f4c
https://decorrespondent.nl/4821/hollandse-homoacceptatie-je-mag-het-wel-zijn-maar-je-moet-het-niet-te-veel-tonen/1355304675978-9ef39f4c
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Wat maakt kunst gaykunst? 

Gaykunst wordt door James M. Saslows Pictures and Passions. A history of homosexuality in the 

visual arts uit 1999 omschreven als een fenomeen dat in tegenstelling tot andere kunststromingen 

geen specifieke stijl is, maar een scala aan kunstwerken en objecten, door de geschiedenis heen, die 

op de een of andere manier verbonden zijn aan homoseksualiteit of de homocultuur.32 Echter stuit 

deze omschrijving van gaykunst op een probleem, aangezien homoseksualiteit een modern westers 

begrip is, dat rond 1850 in opkomst kwam, zoals in het eerste hoofdstuk zal worden omschreven. Dit 

betekent niet dat homoseksualiteit voor de negentiende eeuw of binnen andere niet-westerse 

culturen niet bestaat of soortgelijke analogieën kent. Er moet echter voorzichtig worden omgegaan 

met het gebruik van de term wanneer men spreekt over relatievormen tussen mensen van hetzelfde 

geslacht in een andere tijd en cultuur. Door de huidige definitie toe te passen op kunstwerken en 

objecten uit een andere tijd en cultuur ontstaat er een vals beeld.33 Handelingen die met een 

westerse blik kunnen worden beschouwd als homoseksueel gedrag, kunnen binnen een andere 

cultuur beschouwd worden als een spiritueel gesanctioneerd ritueel. Een voorbeeld hiervan is de 

Sambia in Nieuw Guinea, waar het voor een jongen gebruikelijk is om het sperma van een oudere 

stamgenoot tot zich te nemen, om zo zelf een man te worden.34 Het slikken van het sperma is hier 

een inwijdingsritueel en heeft niet dezelfde homoseksuele betekenis als in het westen. 

Net als homoseksualiteit heeft kunst door de eeuwen heen en in verschillende culturen 

verschillende definities en betekenissen gehad.35 In het westen werd schilder- en beeldhouwkunst 

tot de achttiende eeuw voornamelijk tot de ambachten gerekend. In de achttiende eeuw veranderde 

dit mede dankzij de filosofische teksten van Immanuel Kant (1724-1804).36 Het denken over schilder- 

en beeldhouwkunst als een geschoolde ambachtsvorm verschoof naar het denken over schilder- en 

beeldhouwkunst als een manifestatie van een individueel genie: het kunstenaarschap als aangeboren 

eigenschap inherent aanwezig in het karakter van de kunstenaar, waardoor de kunstenaar een 

identiteitsvorm werd.37 Dit beeld van de kunstenaar als identiteit valt volgens Christopher Reed bijna 

samen met de geboorte van de homoseksuele identiteit in de negentiende eeuw.38    

Mede door veranderende definities van homoseksualiteit en kunst is gaykunst een complexe 

term. In het boek Art and Homosexuality. A history of ideas geeft Reed een schematische weergave 

                                                           
32

 J. M. Saslow, Pictures and Passions. A history of homosexuality in the Visual Arts, New York 
/Londen/Victoria/Toronto, 1999, p. 1. 
33

 C. Reed, 2011 (zie noot 11), p. 4. 
34

 Ibid, p. 12-13. 
35

 Ibid, p. 2 
36

 Ibid. 
37

 Ibid. 
38

 Ibid., p. 105. 
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van de verschillende connecties die bestaan tussen kunst en homoseksualiteit (bijlagen).39 Op de 

horizontale as onderscheidt Reed vier basis concepten van homoseksualiteit in westerse ogen.  

- Homoseksueel getinte handelingen als onderdeel van normaal gedrag (inwijdingsrituelen als 

onderdeel van het opgroeien). 

- Homoseksuele getinte ontmoetingen waarbij één persoon boven de gendernormen uitstijgt 

(culturen die geloven in een derde sekse, noch man, noch vrouw). 

- Homoseksualiteit als een gescheiden en afzonderlijke identiteit, de visie op homoseksualiteit 

zoals deze vandaag de dag het meeste voorkomt. 

- Homoseksualiteit als een performatieve rol, waarin homoseksualiteit geen definitieve 

vaststaande identiteit vormt, maar eerder een bewust gekozen identiteit opgebouwd uit 

verschillende elementen die voorhanden zijn in een bepaalde maatschappij. Dit idee valt 

vaak samen met het postmodernistische denken. 

Op de verticale as onderscheidt Reed drie manieren waarop kunst en homoseksualiteit met elkaar 

verbonden kunnen zijn.40 

- Het afbeelden van homo-erotische daden of mensen die ermee verbonden zijn, door 

personen binnen de gemeenschap zelf (insiders) of door personen buiten de gemeenschap 

(outsiders). 

- Objecten en onderwerpen die worden geassocieerd met acties tussen mensen van gelijk 

geslacht, ook al was dit niet met opzet zo bedacht. 

- Producten ontstaan vanuit de seksuele minderheidsgroep zelf (zij die afwijken vanwege hun 

homoseksualiteit), deze producten zijn niet noodzakelijk verbonden aan seksuele daden, 

zoals bij de eerste categorie. 

Op deze manier zijn de verschillende vormen van homoseksualiteit en de connecties die zij kunnen 

hebben met kunst overzichtelijk te plaatsen.  

Net als Reed, omschrijft James Smalls foutieve redenaties wanneer de huidige noties van 

homoseksualiteit worden toegepast op verbonden objecten en voorwerpen uit het verleden, wat 

uiteindelijk leidt tot verkeerde implicaties.41 Smalls maakt onderscheid tussen homoseksueel, homo-

erotisch en homosociaal gedrag, waarin  de eerste term voorbij gaat aan slechts de fysieke daad, 

                                                           
39

 Ibid., pp. 6-7. 
40

 Ibid. 
41

 J. Smalls 2012 (zie noot 31), p. 1.  
Smalls onderscheidt drie vormen van homoseksueel-gerelateerd gedrag, namelijk: actieve homoseksualiteit, 
waarin mensen actief deelnemen in seksuele handelingen met mensen van gelijk geslacht. Passieve 
homoseksualiteit, waarin mensen wel gevoelens ontwikkelen voor andere mensen van gelijk geslacht, maar 
niet tot seksuele daden komen. Tot slot spreekt Smalls over ‘Platonische homoseksualiteit’ (homofilie), 
waarmee wordt verwezen naar mensen die graag in het gezelschap verkeren van mensen van gelijk geslacht, 
zonder tot seksuele of erotische handelingen te komen. 
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homo-erotisch gedrag zich richt op enkel de erotische verlangens en behoeften en homo-sociaal 

gedrag verwijst naar groepen van mensen van hetzelfde geslacht die hun identiteit ontlenen aan de 

groep.42 Op de vraag ‘wanneer behoort een kunstwerk tot de homoseksuele cultuur?’ is volgens 

Smalls geen definitief antwoord te geven, aangezien zowel het begrip ‘kunst’ als ‘homoseksualiteit’ 

zeer divers zijn en voor iedereen een andere betekenis hebben. Smalls zelf definieert gaykunst als 

fysieke objecten die homoseksuele emoties, gevoelens en waarden symboliseren en communiceren.     

Ten slotte ontbreekt één belangrijke theorie in de omschrijvingen van Smalls en Reed, 

namelijk: Notes on Camp uit 1964 van Susan Sontag. In Notes on Camp geeft Sontag in 58 stellingen 

een omschrijving van camp. Camp is een lastig begrip, dat zich niet aan een vaste set van regels 

houdt, maar grotendeels is gebaseerd op een smaak voor theatrale elementen die op een artistieke 

wijze worden hergebruikt.43 Ze schrijft: “The essence of camp is its love for the unnatural: of artifice 

and exaggeration. And camp is esoteric – something of a private code, a badge of identity even, 

among small urban cliques.”44 In de notities van Sontag zijn er drie stellingen die camp aan 

homoseksualiteit verbinden.45 Hoewel camp-smaak niet strikt verbonden is met de homocultuur, 

vormen homoseksuelen wel de grootste vertegenwoordiging van camp.46 Hierdoor lijken 

homoseksuelen camp in te zetten als propaganda en zelfpromotie om op een esthetische wijze hun 

plaats in de maatschappij op te eisen.47  

Binnen deze theoretische kaders kan gaykunst worden gepositioneerd als een complexe 

samenkomst van het kunstwerk of object met de context waarin het werk is gecreëerd, de visie van 

de maatschappij op seksualiteit en kunst, en het gebruik van het object binnen de homocultuur. Met 

betrekking tot dit onderzoek wordt homoseksualiteit zoveel mogelijk gedefinieerd volgens de 

definities die heersten tijdens leven van Willem Arondeus, zodat er geen vals beeld van de 

kunstenaar wordt geschept. Op deze manier wordt het kunstenaarschap en oeuvre van Arondeus in 

een nieuwe context geanalyseerd.  
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 Ibid., p. 1. 
43

 Susan Sontag, Notes on Camp, New York 1964, p. 1. Artikel gevonden op Monoskop.org, bezocht op 04-11-
2017. < https://monoskop.org/images/5/59/Sontag_Susan_1964_Notes_on_Camp.pdf>. Een voorbeeld van 
Camp is de Pop Art. 
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 Ibid. 
45

 Ibid., p. 12. 
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 Ibid. 
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 Ibid. 
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Hoofdstuk 1: Van zonde naar zijn 

De ontwikkeling van homoseksualiteit als identiteit in de negentiende eeuw, en 

de maatschappelijke positie van homoseksuelen in Europa en Nederland. 

Urningen, Homoseksualisten en de homoseksueel 

Toen Arondeus in 1914 uit de kast kwam als homoseksueel, was dit nog een vrij nieuw en 

maatschappelijk onbekend fenomeen. Het discours rondom homoseksualiteit startte met behulp van 

wetenschappelijke vernieuwingen in de negentiende eeuw. Onder deze vernieuwingen was de 

nieuwe wetenschappelijke tak van de seksuologie. De Verlichtingsidealen van de achttiende eeuw 

waren het startsein voor de scheiding tussen kerk en staat. Seksuologie was voornamelijk afkomstig 

vanuit de geneeskunde waaruit forensisch onderzoek was ontstaan die crimineel gedrag ging 

koppelen aan fysieke kenmerken van het lichaam. Historici zien daarin de theorie van de Duitse 

forensisch wetenschapper Johann Ludwig Casper (1796- 1864) als een mijlpaal.48 In 1852 verscheen 

zijn artikel ‘Ueber Nothzucht und Päderastie und deren Ermittelung Seitens des Gerichtsarztes. Nach 

eigenen Beobachtungen‘. In dit artikel beschrijft Casper de nieuwe Duitse wet omtrent de 

geslachtsdaad tussen twee mannen: “Strafgesetzbuch für die preußischen Staaten”(1851) bestimmt 

im §143: ´Die widernatürliche Unzucht, welche zwischen Personen männlichen Geschlechts oder von 

Menschen mit Thieren verübt wird, ist mit Gefängnis von sechs Monaten bis zu vier Jahren, so wie mit 

zeitiger Untersagung der Ausübung der bürgerlichen Ehrenrechte zu bestrafen.´“49 Deze nieuwe wet 

kende een strafvermindering ten opzichte van de voorgaande wet.50 Casper schreef deze 

strafvermindering toe aan een toegenomen mate van beschaving.51 Vernieuwend in Caspers theorie 

is zijn bevinding dat de seksuele neiging van man tot man in sommige ‘ongelukkige’ gevallen 

aangeboren is.52 Deze bevinding baseert hij op basis van een aantal forensische onderzoeken, waarin 

hij overeenkomstige trekken omschrijft van een man met seksuele verlangens naar mannen. 

                                                           
48

 J. Smalls, 2012 (zie noot 31), p. 70. 
49

 Johann Ludwig Casper, ‘Ueber Nothzucht und Päderastie und deren Ermitteling Seitens des Gerichtsarztes. 
Nach eigenen Beobachtungen‘, in: Johann Ludwig Casper (red.), Vierteljahrsschrift für gerichtliche und 
öffentliche Medicin, Berlijn 1852, p. 23. 
Website: Bayerische StaatsBibliothek digital, <http://reader.digitale-
sammlungen.de/de/fs3/object/display/bsb10290168_00001.html>. [Website bezocht op 28-11-2017] 
(vertaling: Strafwet voor de Pruisische staten (1851) bepaald in §143: De onnatuurlijke ontucht begaan tussen 
personen van mannelijk geslacht of van personen met dieren moet worden bestraft met een gevangenisstraf 
van zes maanden tot vier jaar, evenals met een verbod op de uitoefening van burgerrechten.) 
50

 Ibid. De oude wet hield een hogere straf en maatschappelijke verbanning in bij een veroordeling voor 
tegennatuurlijke ontucht. 
51

 Ibid. 
52

 Ibid., p. 62. “Die geschlechtliche Hinneigung von Mann zu Mann ist bei vielen Unglücklichen – ich vermuthe 
aber bei der Minderzahl- angeboren, während sie bei vielen andern Männern erst im spätern Leben, als Folge 
einer Uebersättigung im gewöhnlichen Dienste der Venus, auftaucht.“ (Vertaling: De seksuele neiging van man 
tot man is gebruikelijk voor veel ongelukkigen - maar ik vermoed dat het is aangeboren bij een minderheid – 
terwijl het bij veel andere mannen pas op latere leeftijd verschijnt als een resultaat van een oververzadiging in 
de gewone dienst van Venus.) 
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Overeenkomstige trekken, stelt Casper, zijn vrouwelijkheid en ijdelheid, maar deze trekken zijn niet 

altijd aanwezig.53 Casper was niet de enige in zijn tijd die onderzoek deed naar de oorzaken en 

kenmerken van homoseksueel gedrag. In 1857 verscheen in Frankrijk het boek Étude médico-légale 

sur les attentats aux moeurs  van de medische wetenschapper August Ambroise Tardieu (1818-1879), 

waarin Tardieu een aantal lichamelijk kenmerken van homoseksuele mannen onderscheidde.54  

Hoewel Casper gezien wordt als de eerste die seksuele neigingen tussen twee mannen in 

sommige gevallen als een aangeboren eigenschap omschrijft, wordt Karl Heinrich Ulrichs (1825-1895) 

gezien als de eerste onderzoeker die een ‘wetenschappelijke’ theorie opstelt omtrent seksualiteit.55 

Tussen 1864 en 1865 bracht Ulrichs vijf pamfletten uit onder het pseudoniem Numa Numantius met 

als thema de liefde tussen twee mannen: Vindex, Inclusa, Vindicta, Formatrix en Ara Sprei. Later 

werden deze eerste vijf pamfletten aangevuld met nog zeven andere pamfletten, uitgegeven onder 

zijn eigen naam, en gebundeld in het boek Forschungen über das Rätsel der mannmännlichen Liebe.56 

In deze pamfletten gaf Ulrichs een wetenschappelijke verklaring voor het bestaan van de natuurlijke 

aanleg van seksuele neigingen tussen mensen van gelijk geslacht en noemde deze neiging 

uranisme.57 Ulrichs’ theorie ging uit van het bestaan van een derde sekse. 58 Dit betekende dat er 

mannen (urningen) en vrouwen (urninginen)  waren die het lichaam van de ene sekse en de seksuele 

drift van de andere sekse in zich hadden, waardoor zij een aantrekkingskracht hadden tot personen 

van eenzelfde lichamelijk geslacht. De urning en urningin  stonden tegenover de dioning en dioningin 

(de echte man en vrouw).59 Ulrichs baseerde zijn theorie op basis van seksuele inversie (psychisch 

hermafroditisme) en verdedigde dit met het bestaan van lichamelijk hermafroditisme.60 In de 

geneeskunde vond Ulrichs’ theorie weinig weerklank. Geneeskundige onderzoekers waren 

homoseksualiteit, dankzij de theorieën van onder anderen Casper en Tardieu, deels gaan 

beschouwen als psychische ziekte. Een belangrijke reden voor de weinige respons voor Ulrichs' 

theorie was het feit dat hij zichzelf als urning omschreef, waardoor vanuit de geneeskunde zijn 

                                                           
53

  Ibid., p. 63. „Nicht weniger dieser Männer pflegen ein mehr weibisches Aeussere zu habe. Sie sind weibisch 
eitel ihrem Anzuge, die Haare in Locken gekräuselt, Ringe bedecken die Finger und Riechwässer werden reichlich 
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 Hubert Kennedy, ‘Karl Heinrich Ulrichs. First theorist of homosexuality’, in: Vernon Rosario (red.) Science and 
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http://hubertkennedy.angelfire.com/FirstTheorist.pdf>. 
56

 Hubert Kennedy, Maurice van Lieshout, ‘Een vrouwenziel in mannenlichaam omsloten. Karl Heinrich Ulrichs 
(1825-1895)’, in: Hans Hafkamp, Maurice van Lieshout (red.), Pijlen van Naamloze liefde. Pioniers van de homo-
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theorie werd gezien als een product van een zieke man.61 Zijn theorie van uranisme motiveerde 

echter andere psychische wetenschappers, waaronder de psychiaters Carl Friedrich Otto Westphal 

(1833-1890) en Richard von Krafft-Ebing (1840-1902) om seksualiteit tussen twee mannen meer te 

gaan bestuderen.62 

Naast het geven van een wetenschappelijke verklaring voor het bestaan van een natuurlijk 

uranisme, was het Ulrichs' doel om paragraaf 143 (later paragraaf 175) uit het Pruisische wetboek te 

laten schrappen.63 Als uranisme een aangeboren eigenschap was, zoals Ulrichs in zijn pamfletten 

verdedigde, was het naar zijn mening onethisch om de liefde tussen twee mannen strafbaar te 

stellen. Hiermee kan Ulrichs gezien worden als de eerste activist die streed voor homo-

emancipatie.64  

Niet lang na Ulrichs’ pamfletten waarin de liefde tussen twee mensen van hetzelfde geslacht 

werd omschreven als uranisme, verschenen er in 1869 twee brochures waarin een nieuwe 

terminologie werd gebruikt voor de liefde tussen mensen van hetzelfde geslacht. Toegeschreven aan 

de Hongaars-Oostenrijkse schrijver, vertaler en journalist Karl Maria Kertbeny (1824-1882), wordt in 

deze brochures voor het eerst gebruik gemaakt van de term ‘homoseksualiteit’ 

(“Homoseksualität”).65 Kertbeny identificeert homoseksuelen als een duidelijk te onderscheiden 

minderheidsgroep met onveranderlijke verlangens. Homoseksuelen zijn niet zozeer te herkennen 

aan lichamelijke kenmerken, maar aan een gedeelde exclusieve aantrekkingskracht tot het hetzelfde 

geslacht en delen daarnaast een zekere esthetische gevoeligheid. Deze argumenten draagt Kertbeny 

aan om homoseksualiteit als een aangeboren eigenschap te definiëren.66 De brochures van Kertbeny 

waren gericht aan het Ministerie van Justitie, waarin werd opgeroepen tot decriminalisering van 

sodomie.67 Inhoudelijk waren de brochures weinig vernieuwend, de Kertbeny’s argumenten voor het 

decriminaliseren van homoseksualiteit waren min of meer gelijk aan de argumenten van Ulrichs. Ook 

deze brochures vonden weinig gehoor bij psychiaters en ambtenaren van Justitie. Er wordt in 1870 

slechts eenmalig naar verwezen, in een tijdschrift over de Pruisische wetgeving.68 De terminologie 

ging echter zijn eigen leven leiden. In 1880 verscheen de term homoseksualiteit in het boek Die 
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Entdeckung der Seele van de dierkundige Gustav Jäger (1832-1917). Via Jäger vond het woord 

uiteindelijk zijn weg in de maatschappij.69 

Hoewel Ulrichs en Kertbeny gezien worden als pioniers op het gebied van theorievorming en 

activisme in de strijd naar gelijkheid van homoseksuele mannen (en in mindere mate vrouwen), 

hadden hun pamfletten en brochures weinig directe invloed op het denken over homoseksualiteit. 

Hun invloed is eerder indirect: Ulrichs' theorie van aangeboren ‘uranisme’ vond weerklank in de 

theorieën van de psychiater Westfaal.70 Zijn tekst uit 1869 ‘Die Konträre Sexualempfindung: 

Symptom eines neuropathologischen (psychopathischen) Zustandes’, wordt door de filosoof Michel 

Foucault (1926-1984) beschouwd als de geboorte van de homoseksuele identiteit.71 Westphal 

omschreef homoseksualiteit in navolging van Ulrichs als een aangeboren vorm van seksuele inversie. 

Niet langer was homoseksualiteit een opzichzelfstaande zondige daad, het werd gezien als iets dat 

inherent in een persoon aanwezig was.72   

Ook Richard von Krafft-Ebing ging, als reactie op Ulrichs’ pamfletten, onderzoek doen naar 

homoseksuele verlangens bij personen en besprak zijn bevindingen in zijn boek Psychopathia 

Sexualis, voor het eerst verschenen in 1886. De Psychopathia Sexualis fungeerde als encyclopedie op 

het gebied van seksueel afwijkend gedrag, zoals homoseksualiteit, bestialiteit, pedofilie en 

sadomasochisme. In zijn boek onderscheidt Krafft-Ebing een aangeboren en een aangeleerde vorm 

van homoseksualiteit. De aangeleerde vorm schrijft Krafft-Ebing toe aan mannen die impotent zijn 

geworden na masturbatie, of die voor langere tijd in homosociaal gezelschap verkeren, zoals onder 

andere in gevangenissen, op schepen of militaire kazernes.73 De aangeboren vorm van 

homoseksualiteit was volgens Krafft-Ebing complexer en kon worden ingedeeld in vier categorieën: 

Psychisch hermafroditisme, homoseksuelen/urningen, vrouwelijkheid en androgynie.74 Elk van deze 

vier categorieën beargumenteert hij aan de hand van case studies uit zijn eigen praktijk. Hoewel 

Westphal en Krafft-Ebbing homoseksualiteit deels als aangeboren eigenschap omschrijven, 

betekende dit niet dat zij de homo-erotische daad goedkeurden. 

Deze theorieën, geschreven vanuit de medische wetenschap, bleven homoseksualiteit 

koppelen aan psychische, medische  omstandigheden zonder dat homoseksualiteit ook een culturele 
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identiteit werd. Hier kwam verandering in met de publicatie van  het boek Sexual Inversion uit 1897 

in Engeland. Het boek, geschreven door sociaal hervormers Henry Havelock Ellis (1859-1939) en John  

Addington Symonds (1840-1893), was één van de eerste werken in Engeland die openlijk de liefde 

tussen mensen van gelijk geslacht omschreef.75 Bijzonder aan dit boek was dat homoseksualiteit niet 

alleen in medische termen werd omschreven, maar dat er ook een culturele en literaire context en 

achtergrond aan werd gekoppeld. Symonds werd geïnspireerd door Plato en de Amerikaanse dichter 

Walt Whitman (1819-1892). Whitmans gedichten bezongen homoseksualiteit als de kameraadschap 

tussen twee mannen, zoals deze ook voorkwam in het oude Griekenland (pederastie).76 Symonds 

spreekt veelal van de ‘Griekse liefde’ en onderzoekt homoseksualiteit in de klassieke Griekse tijd in 

zijn geschriften Studies of the Greek poets(1870), A problem in Greek ethics (1873-83) en A problem 

in modern ethics (1891).77 In Sexual Inversion werd de homoseksueel op een min of meer objectieve 

manier omschreven. Dit in tegenstelling tot de werken van Westphal en Krafft-Ebing, die hoewel zij 

homoseksualiteit als een aangeboren eigenschap omschreven, dit nog steeds beschouwden als een 

ziekte. Sexual Inversion was algemeen verkrijgbaar en werd vaak herdrukt, waarmee het een grote 

invloed heeft gehad op latere teksten over homoseksualiteit. Tevens heeft het boek van Havelock-

Ellis en Symonds veel invloed gehad op het zelfbeeld van homoseksuele mannen, die nu een 

culturele geschiedenis hadden gekregen.78  

In de medische wetenschap verschenen vervolgens in rap tempo theorieën die 

homoseksualiteit als een aangeboren eigenschap gingen beschouwen, waarmee in sommige gevallen 

de legitimiteit van homoseksuele relaties werd verdedigd, maar in andere gevallen de criminele 

ondertoon werd benadrukt. Het duurde relatief lang voordat de theorieën over de aangeborenheid 

van homoseksualiteit bij het grote publiek bekend werden. Meestal bleef de informatie bij een 

selecte club van intellectuelen, medici en juristen. Toch moet hiermee niet gedacht worden dat 

homoseksuelen als maatschappelijk uitschot werden beschouwd en een ongelukkig of onvervuld 

bestaan kenden.79  
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Homoseksualiteit in de Europese wetgeving 

Literatuurhistoricus Graham Rob stelt dat er op verschillende manieren gekeken kan worden naar de 

maatschappelijke acceptatie van homoseksualiteit in het verleden.80 Eén van deze manieren is door 

te kijken naar wetgeving. Verschillende Europese landen kenden een anti-sodomiewetgeving, waarin 

sodomie verwijst naar alle seksuele handelingen van mannen en vrouwen die in strijd zijn met de 

Bijbel, zoals: pedofilie, verkrachting, bestialiteit, orale seks, seks voor het huwelijk en ook seks tussen 

mensen van gelijk geslacht.81  

In Groot-Brittannië stond tot 1861 de doodstraf op sodomie en Pruisen kende de 

criminaliserende wetgeving omtrent paragraaf 134 (met de eenwording van Duitsland in 1870 

veranderd in paragraaf 175).82 Frankrijk kende sinds 1791, met dank aan de Franse Revolutie, geen 

anti-sodomiewetgeving, en ook Nederland, België, Italië en Spanje hadden, naar Frans voorbeeld, 

sinds de vroege negentiende eeuw geen wetgeving meer die sodomie strafbaar stelde.83 Hieruit zou 

men de conclusie kunnen trekken dat Pruisen en het latere Duitsland, alsook Groot-Brittannië slechte 

plekken waren voor homoseksuele mannen en vrouwen, in tegenstelling tot Frankrijk, Nederland, 

België, Italië en Spanje. Robb stelt echter dat de wetgeving alleen ingaat op de seksuele daad, en 

hiermee niks zegt over het verlangen en het dagelijks leven van homoseksuelen, noch zegt het iets 

over de publieke houding ten opzichte van homoseksualiteit.84 In Duitsland werden de wetten 

omtrent sodomie weinig systematisch toegepast. Sterker nog: volgens historicus Robert Beachy kan 

Berlijn gezien worden als de homoseksuele hoofdstad van Europa in de negentiende en vroege 

twintigste eeuw.85 

Berlijn kende een unieke situatie in de omgang met homoseksuele burgers, en dat was in 

Europa bekend. Zo ook bij Arondeus die in 1931 een maand in Berlijn verbleef.86 Paragraaf 175 kon 

wettelijk gezien weinig doen aan homoseksualiteit achter gesloten deuren, waardoor er een 

ondergrondse homocultuur kon ontstaan van bars, clubs en cafés waar mannen elkaar konden 
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ontmoeten. Verschillende van deze plekken kenden wel politie-invallen, maar na het sluiten van één 

bar kwamen er snel nieuwe bars en cafés voor terug, verbroedering was namelijk niet strafbaar.87  

Beachy stelt dat mede dankzij de modernisering en urbanisatie van Berlijn, de stad zo snel groeide  

dat de politie de wetgeving  op homoseksualiteit amper kon handhaven.88 Berlijn ging model  staan  

voor stedelijke moderniteit en een belangrijk aandeel hierin was de rol van de politie, zij was er niet 

alleen voor ordehandhaving, maar was tevens verantwoordelijk voor het reguleren van alledaagse 

activiteiten, zoals:  handel en commercie, censuur en stadshygiëne.89 

De tolerante houding van de politie zorgde er mede voor dat Berlijn in 1897 de geboorte zag 

van de eerste organisatie die vocht voor homo-emancipatie: het Wissenschaftlich-humanitäre 

Komittee (WhK).90 Opgericht door arts, schrijver en seksuoloog Magnus Hirschfeld (1868-1935) onder 

het motto: “Per scientiam ad justitiam” (door wetenschap naar gerechtigheid), had het WhK 

uiteindelijk twee doelstellingen.91 Enerzijds had het WhK als doel het bevorderen van het 

seksuologisch onderzoek naar homoseksualiteit en educatie (een taak die in 1919 werd 

overgenomen in het door Hirschfeld eveneens opgerichte Institüt für Sexualwissenshaft). Anderzijds 

had het WhK als doelstelling om de wetten die homoseksualiteit strafbaar maakten af te schaffen.92 

Om deze doelstellingen te bereiken stelde Hirschfeld regelmatig petities op voor het afschaffen van 

de sodomiewetten. Deze petities zijn door beroemde geleerden, schrijvers en kunstenaars, zoals 

Albert Einstein, Thomas Mann en Max Liebermann, ondertekend.93 Tevens gaf het WHK brochures, 

boeken en verslagen van wetenschappelijke studies uit. Deze laatste werden jaarlijks gebundeld in 

het Jahrbuch für sexuellenzwisschenstuffen.94  

De Berlijnse politie was tot de val van het Duitse Keizerrijk in 1918 de vertegenwoordiger van 

de keizer.95 Hierdoor had zij meer invloed op de dagelijkse handelingen en het leven in de stad, dan 

de politie in andere landen. Om paragraaf 175 hanteerbaar te maken werd het Homosexuellen 

Dezernat (Departement voor Homoseksualiteit) opgericht onder leiding van politie-president Leopold 

von Meerscheidt Hüllessem (1849-1900).96 In eerste instantie had het departement de taak om 

sodomiewetgeving te controleren met behulp van spionage en controles in bars en cafés. Maar in 

plaats van strenge agressieve controles, waardoor activiteiten zouden verdwijnen naar de 
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onderwereld en hiermee onzichtbaar werden, was er een aanpak van gematigde tolerantie voor 

homoseksueel broederschap.97 Alleen de naam van het departement: Homosexuellen Dezernat, 

getuigd al van een progressieve houding en een kennis van de relevante medische termen, aangezien 

het woord homoseksualiteit als aangeboren eigenschap nog helemaal niet zo lang in omloop was. 

Hüllesem gaf zelfs rondleidingen aan onderzoekers, seksuologen, schrijvers, journalisten en 

psychiaters langs homobars, clubs en feestjes, waarmee hij seksuologisch onderzoek en bekendheid 

bevorderde.98 Deze aanpak door de politie had dus een paradoxale uitpak, want juist de beveiliging 

en controle zorgde voor vrijheid en groei van de homocultuur.99 Deze relatieve beveiliging is wat de 

Berlijnse homocultuur zo bijzonder maakte. Dit was in veel Europese steden anders, hier overlapten 

homobuurten en rosse buurten elkaar juist vanwege de agressieve politieaanpak, de beveiliging van 

homobars en clubs moest vaak komen uit het criminele circuit van de rosse buurten.100  

Ook prostitutie kende in Berlijn een bijzondere aanpak. Mannelijke prostitutie viel bij de 

politie onder een ander departement dan het Homosexuellen Dezernat, en kende hierdoor een 

andere aanpak.101 Waar vrouwelijke prostituees zich moesten melden bij de politie en jaarlijks 

lichamelijke tests moesten ondergaan, waren mannelijke prostituees hiertoe niet verplicht. Binnen 

de homoprostitutie heerste in heel Europa echter het probleem dat cliënten vaak door hun 

prostituee werden gechanteerd.102 Volgens een studie van Magnus Hirschfeld van het WhK had 

ongeveer dertig procent van de homogemeenschap te maken met chantage.103 De houding 

tegenover homoseksualiteit in Duitsland veranderde drastisch in 1933, toen de nazi partij onder 

leiding van Hitler aan de macht kwam. Een speciaal comité had in 1929 al aangezet tot een stemming 

voor de afschaffing van paragraaf 175, echter kwam deze stemming nooit bij het parlement.104 

Hierdoor bleef paragraaf 175 in de wet staan en werd in 1935 door het naziregime juist aangescherpt 

en strenger toegepast dan ooit tevoren.105 

Wanneer men de maatschappelijke positie van homoseksualiteit in het verleden analyseert 

valt het op dat de positie van homoseksualiteit pas vanaf de Tweede Wereldoorlog verslechterd. 

Daarvoor was er onder de bevolking een redelijke tolerantie ten opzichte van homoseksualiteit, wat 

niet betekent dat het leven voor homoseksuelen een paradijs was. Nergens werd de wetgeving op 
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sodomie en homoseksualiteit strenger gehandhaafd dan in Engeland. Homoseksuelen werden door 

de politiek en in aristocratische kringen regelmatig aangewezen als zondebok bij politieke 

problemen.106 De gewone burger had hier echter vrij weinig mee te maken. Zo zijn er slechts 

sporadische gevallen waarin een heteroseksuele burger een homoseksuele prostituee aangaf bij de 

politie.107 Robb stelt dat wanneer een homoseksuele prostituee bij de politie werd gemeld, dit 

vermoedelijk vaker gebeurde uit wraak van een minnaar, dan vanuit overlast voor heteroseksuele 

omstanders.108  

Homoseksualiteit kwam in Europa onder de aandacht van het grote publiek tijdens de 

rechtszaak tegen de Britse auteur Oscar Wilde (1854-1900) in 1895. De Marquis van Queensburry (de 

vader van Wilde’s minnaar Lord Alfred Douglas) beschuldigde Wilde van het plegen van sodomie. 

Wilde klaagde Queensburry aan voor smaad en laster, maar toen de beschuldigingen van 

Queensburry waar bleken te zijn stond Wilde zelf onder arrest.109 De rechtszaak werd breed 

besproken in de pers en wereldwijd bekend. Vele historici zien deze rechtszaak als het moment dat 

homoseksualiteit onder het grote publiek bekend raakte.110 

 

Het homoseksuele leven in Europa 

Het grootste probleem onder homoseksuelen was niet de wetgeving of de medicalisering van hun 

seksualiteit, maar de sociale en psychologische eenzaamheid en angst die zij voelden.111 Uit de 

dagboeken van Arondeus kan men opmaken dat hij menigmaal zijn eigen homoseksualiteit 

verwerpelijk vond. Hij was veelvuldig depressief en gaf zijn homoseksualiteit daar deels de schuld 

van.112 De schuldgevoelens en de angst voor het verliezen van familie en vrienden waren serieuze 

problemen waar veel homoseksuele mannen mee worstelden.113 De eerder beschreven medische 
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theorieën zorgden voor een verandering in de houding van de homoseksueel zelf, die zich niet langer 

meer schaamde voor iets wat een aangeboren eigenschap scheen te zijn.114 Dit betekende echter 

niet dat homoseksuelen deze eigenschap klakkeloos accepteerden. In de medische wetenschap 

ontstonden er behandelmethode die homoseksualiteit moesten genezen of op zijn minst moesten 

beteugelen, aangezien de sociale reputatie belangrijker was dan seksuele bevrediging.115 Het is 

vanuit deze ontwikkeling dat vreemde ideeën ontstonden omtrent het genezen van 

homoseksualiteit. Met behulp van bordeeltherapie, hypnose, psychoanalyse, aversietherapie, 

elektroshocktherapie, baltransplantatie en castratie.116 Opmerkelijk is dat de meeste therapieën niet 

door de doktoren zijn bedacht, maar experimenten die door homoseksuele patiënten zelf werden 

aangedragen.117  

Uiteraard ging niet iedere homoseksuele man in therapie, zo is er geen bewijs dat Arondeus 

ooit in behandeling is geweest. Deze mannen kwamen zoals eerder besproken samen in bars en 

cafés om elkaar te ontmoeten. Een andere manier voor mannen om elkaar te ontmoeten voor onder 

andere seks en kameraadschap was het cruisen.118 Onder andere Montmartre in Parijs, Unter den 

Linden in Berlijn, Retiro in Madrid, het Stadhuisplein in Kopenhagen, de havens van Barcelona en de 

Boulevardring in Moskou waren bekende ontmoetingsplekken voor homoseksuelen in Europa.119 Uit 

dagboekfragmenten blijkt dat Arondeus vaak in de havens van Amsterdam, op de Zeedijk  en in de 

cafés op zoek ging naar seks en kameraadschap.120 Toch moest men wel voorzichtig zijn niet per 

ongeluk een heteroseksuele man te versieren. Hiervoor bestonden er al sinds de achttiende eeuw 

gebaren, codewoorden en seinen voor homoseksuelen om elkaar te herkennen en met elkaar te 

communiceren. Het dragen van een anjer in Engeland, of een speciaal tikken op de hand in 

Nederland zijn voorbeelden van gecodeerde manieren ter communicatie.121 Op enkelingen na, zoals 

Ulrichs en Arondeus, bleven de meeste mannen voor de Eerste Wereldoorlog hun homoseksuele 

gevoelens geheim houden. Pas na de Eerste Wereldoorlog kwam hier grootschalige verandering in.122  
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Voor de Eerste Wereldoorlog werden er wel homoseksuele tijdschriften uitgegeven. In 1896 

werd in Duitsland het eerste homoseksuele tijdschrift Der Eigene uitgegeven onder redactie van  

Adolf Brand (1874-1945), en meerdere tijdschriften volgden.123 In 1926 werd Arondeus door het 

Duitse kunsttijdschrift Der Querschnitt (de Doorsnede) gevraagd om een artikel te schrijven over 

zeemannen, vissers en matrozen in Nederland.124 Naast het tijdschrift richtte Brand tevens de 

vereniging Gemeinschaft der Eigene op, een vereniging die zich ging verzetten tegen de theorieën die 

het WhK verspreidde over inversie.125 Brand zag homoseksualiteit als de ultieme vorm van 

mannelijkheid, waarmee wordt bedoeld dat de ‘echte’, meest viriele mannen, de mannen zijn die 

seks hebben met andere mannen. Hiermee werd Brand één van de leidende figuren van een kleine 

groep homoseksuele mannen, genaamd De Masculinisten.126  

 

Willem Arondeus, homoseksueel in de Nederlandse maatschappij 

In vergelijking met de Weimar Republiek, waar ondanks criminaliserende wetgeving 

homoseksualiteit grotendeels werd getolereerd, kende Nederland een tegenovergestelde houding 

ten opzichte van homoseksualiteit. Dankzij de invoering van de Franse Code Napoleón en de Code 

Penal, kende Nederland geen anti-sodomiewetgeving.127 Hoewel er dus geen wettelijke verboden 

waren op sodomie (en homoseksualiteit), had de Nederlandse homoseksueel veel te vrezen. 

Maatschappelijk gezien heersten er zwaar christelijke moralistische idealen: uitsluiting van familie en 

vrienden, ontslag op het werk en huisonteigening door de huisbaas waren serieuze problemen waar 

Nederlandse homomannen, met uitzondering van een paar gelukkigen, mee kampten.128 Arondeus 

behoorde tot de groep van de meer gelukkigen. Hoewel hij bij zijn openlijk uitkomen weinig vrienden 

behield, bleven een paar vrienden, zoals Richard en Adriaan Roland Holst alsook zijn moeder hem 

waar het kon (financieel) steunen.129 Daarnaast is er geen bewijs dat Arondeus ondanks de negatieve 

maatschappelijke houding tegenover homoseksuele mannen, ooit om deze reden zijn woning 

verloor, hij woonde zelfs voor langere tijden samen met zijn partners. Van 1922 tot en met 1933 had 
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Arondeus een verhouding met de visser Jurie Anker, met wie hij regelmatig samenwoonde.130 Na 

Jurie kreeg Arondeus een verhouding met de tuinder Gerrit Jan Thijssen, met wie hij van 1933 tot en 

met 1941 zou samenwonen in Apeldoorn en Amsterdam.131    

Vanuit de politiek was er vooral zorg en vrees omtrent de moraal van de jeugd, die steeds 

aan seksuele verleidingen bloot zou staan en in zedelijk verval zou raken. Hierom maakte de 

toenmalige  minister van Justitie A.P.L. (Anton) Nelissen (1851-1921) een wetsvoorstel op genaamd 

artikel 248bis, om seksuele handelingen onder en met minderjarigen van jonger dan 21 jaar tegen 

geld of goed strafbaar te stellen. Toen in 1910 E. R. H. (Robert) Regout (1868-1913) Minister van 

Justitie werd, werd dit artikel zo aangepast dat alle seksuele handelingen met jongeren van hetzelfde 

geslacht onder de 21 jaar strafbaar werd gesteld, waarmee er een ongelijke wet ontstond. 132  Voor 

homoseksuelen was de wettelijke leeftijd voor minderjarigheid 21 jaar terwijl de heteroseksuele 

leeftijd voor minderjarigheid zestien jaar bleef. Het artikel ging in 1911 van kracht. Arondeus zou drie 

jaar later openlijk uitkomen voor zijn homoseksualiteit, wat in deze context als een zeer progressieve 

daad beschouwd mag worden. 

Voor het eerst in een eeuw had Nederland weer een wet die homoseksualiteit 

criminaliseerde. Dit had als direct gevolg dat in 1912 een Nederlandse afdeling van het Duitse WhK 

werd opgericht: Het Nederlandse Wetenschappelijk Humanitair Kommittee (NWHK).133 Het NWHK 

werd opgericht door de jurist Jonkheer Jacob Anton Schorer (1866-1957), met steun van de doktoren 

Luciën von Römer (1873-1965) en Arnold Aletrino (1856-1916) en later bijgestaan door de schrijvers 

M. J. J. Exler (1882-1939) en J.H. François (1884-1946).134 In eerste instantie probeerde het NWHK de 

lijn van haar Duitse zustervereniging te volgen, met als hoofddoel de afschaffing van artikel 248bis. 

Met behulp van petities die door verschillende schrijvers, kunstenaars en geleerde zijn ondertekend, 

en het uitgeven van brochures over seksuologisch onderzoek, probeerde het NWHK de Nederlandse 

burgers, alsook de politici, juristen en medici op de hoogte te brengen van de natuurlijke geaardheid 

van homoseksualiteit.135  
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Ondanks de steun uit de petities ondervond het NWHK veel tegenwerking vanuit de politiek 

en de maatschappij. Waar het WhK in Duitsland een tolerant milieu kende voor homoseksueel 

onderzoek en financieel rijk gesteund werd, was het NWHK afhankelijk van een minimale financiële 

contributie. Hierdoor lukte het niet om jaarverslagen te laten drukken, iets wat in Duitsland zeer 

effectief bleek te zijn, en moest het NWHK zich voornamelijk richten op het aanvullen van de 

bibliotheek met uitgaven van relevante studies.136 Daarnaast verleende de organisatie informatie en 

advies aan ieder die interesse in de nieuwe homoseksuele theorieën en ontwikkelingen had, en gaf 

het juridisch en medisch advies aan homoseksuelen. 137 In enkele gevallen trad Schorer zelfs op als 

koppelaar.138 Op het gebied van eigen seksuologisch onderzoek was het NWHK niet vernieuwend, het 

bracht voornamelijk vertalingen en bewerkingen van Duitse theorieën en onderzoeken uit. 

Uiteindelijk werd het NWHK opgeschort met de Duitse inval in 1940, het gehele ledenbestand werd 

door Schorer vernietigd. Hierdoor is het onbekend of Arondeus of andere kunstenaars mogelijk 

aangesloten waren bij het NWHK. Maar ook in Arondeus’ dagboeken blijft het NWHK onvermeld, 

waardoor er waarschijnlijk geen connectie tussen beiden te leggen is. Naast het vernietigen van het 

ledenbestand werd de bibliotheek van het NWHK door de Duitsers in beslag genomen.139  

Voor homomannen in Nederland was er veel te vrezen. Zoals al eerder vermeld was 

uitsluiting door familie en vrienden en reputatieverlies een serieuze dreiging, hoewel dit bij Arondeus 

relatief meeviel. De hoge mate van sociale controle zorgde voor problemen, zo kon men niet zomaar 

mannen thuis uitnodigen. Buren konden naar de politie of huisbaas stappen.140 Maar ook dit was niet 

noodzakelijk het geval bij alle homoseksuele mannen. Dankzij zijn dagboeken is bekend dat Willem 

Arondeus weinig last had van klikkende buren, slechts eenmaal is er in het dagboek sprake van 

klachten, toen Arondeus boven een café op de Spuistraat in Amsterdam woonde. 141 De bezoekers 

van het café onder zijn appartement zouden klachten hebben gehad over de hoeveelheid mannen 

die bij Arondeus aanklopten.  Verder werd het mannen in het dagelijks leven  aangeraden om hun 

gevoelens geheim te houden. Mannen die in therapie gingen kregen te maken met onder andere  

castratietherapie of bordeeltherapie om van hun homoseksuele gevoelens af te komen. Von Römer 
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zette als één van de weinig progressieve artsen in op aanvaarding, maar stelde onthouding nog 

steeds voor.142 

Vanwege de strenge sociale controle kon de homocultuur, zoals deze in Berlijn aanwezig was, 

in Nederland maar moeilijk van de grond komen. Er waren maar weinig bars en cafés waar 

homoseksuele mannen en vrouwen samen konden komen. Arondeus spreekt in zijn dagboek van de 

Pilgrimsbar tussen de Spuistraat en de Singel, die hij regelmatig bezocht.143 De paar plekken die er 

waren werden door de politie streng in de gaten gehouden, en vergunningen werden ingetrokken 

wanneer er een overwegend homoseksueel publiek aanwezig was.144 De meeste homocafés hadden 

voor bewaking banden met de prostitutie en het criminele circuit.145 Toch moesten de meeste 

mannen voor seksueel contact de straat op.146 Hierbij waren vooral parken, bossen, beschutte 

steegjes en openbare urinoirs populair als  homo-ontmoetingsplaatsen.147 Deze praktijken brachten 

echter ook weer een verhoogd risico op een arrestatie met zich mee, vanwege de schending der 

openbare eerbaarheid.148 Vooral het ‘pisbakken lopen’ werd in Nederlandse steden als Den Haag, 

Amsterdam en Utrecht een bekend fenomeen.149 Bij het ‘pisbakken lopen’ was er onder 

homomannen voornamelijk interesse in tules, heteroseksuele mannen die tegen geld of goederen 

seks hadden met andere mannen.150 Zoals eerder vermeld bezocht Arondeus voornamelijk de havens 

voor contacten, en is voor zover bekend nooit met de politie in aanraking geweest. 

Niet alleen de steden hadden zo hun reputatie onder homomannen, ook het vissersdorp Urk 

had onder Nederlandse homomannen bekendheid. Zo waren de fabrikant Verkade en de schrijvers 

Jeff Last en André Gide regelmatig op het eiland voor ‘jongenstoerisme’.151 Arondeus, die van 1920 

tot en met 1922 op het eiland verbleef, had hier ook de nodige avonturen met vissers beleefd. De 

namen: Lauwe, Auke, Hesel en Jurie Anker (met wie Arondeus elf jaar lang een verhouding zou 

hebben) komen voor in Arondeus’ dagboek.152 Het is onbekend of deze jongens ook echt intieme 

gevoelens koesterden voor andere mannen, of simpelweg nieuwsgierig waren naar seks. Op het 
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visserseiland was vanwege het geloof intiem contact met vrouwen haast onmogelijk, en door het 

vele vissen op zee waren mannen lang en vaak weg van huis in een strikt homosociale omgeving, 

waardoor zij mogelijk intiem contact met andere mannen niet schuwden.153 

Vanuit de politiek hoefde de homoseksuele man, zoals al duidelijk moge zijn vanwege de invoering 

van artikel 248bis, op weinig steun te rekenen. Vanuit linkse socialistische partijen werd 

homoseksualiteit vooral gezien als een gevolg van klassenverschil. Dankzij bekende schandalen onder 

aristocraten en elitefiguren zoals De Harden-Eulenbergaffaire of de rechtszaak van Oscar Wilde, werd 

homoseksualiteit vooral gezien als een symptoom van decadentie dat zou verdwijnen met het 

verdwijnen van het klassenverschil.154 Een belangrijke activist die zich verzette tegen dit standpunt 

was socialist Albert Jan Luikinga (1892-1966) die de jaarverslagen van het NWHK verspreidde onder 

Nederlandse studenten.155 Vanuit de rechtse partijen werd homoseksualiteit vooral gezien als een 

verval van de goede zeden, een verzwakking van het Nederlandse ras en haar cultuur, en iets dat 

streng moest worden aangepakt.156 De meeste sympathie vond de homoseksueel nog onder de 

katholieke partijen, die openlijk predikten voor medelijden met de aangeboren ongelukkige aard van 

de homoseksueel. Zij bleven echter aansturen op een celibaat bestaan, want de daad was nog steeds 

een grote zonde.157 In 1940 werd er tot slot voor het eerst in Nederland een homotijdschrift 

uitgebracht genaamd Levensrecht, Arondeus was hier niet bij betrokken.158 Dit tijdschrift heeft echter 

maar kort het daglicht gezien: er zijn maar drie nummers uitgegeven voordat de Duitse bezetter 

zowel het tijdschrift als het NWHK ophieven en de inmiddels strenge Duitse antihomoseksuele 

wetgeving ook op de Nederlandse samenleving toepaste. Een wetgeving waartegen Arondeus fel 

heeft gestreden.159 
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Hoofdstuk 2: Verlangens in kunst verbeeld 

De ontwikkeling van homoseksualiteit in de kunst in Europa, van Winckelmann 

tot de Tweede Wereldoorlog.  

In het vorige hoofdstuk zijn de ontwikkeling en maatschappelijke positie van homoseksualiteit in 

Europa besproken, alsook de maatschappelijke positie van homoseksualiteit in Nederland in relatie 

tot Willem Arondeus als openlijk homoseksueel binnen deze maatschappij. Sommige kunstzinnige, 

en literaire kringen van onder andere schrijvers en kunstenaars vormden, zoals in dit hoofdstuk 

duidelijk wordt, een uitzondering op het maatschappelijke beeld op homoseksualiteit. In dit 

hoofdstuk wordt er met behulp van de overzichtswerken van James Saslow, Christopher Reed en 

James Smalls een overzicht gegeven van kunstenaars en hun werken die passen binnen de kaders 

van de gaykunst, zoals eerder beschreven in de inleiding van dit onderzoek. 

 

Van Winckelmann tot Wilde 

Winckelmanns Geschichte der Kunst des Alterthums  uit 1764 wordt door kunsthistorici grotendeels 

beschouwd als het eerste moderne kunsthistorische overzicht.160 In dit overzicht geeft Winckelmann 

niet alleen een omschrijving van de levens van Griekse klassieke kunstenaars, maar worden de 

kunstenaars en hun kunstwerken geanalyseerd binnen een maatschappelijke, stilistische en 

historische context.161 In het artikel ‘Winckelmann Divided: Mourning the Death of Art History’ 

schrijft Davis waarom Winckelmann de klassieke oudheid als hoogste ideaal van schoonheid in de 

kunst ervaarde. De reden is volgens Davis de eigen erotische verlangens van Winckelmann.162 Zo 

schreef Winckelmann dat de natuurlijke schoonheid van klassieke Griekse beelden is afgeleid van de 

schoonheid van de naakte Griekse jongelingen in het Gymnasium die door de Griekse beeldhouwers 

werden bestudeerd.163 Echter, schrijft Davis, zijn hier nergens bronnen over te vinden, evenmin geeft 

Winckelmann een reden waarom deze jongens als mooi werden beschouwd.164 Van Winckelmann is 

bekend dat hij zich aangetrokken voelde tot hetzelfde geslacht, getuige de correspondentie met zijn 

vriend en vermoedelijk minnaar, Friedrich Rheinhold von Berg. Hierin stelt Winckelmann dat 
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mannelijke schoonheid te verkiezen is boven vrouwelijke schoonheid.165 Winckelmanns visie van 

schoonheid en ideeën over esthetiek houden nauw verband met zijn aantrekkingskracht tot, en 

verlangen naar mannen. Hiermee heeft Winckelmann onbewust bijgedragen aan het nog steeds 

heersende stereotype beeld van homoseksuelen als personen met goede smaak en oog voor 

esthetiek.166  

Door grote sociale veranderingen ten tijde van de Verlichting werden homoseksuele mannen 

en vrouwen zichtbaarder in de maatschappij en daarmee ook in de kunst.167 Een houtgravure gedrukt  

in een satirisch pamflet uit 1707 (afb. 7) toont in het middelste paneel twee eigentijdse, in het 

openbaar zoenende mannen. Aan de zijpanelen van de afbeelding is te zien hoe drie mannen 

zelfmoord plegen, twee mannen hangen zichzelf op, de derde man snijdt zijn eigen keel door. Dit 

pamflet werd gedrukt als waarschuwing voor mannen die in verleiding konden raken voor de zonden 

van sodomie, en hierdoor een ongelukkig leven en einde zouden hebben.168  Dit soort pamfletten 

hadden echter een tegenstrijdig effect; hoewel ze waarschuwden voor de zonde van sodomie, 

zorgden zij onbewust voor de zichtbaarheid van gemeenschap tussen mannen en verspreiding van 

een praktijk die anders bij het grote volk onbekend was gebleven.169  

Daarnaast werd beeldende kunst juist gebruikt om homo-erotische verlangens tot 

uitdrukking te brengen. Met name door het uitbeelden van specifieke klassieke mythen.170 In de 

achttiende en negentiende eeuw was het gebruikelijk voor Noord-Europese en Amerikaanse 

kunstenaars om een Grand Tour te houden door Italië en Griekenland om zo de klassieke beelden en 

architectuur te bestuderen. De reizen gingen in sommige gevallen gepaard met seksueel exces.171 

Kennis van de klassieken werd veelal ingezet om de eigen seksuele voorkeuren te verkennen, 

verdedigen en legitimeren, of om de homoseksuele gevoelens op een veilige geaccepteerde manier 

tot uitdrukking te brengen.172 Een voorbeeld hiervan is het schilderij De dood van Hyacinthus (1752-

3, afb 8) van Giambattista Tiepolo, vermoedelijk  gemaakt in opdracht  voor Baron Wilhelm Friedrich 
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Schaumburg-Lippe Bückeberg (1724-1777) na de dood van zijn Venetiaanse minnaar in 1751.173 

Apollo en Hyacinthus zijn een bekend homoseksueel koppel uit de klassieke mythologie, waardoor zij 

gebruikt werden als verwijzing naar homo-erotische verlangens en gevoelens. Tijdens een Grand 

Tour werden memorabilia verzameld voor thuis. Eén van de befaamde memorabilia voor 

homoseksuele mannen waren afbeeldingen en beelden  van de Griekse jongeling Antinous ( c. 111- 

c.130).174 Antinous was de befaamde minnaar van de Romeinse Keizer Hadrianus (76-138) en bezat 

een wonderlijke schoonheid. Nadat Antinous om het leven kwam bij een tragisch ongeluk, liet 

Hadrianus door het hele Romeinse Rijk afbeeldingen, beelden en bustes plaatsen. Deze afbeeldingen 

werden door mannen verzameld om hun eigen homoseksuele voorkeuren mee uit te drukken. 

Koning Frederik de Grote van Pruisen (1712-1786) liet zijn paleis Sans Souci en diens tuinen vullen 

met beelden van Antinous en Hadrianus, alsook met afbeeldingen en beelden van onder andere Zeus 

en Ganymedes, vermoedelijk als representatie van zijn homoseksuele verlangens die hij als koning 

geheim moest houden.175 

Toch hoefde het afbeelden van homoseksuele koppels niet persé een uitdrukking te zijn van 

homoseksuele gevoelens. In het werk Leonidas bij Thermopylae (1812, afb. 9) van Jacques-Louis 

David (1749-1825) is een zoenend mannenkoppel te zien.176 Van David is uit biografieën vrijwel zeker 

te stellen dat hij heteroseksueel was.177 Toch is zijn atelier het benoemen waard, omdat het een 

nieuwe visie gaf op mannelijkheid in de kunst, een visie die onder homoseksuele mannen destijds 

populair was.178 Het atelier van David was een voornamelijk mannelijke omgeving waar Davids 

leerlingen onderling met elkaar streden voor de aandacht van hun meester.179 In Davids werk gaat er 

veel aandacht uit naar het klassieke mannelijke lichaam. Dit lichaam werd door verschillende 

leerlingen van David, waaronder Anne-Louis Girodet de Roussy-Trioson (1767-1824), overgenomen 

en gecombineerd met meer ronde vormen in het lichaam. Hierdoor ontstond er een androgynie in 

het mannelijke lichaam, zoals te zien is in De slapende Endymion (1791, afb 10).180 Endymions 

schoonheid is op een zeer aandachtige erotische wijze geschilderd, versterkt door de bewonderende 
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blik van Eros (Cupido).181 De maangodin, Selene, is in het schilderij slechts aanwezig als een straal van 

maanlicht die op Endymions lichaam schijnt en zo het lichaam extra laat opvallen. De expliciete 

afwezigheid van Diana als figuur is, in de ogen van Reed, een versterking van de homo-erotische 

connotatie van het werk.182 Girodet wordt veelal gerekend tot de vroege Romantiek, een 

kunstbeweging waarin het weergeven van innerlijke emoties en verlangens centraal stond.183  

Ook de Britse schilder Lord Frederick Leighton (1830-1896) besteedde in zijn werk veel 

aandacht aan het mannelijke naakt. Hoewel zijn homoseksualiteit ter discussie staat, wordt door zijn 

ongehuwde status en de motieven in zijn schilderijen, aangenomen dat hij minstens discrete 

voorkeuren had voor jongemannen.184 Het werk Daedalus en Icarus (c. 1869, afb. 11) toont een 

stralende Icarus naast een verweerde oudere Daedalus. De houding van Icarus doet volgens Saslow 

denken aan de David (1501-4) van Michelangelo, over wie geruchten van sodomie bekend waren.185 

Eigentijdse kunstcritici schreven bij de receptie van het schilderij dat Icarus meer deed denken aan 

een schone maagd dan aan een jongeman, omdat zij in de borstpartij de contouren van 

vrouwenborsten meenden te herkennen, waardoor volgens Saslow het type van de androgyne 

jongeling ook in het werk van Leighton zichtbaar aanwezig is. 186  

Waar Leighton in zijn privéleven en schilderijen nog discreet omging met potentiële 

homoseksuele gevoelens, was de Britse kunstenaar Simeon Solomon (1840-1905) minder discreet. 

Solomons carrière kwam in 1873 abrupt ten einde toen hij werd betrapt op schending van de 

openbare eerbaarheid op een openbare toilet.187 Een aantal tekeningen van Solomon kennen een 

diepe homoseksuele lading, waarvan de tekening The Bride, Bridegroom, and Sad Love (1865, afb. 

12) het bekendste is. De tekening toont een man en een vrouw die elkaar innig omhelzen, maar de 

man maakt met een hand een gebaar in de hand van een jeugdige mannelijke engel. In de aureool 

van de engel staat  ‘AMOR TRISTIS’ (verdrietige liefde) geschreven. Hoewel het werk in een 

heteroseksuele context geïnterpreteerd kan worden als een afscheid van het vrijgezellenbestaan, en 

dus niet noodzakelijk homoseksueel, is deze lezing volgens meerdere auteurs in het licht van 

Solomons eigen biografie onwaarschijnlijk. Het werk duidt, volgens Reed, in deze context eerder op 
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de gevoelde wanhoop van de schilder in het niet kunnen aangaan van een homoseksuele relatie.188  

Kunsthistoricus Colin Cruise schrijft in zijn artikel ‘Coded Desires’ in de catalogus van de 

tentoonstelling Queer Britisch Art uit 2017, over de homoseksuele connotatie van de Solomons 

tekening. Hij stelt dat het gebaar van de man die in de handpalm van de verdrietige engel tikt 

mogelijk kan duiden op een oud gebaar om seksuele interesse en opwinding mee aan te geven, 

hiermee mogelijk verwijzend naar een oude mannelijke geliefde.189 De engel staat in ieder geval 

verdrietig tegenover de verbintenis van de man met de vrouw. Volgens Cruise verwijzen ook  

Solomons schilderijen naar homo-erotische verlangens. Het werk The Moon and Sleep (1894, afb. 13) 

toont, de maangodin Selene die verlangend kijkt naar de slapende Endymion. Selene zou volgens 

Cruise kunnen verwijzen naar Solomons eigen seksuele driften.190 Cruise wijst op de gelijkenis tussen 

de gezichten van Endymion en Selene, waardoor het geslacht van beide figuren ietwat ambigue 

overkomt. Deze ambiguïteit in geslacht komt in meerdere schilderijen van Solomon terug.191  

Nadat Solomon werd betrapt in de openbare toiletten werden zijn werken nog maar 

sporadisch aangekocht. Eén van de kopers die Solomon bleef steunen was Oscar Wilde.192 Zoals 

eerder vermeld heeft Oscar Wilde een bijzonder positie binnen de homoseksuele kunsthistorie. 

Schrijvers als Oscar Wilde, maar ook Walter Pater (1839-1894) en John Addington Symonds, 

beschreven de homoseksueel  binnen een historische en sociaal-culturele context. Op deze manier 

probeerden zij hun gevoelens en verlangens te legitimeren en legden zij de basis voor een 

groepsidentiteit voor homoseksuelen.193 In navolging van Winckelmann zagen zij de klassieke 

oudheid als een gouden eeuw van schoonheid en erotiek, waardoor zij een verschuiving teweeg 

brachten in de benadering van kunst. Niet langer zagen zij kunst als een didactisch middel om de 

goede moralen aan het volk te onderwijzen, zoals gebeurde met de christelijke kunstwerken van ‘de 

elite’, maar werd kunst een vorm van pure zelfexpressie, sensatie, artistieke vrijheid en spirituele 

schoonheid. 194 Schoonheid werd door Wilde aanbeden en gezien als het hoogste ideaal. 195 De groep 
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van schrijvers en kunstenaars die zich met deze idealen verbonden worden ook wel de Estheten 

genoemd.196 

Binnen het estheticisme waren er opsplitsingen in wat de decadenten  en de symbolisten 

worden genoemd.197 De decadenten kende een obsessie met het occulte en fatale verlangens. Vooral 

de hoofdpersoon in het literaire werk The picture of Dorian Gray van Oscar Wilde uit 1890 gold als 

archetype voor een decadent.198 Oscar Wilde werd mede door zijn proces een archetype voor de 

decadenten. Hij droeg vaak een witte lelie of groene anjer als corsage op zijn jas en dit werd (zoals in 

hoofdstuk één vermeld) door homoseksuele mannen overgenomen en gebruikt als code voor hun 

eigen homoseksualiteit.199 Ook Arondeus is op verschillende foto’s te zien met een witte bloem op 

zijn jas gespeld (afb. 14), waarmee hij mogelijk uitdrukking geeft aan zijn homoseksualiteit.200 De 

illustrator Aubrey Vincent Beardsley (1872-1898) geldt als meest bekende vertegenwoordiger van de 

decadenten in de beeldende kunst. Hij maakte onder andere illustraties bij het door Oscar Wilde 

geschreven toneelstuk Salome (c. 1890, afb. 15) in een art nouveaustijl met Japanse invloeden.201 

Beardsley’s illustraties kennen een decadente en zeer erotische en extravagante stijl, zoals te zien is 

in The Lacedaemonian Ambassadors (1896, afb. 16). De illustratie toont drie naakte mannen met 

overdreven grote penissen .202 De processen tegen Oscar Wilde, waardoor Wilde als homoseksueel 

bekend kwam te staan, zorgden ervoor dat deze decadente stijl aan de homoseksuele identiteit bleef 

kleven en door andere homoseksuelen, waaronder Arondeus, werd overgenomen.203 Op deze manier 

droeg Wilde (net als Winckelmann) bij aan het stereotype beeld van de frivole kunstzinnige 

homoseksueel.204  
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Naast de decadenten, ontstond volgens Saslow vanuit het estheticisme nog een groep 

genaamd de symbolisten, die gekenmerkt worden door een fascinatie voor androgynie, zoals door 

Saslow omschreven aan de hand van Jean Delville’s (1876-1953) De school van Plato (1898, afb. 

17).205 De afbeelding doet sterk denken aan een laatste avondmaal, waar in dit geval Plato als 

centraal figuur gezeten zit tussen naakte jongelingen met zeer androgyne trekken. Ronde lijnen en 

zachte gelaatstrekken zorgen, volgens Saslow, voor een zekere vrouwelijkheid in de mannelijke 

jeugdigen. De houdingen van sommige van deze figuren lijken sterk te zijn afgeleid van de Doni 

Tondo (1504-1506) van de al eerder vermelde vermeende sodomiet Michelangelo. Als ook van 

Bernini’s De Slapende Hermaphroditus(1620), waarmee de androgyne uitstraling van de figuren in 

Delville’s schilderij wordt versterkt.206  

Fascinatie voor het mannelijk lichaam kwam ook in de fotografie onder de aandacht. De 

Duitse fotograaf Wilhelm von Gloeden (1856-1931) staat vooral bekend om zijn foto’s van Siciliaanse 

jongemannen in klassieke ensceneringen.207 In zijn foto Le Tre Grazie (c. 1900, afb 18) zijn De drie 

Gratiën, in de klassieke mythologie drie gezusters, vervangen door drie naakte jongens. Veelal 

maakte hij per foto sets van twee: een geklede versie voor het grote publiek, en een naaktversie die 

in privé salons te bezichtigen was.208 De foto’s werden onder andere afgedrukt in de nieuwe 

tijdschriften voor homoseksuele mannen, Zoals Der Eigene, maar werden ook verzameld voor 

privégebruik.209 

 

De Saffisten van Parijs 

Rond de eeuwwisseling ontstond er, met de processen tegen Oscar Wilde, steeds meer een 

maatschappelijk besef van de homoseksuele identiteit. Dit geldt echter anders voor lesbische 

kunstenaars.210 Waar Berlijn gold als hoofdstad voor homoseksuelen, kan Parijs gezien worden als de 

lesbische hoofdstad van de late negentiende en vroege twintigste eeuw.211 Vooral veel Amerikaanse 

vrouwen trokken naar Parijs, vanwege de vrijere moraal die in Europa heerste in vergelijking met de 

meer puriteinse houding in de Verenigde Staten van Amerika.212 Deze Amerikaanse vrouwen 

vestigden zich voornamelijk in de bohemien wijk Rive Gauche (de linker oever) van Parijs, waar zij 
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salons oprichtten. De twee bekendste salons waren die van schrijfsters: Natalie Clifford Barney 

(1876-1972) en Gertrude Stein (1874-1946) samen met haar partner Alice B. Toklas (1877-1967).213 

Naast de grote aantrekkingskracht voor lesbiennes, trokken veel kunstenaars naar Parijs, zo ook 

Arondeus, die in 1919 spontaan naar Parijs vertrok.214 Helaas heeft hij over deze periode geen 

dagboekaantekeningen gemaakt en is er weinig correspondentie bewaard gebleven. Wel haalt 

Arondeus in de door hem geschreven biografie over schilder Mathijs Maris (1839-1917), een aantal 

herinneringen op aan zijn tijd in Parijs. Zo spreekt hij over het Louvre en de Bistro bij de Notre-Dame, 

als ook over de Rue de Lappe.215 Het blijft speculeren met wie Arondeus omging en wie hij ontmoette 

in Parijs.  

De salon van Barney bestond voornamelijk uit schrijfsters, zoals de Franse schrijfster Colette 

(1873-1954), de Amerikaanse schrijfster Djuna Barnes (1892-1982) en de Britse schrijfster Radclyffe 

Hall (1880-1943), die met haar boek The well of Loneliness uit 1928 de meeste bekendheid heeft 

gekregen.216 Deze vrouwen noemden zichzelf de saffisten, als eerbetoon aan de klassiek Griekse 

dichteres Sappho van Lesbos (c. 630-570 v Chr.), die in haar gedichten onder andere schreef over de 

liefde tussen vrouwen.217 Barney’s partner, Romaine Brooks (1874-1970), kan gezien worden als de 

onofficiële portretschilder van de salon. Brooks maakte portretten van de vrouwen die de salon 

bezochten, waarmee zij de lesbische identiteit in de kunst vereeuwigde. Deze portretten volgden de 

androgyne stijl van de Britse estheten.218 Brooks portret van de Britse beeldhouwster Una Vicenzo, 

Lady Troubridge uit 1924 (afb. 19) toont een androgyne vrouw in een smoking met monocle en kort 

haar. Dit archetype vrouw werd na de Eerste Wereldoorlog het voorbeeld van ‘de nieuwe vrouw’.219 

In de eerste wereldoorlog namen vrouwen de beroepen van de man over, omdat de mannen aan het 

front moesten vechten, waarmee er een nieuw inzicht in vrouwelijkheid ontstond.220 Deze ‘nieuwe 
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huizen; willoos het groote donker toe van een onbekend middelpunt, een leeg en van alle menschen verlaten 
middelpunt.”    
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vrouw’ was competent, zakelijk, professioneel, ambitieus en onafhankelijk. Zij was niet strikt lesbisch, 

maar werd door veel lesbiennes omarmd als onderdeel van hun lesbische identiteit.221  

Lesbianisme was geen nieuw thema in de kunst zoals De Slapers (1866, afb. 20) van Gustave 

Courbet expliciet laat zien. Toch werd lesbianisme, volgens Smalls, vaak vanuit een mannelijk 

perspectief voor een mannelijke cliëntelle geschilderd.222 Romaine Brooks schilderde echter vanuit 

haar eigen identiteit en belevingswereld. Brooks werd geroemd vanwege haar talent om de essentie 

van haar zitters, veelal lesbische vrouwen,  in het werk te vangen en werd hierdoor de ‘zielendief’ 

genoemd.223 Naast Brooks wordt Rosa Bonheur (1822-1899) beschouwd als de eerste kunstenares 

die vanuit haar eigen lesbische identiteit schilderde.224 Zij schilderde voornamelijk landschappen en 

dieren, maar sommige schilderijen tonen een zelfportret, zoals The horse fair (1852-5, afb. 21). Van 

Bonheur is bekend dat zij zich kleedde in mannelijke kleding om te kunnen concurreren in de door 

mannen gedomineerde kunstwereld. Het was in de negentiende eeuw echter streng verboden om de 

kleding van de andere sekse te dragen. Bonheur had hiervoor een speciale vergunning van de 

politie.225 Haar werk toont een zekere weerstand tegen de heersende moralen, waarmee zij een 

prototype werd voor de lesbische identiteit.226  

 

1900 

Waar de salon van Natalie Barney voornamelijk bestond uit lesbische vrouwen, had de Salon van 

Gertrude Stein voornamelijk mannelijke leden. Zij identificeerde zichzelf dan ook meer met mannen 

dan met andere (lesbische) vrouwen.227 Gertrude Stein wordt door veel kunsthistorici gezien als een 

belangrijk figuur binnen het modernisme en de avant-garde.228 Als rijke onafhankelijke Amerikaanse 

vrouw ondersteunde Stein veel schrijvers en schilders, waaronder Pablo Picasso en Marcel Duchamp. 

Ook homoseksuele schilders zoals de Amerikaanse Marsden Hartley (1877-1943) en Charles Demuth 

(1883-1935) genoten haar steun. Hartley kwam in 1912 voor het eerst naar Parijs, waar hij, volgens 

kunsthistoricus Jonathan Weinberg, overweldigd werd door de maatschappelijke zichtbaarheid van 

homoseksuelen.229 Hoewel Parijs Hartley overweldigde, was hij vaker in Berlijn, waar hij zijn minnaar, 
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de Duitse legerofficier, Karl von Freyburg, ontmoette.230 Deze relatie was helaas van korte duur; 

tijdens de Eerste Wereldoorlog kwam de legerofficier om het leven.231 Hartley vereeuwigde zijn 

minnaar in zijn schilderijen geïnspireerd op de Duitse legerinsignes die Freyburg als officier droeg.232 

Het schilderij Portrait of a German Officer  (1914, afb. 22) is hier een voorbeeld van. Hartley 

experimenteerde op ingenieuze wijze met abstractie, terwijl hij gelijktijdig zijn homoseksuele 

gevoelens uitdroeg en verborg in zijn kunstwerken.233 

Het was voor homoseksuele kunstenaars nog steeds moeilijk om hun seksuele gevoelens 

expliciet in hun kunstwerken weer te geven, getuige de carrière van Solomon die na zijn arrestatie 

ten einde kwam. Kunstenaars konden hun emoties vooral tonen op gecodeerde wijze, zoals in het 

geval van Hartley. Anderen, zoals Charles Demuth, maakten homo-erotische tekeningen voor 

privéaangelegenheden (afb. 23).234 De afbeeldingen van Demuth tonen veelal de conventionele 

stereotype gespierde matrozen en soldaten, motieven die Arondeus, zoals later wordt besproken, 

ook in zijn tekeningen verwerkte.235 Bekende heteroseksuele kunstenaars konden echter zonder veel 

problemen het publiek shockeren met gender overschrijdende kunstwerken zoals Marcel Duchamp 

en zijn drag alter ego Rrose Sélavay.236 Heteroseksuele kunstenaars vormden, hoewel zij shockerend 

werk maakten, geen gevaar voor de maatschappelijke moraal waarin heteroseksualiteit de norm 

was.   

Het nachtleven vormde voor meerdere kunstenaars de inspiratiebron voor hun tekeningen 

en schilderijen. Le mauvais lieu (De slechte plaats) van dichter en schilder Jean Cocteau (1889-1963) 

uit 1923 is hier een voorbeeld van. Eén van de tekeningen toont een dansende mannenpaar (afb. 24) 

in één van de vele homokroegen en clubs die Parijs, maar ook Berlijn rijk was, zoals omschreven in 

het eerste hoofdstuk.237 Kunstenaars als Jeanne Mammen (1880-1976), Christian Schad (1894-1982), 
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Otto Dix (1891-1969) en George Grosz (1893-1959) hebben het Berlijnse nachtleven in hun 

schilderijen vereeuwigd.238 In Engeland zijn Edward Burra (1905-1976) en Glyn Philpot (1884-1939) 

de belangrijkste schilders van het nachtleven aldaar.239 

Philpot behoorde tevens tot de Britse Bloomsbury Group. Een groep van kunstenaars en 

schrijvers woonachtig in de Londense wijk Bloomsbury die met elkaar en in hun kunst 

experimenteerden met hun seksualiteit.240 De groep bestond uit onder andere de kunstenaars Roger 

Fry (1866-1934), Glyn Philpot (1884-1937) en Duncan Grant (1885-1978), en ook schrijvers als Lytton 

Strachey (1880-1932) en Edward Morgan Forster (1879-1970) behoorden tot de groep. De 

Bloomsbury Group is, volgens Smalls, niet strikt homoseksueel te noemen, maar behoort tot de 

gaykunst vanwege de vrije moraal die in de groep heerste en het ideaal om creativiteit en seksualiteit 

met elkaar te verbinden.241 De groep had tevens goede connecties met de vriendenkring van Oscar 

Wilde, die van grote invloed was op hun denken.242 De bekendste schilder van de groep, Duncan 

Grant, maakte veel schilderijen en schetsen die volgens Smalls homo-erotische en sensuele thema’s 

laten doorschemeren, zoals Bathers by the pond (1920-1, afb. 25). De strikt mannelijke groep van 

zwemmers, waarvan sommigen naakt, geven het werk volgens Smalls een homo-erotische lading.243 

Ook de Britse schilder Henry Scott Tuke (1858-1919) schilderde veel strandscenes waar 

jongemannen, al dan niet naakt, van de zon, de zee, en volgens Colin Cruise, mogelijk elkaar genoten  

(afb. 26).244 De spanning tussen de jongemannen in de werken van Tuke, vormen al dan niet met 

opzet voor een homo-erotische lading.  
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Hoofdstuk 3: Willem Arondeus, estheet in de kunst 
In de vorige twee hoofdstukken zijn de maatschappelijke positie van homoseksualiteit in Europa en 

de relatie van homoseksualiteit met kunst besproken. Samen schetsen deze hoofdstukken de wereld 

waarin Willem Arondeus zich bewoog. In dit hoofdstuk wordt het kunstenaarschap en oeuvre van 

Arondeus vanuit een homoseksuele context geanalyseerd.   

 

Salome 

Op twaalfjarige leeftijd werd Arondeus toegelaten tot de Kunstnijverheidsschool Quellinus in 

Amsterdam.245 Tijdens zijn opleiding leek hij een veelbelovende toekomst te hebben. Arondeus was 

één van de betere leerlingen van zijn klas. Vanwege zijn tekentalent werd Arondeus door zijn leraren 

in de richting van de decoratieve kunsten geduwd.246 Voor zijn eindexamen won Arondeus zelfs de 

eerste prijs voor zijn bloemstudie.247 Biograaf Rudi van Dantzig oppert dat Arondeus tijdens zijn 

opleiding voor het eerst in contact kwam met homoseksualiteit.248 Het is onbekend of Arondeus via 

zijn opleiding gelijkgestemde jongens leerde kennen, of dat hij mogelijk via het 

kostuumverhuurbedrijf van zijn ouders in contact kwam met flamboyante types uit het theater. Het 

is echter bekend dat Arondeus op veertienjarige leeftijd tijdelijk op kamers woonde waar hij, volgens 

Van Dantzig, vermoedelijk heeft geëxperimenteerd met zijn seksualiteit.249 Het is in deze periode dat 

Arondeus ook bekend raakte met de boeken van Oscar Wilde alsook andere literaire werken waarin 

zekere homoseksuele en homo-erotische ondertonen doorklinken, zoals het boek Pijpelijntjes van 

schrijver Jacob Israël de Haan (1881-1924) uit 1904.250 Pijpelijntjes vertelt het verhaal van twee 

studenten, Sam en Joop, die op kamers wonen in de Amsterdamse Pijp, en omschrijft de huiselijke 

ruzies, seksuele relaties en mannelijke prostitutie die de twee studenten met elkaar aangaan.251 

Naast De Haan las Arondeus ook boeken van andere schrijvers en dichters uit de groep van de 

Tachtigers, waarin homo-erotische thema’s werden besproken, zoals de boeken van Louis Couperus 

(1863-1923), Jan Hendrik Leopold (1865-1925), Willem Kloos (1859-1938) en Lodewijk van Deyssel 

(1864-1952).252 Van Dantzig vermoed op basis van Arondeus zijn dagboeken, dat de jonge schilder  
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zich verbonden voelde met de personages uit de boeken, die hij misschien als lotgenoten 

beschouwde.253 

Na zijn opleiding begon Arondeus met het maken van tekeningen bij de gedichten van onder 

anderen J.H. Leopold, P.C. Boutens (afb. 27) en Martinus Nijhoff (1894-1953).254 Deze tekeningen zijn 

echter nooit bij de gedichten gedrukt.255 Een paar tekeningen uit deze periode zijn bewaard 

gebleven, zoals ook de tekening Salome (afb. 28) uit 1916. De tekening in art nouveaustijl, met 

Indische invloeden en in sepia toont een centraal vrouwelijk figuur omringd door drie losse 

gezichten. Verder is de tekening gevuld met decoratieve elementen. Onder de tekening staat “Uw 

oogen zijn als zwarte gaten door fakkels gebrand in een tyrisch wandtapijt, Salome”. Mogelijk is de 

tekening bedoeld als illustratie bij Oscar Wilde’s gelijknamige toneelstuk. Wellicht is de tekening 

geïnspireerd door de in het vorige hoofdstuk genoemde tekeningen van Aubrey Beardsley, die 

illustraties maakte bij Wilde’s Salome in eenzelfde art nouveaustijl met Oosterse invloeden (afb. 15-

16). Van Dantzig vermeldt dat Arondeus mogelijk illustraties van Beardsley heeft gezien toen hij het 

toneelstuk van Wilde las, maar in tegenstelling tot de tekeningen van Beardsley hebben de 

tekeningen van Arondeus geen erotische lading.256  Het is niet ondenkbaar dat Arondeus Salome 

heeft gemaakt met Oscar Wilde in het achterhoofd. In een brief van Arondeus’ leermeester Richard 

Nicolaas Roland Holst aan zijn vrouw spreekt Holst over de kennis en adoratie van Arondeus voor 

Oscar Wilde. 

“Wat bleek nu de groote inspirator te zijn van dit werk, Oscar Wilde. Stel je voor een bleekneuzig 

zoontje van een costumier die Wilde adoreert, en alles van hem gelezen heeft, (in vertaling nota bene) 

en alles van zijn leven wist. De teekeningen moesten dienen om bij eigen geschreven sprookjes te 

worden uitgegeven.*…+ ’T is een gekke jongen, naar zijn leermeester mij verzekerde was hij lui en 

ongedisciplineerd – maar wat wil je die teekeningen zijn mooi.”257 
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Oscar Wilde lijkt ook op andere manieren Arondeus beïnvloed te hebben, zoals eerder vermeld, is op 

een paar foto’s van Arondeus te zien hoe hij een bloemencorsage op zijn jas draagt (afb. 14). 

Mogelijk is de bloemencorsage een referentie naar Wilde die, zoals in hoofdstuk twee beschreven, 

bloemencorsages droeg, die mede dankzij de processen, een code werden onder homoseksuelen.258 

Daarnaast lijkt Arondeus een door Wilde geïnspireerde dandyachtige, decadente levensstijl te 

hebben gehad. In een portretfoto van Arondeus uit 1915 (afb. 29) poseert de jonge kunstenaar aan 

een rijk gevulde tafel in zijn gehuurde boerenhut in Blaricum. Op tafel staan een fles wijn, een vaas 

met bloemen, theeservies en borden gevuld met brood. Arondeus poseert in een net pak en houdt 

een sigaret in zijn hand terwijl hij serieus en zelfverzekerd de camera inkijkt. Op een andere foto is de 

kunstenaar te zien in een net pak tussen de vissers in hun werkkleding in Urk (afb. 30). Arondeus’ 

neef Peter Cornelis Arondeus herinnert zich zijn oom als “een geaffecteerd sprekende, fatterige man 

in nogal dure kleren.”259 Arondeus’ levensstijl is een bijzondere, aangezien uit zijn dagboeken 

opgemaakt kan worden dat Arondeus in haast permanente geldnood verkeerde. Hiermee kan gezegd 

worden dat Arondeus de ambitie had voor een rijker bestaan en een smaak had voor schoonheid en 

decadentie, waarmee hij met zijn karakter past bij de estheten zoals besproken in het vorige 

hoofdstuk.   

Het karakter van Arondeus lijkt echter moeilijk te doorgronden. Uit zijn dagboeken klinkt een 

bijna constant depressieve en somber gestemde man, die daarnaast zeer koppig was en nogal 

makkelijk was aangebrand.260 Hoewel Arondeus als kunstenaar zeker als talentvol kon worden 

beschouwd, bleven in recensies en kritieken de commentaren op Arondeus’ werk consequent 

hetzelfde.261 Over de jaren heen is in iedere recensie terug te lezen dat Arondeus een goede 

harmonische compositie weet op te bouwen en dat zijn kleurgebruik rust en schoonheid uitstraalt, 

maar dat zijn figuren expressie missen en vergaan in de overdadige symboliek.262 Tevens wordt 

Arondeus met zijn kunstwerken vaak gekoppeld aan zijn leermeester Richard Roland Holst, die een 

generatie eerder een gevierd kunstenaar was in de monumentale kunst.263 Uit zijn oeuvre valt op te 

merken dat Arondeus zijn stijl en werkwijze trouw bleef, aangezien er weinig grote veranderingen in 
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zijn schilderstijl is waar te nemen. Zelfs zijn bezoek aan Parijs, waar hij zeker met modernistische 

stromingen in aanraking moet zijn gekomen, heeft weinig verandering gebracht in zijn typerende 

esthetische en ‘overdadig symbolische’ art nouveaustijl, waardoor vermoed kan worden dat de stijl 

van de estheten een grote betekenis had voor Arondeus.264 Daarnaast kan Arondeus getypeerd 

worden als een perfectionistische uitsteller, wat vaak aangezien werd voor luiheid, alsook een zekere 

vorm van arrogantie.265 Hij had moeite met het starten aan een opdracht en ontvluchtte dan in het 

nachtleven of in seksuele escapades met andere mannen.266   

Na zijn opleiding deed Arondeus mee aan wat kleine tentoonstellingen. Zo had hij in 1916 zijn 

eerste tentoonstelling in Den Haag, waar zijn tekeningen bij de door Boutens vertaalde gedichten van 

de Rubaiyat werden getoond.267 De recensies waren echter teleurstellend. In 1918 was Arondeus’ 

werk te zien in een groepstentoonstelling van de Hollandsche Kunstenaarskring in het Stedelijk 

Museum in Amsterdam, met onder anderen Piet Mondriaan, Leo Gestel, Charley Toorop, Peter Alma 

en Lizzy Ansingh.268 Vijf tekeningen van Arondeus waren te bezichtigen op de tentoonstelling.269 

Ondanks enige naamsbekendheid bleef succes uit voor Arondeus, die zich vooral met tekeningen en 

kleine opdrachten bezighield. Ook zijn geldnood bleef standhouden. Het is in deze periode dat 

Arondeus afreisde naar Parijs, om zich uiteindelijk in 1920 in Urk te vestigen. Hier kon Arondeus 

gratis het atelier van collega schilder Ernst van Leyden (1892-1969) gebruiken, die een reis maakte 

rond het Middellandse Zeegebied.270 Het is bekend dat in de twee jaar die Arondeus op Urk 

doorbracht hij veel werk moet hebben gemaakt. Helaas zijn bijna al zijn tekeningen uit deze periode 

verloren gegaan, alsook grote delen van zijn dagboek.271 Het enige bekende werk uit deze periode is 

de poster van de Nederlandse kunsttentoonstelling in Kopenhagen (afb. 31).272 Op de poster zijn 

twee figuren, waarvan het geslacht niet duidelijk te bepalen is, dicht naast elkaar in art nouveaustijl 
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afgebeeld. Net als in Moon en Sleep (afb. 13) van Solomon, lijken de gezichten van de figuren sterk 

op elkaar, waardoor er een zekere androgynie ontstaat. De figuren kijken achterom en zijn omgeven 

door decoratieve elementen. Van Dantzig suggereert dat vissers uit Urk model hebben gestaan.273 In 

deze periode startte de bijna elfjarige verhouding met de visser Jurie Anker en ontwikkelde Arondeus 

vermoedelijk zijn fascinatie en seksuele verlangen naar zeemannen en vissersjongens, die een 

terugkerend motief vormen in later werk van Arondeus. Een voorpagina voor een adresboek uit 1929 

(afb. 32) en een affiche voor de Jaarbeurs uit 1930 (afb. 33) tonen stevige en knappe zeelieden. Op 

deze manier past Arondeus in de lijn van de kunstenaars die werken maakten waarin conventionele 

homoseksuele stereotypen zoals matrozen en soldaten voorkomen, zoals Charles Demuths Drie 

matrozen op het strand uit 1930 (afb. 23). 

 

Grote opdrachten 

In 1922 moest Arondeus Urk verlaten, toen Van Leyden zijn atelier in Urk opgaf voor een nieuw 

atelier in Loosdrecht, waar Arondeus ook gebruik van mocht maken.274 Een jaar later kreeg Arondeus 

zijn eerste grote opdracht. Nadat Willem van Konijnenburg (1868-1943) zich had teruggetrokken uit 

een opdracht van de Israëlitische gemeenschap in Rotterdam voor een muurschildering in het 

stadhuis, werden vijf beginnende kunstenaars uitgenodigd om hun ontwerp op te sturen.275 Na lang 

beraad werd Arondeus’ ontwerp uiteindelijk gekozen, mits hij een paar veranderingen aan zou 

brengen in het schetsontwerp (afb. 34). Hoewel de opdracht een scène was uit het leven van de 

profeet Zacharia, had Arondeus’ profeet meer weg van een jonge Christusfiguur. Daarnaast moesten 

de naaktfiguren aan weerszijde van Zacharia worden bedekt met draperieën.276 Net als op de poster 

voor Kopenhagen lijken de naaktfiguren in de schetsen ambigu van geslacht. In de uiteindelijke 

Zacharia (afb. 35) laat het geslacht van de figuren zich makkelijker raden, de vrouwelijke figuren zijn 

geheel gedrapeerd en de mannelijke figuren enkel rond hun middel. De figuren blijven echter 

androgyn aandoen, aangezien er weinig onderscheidt te zien is in de lichamen en gezichten van de 

figuren, zo missen de vrouwelijke figuren een duidelijke onderscheidende borstpartij en hebben de 

mannelijke figuren lang haar.  Zoals vermeld staat in het tweede hoofdstuk heeft androgynie en 

aandacht voor het mannelijk lichaam, volgens Saslow, een grote rol bij de symbolisten en binnen de 

gaykunst.277 Of Arondeus de androgynie met opzet toepaste in het werk is onduidelijk, wel komen 

deze androgyne figuren regelmatig terug in zijn oeuvre. Daarnaast lijkt Arondeus meer aandacht te 
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hebben voor de mannelijke figuren, dan voor de vrouwelijke. Waar de vrouwelijke figuren worden 

gehuld in grote vormloze draperieën, zijn de gespierde lichaamsdelen van de mannen duidelijk 

geschilderd. Hiermee past Arondeus binnen de lijn van de estheten, zoals geschetst in de boeken van 

Saslow, Reed en Smalls. Het uiteindelijke resultaat had tevens vanuit de opdrachtgevers een 

verandering doorgemaakt, want niet langer zou het gaan om een muurschildering, maar een doek.278  

De opdracht betekende een tijdelijk succes voor Arondeus. Het werk werd een paar dagen 

tentoongesteld in Museum Boijmans van Beuningen, en de recensies waren overwegend positief.279 

Elseviers Illustratief Maandschrift schreef dat qua kleur Arondeus volkomen was geslaagd, alleen 

deed de zoektocht naar eenheid afbreuk aan de diepgang van de voorstelling.280 Het NRC prees 

Arondeus voor zijn kleurgevoel en esthetisch decoratieve kwaliteiten, en noemde het werk 

belangwekkender dan het ontwerp van Van Konijnenburg.281 Na de opdracht nam Arondeus in 1924 

deel aan de groepstentoonstelling Tentoonstelling van schilderijen, teekeningen, grafiek en 

beeldhouwwerken ten bate van het Bob Rookerfonds in het Stedelijk Museum in Amsterdam.282 

Blijkbaar had Arondeus in deze periode een interesse in Bijbelse taferelen, Van Dantzig vermeld een 

verloren werk met de Heilige Sebastiaan als thema.283 Werkelijk grote opdrachten of een grote 

doorbraak van de kunstenaar bleven echter uit. Om rond te komen verdiende Arondeus wat bij door 

zich in te schrijven voor prijsvragen. In de meeste gevallen werd hem bij deze prijsvragen de eerste of 

tweede plaats toegekend, wat aangeeft dat men toch wel potentie zag in zijn werken.284 Zo won hij in 

1923 de prijsvraag voor het ontwerpen van een poster voor de toeslagzegel.285 De poster zou in ieder 

postkantoor in Nederland komen te hangen (afb. 36), waardoor Arondeus wat meer 

naamsbekendheid genoot.286  Het reclamebiljet toont een lang vrouwelijk figuur die haar mantel om 

twee kleine tengere figuren slaat, die zich dicht tegen het vrouwelijke figuur aandrukken. Een thema 

dat in veel tekeningen en werken van Arondeus deels lijkt terug te komen. Zo schrijft Rudi van 

Dantzig: “Opvallend in vrijwel al zijn *Arondeus+ werk is het zoeken naar contact tussen de 
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uitgebeelde figuren: een blik, een reikend gebaar of de plastische ineenstrengeling van lichamen.”287 

Mogelijk is dit de verbeelding van Arondeus’ eigen melancholie en zoektocht naar contact in de liefde 

en kameraadschap.  

In 1926 ontving Arondeus plotseling een nieuwe grote opdracht. De kunstenaar was in 1924 

terug naar Amsterdam verhuisd, waar hij van de Gemeenteafdeling Kunstzaken Amsterdam voor 

Noodlijdende Kunstenaars de opdracht kreeg om muurdecoraties te maken voor één van de 

wachtkamers van het nieuwe GG en GD kantoor op de Nieuwe Achtergracht in Amsterdam.288 Helaas 

zijn de muurschilderingen vandaag de dag niet meer zichtbaar voor publiek.289 De twee detailfoto’s 

uit 1927, gepubliceerd in Elseviers Illustratief Maandblad, en foto’s uit het Amsterdamse stadsarchief 

geven een indruk van de muurschilderingen (afb. 37-40). Recensent Albert van den Tol schreef een 

gemengde recensie over de schilderingen. Hij vreesde dat de muren van het gebouw onderdeel 

zouden worden van een “naar het decadent neigende estheticisme”, zoals hij de stijl van de 

kunstenaar beschouwde. Toch was hij opgelucht dat Arondeus “de muur vooral muur gelaten” 

had.290 Van den Tol schreef verder dat het niet Arondeus’ beste werk was: “nog niet zijn beste 

verlangens, zijn grootste kunnen, en sterkste dromen vermocht op te roepen”.291 Met Van den Tols 

angst voor een decadente esthetische muur, zijn de al eerder genoemde invloeden van Wilde en de 

estheten in Arondeus’ werk te herkennen. Een zeker oog voor schoonheid en symboliek vindt zijn 

uiting in de schilderingen met decoratieve elementen.292 Het is hierin niet vreemd te denken dat 

Arondeus een voorliefde had voor wat men nu Camp zou noemen. Een esthetische smaak die vaker 

met homoseksuele kunstenaars wordt geassocieerd.293 

Met het honorarium voor de muurschilderingen was Arondeus tijdelijk van zijn geldzorgen 

verlost, echter werd de kunstenaar hierdoor niet gestimuleerd tot het zoeken naar meer opdrachten. 

In plaats daarvan ging Arondeus zich te buiten aan uitgaan, drank en ‘gescharrel’ in de havens van 

Amsterdam.294 Toen het geld weer op was kreeg Arondeus via zijn vriend Adriaan Roland Holst 

verschillende kleine opdrachten voor het ontwerpen van kalenders en Ex Librissen voor verschillende 
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leden van de Roland Holst-familie.295 Toen Arondeus zijn kalenderontwerpen als geschenk stuurde 

naar Richard Roland Holst, leidde dit tot een artistiek meningsverschil tussen beide kunstenaars, een 

verschil dat leidde tot het einde van deze vriendschap.296 

In 1930 kreeg de kunstenaar zijn derde grote opdracht, opnieuw doordat Willem van 

Konijnenburg zich had teruggetrokken.297 De opdracht bestond uit het ontwerpen van negen grote 

wandtapijten, voor de raadszaal van het Provinciehuis Noord-Holland in Haarlem.298 De wandtapijten 

waren een geschenk van de negen grote Noord-Hollandse gemeenten aan het Provinciehuis en 

moesten ook deze gemeenten representeren.299 Arondeus was in de opdracht gebonden aan een 

aantal strenge eisen.  Zo mochten er  geen anekdotische voorstellingen worden afgebeeld, waardoor 

Arondeus zijn eigen visie en creativiteit maar weinig tot uitdrukking kon brengen. Mensfiguren van 

vissers en arbeiders, waren niet welkom in de wandtapijten.300 Arondeus werkte met weinig plezier 

aan de opdracht en het resultaat waren bijna middeleeuws aandoende voorstellingen van glooiende 

landschappen gevuld met bossen,  rivieren, dieren, en met de wapens van de verschillende 

gemeenten erin verwerkt (afb 41).301 De recensies waren weinig positief,  Albert van de Tol noemde 

de wandtapijten “eentonig van karakter” , maar wel met goed kleurgebruik en balans.302 Tevens 

werden de tapijten omschreven als van een “gemakzuchtige esthetiek.”303 Tijdens het ontwerpen van 

de wandtapijten vertrok Arondeus, zoals eerder vermeld, voor een maand naar Berlijn. Helaas is op 

één dagboek aantekening na, geschreven een week na thuiskomst in Nederland en die vooral ingaat 

op de vele ‘scharrels’ die Arondeus in Berlijn heeft gehad, niks bekend van Arondeus’ tijd in Berlijn.304      

Na de wandtapijten kreeg Arondeus in 1931 opnieuw een opdracht van de Gemeenteafdeling 

Kunstzaken voor Noodlijdende Kunstenaars in Amsterdam. Dit maal had Arondeus zelf om een 

opdracht gevraagd, waarna hij de muren van de entreehal van de nieuwe GG en GD op het 

Maghalhaensplein in Amsterdam (afb. 1) mocht decoreren.305 Ook deze opdracht verliep niet geheel 
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vlekkeloos en het zou Arondeus’ laatste grote opdracht zijn.306 Arondeus hoopte namelijk een glas-in-

lood raam decoratie te mogen ontwerpen, maar werd uiteindelijk door de commissie een nieuwe 

muurschildering toegekend.307 Uit het dagboek van Arondeus blijkt dat hij weinig interesse had voor 

de opdracht.308 Het feit dat de inmiddels gehate Richard Roland Holst in de commissie had 

plaatsgenomen kwam niet ten goede aan Arondeus’ motivatie. Tot slot ontstond er ruzie over de 

honorering van de opdracht waarvoor de kunstenaar drieduizend gulden eiste.309 De commissie, met 

Roland Holst als voorman, besloot uiteindelijk maar tweeduizend gulden aan Arondeus uit te 

keren.310 

De muurschilderingen verwijzen naar de functie van het gebouw, waarin de wetenschap de 

mens steunt van geboorte tot het graf, uitgebreid met afbeeldingen van arbeid, de landbouw, de 

visserij en de zeevaart (afb. 2-5).311 De recensies waren vrij negatief. Zo noemde recensent Kasper 

Niehaus de schilderingen een “uit het zwembad getrokken tafereel”  zonder heldere voorstelling.312 

Een andere recensie in de Nieuwe Rotterdamsche Courant beoordeelde de uitvoering van de 

opdracht geslaagd, maar verdwaald geraakt in het symbolisme.313  Tot Arondeus’ ergernis werd zijn 

stijl in beide recensies vergeleken met de monumentale kunst van Richard Roland Holst. 

Opvallend aan deze muurschilderingen is de aanwezigheid van overwegend mannelijke 

figuren. Zo is in de centrale schildering de man voor de vrouw geplaatst en zijn de vier 

ondersteunende muurschilderingen uitsluitend mannen. Ook Arondeus’ veelvoorkomende motief 

van vissers en zeemannen is aanwezig. De figuren lijken in elkaar verstrengeld te zijn. Door 

onduidelijke lijnen lijken de lichaamsdelen in elkaar over te lopen, vooral zichtbaar bij de zeevaart 

(afb. 5). Het is in deze schildering lastig te bepalen wie het stuur vast heeft.  Daarnaast zijn de 

mannelijke figuren sterk geaccentueerd ten opzichte van de vrouwelijke figuren sterk, zoals ook bij 

de Zacharia (afb. 35) het geval is. De vrouwelijke figuren in de muurschildering zijn gehuld in losse 

vormloze draperieën. Tevens lijkt er weinig onderscheidt te zijn gemaakt in mannelijke en 

vrouwelijke gezichten (afb. 6), waardoor ook hier een androgyne indruk ontstaat. Een indruk die 

weer doet denken aan het eerder vermelde schilderij van Solomon, Moon and Sleep (afb. 13) waar er 

ook amper verschil lijkt te zitten in de gezichten van Endymion en Selene. Hierbij kan gedacht 
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worden dat Arondeus, mogelijk onbewust, zijn gedachten en gevoelens tot ornament heeft 

omgevormd.  

Na deze muurschildering keerde Arondeus bijna geheel zijn rug naar de schilderkunst. Met 

uitzondering van wat kleine prijsvragen en opdrachten, voornamelijk om wat bij te verdienen, heeft 

Arondeus geen grote opdrachten meer gehad. In plaats van schilderen begon Arondeus zich te 

richten op de literatuur, maar ook hier bleef een grote doorbraak uit. Net als in de schilderkunst 

werden de literaire werken van Arondeus beoordeeld als overmatig symbolistisch, ouderwets en 

gedateerd en werd hij weer vergeleken met een lid van de Roland Holst-familie.314 In zijn literatuur 

komen homo-erotische thema’s aan bod. Zo schreef hij op jonge leeftijd al verhaaltjes over prinsen, 

innige vriendschappen en onbeantwoorde liefde.315 In 1938 kreeg Arondeus enige erkenning toen bij 

een prijsvraag zijn literaire werk Het Uilenhuys een eervolle vermelding kreeg en werd uitgegeven.316 

In hetzelfde jaar volgde een tweede literaire werk, getiteld De Bloeiende Ramenas.317 Het meeste 

succes als schrijver heeft Arondeus gehaald met zijn biografie uit 1939 van de kunstenaar Mathijs 

Maris, waarin hij kleine autobiografische elementen heeft verwerkt, zoals zijn herinnering aan 

Parijs.318 Helaas was het succes maar van korte duur door de uitbraak van de  Tweede Wereldoorlog. 

Na de inval van de Duitse troepen raakte Arondeus betrokken bij het verzet, waardoor hij in 1943 

werd geëxecuteerd. 
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Conclusie 
In dit onderzoek is het oeuvre en kunstenaarschap van Willem Arondeus geanalyseerd binnen een 

homoseksuele context. Centraal stond de vraag: ‘in hoeverre past het oeuvre van de Nederlandse 

homoseksuele kunstenaar Willem Arondeus (1894-1943) binnen het discours van gaykunst zoals 

deze wordt geschetst in de overzichtswerken Pictures and  Passions. A history of homosexuality in the 

Visual Arts van James M. Saslow, Art and homosexuality. A history of ideas van Christopher Reed en 

Homosexuality in Art van James Smalls?’ Om deze vraag te beantwoorden is in het eerste hoofdstuk 

de geschiedenis van de homoseksuele identiteit geanalyseerd, alsmede de maatschappelijke positie 

van homoseksuele mannen (en in mindere mate vrouwen) in Europese steden. In het tweede 

hoofdstuk zijn de verschillende wijzen waarop homoseksualiteit en kunst met elkaar verbonden zijn 

geanalyseerd. In het laatste hoofdstuk is het oeuvre en kunstenaarschap van Arondeus geanalyseerd 

en geplaatst binnen een homoseksuele context. 

      Voordat Willem Arondeus in 1914 uitkwam voor zijn geaardheid was er al ruim zestig jaar 

aan discours gaande over het fenomeen van wat nu homoseksualiteit heet. De notie van forensisch 

wetenschapper Johann Ludwig Casper dat de neiging voor aantrekkingskracht tussen mensen van 

hetzelfde geslacht in sommige gevallen een aangeboren eigenschap kon zijn, was de aanleiding voor 

het ontstaan van een wetenschappelijke richting die afwijkende vormen van seksualiteit ging 

onderzoeken. Deze tendens vond een belangrijke mijlpaal bij Karl Heinrich Ulrichs die mannen met 

een aangeboren liefde voor andere mannen ging omschrijven als urningen en pleitte voor de 

decriminalisering van de liefde voor gelijk geslacht. Hiermee was de eerste homoactivist geboren. 

Zijn theorie vond weerklank in de geschriften van de Hongaarse vertaler Karl Maria Kertbeny die een 

nieuwe term bedacht voor deze mannen, homoseksualisten. 

Langzaam verschoof de aandacht voor homoseksuelen van crimineel vlak naar medisch vlak, 

waar met de opkomst van seksuologie steeds meer onderzoek en aandacht uitging naar 

homoseksuele mannen en vrouwen. Grootste speler in dit veld met het oog op acceptatie van 

homoseksualiteit was Magnus Hirschfeld die met de oprichting van het Wissenschaftlich- humanitäre 

Komitee (WhK) niet alleen onderzoek bevorderde, maar tevens pleitte voor decriminalisering. 

Hirschfelds werk raakte bekend bij de Britse sociale hervormers Henry Havelock Ellis en John 

Addington Symonds, die met hun boek Sexual Inversion naast de psychologische kant van 

homoseksualiteit tevens een culturele geschiedenis schreven over homoseksualiteit. De 

homoseksueel als identiteit was geboren.        

De theoretische ontwikkeling van homoseksualiteit vond vooral plaats in wat nu Duitsland is. 

Ondanks de criminaliserende wetgeving had het land, en vooral de politie, een tolerante houding 

tegenover homoseksualiteit. Deze tolerante houding resulteerde in een enorme groei in 

homocultuur en onderzoek. Nergens gebeurde in het vooroorlogse Europa zo veel op het gebied van 
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homocultuur als in Berlijn, waar gekostumeerde feestjes, homobars en cafés semi werden 

beschermd door de politie. Ook Arondeus was van deze ontwikkeling op de hoogte en vertrok in 

1931 voor een maand naar Berlijn, waar hij voornamelijk erotische avonturen beleefde, blijkt uit zijn 

dagboeken. In Engeland was de situatie anders gesteld. Vanwege strenge handhaving en censuur 

werd de verspreiding van homoseksueel gerelateerde teksten en wetenschappelijke theorieën 

tegengewerkt, waardoor de totstandkoming van een homocultuur zoals deze in Berlijn aanwezig was 

werd belemmerd. Toch is hier enige nuance in aan te brengen. Uit onderzoek blijkt dat de 

gemiddelde Engelse burger doorgaans weinig last ondervond van homoseksualiteit, waardoor er op 

maatschappelijk vlak relatieve tolerantie aanwezig was. Het tegenovergestelde vond plaats in 

Nederland, waar sinds 1811 geen sodomiewetten meer golden. Hoewel wettelijk gezien de 

homoseksueel in de negentiende eeuw geen crimineel was, werd deze maatschappelijk gezien weinig 

tot niet geaccepteerd. In 1911 werd met artikel 248bis de homoseksueel zelfs opnieuw 

gecriminaliseerd. Als reactie werd het Nederlands Wetenschappelijk Humanitair Kommittee (NWHK) 

opgericht om de acceptatie van homoseksualiteit te bevorderen. Arondeus’ keuze om drie jaar na de 

invoering van artikel 248bis openlijk “uit de kast” te komen kan gezien worden als een zeer moedige 

daad van activisme. Toch gebeurde er in grote lijnen maar weinig op het gebeid van homoacceptatie 

in Nederland. De homoseksueel was gebonden aan anonimiteit en zwijgen. Arondeus was hierin een 

uitzondering, aangezien hij zich als homoseksueel binnen de maatschappij tamelijk vrij voortbewoog.  

Meestal vormde kunstenaarskringen een uitzondering binnen de maatschappij. Zoals in het 

tweede hoofdstuk is onderzocht zijn er tal van groeperingen waarin homoseksualiteit openlijk werd 

erkend en gevierd. De liefde voor iemand met hetzelfde geslacht kon in de kunst op meerdere 

manieren naar voren komen. Er zijn tal van voorbeelden te geven, ieder met hun eigen unieke 

verhaal. Vanuit deze verhalen zijn er een paar tendensen van elkaar te onderscheiden. 

  Whitney Davis beargumenteert in zijn Essay Winckelmann devided de rol die Winckelmanns 

eigen homoseksuele gevoelens en erotische verlangens hadden bij het ontstaan van zijn beroemde 

essays waarop de hedendaagse archeologie en kunstgeschiedenis nog steeds leunen. Kunstenaars uit 

Winckelmanns tijd vonden ingenieuze manieren om hun gevoelens in de kunst te uiten. Door te 

putten uit de klassieke mythologie met onder andere de mythe van Zeus en Ganymedes en de mythe 

van Apollo en Hyacinthus, werden homoseksuele verlangens op een maatschappelijk geaccepteerde 

en indirecte symbolische wijze tot uiting gebracht. Niet alleen mythes met een homoseksuele lading 

hoefden hiervoor gebruikt te worden. Door het weglaten van vrouwelijke personages en de sterke 

focus op het mannelijke lichaam kon een werk al een homo-erotische lading krijgen.  Met de 

opkomst van de avant-garde in de twintigste eeuw verdween de klassieke mythologie als codering 

meer naar de achtergrond, en werden met behulp van eigentijdse referenties homoseksuele 
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gevoelens tot uitdrukking gebracht. Marsden Hartley is hier met zijn Portret van een Duitse officier 

(afb. 22) een goed voorbeeld van. 

Aandacht voor het mannelijk lichaam speelde een belangrijke rol binnen de gaykunst. Het 

mannelijk lichaam nam veelal de vorm aan van androgyne jongelingen, soms refererend naar figuren 

uit schilderijen van oude meesters waarvan een zekere sodomie werd verondersteld, zoals 

Michelangelo. Ook lesbische kunstenaars gingen de grenzen van mannelijkheid en vrouwelijkheid 

opzoeken en uitdagen, mede om mee te kunnen draaien in een door mannen gedomineerde wereld.  

Rosa Bonheur wordt hierin gezien als de eerste kunstenares die, door zich mannelijk te kleden, haar 

lesbische identiteit in de kunst heeft vereeuwigd. Met het schilderen van androgyne jongelingen 

kwam er ook een focus op schoonheid. Deze focus op schoonheid vond zijn extremen bij de 

estheten, die met de processen tegen Oscar Wilde in 1895 bij het grote publiek bekend raakten. 

Schoonheid stond symbool voor hun identiteit, en vond vertakkingen bij de decadenten en de 

symbolisten, die kunst en vooral de schoonheid van kunst aanbaden en als meest belangrijke factor 

in het leven ervaarden. Onder andere de werken van Simeon Solomon (afb.12-13), die androgyne 

mannen en vrouwen in zijn kunstwerken verbeeldde, en Aubrey Vincent Beardsley (afb. 15-16) in zijn 

decadente art nouveaustijl, passen binnen deze stroming. De estheten legden zo extreem de nadruk 

op schoonheid dat het vandaag de dag nog steeds een karaktereigenschap is die wordt geassocieerd 

met homoseksualiteit en door Susan Sontag als camp werd bestempeld. Ook Willem Arondeus lijkt in 

zijn kunst vooral de nadruk te leggen op schoonheid en symboliek. Recensies schrijven over een 

“naar het decadent neigende esthetisisme”, zwakke figuren en overdadige symboliek, wanneer zij 

spreken over het oeuvre van de kunstenaar. Hiermee kan Arondeus met zijn vele decoratieve 

elementen en ambigue mensfiguren in dezelfde lijn geplaatst worden als Solomon en Beardsley. 

Tevens had Arondeus al op jonge leeftijd een zeer grote bewondering voor Oscar Wilde, waardoor hij 

vermoedelijk zijn homoseksualiteit, met Wilde in zijn achterhoofd, is gaan vormgeven.  

In Parijs werden salons gesticht door de onafhankelijke rijke Amerikaanse lesbische 

schrijfsters Gertrude Stein en Natalie Barney. Onder andere Stein heeft als “vroedvrouw van het 

modernisme” de huidige visie op avant-garde en moderne kunst vormgegeven, mede dankzij haar 

steun aan Pablo Picasso en Marcel Duchamp. Zij hielp echter ook homoseksuele kunstenaars die in 

modernistische en avant-gardestijlen schilderde. Natalie Barney opereerde in een vrouwelijke 

omgeving waarin haar partner Romaine Brooks portretten maakte van de lesbische vrouwen in een 

esthetische stijl (afb. 19). Echter is deze saffistische salon van Barney in de reguliere 

kunstgeschiedenis naar de achtergrond verdrongen. Helaas is er amper iets bekend van Arondeus’ 

tijd in Parijs. Het is onbekend of hij deze salons heeft bezocht. Wel blijkt dat Arondeus standvastig bij 

zijn eigen gestileerde schilderstijl bleef, aangezien deze na zijn verblijf in Parijs onveranderd lijkt te 

zijn. 
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Kunstenaars die hun belevingswereld verbeeldden in de kunst maakten schilderijen van de 

nachtclubs, bars en cafés, alsook van travestieten en de seksuele handelingen en daden die zij 

verrichtten. In privétekeningen gaven zij uiting aan hun erotische verlangens. Zo maakte Charles 

Demuth (afb. 23) tekeningen van matrozen en soldaten, welhaast stereotype mannen die het 

onderwerp waren van de erotische verlangens onder homoseksuele mannen. Ook Arondeus lijkt in 

zijn tijd op het visserseiland Urk een erotisch verlangen ontwikkelt te hebben naar vissers en 

zeemannen. Hij had bijna elf jaar een affaire met de visser Jurie Anker, en scharrelde regelmatig rond 

in de havens van Amsterdam. Vissers en zeemannen zijn figuren die regelmatig in de tekeningen en 

ook in de muurschildering op het Magalhaeinsplein (afb. 3, 5) in Amsterdam terugkeren. Bewust of 

onbewust schilderde Arondeus mannen die voldeden aan zijn eigen erotische verlangens, waardoor 

hij ook op deze wijze  geplaatst kan worden in het narratief van de gaykunst. 

Als derde is er nog een mogelijk psychologisch verband tussen Arondeus’ homoseksualiteit 

en zijn kunstwerken te ontdekken. Dit wordt door Rudi van Dantzig opgemerkt: Hij stelt dat bijna  al 

Arondeus‘ figuren op zoek lijken te zijn naar contact. De figuren omhelzen elkaar, geven elkaar een 

blik, of zijn in een verstrengeling van lijnen, zoals in de muurschildering op het Magalhaensplein met 

elkaar verbonden. Mogelijk kan dit onbewust verwijzen naar Arondeus zijn eigen gevoelsbeleving van 

isolatie en uitsluiting, die mede door zijn homoseksualiteit ervaren werd.   

Uiteindelijk zijn er drie manieren waarop Arondeus’ oeuvre past binnen de context van de 

gaykunst zoals geschetst door James Saslow, Christopher Reed en James Smalls. Ten eerste, de 

nadruk van Arondeus op schoonheid en symboliek. Hierdoor is Arondeus te plaatsen binnen de 

context van de Estheten rondom Oscar Wilde. Ten tweede het weergeven van zijn eigen erotische 

gevoelens voor vissers en zeelieden, die regelmatig in zijn tekeningen en schilderingen opduiken, wat 

hem verbindt in aan de tekeningen van onder andere Charles Demuth.  Tot slot de psychologische 

connectie van isolement en eenzaamheid die in Arondeus figuren wordt voorbeeld door een bijna 

wanhopige poging contact te zoeken. Op deze manier heeft Arondeus zijn gedachten en gevoelens 

tot kunst verheven. 

Met dit onderzoek is een stap gezet om homoseksualiteit en kunst in de Nederlandse 

geschiedenis met elkaar te verbinden. Toch zijn er nog veel stappen die ondernomen moeten 

worden, voordat ook in Nederland een degelijke homoseksuele kunstgeschiedenis tot stand kan 

komen. Met betrekking tot Willem Arondeus zou met behulp van eigentijdse brieven van de 

kunstenaar zelf, maar ook met brieven van bevriende of bij Arondeus bekende kunstenaars mogelijk 

achterhaald kunnen worden wat Arondeus in Parijs en Berlijn deed. Of hij inderdaad contact had met 

de Salons, het WhK of het NWHK, en internationale kunstenaars heeft leren kennen. Daarnaast zijn 

er naast Arondeus geen kunstenaars voor de oorlog bekend die openlijk homoseksueel of biseksueel 

waren. Waardoor dit een veld is waar nog heel veel onderzoek naar kan en moet worden gedaan, 
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zodat ook in Nederland een overzicht van de gaykunst kan ontstaan. Waarmee inclusiviteit van 

homoseksuelen in musea bevordert kan worden. 
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Bijlagen 

 

 Concepten van 
homoseksualiteit. 

    

  Normaal 
gedrag, 
inwijdingsrit
ueel tot 
volwassenh
eid. 

Idee van 
een derde 
sekse 

Gescheiden 
identiteit 

Performatieve 
rol. 

Relatie kunst en 
homoseksualiteit. 

Insiders     

 outsiders     

 Geërotiseerde 
objecten 

    

 Producten van 
seksuele 
minderheden 

x   x 

Schema van de verschillende manieren waarop homoseksualiteit en kunst met elkaar verbonden 

kunnen zijn, zoals afgebeeld in: Ch. Reed, Art and homosexuality. A history of ideas, New York 2011, 

p. 8. 
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Lijst van afbeeldingen. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Afb. 1, boven: Willem Arondeus, Muurschildering GG en GD Magalhaensplein 2,  Amsterdam, c. 1931, 

muurschildering, afmetingen niet bekend, GGD Magalhaensplein 2, Amsterdam. Foto: Björn van de 

Logt, locatie bezocht op 29-05-2018. 

Afb. 2-5: Willem Arondeus, linksboven: de Jacht, rechtsboven: de Visserij, linksonder: de Landbouw, 

rechtsonder: de Zeevaart, detail Muurschildering GG en GD Magalhaensplein 2,  Amsterdam. 

muurschildering, afmetingen niet bekend, GGD Magalhaensplein 2, Amsterdam. Foto’s: Björn van de 

Logt, locatie bezocht op 29-05-2018. 

 



 

 
58 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Afb. 6 linksboven: Willem Arondeus, Detail Muurschildering GG en GD Magalhaensplein 2,  

Amsterdam, c. 1931, muurschildering, afmetingen niet bekend, GGD Magalhaensplein 2, Amsterdam. 

Foto: Björn van de Logt, locatie bezocht op 29-05-2018. 

Afb. 7 rechtsboven : Maker onbekend, The Woman haters lamentation, 1707, houtgravure afgedrukt 

bij een brochure over de gevaren van sodomie, locatie onbekend. Foto: 

<http://rictornorton.co.uk/eighteen/hater.htm>. 

Afb. 8, onder: Giambattista Tiepolo, De dood van Hyacinthus, 1752-3, olieverf op doek, 287 x 232 cm, 
collectie: Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid. 
Foto:<https://imagenes.museothyssen.org/sites/default/files/imagen/obras/descarga/1934.29_mue
rte-jacinto.jpg?_ga=2.131323210.477906569.1524141747-1233113166.1524141747> 

 

http://rictornorton.co.uk/eighteen/hater.htm
https://imagenes.museothyssen.org/sites/default/files/imagen/obras/descarga/1934.29_muerte-jacinto.jpg?_ga=2.131323210.477906569.1524141747-1233113166.1524141747
https://imagenes.museothyssen.org/sites/default/files/imagen/obras/descarga/1934.29_muerte-jacinto.jpg?_ga=2.131323210.477906569.1524141747-1233113166.1524141747
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Afb. 9, linksboven: Jacques Louis-David, detail: Leonidas bij Thermopylae, 1812, olieverf op doek, 395 

x 531 cm, collectie: Musée de Louvre, Parijs. Foto: 

<https://www.college.columbia.edu/core/sites/core/files/images/H%20thermo%20david.jpg>. 

Afb. 10, rechtsboven: Anne-Louis Girodet de Roussy-Trioson, De Slapende Endymion, 1791, Olieverf 

op doek 198 x 261 cm, collectie : Musée de Louvre, Parijs. Foto: 

<https://fineartamerica.com/featured/the-sleep-of-endymion-anne-louis-girodet-de-

roucytrioson.html>. 

Afb. 11, linksonder: Lord Frederick Leighton, Daedalus en Icarus, c. 1869, olieverf op doek, 138.2 x 

106.5 cm, Privé Collectie, locatie niet achterhaald. Foto: < 

https://static.elolimpo.com/art/full/40.jpg> 

Afb. 12, rechtsonder: Simeon Solomon, The Bride, Bridegroom and Sad Love, 1865, inkt op papier, 25 

x 19.4 cm, collective: Victoria and Albert Museum, Londen. Foto: 

<https://www.pubhist.com/w22603>. 

 

https://www.college.columbia.edu/core/sites/core/files/images/H%20thermo%20david.jpg
https://fineartamerica.com/featured/the-sleep-of-endymion-anne-louis-girodet-de-roucytrioson.html
https://fineartamerica.com/featured/the-sleep-of-endymion-anne-louis-girodet-de-roucytrioson.html
https://static.elolimpo.com/art/full/40.jpg
https://www.pubhist.com/w22603
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Afb. 13, boven: Simeon Solomon, Moon and Sleep, 1894, olieverf op doek, 51.4 x 76.2 cm, collectie: 

Tate, Londen. Foto: <http://www.tate.org.uk/art/artworks/solomon-the-moon-and-sleep-t01719>.  

Afb. 14: Willem Arondeus, met witte corsage op jas gespeld omtrent 1931. 

<https://nl.wikipedia.org/wiki/Willem_Arondeus#/media/File:Willem_Arondeus.jpg>. 

Afb. 15, linksonder: Aubrey Vincent Beardsley, Enter Herodias from ‘Salome’, c. 1890, inkt op papier, 

28.6x22.4 cm (papier), o.a. collectie: Victoria and Albert Museum, Londen; Los Angelos County 

Museum of Art, Los Angelos. Foto: <https://yalebooksblog.co.uk/wp-

content/uploads/sites/4/2016/03/870-Enter-Herodias.jpg>. 

Afb. 16, rechtsonder: Aubrey Vincent Beardsley, The Lacedaemonian Ambassadors, 1896, inkt op 

papier, 27.8 x 19.4 cm (papier), collectie: Victoria and Albert Museum, Londen. Foto: 

<http://collections.vam.ac.uk/item/O132904/the-lacedaemonian-ambassadors-drawing-beardsley-

aubrey-vincent/>. 

http://www.tate.org.uk/art/artworks/solomon-the-moon-and-sleep-t01719
http://collections.vam.ac.uk/item/O132904/the-lacedaemonian-ambassadors-drawing-beardsley-aubrey-vincent/
http://collections.vam.ac.uk/item/O132904/the-lacedaemonian-ambassadors-drawing-beardsley-aubrey-vincent/
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Afb. 17, boven: Jean Delville, school van Plato, 1898, olieverf op doek, 260 x 605 cm, collectie: Musée 

d’Orsay, Parijs. Foto: < http://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-

works/notice.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pi1%5Bzoom%5D=0&tx_damzoom_pi1%5B

xmlId%5D=000158&tx_damzoom_pi1%5Bback%5D=%2Fen%2Fcollections%2Findex-of-

works%2Fnotice.html%3Fno_cache%3D1%26nnumid%3D000158%26cHash%3D37a02a2260>. 

Afb. 18, onder: Wilhelm von Gloeden, Le Tre Grazie, c. 1900, techniek, afmetingen en locatie niet 

achterhaald. Foto: 

<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2a/Gloeden%2C_Wilhelm_von_%281856-

1931%29_-_n._0545_-_24c_-_Le_tre_grazie.jpg>. 

http://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-works/notice.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pi1%5Bzoom%5D=0&tx_damzoom_pi1%5BxmlId%5D=000158&tx_damzoom_pi1%5Bback%5D=%2Fen%2Fcollections%2Findex-of-works%2Fnotice.html%3Fno_cache%3D1%26nnumid%3D000158%26cHash%3D37a02a2260
http://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-works/notice.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pi1%5Bzoom%5D=0&tx_damzoom_pi1%5BxmlId%5D=000158&tx_damzoom_pi1%5Bback%5D=%2Fen%2Fcollections%2Findex-of-works%2Fnotice.html%3Fno_cache%3D1%26nnumid%3D000158%26cHash%3D37a02a2260
http://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-works/notice.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pi1%5Bzoom%5D=0&tx_damzoom_pi1%5BxmlId%5D=000158&tx_damzoom_pi1%5Bback%5D=%2Fen%2Fcollections%2Findex-of-works%2Fnotice.html%3Fno_cache%3D1%26nnumid%3D000158%26cHash%3D37a02a2260
http://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-works/notice.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pi1%5Bzoom%5D=0&tx_damzoom_pi1%5BxmlId%5D=000158&tx_damzoom_pi1%5Bback%5D=%2Fen%2Fcollections%2Findex-of-works%2Fnotice.html%3Fno_cache%3D1%26nnumid%3D000158%26cHash%3D37a02a2260
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Afb. 19, linksboven: Romaine Brooks, Portrait of Una, Lady Troubridge, 1924, olieverf op doek, 127.3 

x 76.4 cm, collectie: Smithsonian American Art Museum, Washington DC. Foto: 

<https://americanart.si.edu/artwork/una-lady-troubridge-2926>. 

Afb. 20, rechtsboven: Gustave Courbet, De slapers, 1866, olieverf op doek, 135 x 200 cm, collectie: 

Petit Palais, Parijs. Foto: < http://www.petitpalais.paris.fr/en/oeuvre/sleepers>. 

Afb. 21, onder: Rosa Bonheur, Detail: The Horsefair, 1852-5, olieverf op doek, 244.5 x 506.7 cm, 

collectie: Metropolitan Museum of Art, New York. Foto: 

<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f6/Rosa_bonheur_horse_fair_1835_55.jpg>. 

 

http://www.petitpalais.paris.fr/en/oeuvre/sleepers
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f6/Rosa_bonheur_horse_fair_1835_55.jpg
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Afb. 22, linksboven: Marsden Hartley, Portret van een Duitse legerofficier, 1914, olieverf op doek, 

105.1x173.4 cm, Collectie: Metropolitan Museum of Art, New York. Foto: 

<https://uploads1.wikiart.org/images/marsden-hartley/portrait-of-a-german-officer-1914.jpg>. 

Afb. 23, rechtsboven: Charles Demuth, Drie matrozen op het strand, 1930, aquarel, 34.3 x 41.9 cm, 

locatie niet achterhaald. Foto: < http://www.artnet.com/artists/charles-demuth/three-sailors-on-

beach-M01Av1ZOXrtZmn9OEL-tug2>. 

Afb. 24, linksonder: Jean Cocteau, Le mauvais lieu, 1923, lijntekening, afmetingen onbekend, 

collectie: Artist Rights Society, New York; ADAGP, Parijs. Foto: < https://www.goldmarkart.com/art-

for-sale/le-mauvais-lieu-iv >. 

 Afb. 25, rechtsonder: Duncan Grant, Bathers by the Pond, 1920-1, olieverf op doek, 49 x 90 cm, 

collectie: Pallant House Gallery, Chichester. Foto: < 

https://gerryco23.wordpress.com/2015/12/17/david-jones-vision-and-memory-at-pallant-house/c-

dacshenrietta-garnett-supplied-by-the-public-catalogue-foundation/>. 

 

http://www.artnet.com/artists/charles-demuth/three-sailors-on-beach-M01Av1ZOXrtZmn9OEL-tug2
http://www.artnet.com/artists/charles-demuth/three-sailors-on-beach-M01Av1ZOXrtZmn9OEL-tug2
https://www.goldmarkart.com/art-for-sale/le-mauvais-lieu-iv
https://www.goldmarkart.com/art-for-sale/le-mauvais-lieu-iv
https://gerryco23.wordpress.com/2015/12/17/david-jones-vision-and-memory-at-pallant-house/c-dacshenrietta-garnett-supplied-by-the-public-catalogue-foundation/
https://gerryco23.wordpress.com/2015/12/17/david-jones-vision-and-memory-at-pallant-house/c-dacshenrietta-garnett-supplied-by-the-public-catalogue-foundation/
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Afb. 26, linksboven: Henry Scott Tuke, A Bathing Group, 1914, olieverf op doek, 90.2 x 59.7 cm, 

collectie: Royal Academy of Arts, Londen. Foto: 

<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henry_Scott_Tuke_-_A_Bathing_Group_(1914).jpg>. 

Afb. 27, rechtsboven: Willem Arondeus, ‘Ontwaak, o vreemde knaap, het daget al’, 1915, aquarel in 

sepia, afmetingen en locatie niet gevonden. Afbeelding bij P.C. Boutens Rubaiyat-vertaling van Omar 

Khayam. Foto: Rudi van Dantzig, Het leven van Willem Arondeus 1894-1943. Een documentaire, 

Amsterdam/Antwerpen 2003, afbeeldingen > Uit: Een schoone waanzin van de hoogst dichterlijke 

soort, bibliofiele uitgave van de Nederlandse Vereeniging voor Druk- en Boekkunst, 1995. 

Afb. 28, onder: Willem Arondeus, Salome, 1916, aquarel in sepia, 18.6x26.8 cm, collectie 

Metropolitan Museum of Art, New York. Foto: 

<https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336070>. 

 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336070
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Afb. 29, linksboven: Willem Arondeus in zijn boerenhut in Blaricum, c. 1915. Foto: 

<https://www.pinterest.co.uk/pin/346917977516694818/?lp=true>. 

Afb. 30, rechtsboven: Willem Arondeus met twee vissers bij de havens van Urk, 1927. Foto: 

<http://ohmygodot.blogspot.com/2010/07/out-spotlight_11.html>. 

Afb. 31, onder: Willem Arondeus, Den Hollandsche Udstilling (Poster bij de Nederlandse 

tentoonstelling in Kopenhagen), 1922, techniek niet bekend, 85x62 cm, collectie Stedelijk Museum 

Amsterdam, Amsterdam. Foto: Klaas Post, Elisabeth Oost, Ernst Leyden on Urk 1919-1921. An 

expressionist, his visitors and their work, Urk 2014, p. 78.  

https://www.pinterest.co.uk/pin/346917977516694818/?lp=true
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Afb. 32, linksboven: Willem Arondeus, Naamwijzer adresboek 1929, 1929, techniek en afmetingen 

niet gevonden, collectie R. Aardse, Warmond (2003). Foto: Rudi van Dantzig, Het leven van Willem 

Arondeus 1894-1943. Een documentaire, Amsterdam/Antwerpen 2003, afbeeldingen. 

Afb. 33, rechtsboven: Willem Arondeus, Affiche voor de Jaarbeurs in Utrecht, 1930, techniek en 

afmetingen niet gevonden, collectie R. Aardse, Warmond (2003). Foto: Rudi van Dantzig, Het leven 

van Willem Arondeus 1894-1943. Een documentaire, Amsterdam/Antwerpen 2003, afbeeldingen. 

Afb. 34, linksonder: Willem Arondeus, schets voor de Zacharia, c. 1923, techniek, afmetingen, locatie 

niet gevonden. Foto: Marco Entrop, Onbekwaam in het compromis. Willem Arondeus kunstenaar en 

verzetsstrijder, Amersfoort 1993, p. 30. 

Afb. 35, rechtsonder: Willem Arondeus, Zacharia, 1923, olieverf op doek, 280x228 cm, collectie 

Stadhuis Rotterdam, Rotterdam. Foto: < https://rkd.nl/nl/explore/images/64514>. 

https://rkd.nl/nl/explore/images/64514
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Afb. 36, linksboven: Willem Arondeus, Poster bij Kerstzegels Jan Toorop, 1915, druk, 59x36.25 cm, 

locatie niet gevonden. Foto: < http://www.artnet.com/artists/jan-toorop-and-willem-

arondeus/kerst-zegels-T_k0IuV0THeZzkIK8Tl8yw2>. 

Afb. 37, rechtsboven: Willem Arondeus, Detail Muurschildering wachtkamer GG en GD Nieuwe 

Achtergracht 100, c.1926, muurschildering, afmetingen niet gevonden, afgeschermd GGD Nieuwe 

Achtergracht 100, Amsterdam. Foto: Marco Entrop, Onbekwaam in het compromis. Willem Arondeus 

kunstenaar en verzetsstrijder, Amersfoort 1993, p. 44 

.Afb. 38, onder: Willem Arondeus, Detail Muurschildering wachtkamer GG en GD Nieuwe 

Achtergracht 100, c.1926, muurschildering, afmetingen niet gevonden, afgeschermd GGD Nieuwe 

Achtergracht 100, Amsterdam. Foto: Marco Entrop, Onbekwaam in het compromis. Willem Arondeus 

kunstenaar en verzetsstrijder, Amersfoort 1993, p. 47. 

http://www.artnet.com/artists/jan-toorop-and-willem-arondeus/kerst-zegels-T_k0IuV0THeZzkIK8Tl8yw2
http://www.artnet.com/artists/jan-toorop-and-willem-arondeus/kerst-zegels-T_k0IuV0THeZzkIK8Tl8yw2
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Afb. 39, linksboven: Willem Arondeus, Willem Arondeus, Detail Muurschildering wachtkamer GG en 

GD Nieuwe Achtergracht 100, c.1926, muurschildering, afmetingen niet gevonden, afgeschermd GGD 

Nieuwe Achtergracht 100, Amsterdam. Foto: 

<https://beeldbank.amsterdam.nl/beeldbank/indeling/detail/start/12?q_searchfield=Nieuwe+Achter

gracht+100>. 

Afb. 40 rechtsboven: Gratis inenting tegen difterie bij de GG en GD in Amsterdam met op de 

achtergrond Arondeus zijn muurschilderingen, c. 1929. Foto: 

<https://beeldbank.amsterdam.nl/beeldbank/indeling/detail/start/13?q_searchfield=Nieuwe+Achter

gracht+100>. 

Afb. 41, onder: Willem Arondeus, Wandtapijt voor het Provinciehuis Noord Holland, Amsterdam, c. 

1931, wandtapijt, afmetingen niet gevonden, collectie Provinciehuis Noord-Holland, Haarlem. Foto: 

<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Willem_Arondeus_-

_Wandtapijt_van_Amsterdam_voor_Provinciehuis_Welgelegen_1930-1931.jpg> 

https://beeldbank.amsterdam.nl/beeldbank/indeling/detail/start/13?q_searchfield=Nieuwe+Achtergracht+100
https://beeldbank.amsterdam.nl/beeldbank/indeling/detail/start/13?q_searchfield=Nieuwe+Achtergracht+100
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Willem_Arondeus_-_Wandtapijt_van_Amsterdam_voor_Provinciehuis_Welgelegen_1930-1931.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Willem_Arondeus_-_Wandtapijt_van_Amsterdam_voor_Provinciehuis_Welgelegen_1930-1931.jpg
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