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Samenvatting 

 

In dit eindwerkstuk wordt het distributiepatroon van de film WEST SIDE STORY (1961) onderzocht. Aan de 

hand van regionale en nationale kranten uit de digitale krantendatabase Delpher in de periode 1962 tot 

en met 1966 wordt er antwoord gegeven op de vragen: In welke bioscopen draaide de film en wanneer? 

Wat voor bioscopen kregen de film het eerst? En in wat voor type gemeenten lagen deze bioscopen? 

Wat zegt dit verspreidingspatroon ons over filmconsumptie in Nederland?  

 Hoewel er een aantal kanttekeningen zijn te noemen aan de methode van dit onderzoek (nog niet 

alle kranten uit de jaren zestig zijn gedigitaliseerd), wegen de voordelen op tegen de nadelen. Deze 

onlinedatabase zorgt ervoor dat er op een snelle en efficiënte manier een historisch bronnenonderzoek 

gedaan kan worden, dat de roulatie en distributie van een film in kaart brengt. De resultaten worden naast 

de informatie over de urbanisatiegraad van Nederlandse gemeenten en over de bioscoopcultuur in 

Nederland gelegd. Deze methode sluit aan bij de New Cinema History, zoals gedefinieerd door Richard 

Maltby. 

 Het onderzoek schetst een beeld van de distributie- en programmeringsstrategieën in de jaren 

zestig. Uit dit onderzoek blijkt dat de distributie van WEST SIDE STORY overeenkomsten had met de 

Amerikaanse distributiestrategie run-zone-clearance. Bij deze strategie wordt de film eerst in de 

metropolen vertoond en vervolgens in kleinere bioscopen. Echter de film bleef in de metropolen draaien, 

waardoor het lijkt dat er ook sprake was van een road show release. De film werd eerst een aantal 

maanden in de drie grootste steden van Nederland vertoond, namelijk Amsterdam, Den Haag en 

Rotterdam. Vervolgens werd de film in de andere provincies van Nederland gedraaid en in de kleinere 

gemeenten. Er is uit het onderzoek gebleken dat er een sterke verbinding bestaat tussen de 

filmvertoningen en de mate van urbanisatie in een gemeente. De Amerikaanse blockbuster is tegen 

verwachtingen in niet alleen in de handen van de grote bioscoopketens in Nederland, maar wordt vooral 

ook getoond in de mini-ketens en geïsoleerde bioscopen.   

 Al met al zijn er interessante resultaten uit dit onderzoek gekomen, die meer licht werpen op de 

filmcultuur in Nederland in jaren zestig. Onderzoek naar de distributie van één bepaalde film is een goede 

manier om het distributiepatroon van Nederland in kaart te brengen.  
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Inleiding 

 

“De Amsterdamse administrateur F.K. van Gestel was gisteravond de kwart miljoenste bezoeker aan de 

film “WEST SIDE STORY” in Du Midi te Amsterdam. In de Nederlandse bioscoopgeschiedenis heeft nog 

nooit een film zoveel belangstelling in een theater getrokken. “WEST SIDE STORY” draait nu al 48 weken in 

Du Midi. Dit is een absoluut Nederlands record.”1  

 

Dit is een citaat uit de Leeuwarder Courant van 2 februari 1963. Dit nieuwsbericht over de film WEST SIDE 

STORY is geschreven vele maanden voordat hij te zien was in Friesland. Over de populariteit van de film 

werd geschreven door kranten uit alle hoeken van Nederland. Zo schreef het Limburgsch Dagblad op 29 

oktober 1966 dat WEST SIDE STORY in Nederland op nummer vier stond wat betreft populairste films. 2 De 

film trok maar liefst 2.700.177 bezoekers en stond op de zevende plek van meest bezochte films in 

Nederland in 1990.3 Ook was hij in de bioscoop Du Midi voor 93 weken achter elkaar te zien.4 De kranten 

hebben in hoge mate bijgedragen aan deze populariteit doordat de film werd opgehemeld in lovende 

recensies en andere artikelen over de film. Zo schreef De Tijd/De Maasbode over de film: 

 

“Onder de regie van Robert Wise en Robbins […] is deze filmversie van WEST SIDE STORY een 

dynamisch en meeslepend schouwspel geworden, dat aan oog noch oor te wensen overlaat.”5  

 

Trouw beschouwde de film een “knap verfilmde musical”.6 In de jaren ‘60 werd WEST SIDE STORY 

systematisch neergezet als een succesfilm.7 Het was een echte blockbuster.  

 De film ging op 3 maart 1962 in première in Amsterdam. Dit was een half jaar nadat de film voor 

het eerst in Amerika te zien was op 18 oktober 1961.8 De film was uiteindelijk bijna overal in Nederland te 

zien tot in de kleinere dorpen. Hij draaide bovendien tot ver in de jaren zestig, wat ook een indicatie is van 

de grote populariteit. Nu is de vraag welke keuzes er zijn gemaakt door de distributeurs met betrekking 

tot de releases van de film. De film werd niet door het Amerikaanse bedrijf United Artists gedistribueerd, 

dat een samenwerkingsverband had met het productiebedrijf The Mirisch Company van de film, maar 

                                                 
1 “West Side Story slaat alle rekords,” Leeuwarder Courant 02-02-1963, via Delpher. 
2 “Populairste films in Nederland,” Limburgsch Dagblad, 29-10-1966, via Delpher. 
3 “Jaarverslagen, 1 januari 1990,” Historie Film- en Bioscoopbranche (1990), 9. 
4 “Reprises en Prolongaties,” Het Parool, 06-12-1963, via Deplher 
5 “Meeslepend filmwerk,” De Tijd/De Maasbode, 02-03-1962, via Delpher. 
6 “West Side Story: een knap verfijnde musical,” Trouw, 03-03-1962, via Delpher. 
7 “West Side Story, succesfilm nu in het Noorden,” Nieuwsblad van het Noorden, 13-04-1963, via Delpher. 
8 “West Side Story,” IMDb, laatst geraadpleegd op 18 januari, 2019. 

https://www.imdb.com/title/tt0055614/companycredits?ref_=ttloc_ql_4. 
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door een kleiner bedrijf in Nederland.9 In Nederland was de distributie van de film in handen van Nova 

film.10 

Een onderzoek naar de lange termijn roulatie van één specifieke film is nog niet eerder gedaan in 

Nederland. Ook internationaal staat onderzoek naar filmdistributie nog in de kinderschoenen.11 Met dit 

onderzoek wil ik een bijdrage leveren aan een beter inzicht in filmdistributie in Nederland. Daarom 

analyseer ik hoe de distributie van WEST SIDE STORY verliep in de jaren zestig. In welke bioscopen 

draaide de film en wanneer? Wat voor bioscopen kregen de film het eerst? En in wat voor type 

gemeenten lagen deze bioscopen? Wat zegt dit verspreidingspatroon ons over filmconsumptie in 

Nederland?  

Dit eindwerkstuk is op de volgende manier opgebouwd: in het historiografisch kader zal ik 

allereerst mijn onderzoek positioneren binnen eerder onderzoek over filmdistributie en de New Cinema 

History. Daarna beschrijf ik mijn onderzoeksmethode en leg ik uit van welke filmhistorische en 

demografische data ik gebruik gemaakt heb. Vervolgens beschrijf ik de resultaten van mijn onderzoek. 

Tot slot analyseer ik de gevonden resultaten en verbind daar conclusies aan wat betreft mijn eigen 

onderzoek en de mogelijkheden voor vervolgonderzoek.   

 

  

                                                 
9 Tino Balio, United Artists, Volume 2, 1951–1978: The Company That Changed the Film Industry. (Winconsin: Univ of Wisconsin 
Press, 2009), 163. 
10 “West Side Story, Company Credits,” IMDb, laatst geraadpleegd op 18 januari, 2019. 

https://www.imdb.com/title/tt0055614/companycredits?ref_=ttloc_ql_4. 
11 Richard Maltby, “New Cinema Histories,” in Explorations in New Cinema History: Approaches and Case Studies, red. Maltby et. 

al (Hoboken: Wiley-Blackwell, 2011) 
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Historiografisch kader 

 

Er is nauwelijks onderzoek gedaan naar filmdistributie vanuit een filmhistorisch perspectief, behalve voor 

de periode van de vroege film.12 Zeker voor een land als Nederland is dit ook lastig, omdat hier lange tijd 

heel veel kleine distributeurs actief waren. Bovendien is het lastig de roulatie van een film te onderzoeken 

als kranten niet gedigitaliseerd zijn. Het is dan zoeken naar een speld in een hooiberg. Dankzij de recente 

en grootschalige digitalisering van kranten en filmtijdschriften heeft onderzoek naar distributie echter een 

nieuwe impuls gekregen. Dit sluit aan bij de New Cinema History, zoals gedefinieerd door Richard 

Maltby.13 De focus ligt bij de New Cinema History niet bij de film als bron van onderzoek, maar legt de 

focus op het filmpubliek. Om het publiek te begrijpen zoekt men onder andere sociologische, 

economische en culturele aspecten van filmconsumptie. Het belang van deze theorie is om 

cinematografie in een breder historisch perspectief naar voren te brengen. Voorbeelden zijn onderzoek 

naar vertoning/programmering, distributie en advertising. De onderzoeksresultaten worden vervolgens 

vaak met bredere, demografische informatie vergeleken.14 In dit eindwerkstuk zal de roulatie van WEST 

SIDE STORY in kaart worden gebracht en worden geanalyseerd met behulp van informatie over de 

urbanisatiegraad van Nederlandse gemeenten (zie methode). 

 In het themanummer “New Cinema History in de Lage Landen en verder” uit het Tijdschrift voor 

Mediageschiedenis uit 2018, bespreken Clara Pafort-Overduin en Thunnis van Oort de positie van 

Nederlandse filmhistorici binnen de New Cinema History. 15 Zij onderstrepen het belang van het 

consequent verzamelen en delen van data, zowel op landelijk als internationaal niveau. De Cinema 

Context database staat hiervoor model. Cinema Context onderhoudt distributie- en vertoningsinformatie 

van de Nederlandse film en bioscopen. De database is aangevuld en onderverdeeld in vier collecties: 

films, bioscopen, personen en bedrijven. Nu er een digitale plek is waar er kwantitatieve informatie wordt 

opgeslagen, is het van belang dat we kijken naar hoe we die informatie kwalitatief kunnen gebruiken.16 

Cinema Context zal dan ook als informatiebron van mijn onderzoek dienen. De resultaten van mijn 

onderzoek zullen ook in deze database worden opgenomen om verder onderzoek en internationale 

vergelijking mogelijk te maken.17 

De onderzoeken die door Kathleen Lotze, Terezia Porubčanská en Liesbeth van de Vijver zijn 

gedaan, dienen als voorbeeld voor mijn eigen onderzoek. Deze onderzoeken worden door Pafort-

Overduin en Van Oort gebruikt als voorbeelden van de inzet voor sociaalgeografische analyses binnen 

                                                 
12 Frank Kessler and Nanna Verhoeff, Networks of Entertainment: Early Film Distribution 1895-1915 (John Libbey Publishing Ltd, 
2007). 
13 Richard Maltby, “How Can Cinema History Matter More?” Screening the 
Past 22 (2007), http://tlweb.latrobe.edu.au/humanities/screeningthepast/22/board-richard-maltby.html. 
14 Richard Maltby, “New Cinema Histories,” in Explorations in New Cinema History: Approaches and Case Studies, red. Maltby et. al 
(Hoboken: Wiley-Blackwell, 2011), 1.   
15 Clara Pafort-Overduijn en Thunnis van Oort, “New Cinema History in de Lage Landen en verder: een inleiding,” Tijdschrift voor 
Mediageschiedenis (2018), 111-130.  
16 Ivo Blom en Wanda Strauven, “Cinema in Context,” Tijdschrift voor Mediageschiedenis (2018), 4-14. 
17 Pafort-Overduijn en Thunnis van Oort, “New Cinema History in de Lage Landen en verder: een inleiding,” Tijdschrift voor 

Mediageschiedenis (2018), 111-130. 
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New Cinema History. In de onderstaande alinea’s leg ik de onderzoeken uit en sluit ik af met het belang 

van de onderzoeksmethodes.  

Kathleen Lotze en Philippe Meers hebben in hun onderzoek gekeken naar meerdere aspecten 

van de lokale filmmarkt. Zij hebben de geografie, de programmering en de receptie van de filmmarkt in 

Antwerpen geanalyseerd en hierbij de relatie tussen de lokale bedrijven en de globale concerns in kaart 

gebracht. Lotze en Meers concluderen dat de Antwerpse filmmarkt gecompliceerde machtsverhoudingen 

had tussen de Amerikaanse majors en de lokale bioscoopketen Rex-concern, opgericht door Georges 

Heyden.18 De films die in handen waren van de Rex-concerns werden bijvoorbeeld nooit vertoond in 

zalen van de concurrentie. Verder toont het onderzoek aan dat er een degelijk verschil is tussen de 

centrumzalen en wijkzalen die gesitueerd waren buiten het centrum. De wijkbioscopen waren makkelijker 

bereikbaar en goedkoper, maar hadden een minder divers aanbod en de films draaiden er voor korte 

duur.19 Daarentegen moesten de centrumzalen de bioscoopbeleving van het filmpubliek stimuleren. Dit 

gebeurde door de bioscoopzalen een luxueus karakter te laten uitstralen.20 

Het tweede voorbeeld is het onderzoek van Liesbeth van der Vijver. Dit onderzoek gaat over de 

filmmarkt in Gent tussen de jaren dertig en zestig.21 Zij heeft hoofdzakelijk de buitenlandse filmdistributie 

en exploitatie in Gent onderzocht door het analyseren van filmprogrammering in lokale kranten. Uit dit 

onderzoek is gekomen dat, ondanks dat de filmdistributie in handen was van buitenlandse bedrijven, 

Gent een lokaal georiënteerde filmmarkt had. De Gentse filmmarkt was in handen van lokale handelaars, 

ondernemers en corporaties. Daar komt bij dat er een groot aanbod van Amerikaanse films was, maar 

dat deze films in werkelijkheid niet het populairst waren. Het onderzoek toont aan dat vooral de Franse 

film langer en recenter draaide dan de Amerikaanse film. Van der Vijver stelt dat door het analyseren van 

lokale distributies, we nieuwe inzichten krijgen in filmvoorkeuren van het publiek.22 

Porubčanská analyseert de filmdistributie in de stad Brno, Tsjechië. De verspreiding van de 

bioscopen in de stad wordt vergeleken met onder anderen het tramnetwerk en de sociale structuur van 

de stad. Hierdoor is bijvoorbeeld te zien dat de bioscopen op dezelfde lijn liggen als het tramnetwerk en 

dat de grootste bioscopen in het centrum liggen.23 Deze studie heeft door het analyseren van deze 

variabelen de populariteit van een film in een bepaalde periode kunnen identificeren. Op die manier is 

bijvoorbeeld uit het onderzoek gekomen dat de voorkeuren van het publiek voor bioscopen veranderden 

in relatie met de sociaal politieke sfeer van het land.24 Haar onderzoek geeft ook het belang aan van de 

                                                 
18 Kathleen Lotze & Philippe Meers, “Citizen Haylen: Opkomst en bloei van het Rex-concern binnen de Antwerpse bioscoopsector,” 
in Tijdschrift voor Mediageschiedenis (2010, volume 10/2, issue Themanummer),1- 207. 
19 Kathleen Lotze & Philippe Meers, “Citizen Haylen: Opkomst en bloei van het Rex-concern binnen de Antwerpse bioscoopsector,” 

83-99. 
20 Kathleen Lotze & Philippe Meers, “Citizen Haylen: Opkomst en bloei van het Rex-concern binnen de Antwerpse bioscoopsector,” 
97-99. 
21 Liesbeth van der Vijver, “Distributie en Exploitatie van Film te Gent: een historische typologie op basis van de 
programmeringsprofielen,” Tijdschrift voor sociale en economische geschiedenis (2012), 73-100. 
22 Liesbeth van der Vijver, “Distributie en Exploitatie van Film te Gent: een historische typologie op basis van de 
programmeringsprofielen,” 99. 
23 Terezia Porubčanská, “Approaches to Spatial Analysis in a Local Cinema History Research,” Tijdschrift voor Mediageschiedenis 
(2018) 57-64. 
24 Terezia Porubčanská, “Approaches to Spatial Analysis in a Local Cinema History Research,” 73. 
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geografische visualisaties (met name kaarten) als methode in New Cinema History.25 Ook in mijn 

onderzoek maar ik hier gebruik van. 

De onderzoeken van Terezia Porubčanská, Liesbeth van de Vijver en Kathleen Lotze en Philippe 

Meers illustreren het belang van onderzoek naar de lokale filmmarkt en de samenwerking met andere 

onderzoeksgebieden, zoals sociale en geografische wetenschappen, en zullen als uitgangspunten dienen 

van dit eindwerkstuk.26  

Tevens zal dit onderzoek zich niet alleen concentreren op stedelijke gebieden, maar zullen ook 

het rurale filmpubliek en dorpsbioscopen mee worden gerekend. Dit sluit aan bij de bundel Cinema 

Beyond the City. In deze bundel wordt er voor het eerst gekeken naar de ontwikkeling van filmcultuur in 

de rurale gebieden van Europa. Hoewel film in de historiografie en door de publieke opinie gezien werd 

als een medium van en voor de grote stad, is film ook in het platteland terechtgekomen.27 De 

onderzoeken in deze bundel kijken verder dan het stereotype van het rurale filmpubliek en schetsen een 

bredere geschiedenis van filmcultuur. Dit doen zij door te kijken naar film als sociaal, cultureel en 

economisch instituut. Echter wordt de stad niet uitgesloten in deze onderzoeken en wordt evenzeer 

gekeken naar de wisselwerking tussen de stedelijke en rurale gebieden.28 Ook in dit eindwerkstuk zal 

deze wisselwerking worden meegenomen.   

 

 

  

                                                 
25 Terezia Porubčanská, “Approaches to Spatial Analysis in a Local Cinema History Research,”  74. 
26 Clara Pafort-Overduijn en Thunnis van Oort, “New Cinema History in de Lage Landen en verder: een inleiding,” Tijdschrift voor 
Mediageschiedenis (2018), 6. 
27 Judith Thissen and Clemens Zimmermann, “Introduction: A New Approach to Europe Cinema History,” Cinema Beyond the City: 
small-town & rural film culture in Europe, (Londen: Palgrave, 2016), 1. 
28 Judith Thissen and Clemens Zimmermann, “Introduction: A New Approach to Europe Cinema History,” 2-3. 
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Methode en brongebruik 

 

Krantendatabase 

Om te onderzoeken hoe de film WEST SIDE STORY door Nederland is gegaan, ben ik zoek gegaan naar 

informatie in kranten in de digitale krantendatabase Delpher. Ik heb gezocht naar artikelen van de 

bioscoopagenda’s in deze kranten. Mijn zoektocht begint in 1962 omdat de film toen voor het eerst in 

Nederland te zien was, namelijk op 3 maart 1962. Het laatste onderzochte jaar is 1966. De film draaide 

ook hierna nog, maar veel minder. Bovendien moest het in het kader van het eindwerkstuk behapbaar 

blijven. In de tabel hieronder is de lijst te zien met de regionale en landelijke kranten uit de interne 

krantenbank en een lijst met de Zeeuwse kranten uit de externe krantenbank. 

 

Landelijke kranten Regionale kranten Externe krantenbank 

De Telegraaf  Friese koerier De Stem 

De Tijd: dagblad voor Nederland Nieuwsblad van het Noorden Provinciale Zeeuwse Courant 

De Volkskrant Leeuwarder Courant  

Trouw Limburgsch dagblad  

Het Parool   

Algemeen Handelsblad   

Het vrĳe volk : democratisch-

socialistisch dagblad 

 

  

De Waarheid   

 

Tabel 1: Kranten in Delpher van 1962 tot en met 1966. 

 

 Om de bioscoopagenda’s uit die tijd te vinden waarin de WEST SIDE STORY staat vermeld, gebruik 

ik afwisselende combinaties van onder andere de zoektermen “West Side Story”, “Film” en “(Bioscoop) 

Agenda”. De bioscoopagenda’s die ik heb gebruikt zijn met name de agenda’s die stonden in De Tijd en 

De Volkskrant. Deze bioscoopagenda’s kwamen op vrijdag in de krant te staan en hadden betrekking op 

de hele week die volgde, omdat films uitkwamen op vrijdag. Middels deze agenda’s heb ik de volgende 

informatie gevonden:  

1. Steden en bioscopen waarin de film te zien was.  

2. De periode die de film heeft gedraaid in een bioscoop, doordat de begin- en einddata van de 

vertoningen bij zijn gehouden.  

 Hoewel er veel resultaten uit dit onderzoek voort zijn gekomen, is dit niet compleet. Marcel 

Broersma heeft in zijn artikel de voor- en nadelen beschreven van een onlinekrantendatabase voor 

historisch bronnenonderzoek. Hij constateert dat, om databases te gebruiken als bron, men bewust moet 

zijn van de beperkingen. Enerzijds zijn bronnen schaars, doordat documenten verloren gaan of niet 
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gedigitaliseerd zijn. Anderzijds zijn de bronnen in overvloed en moet er systematisch gekeken worden 

hoe de zinvolle informatie uit de onlinedatabase kan worden gehaald.29 Daarnaast moet er rekening mee 

worden gehouden dat de inhoud van kranten onvolledig kan zijn of achterloopt op andere bronnen.30 De 

beperkingen wegen echter niet op tegen de hun mogelijkheden. De zoeksystemen zorgen voor een 

sneller en efficiëntere manier van onderzoek, mits de juiste zoekmethode wordt gebruikt.31  

Het grootste probleem van dit onderzoek is dat niet alle kranten van Nederland in deze database 

te vinden zijn. Dit komt deels doordat deze kranten nog niet gedigitaliseerd zijn en deels omdat deze 

kranten niet in de Delpher database staan, met name regionale kranten. Er zijn (online) archieven die 

meer regionale kranten bezitten, maar ik heb ervoor gekozen om mijn zoektocht af te bakenen en alleen 

de kranten te gebruiken die in de interne en externe krantenbank van Delpher te vinden zijn. Dit betekent 

dat er heel veel minder informatie over de bioscopen in de kleinere gemeenten in Nederland is gevonden. 

Dit wordt versterkt, doordat dit onderzoek gaat om de jaren zestig. Veel regionale kranten staan inmiddels 

wel in Delpher, maar niet voor deze periode. De regionale kranten die ik in Delpher heb gevonden zijn de 

Friese Koerier, Nieuwsblad van het Noorden, Leeuwarder Courant, Limburgsch Dagblad, De Stem en 

Provinciale Zeeuwse Courant.  

Ten tweede staat niet alle informatie over filmvertoningen en bioscoopprogramma’s in de kranten. 

In de bioscoopagenda van een aantal kranten staan meerdere steden en bioscopen vermeld. Het 

verandert echter per week welke steden vermeld worden, waardoor dus niet altijd alle gegevens van de 

bioscopen te vinden zijn. Via een voorbeeld illustreer ik hoe ik dit heb aangepakt en verwerkt in mijn data. 

Als we kijken naar De Volkskrant van 8 maart 1963 zien we Alkmaar en Amsterdam tussen de ‘Films 

deze week’ staan. Op 1 juni 1963 worden deze steden niet door De Volkskrant genoemd. Dit heb ik 

opgelost door de informatie in andere kranten te zoeken. Wanneer er helemaal geen informatie 

beschikbaar was van een gemeente in een bepaalde week, maar wel in de weken ervoor en erna, heb ik 

de periode doorgetrokken. Dus wanneer de film na twee weken niet meer werd genoemd, ben ik ervan uit 

gegaan dat hij niet meer in de bioscoop vertoond werd en stopt de vertoningsperiode. 

 

Overige bronnen 

 

De data met betrekking tot roulatie van de film komen uit de kranten, maar daarnaast heb ik ook data 

ingezet die mij helpen om te begrijpen hoe de distributie van de film is gegaan. In Cinema Context staan 

de zaalcapaciteiten, bedrijven en personen die gelieerd zijn aan elke bioscoop.32 Dit is belangrijke 

informatie om te begrijpen in wat voor type zalen de film draaide en om te zien of er een connectie is 

                                                 
29 Marcel Broersma, “Nooit meer Bladeren? Digitale Krantenarchieven als Bron,” in Tijdschrift voor Mediageschiedenis, (2012), 36-
37. 
30 Marcel Broersma, “Nooit meer Bladeren? Digitale Krantenarchieven als Bron,” 32-43. 
31 Marcel Broersma, “Nooit meer Bladeren? Digitale Krantenarchieven als Bron,” 38. 
32 “Cinema Context,” laatst geraadpleegd op 14 januari, 2019. http://www.cinemacontext.nl/.  
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tussen bepaalde bioscoop en bioscoopketens. Met deze gegevens kan ik bepaalde patronen ontdekken 

in het distributienetwerk.  

De tweede belangrijke bron die ik ingezet heb voor mijn analyse is “Typologie van de 

Nederlandse gemeenten naar urbanisatiegraad, 31 mei 1960”. In deze publicatie staan statistieken over 

de urbanisatiegraad van de Nederlandse gemeenten in 1960. De urbanisatiegraad is op basis van een 

aantal criteria vastgesteld; niet alleen op basis van het aantal inkomens. Allereerst heeft het CBS 

gekeken naar de ruimtelijke indeling van een gemeenten. Ook is er naar de sociaaleconomische 

aspecten gekeken, zoals de verschillen in de arbeidssector (bijv. hoeveel personen er werkzaam zijn in 

de landbouw om een agrarische gemeente aan te duiden). Een volgend criterium is verstedelijking in 

functionele zin. Hier is er gekeken naar bepaalde instellingen en instituten die typerend zijn voor steden, 

zoals schouwburgen, vervoersmaatschappijen en bankinstellingen. Als laatste is er gelet op 

sociologische kenmerken, zoals gedragspatronen en samenlevingsvormen.  

De gemeenten zijn op basis hiervan onderverdeeld in categorieën. In de tabel hieronder staan de 

hoofd- en subcategorieën. 

 

Categorie Specificatie 

Plattelandsgemeenten A1 t/m A4 

Verstedelijkt platteland B1 + B2 

Specifieke forensengemeenten B3 

Plattelandsstadjes C1 

Kleine steden C2 

Middelgrote steden C3 + C4 

Grote steden C5 

 

Tabel 2: Classificatie Nederlandse gemeente volgens graaf van urbanisatie. 33 

 

Hoofdcategorie A heeft de laagste urbanisatiegraad en hoofdcategorie C heeft de hoogste 

urbanisatiegraad. De hoofdcategorieën zijn verder onderverdeeld in subcategorieën, hoofdzakelijk op 

basis van inwonersaantallen. Een uitzondering is categorie A, waarbij de gemeenten zijn ingedeeld op 

het percentage van het aantal mannen dat werkzaam is in de agrarische landbouw.  

Alle gevonden data uit de verschillende bronnen heb ik verwerkt in grafieken en kaarten. Deze 

visualisaties gebruik ik: 

1. Om informatie/resultaten overzichtelijk te presenteren. 

2. Als hulpmiddel om de onderzoeksresultaten te verklaren.  

                                                 
33 “Typologie Urbanisatiegraad 1960,” CBS, 16. 
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De omvang van de gemeenten die in de kaarten worden weergeven (zie figuur 7 en 8), zijn niet 

representatief voor de omvang van de gemeenten in de jaren zestig. Deze kaarten zijn namelijk gemaakt 

met de standaard kaarten van Excel, welke alleen hedendaagse kaarten gebruikt.  
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Resultaten 

Bioscoopgegevens en percentages classificatie 

 

 

Figuur 1: Percentuele onderverdeling van de verspreiding WEST SIDE STORY in Nederlandse gemeenten, 

geclassificeerd door graad van urbanisatie. 

 

Dit hoofdstuk presenteert de resultaten die uit het onderzoek zijn gekomen. Er wordt gekeken naar 

distributie van WEST SIDE STORY op landelijk niveau en er wordt ingezoomd op de distributie in de steden. 

In bijlage 1 is de lijst met resultaten te vinden met alle provincies, steden, bioscopen, data, draaiperiode 

en zaalcapaciteit van de bioscopen waar de film heeft gedraaid. In figuur 1 zien we het totaalbeeld van 

alle onderzochte jaren in een grafiek. De grafiek geeft het percentage weer van hoe vaak de film in de 

grote steden (C5), middelgrote steden (C3 & C4) en overige gemeenten (A1 tot en met B3) heeft 

gedraaid. Hierbij is gebruik gemaakt van de classificatie van het CBS. In bijlage 1 is te zien welke 

Nederlandse gemeenten bij welke classificatie horen. De grafiek toont aan dat de film net zo vaak in de 

grote steden (C5) van Nederland werd vertoond als in de middelgrote steden (C4). Dit is een percentage 

van 30,70%. Dit is bij elkaar meer dan de helft (71,40%) van de totale verdeling. Daarna draait de film het 

vaakst in de C3 gemeenten en de C2 gemeenten. Als we de plattelandsgemeenten bij elkaar nemen, dus 

A2 tot en met B3, is te zien dat het percentage van gemeenten waar de film gedraaid heeft erg laag is 

vergeleken met de steden. Dit is namelijk slechts 15%. Dit lage percentage is mogelijk het resultaat aan 

het gebrek aan regionale kranten in de Delpher database. Opmerkelijk is dat er slechts één bioscoop te 

vinden is waar de film heeft gedraaid in een A2 gemeente, namelijk IJzendijke in Zeeland. Dit gebeurde 

op 14 februari 1964 in bioscoop Hofzicht. Deze bioscoop had 220 zitplaatsen. Uit de resultaten komt naar 

voren dat dit de laagste zaalcapaciteit is van alle bioscopen waar de film vertoond is (zie bijlage 1). Als 
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we de classificatie van de steden en de zaalcapaciteiten naast elkaar houden, is te zien dat de drie 

laatste classificatie (A2 t/m B3), lage zaalcapaciteiten hebben. De zalen in C5 gemeenten hebben 

daarentegen vaak de meeste stoelen, namelijk tussen de 500 en duizend stoelen. Alleen Enschede (C5) 

en Delft (C5) wijken hiervan af met 393 en 480 stoelen. De zaalcapaciteiten van bioscopen in C1 tot en 

met C4 gemeenten variëren van grootte tussen de 300 en 900 stoelen.   

 

 

Figuur 2: Op de y-as staan de aantal dagen dat WEST SIDE STORY in totaal heeft gedraaid en op de x-as staan de 

provincies waar er voldoende informatie beschikbaar van was. 

 

 

 

Figuur 3: Aantal keer dat WEST SIDE STORY in roulatie is gebracht in een select aantal Nederlandse gemeenten (zie 

bijlage 2 voor alle gemeenten). 
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De verzamelde data hebben ook een indicatie kunnen geven van hoe lang de film in een 

provincie heeft gedraaid (figuur 2). In de grafiek zien we alleen de provincies terug waar er zowel data 

zijn verzameld uit zowel nationale als regionale kranten, zodat we de kleinere gemeenten (A2 t/m B3) 

mee kunnen rekenen in de resultaten. Noord-Holland en Zuid-Holland springen ver boven het gemiddelde 

uit. Dit heeft te maken met het feit dat de film maandenlang in Amsterdam, Den Haag en Rotterdam heeft 

gedraaid. Een andere provincie waar de film lange periodes is vertoond, is Noord-Brabant. Dit resultaat is 

opmerkelijk, aangezien deze gegevens uitsluitend uit de nationale kranten komen. Het is dus maar de 

vraag hoe lang de film in Noord-Brabant heeft gedraaid als er meer gegevens zouden zijn uit de regionale 

kranten. We zien nu al dat de film hier bij elkaar ongeveer 400 dagen heeft gespeeld. Hij heeft niet lang in 

een meeste steden in Noord-Brabant gedraaid. In figuur 3 zien we echter dat de film wel opnieuw 

geprogrammeerd is in bepaalde steden. We zien in deze grafiek een aantal gemeenten uit elke 

classificatie van urbanisatiegraad door heel het land. In bijlage 2 is een tabel te vinden van alle steden 

met het aantal keer dat de film opnieuw op het programma stond. Zo was de film vijf keer in Tilburg (C5) 

te zien en vier keer in Eindhoven (C5). Dit getal ligt hoger dan het landelijke gemiddelde. Meestal komt de 

film twee of drie keer geprogrammeerd in dezelfde stad. Alleen in Amsterdam is de film vijf keer 

geprogrammeerd, en in Den Haag en Delft vier keer. Dit zijn dus vooral de grote steden (C5) van 

Nederland. 

 

 

         Figuur 4: Aantal bioscopen per provincie waar WEST SIDE STORY vertoond is. De diagram laat alleen de 

provincies zien, waar er voldoende informatie beschikbaar van was. 

 

WEST SIDE STORY is dus in een aantal steden meerdere keren geprogrammeerd, maar dit was 

niet altijd in dezelfde bioscoop. In figuur 4 zien we een cirkeldiagram waarop te zien is in hoeveel 

verschillende bioscopen de film in een provincie gedraaid heeft.  
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Distributie per jaar  

 

1962 

Door middel van kaarten en met behulp van Excel heb ik de ruimtelijke verspreiding van de film per jaar 

inzichtelijk gemaakt. De film werd voor meer dan zes maanden lang, van Amsterdam (C5) tot Den Haag 

(C5) tot Rotterdam (C5), alleen in deze drie grote steden vertoond en verspreidde vanuit daar naar de 

rest van Nederland. WEST SIDE STORY had haar première in Nederland in de Amsterdamse bioscoop Du 

Midi op vrijdag 2 maart 1962. Het duurde vier maanden voordat er een tweede kopie verscheen op de 

Nederlandse markt. Dit was in Den Haag. De derde kopie van de film werd vertoond in Rotterdam. Alleen 

deze drie grote steden vertoonde de film tot februari 1963. 

 

1963-1964

 

Figuur 5: Roulatie WEST SIDE STORY in 1963. WEST SIDE STORY begin 1963 is donkeroranje, eind 1963 is licht oranje.  

 

Op 2 februari 1963 verscheen de film voor het eerst buiten de Randstad in bioscoop Alhambra in 

Enschede (C5). Vanaf februari van datzelfde jaar zien we meer beweging in de filmdistributie tot maart 

1964. Er komt elke week een kopie van de film bij. Deze kopieën werden vertoond in de C4 steden in 

Noord-Holland. De film verspreidde zich vanaf de middelgrote steden Haarlem (C4) en Alkmaar (C4) naar 

het oosten van het land. In april 1963 waren er van de film de meeste kopieën in omloop. De film werd in 

minstens 11 steden vertoond. De film was nu in alle provincies in Nederland, behalve Drenthe, te zien. 

De film werd weliswaar in de middelgrote tot grote steden van de provincies vertoond. Met de komst van 
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de film in Sneek (C2) was de film voor het eerst te zien in een kleine stad. De film werd daar voor het 

eerst vertoond op 15 augustus 1963. Dat is dus anderhalf jaar na de landelijke première in Amsterdam. 

Op basis van de data uit de regionale Limburgse en Zeeuwse kranten, blijkt dat vanaf oktober 1963 de 

film steeds vaker in B2 en B3 gemeenten vertoond werd.  

 

 

Tabel 3: Tabel WEST SIDE STORY geprogrammeerd in Noord-Brabant. 

 

Opvallend is dat pas op 5 juli 1963 een kopie in het gebied onder de rivieren terecht kwam (tabel 

3). De kaart in figuur 5 toont aan dat de film begint in 1963 in de donkeroranje, gekleurde gebieden, 

waaronder Enschede. Hoe lichter de kleur van het gebied, hoe later de film daar vertoond werd. Noord-

Brabant en Limburg zijn lichter oranje gekleurd dan de rest. De eerste stad in Noord-Brabant die de film 

vertoonde was Den Bosch in bioscoop Parade op 5 juli 1963. Daarna werden er snel meer kopieën 

richting Noord-Brabant gestuurd. Want in de week van 17 augustus 1963 draaide de film tegelijkertijd in 

Breda (C5), Tilburg (C5) en Den Bosch (C4). In zowel Breda als Tilburg is de film meerdere malen 

opnieuw geprogrammeerd. In beide steden waren de vertoningen een verschillende bioscopen. In Tilburg 

komt de film terug in de bioscoop Noorderlicht op 18 oktober 1963. In Breda draaide WEST SIDE STORY 

eerst in bioscoop Casino (960 stoelen) op 17 augustus 1963 en wordt vervolgens in juni 1964 in Grand 

Theatre (820 stoelen) vertoond. Casino en Grand Theatre vielen onder dezelfde directie. In Den Bosch 

draaide de film tot 6 september en de kopie werd vervolgens doorgestuurd naar Bergen op Zoom.  
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Figuur 6: Roulatie WEST SIDE STORY in 1964. WEST SIDE STORY begin 1964 is donkerblauw, eind 1964 is licht blauw. 

 

In Zeeland kwamen er op 1 november 1963 drie kopieën in de C2 gemeenten Goes, Middelburg 

en Vlissingen. Echter werden de vertoningen van de film in Bergen op Zoom, waar de film een maand 

eerder vertoond werd, genoemd in bioscoopagenda van de regionale krant van Zeeland, De Stem. 

Zeelanders waren dus al bekend met de film, voordat hij in hun provincie gedraaid werd. In 1964 werd 

WEST SIDE STORY voor het eerst in een plattelandsgemeente gedraaid. Dit gebeurde in Zeeland in de 

IJzendijke (A2).  

In Limburg kwam de film nog later in de roulatie dan in Noord-Brabant. Hij draaide voor het eerst 

in de stad Heerlen op 25 oktober 1963. Pas in 1964 kwam de film ook in de kleinere steden van Limburg, 

zoals in Roxy in Kerkrade (C3) en Luxor in Sittard (C2) en in plattelandsgemeenten. Zo draaide hij in 

zalen in de verstedelijkte plattelandsgemeenten Born (B1) en De Clinge (B1) in april 1964.  

 

1965-1966 

In 1965 werd de film opnieuw in roulatie gebracht in Amsterdam en ook in de middelgrote steden van 

Nederland, hoewel niet in Groningen. Vanaf 1965 is er nauwelijks informatie over de film te vinden in de 

Limburgse, Friese en Zeeuwse kranten. Het lijkt erop dat de film niet meer in de kleinere steden is 

vertoond.  

Als we kijken naar het jaar 1966, lijkt de film een kleine ‘comeback’ te maken. WEST SIDE STORY 

was weer regelmatig te zien in de vier grote steden. Maar ook in de provincie keert de film terug op het 

scherm. Zowel in de grote provinciesteden als Arnhem en Zwolle, als in kleinere plaatsen. In Limburg 

draaide de film bijvoorbeeld in Weert (C2), Susteren (B1), Beek (B2) en Stein (B1). Dat de film in 1966 
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terugkwam kan worden teruggezien in de onderstaande grafiek (Figuur 7). De film komt in 1966 vaker 

terug dan in 1965. Deze gegevens gaan niet over hoe vaak de film in een bepaalde bioscoop is vertoond, 

maar hoe vaak hij in een nieuwe gemeente te zien was.  

 

 

Figuur 7: Aantal keer per jaar dat WEST SIDE STORY in een nieuwe gemeente is geprogrammeerd in een provincie. 
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Analyse 
 

Nu de resultaten van het onderzoek zijn beschreven en de distributie van WEST SIDE STORY in kaart is 

gebracht voor de periode 1962 tot en met 1966, wordt er in dit hoofdstuk dieper op de resultaten 

ingegaan om te kijken of er bepaalde patronen in ontdekt kunnen worden. 

 

Verstedelijking en film 

 

Uit een analyse van de resultaten blijkt dat er een sterke relatie bestaat tussen het moment waarop WEST 

SIDE STORY gedraaid werd in een bepaalde bioscoop en urbanisatiegraad van de gemeente waarin die 

bioscoop stond. Hoe sterker het stedelijke karakter van de gemeente, des te eerder de film er vertoond 

werd.  

Allereerst zien we dit terug wanneer we kijken naar geografische verspreidingspatroon van de 

film. De film kwam het eerste in de drie grote C5 steden Amsterdam, Den Haag en Rotterdam. Daar 

draaide de film niet alleen het langst, maar kwam hij ook het vaakst terug. Zo draaide de film in 

Amsterdam in Du Midi 93 achtereenvolgende weken en werd hij vijf keer opnieuw vertoond in de stad. In 

Den Haag draaide hij in Metropole Palace 77 weken en Rotterdam volgde met 60 weken in Grand 

Theatre. In feite is dit het klassieke patroon van een Hollywood release in de tijd van het run-zone-

clearance systeem. Bij de run-zone clearance system werden de Amerikaanse blockbusters eerst 

vertoond in de grote bioscopen in de grote steden (first run). Nadat de films genoeg naamsbekendheid 

hadden, verplaatsten de films naar bioscopen in de buitenwijken (second run) en vanuit daar naar kleine 

bioscopen in kleinere gemeenten (third run).34 Tussen de vertoningen in de first run en third run konden 

maanden tussen zitten. Wat de distributie van WEST SIDE STORY echter bijzonder maakt, is de lange duur 

van de vertoningsperiode in de drie grote steden. Clara Pafort-Overduijn, John Sedgwick en Jaap Boter 

hebben de distributiepatronen van films in de jaren dertig in Nederland met dit systeem vergeleken en 

zagen ook dat de films niet het hiërarchische distributiepatroon volgde. De film werd vaak nog vertoond in 

de drie grote steden toen hij ook al in de kleinere gemeenten vertoond werd.35 WEST SIDE STORY lijkt ook 

wel op de distributiestrategie van een roadshow release, omdat hij zo lang alleen in de drie grote steden 

draaide. Echter worden de films bij een roadshow release alleen in de luxe bioscopen vertoond in de 

grote steden, wat niet het geval was bij WEST SIDE STORY.36 

Daarnaast zien we dat WEST SIDE STORY vaker terugkomt in de grote steden (C5) dan in andere 

steden of dorpen (A1 tot en met C4). We zien dit in het bijzonder in Noord-Brabant die, afgezien van de 

Randstad, één van de verstedelijkte provincies is in Nederland. In Noord-Brabant waren er drie C5-

                                                 
34 Clara Pafort-Overduijn, John Sedgwick & Jaap Boter, “Drie mogelijke verklaringen voor de stagnerende ontwikkeling van het 
Nederlandse bioscoopbedrijf in de jaren,” Tijdschift voor Mediageschiedenis (2010), 39. 
35 35 Clara Pafort-Overduijn, John Sedgwick & Jaap Boter, “Drie mogelijke verklaringen voor de stagnerende ontwikkeling van het 

Nederlandse bioscoopbedrijf in de jaren,” 41. 
36 Matthew Kennedy, “The Musical That Ate Hollywood,” Roadshow! The Fall of Film Musicals in the 1960s (New York: Oxford 
University Press, 2014), 20. 
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steden, namelijk Breda, Eindhoven en Tilburg. In zowel Tilburg als Eindhoven wordt de film vier keer 

opnieuw geprogrammeerd. In Den Bosch (C4) en Helmond (C3) heeft de film het langst achter elkaar 

gedraaid, namelijk in beide steden 9 weken. In de meeste C3 en C4-steden, zoals Den Bosch en 

Helmond komt de film twee of drie keer terug in de bioscopen. Een verklaring hiervoor zou kunnen zijn 

dat er veel arbeiders wonen door de groeiende industrie in deze steden. In “De eigenheid van het 

Nederlandse filmcultuur” wordt er gesteld dat er sprake is van “een sterke correlatie tussen de sociaal-

economische samenstelling van de bevolking en de populariteit van film als vermaak.”37  Thissen, Van 

der Velden en Van Oort nemen als voorbeeld de Limburgse mijnstreken van voor de oorlog. Limburg 

maakte in begin 20e eeuw een grootschalige industrialisering mee. Tegelijkertijd groeide het aantal 

bioscopen in deze provincie. Dit is vergelijkbaar met Noord-Brabant, die tot de jaren zestig veel 

verstedelijkte plattelandsgemeenten erbij kreeg, waardoor de arbeidersklasse groeide.38 Een bezoek aan 

de bioscoop was over het algemeen een groot vermaak voor de arbeiders in de steden.39  

Aan de andere kant zien we het tegenovergestelde fenomeen: WEST SIDE STORY is in gemeenten 

en provincies met een lage urbanisatiegraad minder vaak gedraaid. Dit wil ik graag illustreren aan de 

hand van de provincie Zeeland. In Zeeland waren er vertoningen van WEST SIDE STORY, maar deze 

waren schaars. De film is hier twaalf keer geprogrammeerd. Hoewel er in Zeeland een grote toename 

was van verstedelijkte plattelandsgemeenten, zijn hier nog veel plattelandsgemeenten te vinden (55% 

van alle gemeenten in Zeeland). In Friesland ligt het percentage van plattelandsgemeenten nog hoger 

dan in Zeeland in 1960 (60%).40 Ook werd hier de film slechts zeven keer geprogrammeerd. Drenthe 

heeft de minste stedelijke gemeenten van Nederland en de steden in Drenthe worden door geen enkele 

regionale en nationale krant genoemd als het gaat om bioscoopvertoningen. Dit is anders dan Friesland 

en Zeeland, waar bioscoopvertoningen in een aantal steden wel in de nationale kranten staan. Dit is 

merkwaardig aangezien in de Cinema Context database te zien is dat er wel degelijk bioscopen 

gevestigd waren in de kleine steden (Assen) en plattelandsgemeenten (Emmen) in Drenthe in de jaren 

’60. Er is dus een patroon te vinden van provincies met een ruraal karakter die weinig filmvertoningen 

hadden van WEST SIDE STORY.  

Over het algemeen is de relatie tussen film en verstedelijking niet merkwaardig. Verstedelijkte 

gebieden hebben aanzienlijk meer inwoners, betere infrastructuur en “typisch” stedelijke diensten en 

instellingen. In de typologie wordt door het CBS de bioscoop en film niet als voorbeelden voor 

verstedelijking gegeven, maar in de patronen die terug te zien zijn in mijn resultaten zouden ze dat wel 

toe hebben kunnen voegen.41  

 

                                                 
37 Judith Thissen, André van der Velden en Thunnis van Oort, “Over de eigenheid van de Nederlandse filmcultuur,” Leidschrift 

(2009), 111-130. 

38 Typologie Urbanisatiegraad 1960,” CBS, 16-18. 
39 Judith Thissen, André van der Velden en Thunnis van Oort, “Over de eigenheid van de Nederlandse filmcultuur,” 117. 
40 Typologie Urbanisatiegraad 1960,” CBS, 16. 
41 “Typologie Urbanisatiegraad 1960,” CBS, 9. 
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Er is dus een duidelijk verspreidingspatroon uit de kaarten af te lezen. We zien dat de film eerst draaide 

in de grote steden (C5), toen in de middelgrote steden (C3 & C4) terecht kwam en vervolgens pas door 

bioscopen in de kleine steden (C1 & C2) en plattelandsgemeenten (A2 t/m B3) werd vertoond.  

Als we kijken naar de geografische verspreiding is er aanvankelijk nauwelijks een patroon te 

ontdekken. De film wordt allereerst vertoond in de grote steden (C5) in Zuid-Holland en Noord-Holland en 

daarna in de C3 t/m C5 steden van andere provincies, met uitzondering van Noord-Brabant, Limburg en 

Zeeland. Er is geen vast patroon te ontdekken in de verspreiding van de film in de overige provincies 

Overijssel, Groningen, Friesland, Gelderland en Utrecht. Vanaf midden augustus 1963 ontstond er een 

minder willekeurig verspreidingspatroon. De film werd gedraaid in C3 en C4 steden in de Randstad en 

verspreidde vanuit daar naar de rest van Nederland, inclusief het gebied beneden de rivieren. Als er een 

kopie wegging uit een stad kwam er in dezelfde week een kopie tevoorschijn in een gemeente in de 

buurt. Een voorbeeld hiervan is toen de film niet meer te zien was in Den Bosch vanaf eind augustus 

1963, hij de week erna in Bergen op Zoom te zien was.  

 

Bioscopen 

 

Als we kijken naar het aantal kopieën dat in roulatie was, is het lastig om te inventariseren of de 

distributie medebepaald werd door relaties tussen bioscopen. Toch is het belangrijk om te onderzoeken 

of hier aanknopingspunten voor zijn. Het zou kunnen dat de distributeur bij voorkeur de film verhuurde 

aan de grotere ketens met meerdere bioscopen. Dat zou een rol gespeeld kunnen hebben in de 

verspreiding. In bepaalde steden is de film in dezelfde bioscopen vertoond, waarbij in andere steden de 

film heen en weer beweegt tussen twee of meer bioscopen. Uit dit onderzoek blijkt dat er geen duidelijk 

patroon is van de bioscopen waar de film heeft gedraaid, maar er zijn wel enkele verbindingen tussen 

bepaalde bioscopen. Dit wil ik met een aantal voorbeelden illustreren.  

 Dibbets heeft geanalyseerd hoe het bioscoopbedrijf zich in Nederland ontwikkelde vanaf 1928 tot 

en met 1977. Hij benoemt bijvoorbeeld dat er een aantal grote bioscoopketens waren in Nederland in de 

jaren ‘60, waaronder Tuschinski en City. Daarnaast werden de kleine bioscoopketens nog kleiner. Ook 

waren er steeds minder bioscopen te vinden in steden, waardoor het uitzonderlijk was als er drie of vier 

bioscopen gevestigd waren in een stad. Aan de andere kant groeiden grote bioscoopketens,42  

WEST SIDE STORY was onder andere te zien in de grote bioscoopketens Tuschinski, City en Astra 

film NV. Er is bekend dat de distributeur van de film, Nova Film, in 1977 een samenwerkingsverband had 

met Tuschinski.43 In de jaren zestig draaide de film dus al in bioscopen van het Tuschinski Concern, 

waardoor er al in deze periode een connectie was tussen de twee bedrijven.  

                                                 
42 Karel Dibbets, “Bioscoopketens in Nederland: economische concentratie en geografische spreiding van een bedrijfstak, 1928-
1977,” Master thesis (Amsterdam: Universiteit van Amsterdam, 1980), 67. 
43 Karel Dibbets, “Bioscoopketens in Nederland: economische concentratie en geografische spreiding van een bedrijfstak, 1928-
1977,” 75. 
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Een ander samenwerkingsverband dat mogelijk al eerder was begonnen, was die tussen de twee ketens 

die in de jaren zeventig als de belangrijkste bioscoopconcerns van Nederland werden gezien.44 In de 

grote steden van de Randstad, Rotterdam en Den Haag, werd de film gedraaid in het Tuschinski concern. 

In Amsterdam heeft hij eveneens tijdelijk in een Tuschinski bioscoop gedraaid. De film is in première 

gegaan in de bioscoop Du Midi in Amsterdam, die onderdeel was van City. Vervolgens is hij nog voor een 

half jaar naar de bioscoop Nöggerath, die onderdeel was van het Tuschinski. Vanaf 17 april 1965 draaide 

de film weer in Du Midi. Dit is interessant, aangezien City en Tuschinski vanaf 1971 de twee bioscopen 

dezelfde eigenaren hadden.45 Ze waren samengegaan, omdat zij gemeenschappelijke belangen in Du 

Midi hadden. Het is niet duidelijk wat deze belangen waren.46 De twee ketens wisselden dus al eerder 

films met elkaar. Verder valt het op dat de film in weinig bioscopen, die onderdeel waren van de grote 

ketens de film, werd vertoond. Van het City concern is er maar één bioscoop waar WEST SIDE STORY 

wordt gedraaid, namelijk Du Midi en van Tuschinski zijn dit er dus maar twee.  

Elders zien we wel dat een keten een rol speelt. Het springt in het oog dat de bioscopen die 

gevestigd waren in Breda, Alkmaar, Deventer, Heemstede en Venlo, in 1968 tot dezelfde bioscoopketen 

behoorden. 47 Het bedrijf hierachter was de Minerva bioscoop exploitatie. In Gelderland had de 

bioscoopexploitatie Astra N.V. de vertoningsrechten van de film weten te bemachtigen. In Apeldoorn 

werd de film vanaf 1963 in bioscoop Minerva (484 stoelen), die onderdeel was van het concern, gedraaid. 

Ook de bioscoop Luxor (520 stoelen) in Arnhem valt onder deze bioscoopketen. Telkens wanneer de film 

terugkwam in deze steden kwamen zij in dezelfde bioscopen terug. Astra Film N.V. omvatte sinds 1945 

acht bioscopen en een verhuurkantoor Lumina Film, maar draaide ook films van andere distributeurs.48 Al 

deze bioscopen waren gesitueerd in Apeldoorn en Arnhem. De film werd niet in de andere bioscopen van 

Astra Film N.V. gedraaid. Minerva had echter meer zaalcapaciteit dan haar zusterbioscoop Pallas. Ook 

Luxor was de grootste bioscoop van de keten.49  

Al met al speelden grote ketens geen grote rol in de distributie van de film. Hij draaide in de 

provinciesteden (C1 tot en met C5) vaak in mini-ketens. Een voorbeeld hiervan is Breda, waar hij eerst 

vertoond werd in Casino en daarna in Grand Theatre. Deze waren in handen van dezelfde manager. Ook 

zien we dit fenomeen terug in Zeeland en Limburg. Zij hadden drie bioscopen in handen, waaronder 

Luxor en het Concertgebouw in Terneuzen en het Ledeltheater in Oostburg. In Limburg vallen de 

bioscopen in Sittard (C2) en Valkenburg (B3) onder Bouts en is M.M.A. Peters de eigenaar van de 

Scala’s in Venlo en Tegelen. In de plattelandsgemeenten staan de bioscopen op zichzelf, met andere 

woorden in geïsoleerde bioscopen. De geïsoleerde bioscoop is een term die door Karel Dibbets wordt 

                                                 
44 Idem. 
45 “Cinema Context,” laatst geraadpleegd op 23 januari, 2019. http://www.cinemacontext.nl/.  
46 Karel Dibbets, “Bioscoopketens in Nederland: economische concentratie en geografische spreiding van een bedrijfstak, 1928-
1977,” 66. 
47 “Cinema Context,” laatst geraadpleegd op 14 januari, 2019. http://www.cinemacontext.nl/.  
48 Karel Dibbets, “Bioscoopketens in Nederland: economische concentratie en geografische spreiding van een bedrijfstak, 1928-
1977,” 68. 
49 “Cinema Context,” laatst geraadpleegd op 23 januari, 2019. http://www.cinemacontext.nl/.  
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gebruikt. Hij legt dit uit als bioscopen die niet behoren tot een bioscoopketen, maar die wel een sterke 

positie konden hebben.50 De film kwam vaak terug naar dezelfde bioscopen.  

 

Tot slot, Dibbets stelt dat inbouw van Nederlandse bioscopen, met uitzondering van Den Haag, vanaf de 

jaren ‘70 ervoor heeft gezorgd dat de zaalcapaciteiten omlaaggingen, maar dat er meer zalen bij 

kwamen. Doordat er op een andere manier gebruik werd gemaakt van stoelen capaciteit, zou dit ertoe 

leiden dat het filmaanbod groter werd. Het resultaat was echter dat succesfilms langer geprolongeerd 

werden, in plaats van dat er een filmaanbod breder werd.51 Op basis van mijn onderzoek lijkt het dat dit 

fenomeen al eerder speelde. WEST SIDE STORY werd in Den Haag in de bioscoop vertoond met de 

grootste zaalcapaciteit (1060 zitplaatsen), terwijl de film in Amsterdam en Rotterdam in bioscopen werd 

vertoond met een lagere zaalcapaciteit, respectievelijk 700 en 548 zitplaatsen. Ook zien we dat de film in 

Amsterdam langer heeft gedraaid dan in Den Haag. Dit was echter nooit in een van de twee grootste 

bioscopen (City en Tuschinski), maar in ‘secundaire’ zalen. Het lijkt er dus op dat hoewel er nog geen 

sprake was van inbouwtheaters in de jaren ´60, er op een manier wel gebruik werd gemaakt van de 

programmeringsstrategie-politiek die zich in 1970 verder zou ontwikkelen. 

 

  

                                                 
50 Karel Dibbets, “Bioscoopketens in Nederland: economische concentratie en geografische spreiding van een bedrijfstak, 1928-
1977,” 34 
51 Karel Dibbets, “Bioscoopketens in Nederland: economische concentratie en geografische spreiding van een bedrijfstak, 1928-
1977,” 65-68. 
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Conclusie 

 

De vraag van mijn onderzoek luidde: Hoe verliep de distributie van WEST SIDE STORY in de jaren zestig? 

In grote lijnen verloopt de verspreiding van de film in een vast patroon. WEST SIDE STORY begon in de 

grote steden (C5) van de Randstad en vanuit daar draaide hij in de grote en middelgrote steden (C3 & 

C4) in Nederland. Vervolgens werd hij geprogrammeerd in de bioscopen van de middelgrote en kleine 

steden van de Randstad. Daarna werd hij in de overige middelgrote steden en plattelandsgemeenten in 

de rest van Nederland vertoond. Dit distributiepatroon heeft iets weg van de run-zone-clearance system, 

omdat de film eerst in de grote steden (C5) werd vertoond en vervolgens naar de kleinere bioscopen. In 

de jaren dertig was deze distributiestrategie al terug te zien in Nederland. Clara Pafort-Overduijn et al. 

zagen in deze periode een overeenkomst tussen het distributiepatroon van de grote steden Amsterdam, 

Den Haag en Rotterdam en Engelse steden. Dit komt dus overeen met de distributie van WEST SIDE 

STORY in de jaren zestig. Een andere overeenkomst tussen resultaten van hun onderzoek en dat van mij 

is, dat Nederland niet helemaal het hiërarchische distributie patroon volgde. De film draaide al snel in 

middelgrote steden (C3+C4), vaak al voordat hij in de grote steden in de provincies werd vertoond. 

Daarnaast bleef de film in de grote steden draaien, waardoor er ook sprake was van een road show 

release.  

Ook komt uit het onderzoek naar voren dat er in Noord-Brabant en Limburg relatief laat kopieën 

verschenen. Eenmaal in Noord-Brabant lijkt de film wel erg populair te zijn. Hij komt meerdere malen 

terug in de Noord-Brabantse steden. Een verklaring hiervoor is de verstedelijking van de provincie en 

daarmee een groeiende bevolkingsgroep die werkzaam is in de industrie. Als we de uitkomsten van dit 

onderzoek vergelijken met het onderzoek naar bioscoopcultuur door Judith Thissen, Andre van der 

Velden en Thunnis van Oort zien we sterke gelijkenissen. Hoewel hun onderzoek gericht is op de 

vooroorlogse tijd, wordt de filmcultuur in Limburg doorgezet in de jaren zestig.  

Verder lijkt er een sterke verbinding te zijn tussen verstedelijking en WEST SIDE STORY. In 

provincies met een lage urbanisatiegraad wordt de film minder vaak vertoond, terwijl in provincies met 

een hoge urbanisatiegraad hij vaker en langer gedraaid heeft. Als voorbeelden heb ik Zeeland, Friesland 

en Drenthe genomen. Hier is de urbanisatiegraad erg laag en zijn er dus nog veel plattelandsgemeenten. 

De film komt hier dan ook veel minder vaak voor dan in de overige provincies van Nederland. Bovendien 

is de film meer dan de helft vaker te vinden in C4 en C5 steden dan in C3 tot en met A1 gemeenten. Door 

gebrek aan regionale kranten in Delpher is het echter moeilijk om specifieke uitspraken te doen over 

vertoningen in plattelandsgemeenten.  

Ten slotte is er gekeken naar het bioscoopbedrijf rondom WEST SIDE STORY. Uit het onderzoek is 

gebleken dat WEST SIDE STORY nauwelijks werd vertoond in de bioscopen van de grote bioscoopketens 

Tuschinski en City. Wel zijn er met de distributie van de film samenwerkingsverbanden tussen het 

Tuschinski concern en het City Concern ontdekt en tussen Tuschinski en Nova Film. Wat hieraan opvalt 

is dat Dibbets deze samenwerkingen noemt, maar pas jaren later, in de jaren zeventig.  
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Naast de twee grote bioscoopketens werd de film in de steden meestal vertoond in de bioscopen 

van mini-ketens en in plattelandsgemeenten in geïsoleerde bioscopen. Asta N.V. is een voorbeeld van 

een mini-bioscoopketen in Gelderland waar WEST SIDE STORY in twee bioscopen te zien was. Er zijn dus 

een aantal connecties te maken tussen bioscopen. In plattelandsgemeenten zijn er minder verbindingen 

te leggen. 

 

Waarom is het onderzoek naar de distributie van één bepaalde film buitengewoon relevant voor het 

historiografisch kader? Naast dat we nu weten hoe een Amerikaanse kaskraker als WEST SIDE STORY in 

Nederland rond is gegaan, is er nu een veel beter beeld geschetst van de Nederlandse filmdistributie in 

de jaren zestig. Daar komt bij dat dit onderzoek vragen oproept wat betreft de samenwerkingsverbanden 

en de economische concentratie, die Dibbets heeft benoemd in zijn doctoraalscriptie in 1980. Waren 

samenwerkingsverbanden tussen bedrijven al eerder ontstaan? Waren er meer van dit soort 

samenwerkingen tussen filmbedrijven? Zijn er nog andere programmeringsstrategieën te ontdekken in de 

jaren zestig? Daarnaast weten we nu dat er terugkerende patronen zijn, zoals de verbinding tussen 

verstedelijking en de populariteit van film, die voor de oorlog al begonnen was, en bepaalde distributie 

strategieën in Nederland. Meer onderzoek naar de distributie in de jaren zestig is nodig om de filmcultuur 

in deze periode in kaart te brengen. Wat zijn de distributiepatronen van films in bepaalde rurale 

gebieden? Zijn er verschillen tussen het distributiepatroon en de distributiestrategieën van een 

Amerikaanse blockbuster en een Nederlandse film? 
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Provincie Stad Grootte stad Naam bioscoop Begindatum Einddatum Periode dagen Zaalcapaciteit 

Noord-
Holland Amsterdam C5 Du Midi vrijdag 2 maart 1962 vrijdag 13 december 1963 651 700 

Zuid-Holland Den Haag C5 Metropole Palace donderdag 28 juni 1962 vrijdag 20 december 1963 540 1060 

Zuid-Holland Rotterdam C5 Grand theatre woensdag 12 december 1962 vrijdag 7 februari 1964 422 548 

Overijssel Enschede C5 Alhambra zaterdag 2 februari 1963 vrijdag 19 april 1963 76 393 

Noord-
Holland Alkmaar C3 Cinema vrijdag 22 februari 1963 zondag 12 mei 1963 79 434 

Noord-
Holland Haarlem C5 Cinema Palace vrijdag 1 maart 1963 vrijdag 31 mei 1963 91 750 

Utrecht Utrecht C5 Rembrandt vrijdag 8 maart 1963 vrijdag 21 juni 1963 105 / 

Noord-
Holland Hilversum C4 Churchill vrijdag 22 maart 1963 dinsdag 21 mei 1963 60 573 

Groningen Groningen C5 Cinema dinsdag 9 april 1963 vrijdag 31 mei 1963 52 522 

Gelderland Nijmegen C5 Carolus dinsdag 9 april 1963 dinsdag 21 mei 1963 42 602 

Zuid-Holland Delft C4 
Cinema 
Palaca/Doelen zaterdag 13 april 1963 maandag 20 mei 1963 37 362 

Gelderland Arnhem C5 Luxor zaterdag 13 april 1963 vrijdag 13 september 1963 153 520 

Zuid-Holland Leiden C4 Trianon vrijdag 31 mei 1963 vrijdag 13 september 1963 105 760 

Utrecht Amersfoort C4 Grand Theatre  vrijdag 31 mei 1963 vrijdag 20 september 1963 112 836 

Gelderland Apeldoorn C4 Minerva zaterdag 1 juni 1963 vrijdag 21 juni 1963 20 484 

Zuid-Holland Gouda C3 Thalia vrijdag 21 juni 1963 vrijdag 28 juni 1963 7 400 
Noord-
Holland Zaandam C3 Apollo vrijdag 5 juli 1963 vrijdag 26 juli 1963 21 328 

Noord-
Holland Bussum B3 Concordia vrijdag 5 juli 1963 vrijdag 12 juli 1963 7 587 

Brabant Den Bosch C4 Parade vrijdag 5 juli 1963 vrijdag 6 september 1963 63 1250 

Zuid-Holland Dordrecht C4 Kunstmin zaterdag 6 juli 1963 vrijdag 26 juli 1963 20 839 

Overijssel Zwolle C4 Buitensocieteit vrijdag 12 juli 1963 zaterdag 17 augustus 1963 36 1050 

Friesland Leeuwarden C4 Harmonie vrijdag 2 augustus 1963 vrijdag 6 september 1963 35 976 

Friesland Sneek C2 Amicitia donderdag 15 augustus 1963 vrijdag 13 september 1963 29 770 

Brabant Breda C5 Casino zaterdag 17 augustus 1963 vrijdag 20 september 1963 34 960 

Brabant Tilburg C5 Chicago vrijdag 30 augustus 1963 vrijdag 4 oktober 1963 35 / 

Bijlage 1 
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Brabant 
Bergen op 
zoom C3 Roxy vrijdag 6 september 1963 woensdag 25 september 1963 19 500 

Brabant Eindhoven C5 Chicago vrijdag 13 september 1963 vrijdag 18 oktober 1963 35 575 

Noord-
Holland Heemstede B3 Minerva vrijdag 13 september 1963 vrijdag 18 oktober 1963 35 620 

Overijssel Hengelo C4 Concertgebouw vrijdag 13 september 1963 vrijdag 18 oktober 1963 35 743 

Groningen Winschoten C2 Dommering vrijdag 13 september 1963 donderdag 26 september 1963 13 900 

Friesland Heerenveen B2 De Witte vrijdag 18 oktober 1963 donderdag 7 november 1963 20 307 

Noord-
Holland Bussum B3 Concordia vrijdag 18 oktober 1963 vrijdag 27 december 1963 70 587 

Brabant Tilburg C5 Noorderlicht vrijdag 18 oktober 1963 vrijdag 1 november 1963 14 850 

Limburg Heerlen C4 Royal-theater vrijdag 25 oktober 1963 vrijdag 29 november 1963 35 500 

Brabant Helmond C3 Centraal vrijdag 25 oktober 1963 zaterdag 28 december 1963 64 612 

Zeeland Goes C2 Grand vrijdag 1 november 1963 vrijdag 15 november 1963 14 362 

Zeeland Middelburg C2 City vrijdag 1 november 1963 vrijdag 15 november 1963 14 500 

Zeeland Vlissingen C2 Alhambra vrijdag 1 november 1963 vrijdag 15 november 1963 14 / 

Limburg Maastricht C4 Mabi vrijdag 8 november 1963 vrijdag 13 december 1963 35 / 
Noord-
Holland Alkmaar C3 Cinema vrijdag 15 november 1963 vrijdag 6 december 1963 21 526 

Brabant Eindhoven C5 Chicago vrijdag 22 november 1963 vrijdag 29 november 1963 7 575 

Noord-
Holland Amsterdam C5 Noggerath vrijdag 13 december 1963 donderdag 28 mei 1964 167 570 

Zuid-Holland Den Haag C5 Corso vrijdag 20 december 1963 vrijdag 24 januari 1964 35 560 

Zeeland Hulst C1 Bioscoopgebouw vrijdag 20 december 1963 dinsdag 24 december 1963 4 / 

Overijssel Deventer C4 Cinema Palace dinsdag 24 december 1963 vrijdag 3 januari 1964 10 346 

Noord-
Holland Amsterdam C5 Noggerath dinsdag 24 december 1963 dinsdag 31 december 1963 7 570 

Zeeland Axel B2 Het Centrum vrijdag 27 december 1963 woensdag 1 januari 1964 5 500 

Zuid-Holland Delft C4 Doelenkino zaterdag 28 december 1963 vrijdag 3 januari 1964 6 362 

Zeeland Terneuzen C2 Luxor theater woensdag 1 januari 1964 woensdag 15 januari 1964 14 440 

Limburg Venlo C4 Scala-venlo donderdag 9 januari 1964 vrijdag 31 januari 1964 22 366 

Limburg Kerkrade C3 Roxy donderdag 9 januari 1964 donderdag 12 maart 1964 63 600 

Zeeland Terneuzen C2 Concertgebouw zaterdag 11 januari 1964 zaterdag 18 januari 1964 7 468 
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Limburg Sittard C2 Luxor zaterdag 11 januari 1964 zaterdag 18 januari 1964 7 513 

Zeeland Oostburg C1 Ledeltheater zaterdag 18 januari 1964 dinsdag 21 januari 1964 3 402 

Zuid-Holland Rotterdam C5 Metro vrijdag 7 februari 1964 vrijdag 13 maart 1964 35 823 

Zeeland Ijzendijke A2 Hofzicht vrijdag 14 februari 1964 maandag 17 februari 1964 3 220 

Friesland Franeker C1 Amicitia vrijdag 14 februari 1964 vrijdag 1 mei 1964 77 305 

Limburg Tegelen B2 Scala-Tegelen donderdag 20 februari 1964 maandag 24 februari 1964 4 530 

Noord-
Holland Haarlem C5 Palace donderdag 27 februari 1964 vrijdag 27 maart 1964 29 750 

Zuid-Holland Gouda C3 Thalia donderdag 12 maart 1964 donderdag 26 maart 1964 14 400 

Limburg Valkenburg B3 Hollandia donderdag 26 maart 1964 vrijdag 29 mei 1964 64 439 

Groningen Delfzijl  C5 City Delfzijl/Luxor vrijdag 27 maart 1964 vrijdag 29 mei 1964 63 480 

Limburg Hoensbroek C2 Royal zaterdag 28 maart 1964 vrijdag 29 mei 1964 62 750 

Limburg Born B1 Oliveo bioscoop zaterdag 11 april 1964 vrijdag 17 april 1964 6 425 

Zeeland De Clinge B1 Cinema v. Dijck zaterdag 11 april 1964 vrijdag 17 april 1964 6 / 

Brabant Den Bosch C4 Parade vrijdag 15 mei 1964 donderdag 4 juni 1964 20 1250 

Friesland Leeuwarden C4 Harmonie donderdag 21 mei 1964 vrijdag 5 juni 1964 15 976 

Brabant Breda C5 Grand Theatre donderdag 4 juni 1964 donderdag 25 juni 1964 21 820 

Zuid-Holland Schiedam C4 Passage vrijdag 5 juni 1964 vrijdag 12 juni 1964 7 950 

Brabant Eindhoven C5 Chicago donderdag 18 juni 1964 donderdag 2 juli 1964 14 575 

Utrecht Zeist B3 Figi donderdag 18 juni 1964 donderdag 2 juli 1964 14 650 

Zeeland Oostburg C1 Ledeltheater donderdag 16 juli 1964 woensdag 22 juli 1964 6 402 

Overijssel Zwolle C4 Buitensocieteit donderdag 23 juli 1964 vrijdag 31 juli 1964 8 1050 

Brabant Tilburg C5 Noorderlicht vrijdag 31 juli 1964 vrijdag 14 augustus 1964 14 850 

Limburg Maastricht C4 Palace vrijdag 31 juli 1964 vrijdag 7 augustus 1964 7  
Overijssel Deventer C4 Palace donderdag 6 augustus 1964 vrijdag 18 september 1964 43 346 

Noord-
Holland Heemstede B3 Minerva donderdag 6 augustus 1964 vrijdag 7 augustus 1964 1 620 

Overijssel Hengelo C4 Concertgebouw vrijdag 14 augustus 1964 vrijdag 4 september 1964 21 743 

Gelderland Apeldoorn C4 Minerva vrijdag 18 september 1964 vrijdag 9 oktober 1964 21 484 

Overijssel Enschede C5 Alhambra donderdag 24 september 1964 donderdag 22 oktober 1964 28 393 

Utrecht Amersfoort C4 Amicitia donderdag 8 oktober 1964 vrijdag 30 oktober 1964 22 457 

Noord-
Holland Hilversum C4 Churchill donderdag 4 februari 1965 vrijdag 5 maart 1965 29 573 
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Noord-
Holland Alkmaar C3 Rex donderdag 18 maart 1965 donderdag 8 april 1965 21 333 

Noord-
Holland Haarlem C5 Palace donderdag 8 april 1965 zaterdag 17 april 1965 9 750 

Noord-
Holland Amsterdam C5 Du Midi zaterdag 17 april 1965 vrijdag 28 mei 1965 41 700 

Zuid-Holland Dordrecht C4 Kunstmin vrijdag 28 mei 1965 vrijdag 18 juni 1965 21 839 

Brabant 
Bergen op 
zoom C3 Roxy theater vrijdag 18 juni 1965 vrijdag 25 juni 1965 7 500 

Brabant Tilburg C5 Noorderlicht vrijdag 30 juli 1965 vrijdag 20 augustus 1965 21 850 

Zeeland Terneuzen C2 Luxor donderdag 5 augustus 1965 donderdag 19 augustus 1965 14 440 

Brabant Roosendaal C3 City Theater vrijdag 6 augustus 1965 donderdag 12 augustus 1965 6 350 

Brabant Tilburg C5 Noorderlicht vrijdag 6 augustus 1965 vrijdag 20 augustus 1965 14 850 

Brabant Den Bosch C4 Parade donderdag 12 augustus 1965 vrijdag 20 augustus 1965 8 1250 

Zuid-Holland Delft C4 Doelenkino donderdag 19 augustus 1965 donderdag 2 september 1965 14 362 

Zuid-Holland Den Haag C5 Metropole Palace donderdag 20 januari 1966 donderdag 3 maart 1966 42 1060 

Friesland Heerenveen B2 De Witte woensdag 16 februari 1966 woensdag 2 maart 1966 14 307 

Zuid-Holland Den Haag C5 / vrijdag 4 maart 1966 vrijdag 25 maart 1966 21 / 

Limburg Heerlen C4 Royal vrijdag 11 maart 1966 vrijdag 18 maart 1966 7 500 

Limburg Weert C2 Royal donderdag 24 maart 1966 donderdag 31 maart 1966 7 400 

Limburg Susteren B1 Metro vrijdag 1 april 1966 vrijdag 8 april 1966 7 400 

Limburg Roermond C3 Harmonie vrijdag 6 mei 1966 vrijdag 13 mei 1966 7 550 

Limburg Beek B2 Asta theater vrijdag 6 mei 1966 dinsdag 10 mei 1966 4 650 

Limburg Stein B1 Bioscoop vrijdag 13 mei 1966 vrijdag 20 mei 1966 7 460 

Zuid-Holland Dordrecht C4 Kunstmin vrijdag 20 mei 1966 vrijdag 27 mei 1966 7 839 

Utrecht Utrecht C5 Rembrandt vrijdag 24 juni 1966 vrijdag 15 juli 1966 21 / 

Overijssel Zwolle C4 Buitensocieteit vrijdag 8 juli 1966 vrijdag 22 juli 1966 14 1050 

Utrecht Zeist B3 Figi vrijdag 22 juli 1966 vrijdag 29 juli 1966 7 750 

Overijssel Hengelo C4 Concertgebouw vrijdag 29 juli 1966 vrijdag 5 augustus 1966 7 743 

Gelderland Arnhem C5 Luxor donderdag 18 augustus 1966 vrijdag 2 september 1966 15 520 

Gelderland Arnhem C5 Luxor donderdag 18 augustus 1966 vrijdag 9 september 1966 22 520 

Friesland Drachten / Cinema modern vrijdag 7 oktober 1966 vrijdag 14 oktober 1966 7 275 

Zuid-Holland Delft C4 City vrijdag 28 oktober 1966 donderdag 3 november 1966 6 / 
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Brabant Eindhoven C5 Chicago vrijdag 11 november 1966 vrijdag 18 november 1966 7 575 

Zuid-Holland Leiden C4 Trianon vrijdag 2 december 1966 vrijdag 23 december 1966 21 760 

Limburg Heerlen C4 Royal donderdag 15 december 1966 donderdag 22 december 1966 7 500 

Noord-
Holland Amsterdam C5 Du Midi vrijdag 16 december 1966 vrijdag 24 februari 1967 70 700 

 
 



 34 

Bijlage 2 
Aantal keer dat West Side Story in een gemeente werd vertoond. 

Gemeente Aantal 

Alkmaar 3 

Amersfoort 2 

Amsterdam 5 

Apeldoorn 2 

Arnhem 3 

Axel 1 
Bergen op 
zoom 2 

Born 1 

Breda 2 

Bussum 2 

De Clinge 1 

Delft 4 

Den Bosch 3 

Den Haag 4 

Deventer 2 

Dordrecht 3 

Drachten 1 

Eindhoven 4 

Enschede 2 

Franeker 1 

Goes 1 

Gouda 2 

Groningen 1 

Haarlem 3 

Heemstede 2 

Heerenveen 2 

Heerlen 3 

Helmond 1 

Hengelo 3 

Hilversum 2 

Hoensbroek 1 

Hulst 1 

Ijzendijke 1 

Kerkrade 1 

Leeuwarden 2 

Leiden 2 

Maastricht 2 

Middelburg 1 

Nijmegen 1 

Oostburg 2 

Rotterdam 2 

Schiedam 1 
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Sittard 1 

Terneuzen 3 

Tilburg 5 

Utrecht 2 

Valkenburg 1 

Venlo 1 

Vlissingen 1 

Winschoten 1 

Zaandam 1 

Zeist 2 

Zwolle 3 

Sneek 1 

Roosendaal 1 

Weert 1 

Susteren 1 

Beek 1 

Roermond 1 

Stein 1 

Tegelen 1 

Delfzijl  1 

Eindtotaal 115 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  


