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An empire toppled by its enemies can rise again, but one that crumbles from within?
That's dead. Forever.

Abstract

In dit onderzoek is geanalyseerd hoe in de Marvel Studios film Captain America: Civil War sympathie
gecreéerd werd voor de personages Steve Rogers en Tony Stark. Hierbij is ook onderzocht of één van
de twee personages een bevoorrechte positie heeft gekregen. Dit onderzoek werd uitgevoerd met
behulp van het analysemodel the structure of sympathy van Murray Smith, en de drie kernconcepten
van deze methode: recognition, allignment, en allegiance. Ik heb hiermee de constructie van de
personages besproken (recogniton), de verhouding tussen de toeschouwer en de personages
(alignment), en de morele en ideologische evaluatie van een personage door de toeschouwer
(allegiance). Steve Rogers heeft op het niveau van recognition een voordeel, wegens zijn traditie van
het maken van moreel juiste keuzes. Alignment was verdeeld, want er was meer subjective access
voor Tony Stark, maar meer spatio-temporal attachment voor Steve Rogers. Allegiance is iets
complexer. Beide personages presenteren duidelijk een verschillende kant binnen het conflict,
waardoor er aanvankelijk een heldere moral resolution is. Tegen het einde van de film wordt dit
onduidelijker, wanneer Tony tegen zijn eigen standpunten in gaat. Tevens zwakt hij dan de moral
centre af, door te besluiten wraak te nemen op Bucky wegens de moord op zijn ouders. Steve heeft
dan een voordeel doordat hij gerechtigheid zoekt, en de schuld voor de moord bij opdrachtgever
HYDRA zoekt. Uiteindelijk wint Steve het conflict over de akkoorden en de vrijheid van Bucky, maar
het superheldenteam valt alsnog uit elkaar. Hierdoor is de slechterik Zemo de echte winnaar in de
film, omdat hij slaagt in het opbreken van de Avengers.



- INHOUDSOPGAVE -

Het Onderzoek
INTRODUCTIE
Captain America: Civil War in het discours . . . 5
Theoretisch Kader . . . . . . 6
ANALYSE
PARAGRAAF 1: RECOGNITION . . . . . 11
PARAGRAAF 2: ALIGNMENT . . . . . 17
PARAGRAAF 3: ALLEGIANCE. . . . . . 21
CONCLUSIE
LITERATUURLLIIST .
Bijlagen

1: Teamverdeling

2: Conflicten tussen Tony Stark en Steve Rogers.

3: Sceneverdeling Captain America: Civil War

4: Transmediale kennis .

5: Spatio-temporal attachment in Captain America: Civil War

6: Analyseprotocol We Need to be Put in Check.

Plagiaatverklaring

24

27

30

33

34

44

48

51

67



- INTRODUCTIE -

In 2017 waren vier van de top tien wereldwijd best lopende films van Marvel Studios.” In het jaar 2016
was wereldwijd de best verdienende film Captain America: Civil War?, een film die een belangrijk
keerpunt symboliseert binnen het Marvel Cinematic Universe, omdat het superheldenteam hierna
intern opgesplitst is. Tot nu toe hebben de verschillende superhelden telkens tegen een superschurk
gevochten, zowel individueel (e.g. Iron Man of Captain America: The First Avenger) of als een team (e.g.
The Avengers). In Captain America: Civil War® ontstaat er een onderling conflict dat opgelost moet
worden. De inzet van het conflict is een besluit van de Verenigde Naties dat de superhelden in hun
handelingsvrijheid moet beperken; anders bekend als de Sokovia Akkoorden. De reden hiervoor is dat
de verschillende gevechten tussen de superhelden en superschurken veel schade hebben toegebracht
aan de steden waarin gevochten werd. Door het akkoord te ondertekenen mag een superheld niet meer
zijn eigen gevechten bepalen, maar alleen nog optreden wanneer een overheidsinstantie dit goedkeurt.
Tony Stark (Iron Man) wil dat de akkoorden getekend worden, Steve Rogers (Captain America) weigert.
De andere superhelden moeten tussen deze twee standpunten kiezen, waardoor er een onderling
conflict ontstaat.

Het superheldengenre wordt volgens psychologieprofessor William Indick vaak getypeerd door
“een held die een wereld vol bovennatuurlijke verwondering betreed, fabelachtige strijdmachten
verslaat, en zegeningen mee terug neemt voor zijn medemens.”(vert. TH)* Deze verhaalvorm is
bijvoorbeeld terug te zien in Captain America: The First Avenger: de eerste film van de Captain America
franchise. Captain America: Civil War pakt het echter anders aan: het hoofdconflict gaat tussen twee
superhelden, die beiden een mening binnen het conflict vertegenwoordigen. Hierdoor is er geen
eenduidige ‘goede’ positie in het verhaal. Ook de ‘fabelachtige strijdmacht’ is afwezig; in plaats daarvan
is er een enkele antagonist die druk uitoefent op de relatie tussen Tony Stark en Steve Rogers, die
hierdoor het aanvankelijke conflict over de akkoorden verder compliceert. Door deze afwijking van de
normale genreconventie wordt deze film een interessant analyseobject.

De regisseurs van de film nemen in het conflict geen expliciete positie in, omdat zowel de

motivatie voor de houding in het conflict van Steve Rogers als Tony Stark getoond wordt. Ze kunnen

12018 WORLDWIDE GROSSES,” Box Office Mojo, geraadpleegd op 6 oktober 2018,
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Media Psychology 9, no. 3 (Fall 2004): 3.
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echter wel impliciet een positie innemen, door de wijze waarop de verschillende argumenten van de
twee personages aan de toeschouwer gepresenteerd worden. Hierdoor zou er voor Tony of Steve meer
sympathie opgewekt kunnen worden bij de kijker. Om te onderzoeken of dit gebeurt stel ik de vraag:
“Op welke wijze verdelen de filmische middelen sympathie voor Steve Rogers en Tony Stark tijdens hun
conflict in de film Captain America: Civil War?”

De methode die ik bij deze vraag hanteer komt uit de cognitieve filmtheorie: de Structure of
Sympathy van Murray Smith. Smith heeft een analysemodel gecreéerd waarin de wijze van sympathie
opbouw voor een personage bij de toeschouwer wordt beschreven door middel van drie niveaus:
recognition, alignment, en allegiance. Deze drie niveaus vormen samen de structure of sympathy en

moeten ieder geanalyseerd worden. Daarom deel ik mijn hoofdvraag op in drie deelvragen:

e “Hoe verhouden de wijze van recognition van Steve Rogers en Tony Stark tot elkaar?”
e  “Hoe verhouden de wijze van alignment van Steve Rogers en Tony Stark tot elkaar?”

e “Hoe verhouden de wijze van allegiance van Steve Rogers en Tony Stark tot elkaar?”

Door alle drie niveaus voor beide personages te analyseren en te vergelijken, is het mogelijk om mijn

hoofdvraag te beantwoorden.

Captain America: Civil War in het discours

In de Marvel franchise speelt het fenomeen transmedia storytelling een belangrijke rol: het vertellen
van een verhaal over meerdere media.® Zo stellen Martin Flanagan, Mike McKenny en Andy Livingstone
in hun boek The Marvel Studios Phenomenon: Inside a Transmedia Universe dat het transmedia aspect
van het universum ook de herkenning van hun personages vergroot.® Het meenemen van transmediale
kennis over de personages of de acteurs vanuit eerdere films is onderdeel van het primacy effect.” Dit
effect betekent dat de eerste indrukken die de toeschouwer van de film krijgt, de basis vormen van de
beoordeling van de toeschouwer over de personages. Alle nieuwe gepresenteerde informatie zal
getoetst worden aan deze basis.® Deze kennis en herkenning zal ik gebruiken in mijn onderzoek om

recognition te analyseren.

5 Henry Jenkins, Convergence Culture: Where Old and New Media Collide, (New York: New York University
Press, 2006), 95.

6 Martin Flanagan, Andrew Livingstone, en Mike McKenny, The Marvel Studios Phenomenon: Inside a
Transmedia Universe (New York: Bloomsbury Publishing USA, 2016), 59.

7 Richard Rushton en Gary Bettinson, What is film theory? An Introduction to Contemporary Debates,
(Maidenhead, England: Open University press, 2010), 168.

8 Rushton en Bettinson, What is film theory?, 168.



Doordat deze film nog maar twee jaar oud is, is er nog maar één publicatie uitgebracht binnen
de cognitieve filmtheorie die zich specifiek op deze film richt. Deze enige bron, een masterscriptie door
Asbjgrn Hvitved-Andersen en Brian Russell Graham, bespreekt Captain America: Civil War slechts in een
enkele alinea.® Mijn analyse zal deze insteek verder uitdiepen door beide personages te bespreken, en
tevens het hoofdconflict van de film te analyseren. Hierdoor creéer ik een nieuw inzicht in het debat
rondom Captain America: Civil War. Ik baseer de aanpak van mijn analyse op het werk van filmtheoretici
zoals Murray Smith, David Bordwell, Richard Rushton en Gary Bettinson.

Ook in het maatschappelijk discours is deze film veel bediscussieerd. De marketing van deze film
is op bijna elk platform binnen gedrongen. Voorbeelden hiervan zijn spellen die dit thema hebben
gekregen®®, Youtube sketches die zijn verschenen'?, of online fora zoals Reddit waar gediscussieerd werd
over de film.? Deze discussies variéren van plotpunten en memorabele momenten, tot eigen
positioneringen binnen het conflict over de akkoorden. Dit onderzoek haakt aan bij deze discussies, door
te onderzoeken hoe de opbouw van de film sympathie voor Tony en Steve creéert. Als de film één van
de personages bevoordeeld door meer sympathie op te wekken, kan dit mogelijk invloed hebben op de
positionering van de kijker ten op zichten van het conflict over de akkoorden. Door te onderzoeken hoe
de toeschouwer gestuurd wordt tijdens het kijken van de film, probeer ik bij te dragen aan het

maatschappelijke debat.

Theoretisch kader

Cognitieve filmtheorie gaat ervan uit dat waarnemingen, gevoelens, en handelingen mede ontstaan
door mentale representaties van de werkelijkheid. Deze worden vervolgens op de werkelijkheid
geprojecteerd, als poging tot het creéren van orde in de wereld.'® Het cognitieve aspect legt zowel
begrijpelijke (en onvrijwillige) als opzettelijke (en vrijwillige) handelingen uit. Dit wordt gedaan om de

samenhang tussen deze twee processen te gaan begrijpen, en uiteindelijk ook mentale processen zoals

9 Asbjgrn Hvitved-Andersen en Brian Russell Graham, “Contemporary Attitudes: Cognitive Film Theory and The
Subject of Hero and Villain in American Cinema” (Master thesis, University of Aalborg, 2018).
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geheugen en verbeeldingskracht te begrijpen.* Film kan inspelen op de aanleg die het menselijk brein
heeft voor verschillende tekstuele procedures, zoals een neiging om de fictionele wereld af te bakenen
van de werkelijkheid (framing) of in te leven in een bepaald personage.’ Een belangrijk voorbeeld van
deze aanleg is de manier waarop een toeschouwer geneigd is om empathie op te bouwen door
ingebouwde psychologische voorzieningen van het brein.®

Gregory Currie stelt dat de cognitieve filmtheorie de realistische film bevoordeeld, omdat deze
theorie ervan uit gaat dat de toeschouwer sterk gebruikt maakt van kennis uit de echte wereld.!” Deze
kennis uit de echte wereld wordt alleen losgelaten, wanneer er een redelijke aanname is dat deze niet
toepasbaar is.!® Captain America: Civil War is geen realistische film. Toch zal ik deze methode gebruiken:
de personages in deze film hebben weliswaar superkrachten, maar gedragen zich als ‘gewone’ mensen.
In relatie tot de echte wereld zijn superkrachten niet realistisch, maar deze zijn zo gemotiveerd dat deze
binnen de verhaalwereld wel realistisch zijn. Ook zijn de meeste van de verschillende geografische
locaties en overheidsinstanties in deze film ook realistisch, omdat deze bestaan in de echte wereld.
Bovendien draait het conflict in deze film om herkenbare vraagstukken zoals handelingsvrijheid en
bescherming van burgers. De personages worstelen met hun rol: moeten ze handelen als zij daar zelf de
noodzaak toe zien, of moeten ze alleen handelen nadat zij daar toestemming voor hebben gekregen van
een supranationale organisatie (de Verenigde Naties). Dit maakt de film uitermate geschikt om te
analyseren aan de hand van de structure of sympathy.

Filmtheoreticus Murray Smith gebruikt de cognitieve filmtheorie in zijn theorie de structure of
sympathy, om te verklaren hoe de toeschouwer uitgenodigd wordt tot het voelen van sympathie voor
een filmpersonage.® Hij heeft deze theorie opgesteld om kritiek te leveren op het begrip
‘identificatie’.?® Volgens Smith wordt dit begrip voor veel verschillende alledaagse processen gebruikt,
maar ontbreekt een echte volledigheid, coherentie, en systematiek.?! Hij biedt een oplossing voor dit
probleem door een nieuw model te ontwerpen: de structure of sympathy. Dit model berust op twee

kernconcepten: ‘personage’ en ‘de toeschouwer’, en de relatie tussen de twee entiteiten.?? Hij stelt dat

14 Anis Pervez, “Cognitive Film Theory: An Overview”, Bangladesh Film and Television Journal, Year One,
Volume Two (December 2015): 144.
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15 Rushton en Bettinson, What is film theory?, 158.

16 Rushton en Bettinson, What is film theory?, 158.

17 Gregory Currie, Arts and Minds, (Oxford: Clarendon Press, 2004), 162.

18 Currie, Arts and Minds, 163.

1% Murray Smith, “Altered States: Character and Emotional response in the Cinema,” Cinema Journal 33, no. 4
(1994): 34.

20 Murray Smith, Engaging Characters: Fiction, Emotion, and the Cinema (Oxford: Oxford University Press,
1995), 2.

21 Smith, Engaging Characters, 2 + 3.

22 Smith, Engaging Characters, 3.
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begrippen als ‘identificatie’ en ‘point of view’ vervangen moeten worden door ‘niveaus van
verbintenissen’.22 Smith stelt drie verschillende niveaus voor (recognition, alignment, en allegiance), die
samen de structure of sympathy vormen.

Om een analyse volgens de structure of sympathy uit te voeren zijn verschillende begrippen van
belang. Het eerste niveau van het analysemodel, recognition, is de constructie van het personage in de
tekst. ?# Dit is de wijze waarop de tekstuele elementen samen een geindividualiseerde en coherente
menselijke actor creéren. Een begrip dat hier sterk mee samen hangt, is mimetic hypothesis: de
aanname dat we kennis uit de echte wereld op een film kunnen toepassen.? Hierdoor nemen we
bijvoorbeeld aan dat een personage een enkel lichaam heeft, of wanneer deze een been breekt niet
meer kan lopen. Sommige elementen binnen verhaalwerelden kunnen niet met mimetische informatie
verklaard worden. Deze zal de toeschouwer vaak niet als storend ervaren, zolang deze informatie
logisch is binnen de verhaalwereld. De onmogelijke krachten van Steve Rogers worden niet als storend
ervaren, omdat deze logisch tot stand zijn gekomen binnen de verhaalwereld.

Een ander belangrijk begrip dat voor de analyse van Captain America: Civil War op dit niveau van
belang is, is de rol die transmedia storytelling speelt bij het primacy effect. Transmedia storytelling
betekent dat het verhaal zich uitspreidt over meerdere media, waarbij elk platform een unieke bijdrage
levert.? Hierbij moet elk platform op zichzelf kunnen staan, en een nieuwe insteek in het verhaal
bieden.?” Dit begrip wordt hier ingezet, maar alleen gericht op eerdere films uit de Marvel franchise
waar Captain America: Civil War op steunt. De eerder opgedane kennis wordt behandeld zodat duidelijk
wordt op welke wijze deze kennis het primacy effect beinvloed en helpt om het plot en de
interpersoonlijke relaties beter te kunnen begrijpen.

Het tweede niveau van dit analysemodel is alignment.?® Hierdoor wordt de toeschouwer
gepositioneerd ten opzichte van de handelingen, kennis, en gevoelens van personages.? Deze relatie is
niet beperkt tot een enkel personage, de toeschouwer kan een verbintenis voelen met meerdere
personen.’® Deze relatie komt tot stand door spatio-temporal attachment en subjective access.3* Spatio-
temporal attachment betekent dat de toeschouwer het verhaal volgt via één of meerdere personages.
Subjective access ontstaat wanneer de toeschouwer toegang heeft tot de gedachtes en gevoelens van

een personage. Deze toegang kan variéren van subjectief transparant (en dus bijna volledige toegang)

23 Smith, Engaging Characters, 5.

24 Smith, “Altered States,” 40.

25 Smith, “Altered States,” 40.

%6 Jenkins, Convergence Culture, 95.
27 Jenkins, Convergence Culture, 96.
28 Smith, “Altered States,” 41.

29 Smith, “Altered States,” 41.

30 Smith, Engaging Characters, 142.
31 Smith, Engaging Characters, 142.



tot geen toegang.®? Deze twee processen vormen de personages als een agent en subject. Door
attachment wordt het personage een agent: een entiteit met handelingsvermogen. Door access wordt
het personage als een entiteit met verlangens, gevoelens, en gedachten gerepresenteerd.

Het derde niveau, allegiance®, is de morele en ideologische evaluatie van de personages door
de toeschouwer. Deze evaluatie van een personage gebeurt altijd in relatie tot de andere personages
binnen het verhaal.®® Op basis van deze evaluatie zal de toeschouwer zijn houding ten opzichte van het
personage bepalen, en met sympathie of antipathie reageren op de emotionele situaties waarin het

t.36 Het oordeel van de toeschouwer is afhankelijk van betrouwbare

personage geplaatst word
informatie over de gemoedstoestand van het personage en het begrijpen van de context rondom zijn
handelingen. De wijze waarop allegiance tot stand komt, is afhankelijk van drie verschillende
onderdelen in de film: de co-text (het interne systeem van waarden), de morele structuur, en de morele
oriéntatie.?” De handelingen van personages in een film worden door de toeschouwer beoordeeld op
basis van de co-text: het interne systeem van waarden van de filmwereld, die de achtergrondinformatie
van de gebeurtenissen vormgeeft.3® Personages worden vervolgens gerangschikt op volgorde van de
wijze waarop zij wenselijk gedrag vertonen.* De morele structuur van de film beschrijft de wijze waarop
de personages verschillende waardes representeren. Wanneer er enkel een binaire scheiding tussen
goed en kwaad bestaat, wordt er gesproken van een Manichaean moral structure.*° Wanneer
personages gekarakteriseerd worden door een spectrum van morele gradaties, is er een graduated
moral structure.*? De morele oriéntatie van de film beschrijft het systeem van waarden dat de film
uitdraagt.*? Dit systeem wordt gevormd door bijvoorbeeld de moral resolution (het helder presenteren
van de morele positie van een personage), en de moral centre (de presentatie van een positieve morele
waarde).”® Smith legt echter zelf niet uit hoe bepaald wordt deze positieve morele waarde is.

De structure of sympathy wordt bekritiseerd door Carl Plantinga, in zijn boek Moving Viewers:
American Film and the Spectator’s Experience.** Plantinga stelt dat, zelfs wanneer allegiance gegeven

wordt aan een bepaald personage, een toeschouwer nog steeds voorkeur kan geven aan een ander

32 Smith, Engaging Characters, 142.
33 Smith, Engaging Characters, 143.
34 Smith, “Altered States,” 41.

35 Smith, Engaging Characters, 188.
36 Smith, Engaging Characters, 188.
37 Smith, Engaging Characters, 189.
38 Smith, Engaging Characters, 194.
39 Smith, Engaging Characters, 194.
40 Smith, Engaging Characters, 197.
41 Smith, Engaging Characters, 207.
42 Smith, Engaging Characters, 214.
43 Smith, Engaging Characters, 213.
4 Carl Plantinga, Moving Viewers: American Film and the Spectator’s Experience (California: University of
California Press, 2009).



personage.® Dit kan door verschillende redenen tot stand komen, bijvoorbeeld doordat een acteur
aantrekkelijk of bekend is, of doordat een toeschouwer graag de kant kiest van de underdog.*® Dit
betekent dat sympathie voor een personage niet gelijk staat aan het eens zijn met de standpunten van
een personage. Een toeschouwer dus ook sympathie voelen om andere redenen.

Om deze analyse uit te voeren, zal ik stapsgewijs mijn deelvragen uitwerken. De eerste
deelvraag zal vooral gaan over de wijze waarop de film de verschillende personages presenteert
(recognition). Voor deze vraag zal ik tevens gebruik maken van de transmediale kennis die de kijker op
heeft kunnen doen in de eerdere films uit de Captain America en Iron Man franchise. Om dit punt te
illustreren zal ik een schematisch overzicht toevoegen van alle belangrijke personages en hun relaties
tot elkaar in deze film. Om de tweede deelvraag te beantwoorden (alignment), zal ik van scene 5 een
analyseprotocol maken. In deze scene discussieert het team over de Sokovia Akkoorden, en brengen ze
voor het eerst hun standpunten naar voren. Scene 3 is ook van belang, omdat deze de motivatie van de
personages verder belicht. Voor de uitwerking van derde deelvraag zal ik aantonen hoe de relatie tussen
de eerste twee niveaus en de onderlinge relaties tussen de personages zorgen voor het tot stand komen
van allegiance. Deze uitwerking zal ik aanvullen met informatie die onder andere in scene 1, scene 9, en

scene 16 gegeven wordt.

4 Plantinga, Moving Viewers, 107 + 108.
46 Plantinga, Moving Viewers, 108.
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— ANALYSE —
— Paragraaf 1: RECOGNITION -

“Hoe verhouden de wijze van recognition van Steve Rogers en Tony Stark tot elkaar?”

Captain America: Civil War is de dertiende film van Marvel Studios. Deze film is de derde in de
Captain America filmreeks, en brengt een grote groep verschillende superhelden samen. De meeste
van deze superhelden zijn in de loop van zeven films geintroduceerd [zie bijlage 4], wat betekent dat
de trouwe Marvel kijker de verschillende personages al kent. Het niveau van recognition wordt
hierdoor gecompliceerd, omdat het primacy effect en transmedia storytelling samenhangen. Onder
‘transmediale kennis’ versta ik hier alle kennis die een kijker van de voorafgaande films nodig heeft,
om alle verwijzingen te kunnen begrijpen. Hier vallen de eerste indrukken van de personages in hun
voorgaande films onder, maar ook alle kennis die de kijker heeft over de verschillende
ontwikkelingen die de personages doorgemaakt hebben. Een volledig overzicht van alle transmediale
kennis is te vinden in bijlage 4. Een restrictie van deze aanpak, is dat ik er hierdoor impliciet van uit
ga dat een kijker alle voorgaande films gezien heeft en daardoor over alle mogelijke kennis beschikt.
Het zou echter zo kunnen zijn dat dit niet het geval is. Wanneer dit de beoordeling van het personage

veranderd, zal dit vermeld worden.

Afbeelding 1: Steve Rogers probeert zich in te schrijven voor het leger.

Steve Rogers wordt geintroduceerd in Captain America: The First Avenger, wanneer hij zich wil
inschrijven voor het Amerikaanse leger.*” Hij wordt getoond terwijl hij in een rij potentiéle rekruten
voor het leger staat, die allemaal fysiek langer en breder zijn dan hijzelf. Hierdoor wordt benadrukt
dat Steve een kleine, en waarschijnlijk wat zwakkere, man is. Dit beeld wordt vervolgens een paar

shots later bevestigd, wanneer een lange lijst met ziekten en overige problemen in beeld gebracht

4Christopher Markus en Stephen McFeely, “Captain America: The First Avenger.” Geregisseerd door Joe
Johnston. Burbank, CA: Marvel Studios, 2011.
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wordt. Steve laat zijn frustratie blijken, en smeekt om toch toegelaten te worden. De beambte stelt
dat door het weigeren, hij Steve zijn leven redt. Doordat Steve hierna weer zijn frustratie uit, wordt
er getoond dat hij het leger prioriteert boven zijn eigen leven. Hij blijft vastberaden om aangenomen
te worden. Dit wordt meerdere keren benadrukt, eerst wanneer hij een bioscoopganger aanspreekt
op respectloos gedrag tegenover oorlogspropaganda, en vervolgens wanneer hij zich naast een
hologram van een soldaat meet. Steve is te kort om goed op de soldaat geprojecteerd te worden,
waardoor weer zijn fysieke ongeschiktheid wordt benadrukt. Hij wordt gekarakteriseerd als iemand
die wil optreden tegenover machtsmisbruikers, en wil helpen in de oorlog. Wanneer hij uiteindelijk
toch wordt aangenomen en het super soldier serum toegediend krijgt, doodt een vijandelijke agent
de wetenschapper die de formule bedacht; Steve is hierdoor de enige supersoldaat. Het Amerikaanse
leger vindt een enkele supersoldaat nutteloos, en maakt van Steve een mascotte. Hierdoor wordt
benadrukt dat hij maar een klein onderdeel in het systeem is, en geen eigen beslissingen mag nemen.
Steve’s gevoel wordt getoond als hij zich vergelijkt met een dansend showaapje. Uiteindelijk gaat hij
tegen de bevelen in om de gevangen soldateneenheid van zijn beste vriend en beschermer James
“Bucky” Barnes te redden. Door zijn ongehoorzaamheid weet hij iedereen veilig thuis te brengen.

Deze introductie van Steve Rogers vormt het primacy effect, en toont tevens ook de
belangrijkste karaktereigenschappen van dit personage. Hij vaart op zijn eigen kompas en doet altijd
wat hij juist acht, ook als dit tegen het bestaande gezag ingaat. Hij is altijd een klein onderdeel in een
systeem geweest wat zijn persoonlijke handelingsvrijheid inperkt, waar hij altijd loyaliteit aan
getoond heeft. Door deze loyaliteit accepteert hij de inperkingen op zijn handelingsvrijheid,
bijvoorbeeld tijdens zijn variété theatertour in Captain America: The First Avenger: hoewel hij
ontevreden was, bleef hij zijn rol spelen omdat het Amerikaanse leger hem dat bevolen had. Pas
wanneer hij vindt dat het systeem niet meer moreel correct handelt, rebelleert hij.

In de film The Avengers*® wordt Captain America gekarakteriseerd als de ‘man out of time’
van het superheldenteam.* Dit team, wat bestaat uit zes superhelden en door superheld Bruce
Banner beschreven wordt als een tikkende tijdbom, wordt gedreven door een morele noodzaak: het
stoppen van desastreuze bedreigingen voor de mensheid. Steve Rogers stuurt deze morele
noodzaak, en is tevens de onofficiéle leider van het team. Tevens wordt hij gepresenteerd als een

verdediger van vrijheid, en het algemene belang. Dit imago wordt gebruikt in zijn tweede film

48 7ak Penn en Joss Whedon, “The Avengers.” Geregisseerd door Joss Whedon. Burbank, CA: Marvel Studios,
2012.

4 Martin Flanagan, “Joe Johnston and Marvel Studios Unearth a Brooklyn Antique,” review van Captain
America: The First Avenger, door Christopher Markus en Stephen McFeely, geregiseerd door Joe Johnston,
Scope, Februari, 2014, 18,

https://www.academia.edu/5834901/Captain America The First Avenger Review Essay 2014 part of Spec
ial Feature The Marvel Cinematic Universe - pp.17-24 .
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Captain America: The Winter Soldier®®, wanneer hij tegen een corrupte overheidsorganisatie ingaat.
Hier wordt weer benadrukt hoe Captain America voor vrijheid staat. Hier wordt verwezen naar
Captain America’s symbolische waarde, naar zijn vermogen om een ideaal te vertegenwoordigen.>*

Om Steve Rogers te herkennen in zijn derde film Captain America: Civil War is het begrip
reidentification belangrijk. Smith zegt dat “reidentification allows us to say that a certain figure is
continuous with a figure apprehended at an earlier or later point in the narrative, by virtue of certain
bonds of similarity and causality.”>? De Civil War versie van Steve heeft deze band van gelijkenissen
en causaliteit met zijn personage in eerdere films. Hij wordt gespeeld wordt door dezelfde acteur in
een gelijksoortig kostuum (similarity), en wordt geintroduceerd tijdens de jacht op een personage uit
Captain America: The Winter Soldier (causality). Tijdens deze jacht begint het doelwit over Bucky, en
Steve stopt hierdoor tijdelijk. Door deze introductie wordt het belang van Bucky voor Steve getoond,
wat de opzet is voor hun relatie in de rest van de film. Voor een toeschouwer onbekend met
voorgaande Marvel films, vormt dit het primacy effect voor Steve.

Steve Rogers heeft in Civil War nog steeds dezelfde twee prioriteiten als in vorige films:
vechten voor het grotere goed, en het beschermen van Bucky Barnes. Steve heeft in The First
Avenger en The Winter Soldier al bewezen dat hij zich niet schroomt om tegen alle officiéle
autoriteiten in te gaan als hij acht dat deze niet moreel juist handelen, en dat doet hij in deze film
weer. Bucky wordt weer geprioriteerd, doordat Steve hem komt beschermen voor hen die hem
vanwege valse beschuldigingen willen arresteren. Zijn karakter blijft consistent, omdat hij in deze film

loyaal aan het systeem blijft, totdat hij vindt dat deze niet meer moreel verantwoord is.

50 Christopher Markus en Stephen McFeely, “Captain America: The Winter Soldier.” Geregisseerd door Anthony
Russo en Joe Russo. Burbank, CA: Marvel Studios, 2014.

51 Flanagan, “Joe Johnston and Marvel Studios Unearth a Brooklyn Antique,” 22.

52 Smith, Engaging Characters, 110.
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Afbeelding 2: Tony Stark keert terug van een wapendemonstratie in Afghanistan.

Tony Stark wordt geintroduceerd in Iron Man®® met AC/DC muziek, terwijl hij een glas sterke drank in
de hand houdt, en in een auto door de woestijn gereden wordt. De soldaten bij hem in de auto zijn
geintimideerd door zijn aanwezigheid, maar gaan uiteindelijk toch met hem in gesprek. In deze scene
wordt duidelijk dat Tony een playboy is, egoistisch is, en vrede afkeurt omdat hij daar geen geld aan
kan verdienen. Dit moment vormt het primacy effect, en toont aan dat Tony Stark vooral een
zelfingenomen womanizer is, die overal mee weet weg te komen omdat hij rijk en intelligent is.
Plotseling gaat er een bom af: Tony is het doelwit van een terroristische aanval. De massawapens die
hij voor het Amerikaanse leger fabriceert met zijn bedrijf Stark Industries zijn in handen gevallen van
terroristen, en dit wordt hem bijna fataal wanneer hij ontvoerd wordt. Alleen door zijn innovatieve
mechanische kennis weet hij een eerste Iron Man pak te maken, waardoor hij kan ontsnappen.
Nadat hij ondervindt hoe zijn wapens misbruikt worden, besluit hij te stoppen met de wapenhandel
en het Iron Man pak verder te ontwikkelen.

Tony Stark keert terug in Iron Man 2°4, waarin hij geconfronteerd wordt met zijn eigen trots
en egoisme. De Amerikaanse regering wil dat Tony zijn nieuwe Iron Man technologie overdraagt
zodat deze voor het leger kan worden ingezet, voordat een tegenpartij deze kan namaken en een
bedreiging voor Amerika kan gaan vormen. Vol hoogmoed vertelt Tony dat niemand dit zal lukken,
wat misplaatst blijkt te zijn zodra rivaliserende ingenieur Ivan Vanko opstaat. Ondertussen wordt
Tony langzaam vergiftigd door de machine die hem in leven moet houden, iets wat Tony geheim blijft
houden voor andere personages. Dit resulteert in het vergroten van Tony’s destructieve gedrag. Een
gevecht tegen Vanko, gecombineerd met het gevecht om in leven te blijven, perken zijn egoisme
uiteindelijk gedeeltelijk in. Hij zal echter nog niet goed binnen teamverband functioneren, want hij

wordt nog steeds beschuldigd van narcisme.

53 Mark Fergus, Hawk Ostby, Art Marcum, en Matt Holloway, “Iron Man.” Geregisseerd door Jon Favreau.
Burbank, CA: Marvel Studios, 2008.
54 Justin Theroux, “Iron Man 2.” Geregisseerd door Jon Favreau. Burbank, CA: Marvel Studios, 2010.
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Zijn moeite met het functioneren in teamverband wordt opnieuw duidelijk in The Avengers,
als Tony moet samenwerken met andere superhelden. Deze samenwerking begint stroef, maar tegen
het einde van de film vertrekt hij met een nieuw inzicht: soms moet je persoonlijke interesses
opofferen voor het grotere goed. Hij slaat in Iron Man 3°° echter te ver door met dit nieuwe inzicht,
waar zijn persoonlijke relaties en zijn gezondheid door verslechteren.®® Tevens heeft hij
posttraumatische stressstoornis overgehouden aan het gevecht in The Avengers. Tony moet leren
dat de verantwoordelijkheid van de wereld veilig houden, te zwaar is om op de schouders van een
enkele man te rusten. Om deze verantwoordelijkheid te delen, creéert Tony in Avengers: Age of
Ultron®” de kunstmatige intelligentie Ultron. Wanneer hij deze tegen het advies in van
medewetenschapper Bruce Banner toch in elkaar zet, draait Ultron door. Ultron besluit dat, om de
planeet te beschermen, de mensheid moet worden uitgeroeid. Om Ultron te stoppen wordt de stad
Sokovia volledig verwoest.

De reidentification van Tony Stark in Civil War vindt plaats als hij door een moeder
geconfronteerd wordt met de gevolgen van het Ultronproject uit Avengers: Age of Ultron. Haar zoon,
Charles Spencer, is overleden in Sokovia, en ze houdt Tony verantwoordelijk. In deze scéne wordt de
belangrijkste beweegreden van Tony Stark in deze film belicht: zijn schuldgevoelens betreffende de
nevenschade van de superheldengevechten. Om deze te helpen verlichtten, doneert hij geld aan
verschillende wetenschapsbeurzen. Voor een nieuwe toeschouwer vormt dit het primacy effect voor
Tony, waardoor alle beslissingen die hij neemt aan deze beweegreden getoetst zullen worden. Zijn
keuze om de akkoorden te tekenen, wordt ook gemotiveerd door dit schuldgevoel.

Tony Stark heeft al lange tijd schuldgevoelens, in Iron Man dreven hem die tot het stoppen
met de wapenhandel. Een andere karaktertrek van Tony Stark is zijn drang om de mensheid te willen
beschermen. Deze trend begon met het Iron Man pak, verschoof vervolgens naar de productie van
meerdere pakken en schone energie, en uiteindelijk naar kunstmatige intelligentie. In Civil War wil hij
dit nog steeds, maar probeert nu de mensheid tegen de superhelden zelf te beschermen. Tony Stark
heeft zich dus ontwikkeld van iemand die in Iron Man 2 nog beschuldigd werd van ‘problemen met
autoriteit’, tot een personage dat gedreven door zijn schuldgevoel alle inperkingen op zijn

keuzevrijheid wil accepteren.

55 Drew Pearce en Shane Black, “Iron Man 3.” Geregisseerd door Shane Black. Burbank, CA: Marvel Studios,
2013.

56 Gus Lubin, “Tony Stark’s evolution is the defining arc of the Marvel Cinematic Universe,” Business Insider, 28
mei, 2015, https://www.businessinsider.com/tony-stark-is-the-best-character-in-mcu-2015-
5?international=true&r=US&IR=T.

57 Josh Whedon, “Avengers: Age of Ultron.” Geregisseerd door Josh Whedon. Burbank, CA: Marvel Studios,
2015.
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Tony Stark en Steve Rogers hebben twee compleet verschillende persoonlijkheden, waardoor
ze het vaak met elkaar oneens zijn en ze pas na veel moeite met elkaar hebben leren samenwerken.
Alhoewel ze beiden gekarakteriseerd worden als regelbrekers, hebben ze hier verschillende
beweegredenen voor. Steve doet dit omwille van het grotere goed, terwijl Tony dit vaak doet om zijn
onafhankelijkheid te houden.*® De resultaten van deze keuzes zijn zeer verschillend. Steve heeft
telkens gelijk gekregen: de soldateneenheid van Bucky heeft hij kunnen redden al werd gezegd dat
dit onmogelijk was, en S.H.I.E.L.D. was inderdaad corrupt en kwaadaardig geworden. Waar Steve
steeds een onderdeel is van een groter systeem en daar alleen tegen in opstand komt als zijn morele
kompas dit aangeeft, is Tony een regelbreker die overal mee wegkomt omdat hij altijd de baas van
een groter systeem is geweest. Met deze machtspositie draagt hij een andere soort
verantwoordelijkheid: die van de bestuursvoorzitter die beslissingen moet nemen voor het gehele
bedrijf. Sommige van deze beslissingen hadden positieve gevolgen (stoppen met de wapenhandel,
Iron Man worden, terroristen arresteren), maar andere hadden desastreuze gevolgen en leidde
uiteindelijk tot de antagonisten van Iron Man 2, Iron Man 3, en Avengers: Age of Ultron. Deze
beslissingen hebben de toeschouwer na de eerdergenoemde films uitgenodigd tot een morele
evaluatie van deze personages, waarna deze evaluatie onderdeel geworden is van de reidentification
in Civil War. Doordat Steve’s beslissingen steeds tot positieve resultaten leiden, krijgt hij
waarschijnlijk een positieve beoordeling als hij reidentified wordt in Civil War. Doordat de
handelingen van Tony meer negatieve uitkomsten hebben, zal hij waarschijnlijk minder positief
beoordeeld worden dan Steve. Deze negatieve uitkomsten zullen Tony in Civil War drijven tot het
aanpassen van zijn standpunt over individuele vrijheid, en hierdoor zal hij gaan pleiten voor de

inperking hiervan.

58 ASH-Aisyah, “In “Civil War”, why did Tony Stark and Steve Rogers choose sides that didn’t reflect their
attitudes?”, Science Fiction & Fantasy StackExchange, 25 juni 2018,
https://scifi.stackexchange.com/questions/190056/in-civil-war-why-did-tony-stark-and-steve-rogers-choose-
sides-that-didnt-ref.
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- Paragraaf 2: ALIGNMENT —

“Hoe verhouden de wijze van alignment van Steve Rogers en Tony Stark tot elkaar?”

Alignment wordt, zoals eerder aangegeven, gekenmerkt door de verhouding van de toeschouwer ten
opzichte van de handelingen, kennis, en gevoelens van een personage. Dit proces wordt gestuurd
door subjective access en spatio-temporal attachment. Steve Rogers is bij de kijker door zijn eerdere
films bekend, waardoor de kijker grotendeels al weet welke kennis dit personage heeft. Er is in deze
film geen tijd om alle kennis opnieuw uit te leggen, maar er wordt wel een aantal keer naar
verwezen. Zo vertelt Steve aan Wanda Maximoff: “Even when | had nothing, | had Bucky”. Hiermee
verwijst hij naar het belang van zijn vriendschap met Bucky.

Steve Rogers en Tony Stark zijn het grootste gedeelte van de film van elkaar gescheiden, en
beide personages besteden deze tijd anders. Steve is ten eerste bezig met het beschermen van Bucky
[zie bijlage 2]. Dit werd uitgelegd door de eerdere Captain America films, waar de toeschouwer
subjective access had tot Steve. Hierdoor werd het belang van de veiligheid van Bucky voor Steve
uitgelegd. Deze toegang is in Civil War medeverantwoordelijk voor de wijze waarop de toeschouwer
binnen dit conflict gestuurd wordt. Doordat de toeschouwer weet hoe Steve beredeneert om Bucky
Barnes te vertrouwen wanneer hij stelt niet verantwoordelijk te zijn voor de bomaanslag op de VN,
zal de toeschouwer waarschijnlijk geneigd zijn om Bucky ook te vertrouwen. Hierbij speelt de spatio-
temporal attachment aan zowel Steve als Zemo ook een belangrijke rol. Doordat Steve gevolgd wordt
en de interacties tussen Bucky en Steve hierdoor getoond worden, kan subjective access tot stand
komen. Het volgen van Zemo leidt niet tot subjective access, maar is belangrijk omdat hierdoor
duidelijk wordt dat Zemo ‘iets’ van plan is. Hierdoor kan de toeschouwer al aan de schuld van Bucky
gaan twijfelen, wat vervolgens bevestigd wordt in de eerste confrontatie tussen Steve en Bucky.
Door zijn vertrouwen in Bucky ontdekt Steve ondertussen informatie die vitaal is voor het plot: het
echte doel van Helmut Zemo. Steve en Sam besluiten na kort overleg deze informatie niet te delen
met Tony, waardoor deze een informatieachterstand heeft. Dit moment is belangrijk voor de
subjective access van Steve Rogers: de toeschouwer krijgt te horen waarom hij aanvankelijk besluit
de informatie niet met Tony te delen. Hij houdt deze informatie geheim omdat ze vermoeden dat
Tony hen niet gelooft, en ze niet zeker weten of de nieuwe wetgeving hem zouden laten helpen.
Deze beslissing wordt snel genomen, maar later blijken ze gelijk te hebben: wanneer ze Tony

confronteren met deze informatie, luistert hij niet.
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Alhoewel er bij beide personages sprake is van spatio-temporal attachment, is er een
opvallend patroon zichtbaar in de film. Wanneer Steve en Tony elkaar ontmoeten, is de toeschouwer
telkens aan Steve Rogers gekoppeld en komt Tony binnenvallen. Wanneer het team debatteert over
de akkoorden is het eerst Steve die frontaal in beeld zit. In de scene daarna op het vliegveld zien we
eerst het team van Steve, die plots onderbroken wordt door de aankomst van Iron Man. In Siberié
arriveren eerst Bucky en Steve, en breekt Iron Man daarna pas de deur open. Hierdoor wordt in deze
scenes waar Steve en Tony samen zijn, de toeschouwer telkens aanvankelijk aan Steve gekoppeld. Dit

nodigt uit tot het aannemen van Steve’s perspectief.

Afbeelding 3: Steve en Bucky onderzoeken en HYDRA basis in Siberié, en  Afbeelding 4: Iron Man arriveert.

horen iemand arriveren.

Steve’s perspectief wordt verder bevoordeeld in het kader Personage Spatio-temporal

van spatio-temporal attachment, omdat Civil War vooral de acties attachment

. . . . Steve 46 min. 26 sec.
van Steve volgt. In de tabel hiernaast is te zien dat Steve ruim
twee keer langer gevolgd wordt dan Tony.* Dit is geen vreemde Tony 21 min. 28 sec.
conclusie voor een film die Captain America heet, maar dit stuurt Gelijk 12 min. 22 sec.
Steve wel richting de rol van protagonist. Dit is opmerkelijk, Overig 58 min. 35 sec.
omdat regisseurs Anthony en Joe Russo stellen dat beide

personages zowel antagonist als protagonist moeten zijn.%° Deze Afbeelding 5: Verbonden in tijd en ruimte aan een
personage.

tijd besteedt Steve vooral aan persoonlijke zaken, zoals Rumlow

opsporen, Bucky verdedigen, en naar de begrafenis van Peggy Carter gaan. Steve is niet bezig met

actief rekruteren van teamleden, want hij laat dit over aan Clint Barton. Dit is in tegenstelling tot

Tony, die bijna vijf minuten bezig is met het rekruteren van Peter Parker. Tony wordt vaak getoond in

relatie tot de akkoorden of tot het conflict over Bucky’s vrijheid.

59 Voor een volledig overzicht van spatio-temporal attachment in Captain America: Civil War, zie bijlage 6.
60 blacktreetv, “Captain America Civil War interview with The Directors (Russo Brothers)”, Youtube, geupload
op 3 mei 2016, https://www.youtube.com/watch?v=yF4lcVgpgAM.
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Een belangrijk punt waarop de alignment van Tony Stark en Steve Rogers verschillen, is de
wijze waarop de aanleiding tot hun standpunten in de film verwerkt zitten. Doordat Tony tijdens zijn
introductie in Civil War in scene 3 direct door de moeder van Charles Spencer geconfronteerd wordt
met zijn schuld, krijgt de toeschouwer de directe aanleiding tot Tony’s standpunt te zien. Een kort
moment hierna zien we Steve in gesprek met Wanda, waarin Wanda worstelt met het dodenaantal
rondom een mislukte poging tot het onschadelijk maken van een bom. Steve vertelt aan haar dat ze
hun werk moeten blijven voortzetten, zelfs als niet iedereen gered kan worden. Als ze dit niet zouden
doen, zouden ze niemand meer kunnen redden. Hierdoor wordt getoond dat hij tegenover Tony
gepositioneerd wordt, die veel meer aangegrepen werd door de dood van een burger. Deze twee
perspectieven komen uiteindelijk samen in scene 5, wanneer de verschillende argumenten voor en
tegen de Sokovia Akkoorden op tafel worden gelegd. In deze scene is er meer subjective access voor
Tony. Tijdens deze vier minuten durende discussie, houdt hij namelijk een monoloog van ruim een
minuut lang waarin hij zijn standpunt uitlegt (shots 20 t/m 33). Hiermee heeft hij de meeste tijd
gehad om zijn standpunt te verdedigen. Deze dertien shots die samen 60 seconden duren, besteden
al meer tijd aan een enkel argument voor het tekenen, dan in de gehele scene besteed wordt aan de
argumenten voor de groep die niet wil tekenen. Pas na deze monoloog brengt Steve zijn standpunt
onder woorden. Dit betekent dat Steve zowel in de aanvankelijke introducties van hun standpunten
in scene 3, als tijdens de verdedigingen in scene 5, de verdedigende positie in gemaneuvreerd wordt.
Zelfs met deze verdediging door Steve wordt er in totaal 35 seconden verspreid over elf shots
besteed aan het verweer, wat betekent dat Tony’s team met een totaal van 145 seconden ruim vier

keer zo veel tijd heeft gehad om hun standpunten te verdedigen (zie afbeelding 7).5*

Discussieverdeling Scene 5

Shotduur
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Shotnummer
W Neutraa B Tekenen M Niet Tekenen

Afbeelding 6: Standpunten verdedigd in scene 5

61 Shots kunnen bekeken worden in bijlage 6: Analyseprotocol We Need To Be Put in Check.
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Er is dus meer subjective access voor Tony Aantal shots Totale tijd

in deze scene, maar dat is ook van groter belang (in sec.)
om dit personage te blijven begrijpen. Sinds zijn Tekenen 37 145
introductie in Iron Man heeft Tony immers veel Neutraal 18 53
veranderingen doorgemaakt, waardoor subjective Niet Tekenen T 3t
access nodig is om de huidige ‘versie’ van Tony

Stark duidelijk te maken aan de kijker. Deze wordt Afbeelding 7: Shotverdeling in scene 5.

vooral gekarakteriseerd tijdens het eerdergenoemde schuldgevoel. Deze wordt geintroduceerd door
de confrontatie tussen Tony en de moeder van Charles Spencer, en verder uitgewerkt tijdens de
monoloog die Tony in scene 5 geeft. Tony vindt dat superhelden te weinig letten op de steeds verder
escalerende nevenschade van gevechten, en als ze geen restricties op hun handelen kunnen
accepteren ze niet beter kunnen zijn dan de slechteriken. Charles Spencer wordt hierbij als voorbeeld
gebruikt voor een van de vele onschuldige bijstanders die zijn omgekomen tijdens een superhelden
gevecht. Ook later in de film blijft subjective access voor Tony belangrijk, omdat hij dan inconsistent
gaat handelen. Hij pleit voor de beperking van handelingsvrijheid, maar gaat uiteindelijk toch tegen
zijn eigen standpunt in door in het geheim Steve naar Siberié te volgen. Vervolgens gaat hij weer
tegen zijn eigen standpunt in, doordat hij besluit om Bucky aan te vallen. Dit doet Tony omdat hij
ontdekt dat Bucky Barnes betrokken is geweest bij de dood van zijn ouders. Hierdoor wordt hij
persoonlijk betrokken bij het conflict over de vrijheid van Bucky. Subjective access wordt voor deze
situaties op verschillende momenten gecreéerd. Tijdens Tony’s introductie krijgt de toeschouwer
letterlijk toegang tot het brein van Tony Stark, doordat hij een herinnering aan zijn ouders
projecteert. In dit moment wordt getoond hoe Tony spijt heeft aan het laatste moment dat hij zijn
ouders in leven heeft gezien, omdat hij nooit afscheid heeft kunnen nemen en ze vertrokken terwijl
ze ruzie hadden. Dit is iets wat hij nooit heeft kunnen verwerken. Daarom had de realisatie dat zijn
ouders vermoord waren door Bucky voldoende gewicht om in het heden terug te komen op zijn
oorspronkelijke standpunt, en wraak te zoeken door het recht in eigen handen te nemen. Het
tweede moment waarop subjective access gecreéerd wordt, is wanneer we Tony zien terwijl hij
alleen in een vliegtuig zit en een politierapport bekijkt. Zijn Al systeem Friday heeft deze
geanalyseerd, en vertelt hoe Zemo de bomaanslag in scene heeft gezet. Doordat de toeschouwer
deze scene te zien krijgt, en daardoor Tony’s realisatie dat Bucky onschuldig is, is het begrijpelijk

waarom hij Steve toch te hulp schiet.
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- Paragraaf 3: ALLEGIANCE —

“Hoe verhouden de wijze van allegiance van Steve Rogers en Tony Stark tot elkaar?”

Allegiance is afhankelijk van drie verschillende processen: de co-text, de morele structuur, en de
morele oriéntatie van de film. De co-text, het interne systeem van waarden, is zeer belangrijk in deze
film. Doordat deze film door middel van transmedia storytelling onderdeel is van een
overkoepelende verhaalwereld, gaat het niet enkel om de interne waarden in deze film, maar over
de interne waarden van de gehele overkoepelende verhaalwereld. Deze waarden waren altijd
duidelijk: individuele superhelden waren zelf verantwoordelijk voor de wijze waarop ze met een
bedreiging omgingen, of ze werden door de organisatie S.H.I.E.L.D. ingezet. Dit laatste bleek
problematisch nadat S.H.I.E.L.D. door corruptie geplaagd bleek te zijn, en in Captain America: The
Winter Soldier werd ontmanteld. Hierdoor kwam het interne systeem van waarden ter discussie te
staan, want wie heeft nu de eindverantwoordelijkheid voor de handelingen van superhelden? Beide
partijen binnen de discussie vertonen wenselijk gedrag, want ze zijn het met elkaar eens dat iemand
de verantwoordelijkheid moet dragen tegenover de oplopende nevenschade. Hierdoor zal de
handelingswijze van de personages uiteindelijk de toeschouwer laten bepalen welk gedrag wenselijk
is. Dit zal grotendeels neerkomen op een persoonlijke keuze, maar de wijze waarop de film aanstuurt
tot een bepaalde keuze is wel tekstueel te herleiden.

De morele structuur van een film is afhankelijk van de wijze waarop verschillende personages
verschillende waarden presenteren. In deze film worden duidelijk twee verschillende waarden
gepresenteerd: superhelden eigen verantwoording laten dragen, of verantwoorden aan de
Verenigde Naties. De twee personages die het meest uitgesproken zijn over hun tegenstrijdige
standpunten, vertegenwoordigen deze twee posities en zijn al vaak besproken in deze analyse.
Echter, er zijn nog veel meer verschillende personages die een rol spelen in dit debat. Deze
personages presenteren niet even frequent hun standpunten als Tony en Steve. Ook zijn er een
aantal personages die na het aanvankelijke debat toegevoegd worden, die hierdoor geen tijd krijgen
om te beredeneren waarom ze zich bij een bepaald team aansluiten. Vier van deze personages
sluiten zich niet zo zeer aan bij een team doordat ze het eens zijn met de morele stelling die zij
vertegenwoordigen, maar doordat ze gerekruteerd worden door de leider van het team [zie bijlage
1]. Door de aanwezigheid van veel verschillende standpunten, kan er hier gesproken worden van een
graduated moral structure.

Tony Stark en Steve Rogers hebben sinds hun debuut waarden gehad die niet altijd
overlapten. Zoals eerder genoemd is Steve een verdediger van vrijheid, en Tony iemand die zijn

individualiteit prioriteert. Wanneer deze personages van hun gelijk overtuigd zijn, zijn beiden
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regelbrekers. Dit vormt echter nu het conflict: ze zijn van tegenovergestelde meningen overtuigd.
Aanvankelijk vormt dit een heldere moral resolution, want in scene 5 beargumenteren ze waarom ze
welke positie innemen. Tegen het einde van de film verandert dit, wanneer Tony in het geheim
vertrekt naar Siberié zodra hij ontdekt dat Zemo verantwoordelijk was voor de bomaanslag. Hij
negeert de akkoorden, zodat hij Steve kan helpen. Hierdoor toont Tony toewijding aan een verlangen
dat hij uitdrukte in scene 9: het team bij elkaar houden. Deze actie toont een positieve morele
waarde (moral centre), maar gaat echter tegen Tony’s standpunt betreft de Sokovia Akkoorden in.
Hierdoor is de moral resolution niet meer zo helder is als daarvoor. Tony’s aanval op Bucky zorgt ook
voor een moreel dilemma, dat afbreuk doet aan de moral resolution. Tony besluit allereerst het recht
in eigen handen te nemen door Bucky aan te vallen, wat hij volgens de Sokovia Akkoorden niet had
mogen doen. Tevens gaat dit moment over het vraagstuk wie schuld moet dragen voor de moord op
Tony’s ouders. Bucky heeft de moord, zonder vrije wil, uitgevoerd in opdracht van HYDRA. De
afname van Bucky’s vrije wil was een belangrijk plotpunt in The Winter Soldier, en werd opnieuw
aangehaald in de openingsscene van Civil War waarin hij gemarteld werd. Hierdoor wordt Bucky
Barnes in de slachtofferrol geplaatst, waardoor Tony’s aanval eerder een wraakactie is dan
gerechtigheid. Hierdoor promoot Tony geen positieve morele waarde. Door deze wraakactie wordt
Tony tevens tegenover Steve gepositioneerd, die in een eerdere scene zowel Bucky’s betrokkenheid
bij HYDRA erkende als zijn afwezigheid van vrije wil. Steve erkent hierdoor de opdrachtgever HYDRA
als echte schuldige achter de moord, waardoor hij gerechtigheid zoekt. Steve presenteert hierdoor
wel een positieve morele waarde.

De film eindigt met het uiteenvallen van het team, wat betekent dat het verlangen om
iedereen bij elkaar te houden geen realiteit is geworden. Doordat beide partijen niet toe wilde geven
aan de tegenpartij, was een verzoening niet mogelijk. Het team van Steve heeft niet de akkoorden te
hoeven accepteren, wat in feite betekent dat zij het winnende team zijn. Toch voelt dit niet als een
echte overwinning, doordat het team nu permanent verscheurd is en het ‘winnende team’ nu
voortvluchtige criminelen zijn. Hierdoor heeft Zemo zijn doel bereikt, en is hij de echte winnaar in
deze film. De verscheuring van het team beinvloedt ook de wijze waarop de toeschouwer tegen deze
personages zal aankijken. Door het conflict tussen de twee personages wordt de kijker uitgenodigd
tot het vormen van een eigen mening, en het personage te steunen dat dezelfde mening
vertegenwoordigd. Hierdoor wordt de ander in de positie van persoonlijke antagonist geplaatst, wat
in de film benadrukt wordt wanneer Tony en Steve elkaar de schuld geven van het verscheuren van
de Avengers. Dit zal waarschijnlijk resulteren in het afnemen van sympathie van de kijker voor het
beschuldigde personage. Dit betekent niet dat allegiance onmogelijk is voor de tegenpartij. Zoals

Plantinga stelt, allegiance kan immers door meer dan enkel morele overeenstemming tot stand
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komen. Een toeschouwer die het eens is met Steve zou daardoor nog steeds Tony kunnen steunen,
bijvoorbeeld omdat hij of zij fan is van Robert Downey Jr. Dit is echter een persoonlijke keuze, en dit
onderzoek focust zich op de wijze waarop de film een toeschouwer stuurt. Hierdoor zal ik wel
erkennen dat een toeschouwer niet per se dezelfde keuze maakt als de film, maar hier niet de

belangrijkste focus op leggen.
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- CONCLUSIE -

In deze analyse heb ik onderzocht hoe sympathie wordt opgebouwd voor Tony Stark en Steve Rogers
in de film Captain America: Civil War. Dit vraagstuk heb ik benaderd met behulp van de structure of
sympathy. Voor recognition was transmedia storytelling een cruciaal begrip, omdat de eerste
herkenning van deze twee personages uit eerdere Marvel films komt. Voor de kijkers die deze films
gezien hebben, is er daarom geen primacy effect, maar reidentification. Deze reidentification
bevoordeelt Steve: hij heeft in zijn vorige films altijd gelijk gekregen in zijn handelen en morele keuzes,
terwijl Tony vaak te maken kreeg met negatieve consequenties van zijn keuzes. Dit kan de
toeschouwer de verwachting geven dat Steve opnieuw de ‘juiste’ keuzes zal maken. De toeschouwer
zal dan al een positiever oordeel over Steve hebben aan het begin van de film.

Tony en Steve verschillen ook van elkaar in termen van alignment. Steve wordt ruim twee keer
langer gevolgd dan Tony, en heeft hierdoor meer spatio-temporal attachment. Ook wordt een
confrontatie tussen de twee personages vaak begonnen vanuit het perspectief van Steve. Subjective
access wordt echter anders verdeeld, omdat hier Tony bevoordeeld wordt. In scene 3 wordt zowel de
directe aanleiding voor Tony’s standpunt over de akkoorden getoond, als de reden achter zijn
wraakactie tegenover Bucky. In scene 5 wanneer de akkoorden echt bediscussieerd worden krijgt zijn
team ruim drie keer langer de tijd om hun standpunt te verdedigen dan Steve’s team.

Het morele oordeel (allegiance) dat de toeschouwer vormt over de keuzes van de superhelden
is gebaseerd op de ontwikkelingen in het plot, en de hoeveelheid informatie die de toeschouwer krijgt
over de beweegredenen van Tony en Steve. Het conflict over de vraag of Bucky vrij mag zijn wordt
uiteindelijk door Steve gewonnen. Zijn hulp aan Bucky vindt Steve moreel te verantwoorden, en de
kijker wordt uitgenodigd het hiermee eens te zijn doordat Bucky uiteindelijk ook zijn vrijheid behoudt.
Wat echter het morele oordeel bemoeilijkt, is dat Steve wist dat de Winter Soldier ingezet was om
Tony’s ouders te vermoorden en hij dit niet aan Tony vertelde. In Captain America: The Winter Soldier
vertelt HYRDA wetenschapper Arnim Zola dit aan Steve, waardoor een kijker die deze film gezien heeft
ook over deze kennis beschikt en dit dus mogelijk net als Tony beschouwt als verraad. Wat betreft het
wel of niet tekenen hebben Tony en Steve ondanks hun andere standpunt aanvankelijk wel een
gedeelde overtuiging: verantwoordelijkheid nemen voor de schade die superhelden veroorzaken. Ze
verschillen echter van mening over de wijze waarop deze verantwoordelijkheid genomen moet
worden. De film eindigt uiteindelijk in het voordeel van Steve: zijn team heeft de akkoorden niet
hoeven tekenen en al zijn teamgenoten worden bevrijd uit de gevangenis. Impliciet zit hierin het
morele oordeel van de film over de akkoorden. Het gepresenteerde conflict was een binaire

tegenstelling (tekenen versus niet tekenen), waardoor één van de twee uiteindelijk tot stand zal
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komen. Weigeren om actie te ondernemen is immers ook een actie. Geen van deze twee standpunten
was inherent moreel goed of slecht, en de personages hebben verschillende morele waarden
gepresenteerd. Dit betekent dat deze film een graduated moral structure heeft. Steve is blijven
weigeren de akkoorden te tekenen, en is aan het einde van de film hier letterlijk mee weg gekomen
doordat hij (en de rest van zijn team) vertrekt. Dit compliceert echter wel het morele oordeel van de
toeschouwer, omdat ze hierdoor een andere belangrijke strijd verloren hebben: het bijeenhouden van
het team. Zemo heeft het conflict zo laten escaleren dat het team verscheurd is, waardoor de

positieve wens om samen te blijven niet uitgekomen is.

In deze film zijn zowel de keuzes en standpunten van Tony als Steve op een positieve manier belicht.
Ze hebben allebei geprobeerd het algemeen belang te verdedigen en zich af gevraagd wie de
eindverantwoordelijkheid moet dragen voor de nevenschade opgelopen tijdens gevechten van
superhelden. Tony vond dat de Verenigde Naties deze verantwoordelijkheid moest krijgen, terwijl
Steve vond dat de superhelden deze zelf moesten dragen. Deze tegenstelling leidde tot een conflict,
waar uiteindelijk geen goede oplossing voor geboden is. Hierdoor wordt de toeschouwer eigenlijk
gedwongen om te zoeken naar de minst slechte oplossing. Deze keuze is uiteindelijk een kwestie van
persoonlijke morele waarden of andere voorkeuren, waar ik niet over zal kunnen oordelen binnen mijn
analyse. Wel heb ik kunnen aantonen hoe de film de toeschouwer gestuurd heeft tijdens het kijken
van de film: doordat deze op verschillende momenten een bepaald personage zijn doelen laat
bereiken, voelt de toeschouwer mogelijk ook meer sympathie voor dat personage.

In de film wordt een gewetensvraag gesteld aan de superhelden: heiligt het doel alle
middelen? Het antwoord dat ze hier zelf al op geven is ‘nee’, maar hierdoor ontstaat de vraag: wie
bepaald welke middelen ingezet mogen worden? Mag een superheld afgaan op zijn eigen morele
kompas, of moet hij dit overlaten aan een supranationale instantie zoals de VN? In mijn onderzoek heb
ik mij gericht op de film, maar dit is ook vanuit een filosofische insteek te benaderen. Filosoof John
Stuart Mill introduceerde het begrip utilitarianism, dat betekent dat handelingen als moreel juist
beoordeeld worden, wanneer deze het algemene geluk en welzijn in de samenleving bevorderen. 2
Handelingen worden als onjuist beoordeeld, wanneer deze leiden tot het reduceren van het algemene
geluk. % Mill definieert geluk als de aanwezigheid van plezier, en de absentie van pijn.%* In een

vervolgonderzoek zouden de keuzes van de superhelden met deze theorie geanalyseerd kunnen

52 John Stuart Mill, Utilitarianism (Cambridge: Cambridge University Press, 2014), 9.
83 Mill, Utilitarianism, 10.
54 Mill, Utilitarianism, 10.
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worden. Hierdoor is het morele oordeel van de toeschouwer niet alleen afhankelijk van zijn eigen
voorkeuren.

Dit onderzoek zou uitgebreid kunnen worden naar de gehele Marvel Cinemetic Universe
waarin inmiddels ook Avengers: Infinity War is uitgebracht. Hierin moeten alle superhelden van de
gehele Marvel Cinematic Universe samenkomen om een gezamenlijke vijand te verslaan. Het is
inmiddels twee jaar geleden dat de Avengers verscheurd zijn, en het superheldenteam is verspreid
over de wereld. Rhodes geeft de Sokovia Akkoorden de schuld van de splitsing in de Avengers, en
betuigt spijt dat hij ze ondertekend heeft. Wanneer secretaris Ross hem beveelt om Steve en de rest
van zijn team te arresteren, negeert hij dit bevel volledig. Hierna worden de akkoorden compleet
genegeerd, en handelt iedereen zonder medezeggenschap van de Verenigde Naties. Het eigen morele
kompas lijkt hier weer bepalend. Een vervolg onderzoek naar morele keuzes in de Marvel Cinematic
Universe aan de hand van Mill kan zichtbaar maken waartoe de toeschouwer precies uitgenodigd

wordt.
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Bijlage 1: Teamverdeling

1. Beginsituatie

Tekenen Sokovia Akkoorden Onbesloten
James Rhodes
Natasha Romanoff Wanda Maximoff
Tony Stark
Vision

Heeft standpunt

Sam Wilson

Steve Rogers

Niet tekenen Sokovia Akkoorden

Heeft geen standpunt

l:l Nieuw geintroduceert
[ ]Reedsbekent

De verdeling van personages over de twee teams in Captain America: Civil War, tijdens de aanvankelijk discussie
over de akkoorden in scene 5. “Tekenen Sokovia Akkoorden” (links, ookwel ‘Team Tony’ genoemd) bestaat uit
Tony Stark (Iron Man), James Rhodes (War Machine), Vision (Vision), en Natasha Romanoff (Black Widow). “Niet
tekenen Sokovia Akkoorden” (rechts, ookwel ‘Team Cap’ genoemd) bestaat uit Steve Rogers (Captain America),
en Sam Wilson (Falcon). Wanda Maximoff (Scarlett Witch) blijft onbesloten.

2. Eerste officiéle besluit

Niet tekenen Sokovia Akkoorden

Sam Wilson

Tekenen Sokovia Akkoorden Onbesloten
James Rhodes
Natasha Romanoff ‘Wanda Maximoff
Tony Stark
Vision

Heeft standpunt

Steve Rogers

Clint Barton

Heeft geen standpunt

l:l Nieuw geintroduceert
[ ]Reedsbekent

De teamleden aanwezig bij de originele discussie hebben in scene 6 officieel besloten of ze al dan niet gaan
tekenen. Clint Barton (Hawkeye) was afwezig tijdens de originele discussie, maar besluit om niet te tekenen.
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3. Eerste toevoegingen

Tekenen Sokovia Akkoorden Onbesloten Niet tekenen Sokovia Akkoorden

James Rhodes Sam Wilson

Natasha Romanoff Wanda Maximoff

Tony Stark Steve Rogers

Vision

Clint Barton

Heeft standpunt

Heeft geen standpunt

T'Challa Bucky Barnes

l:l Nieuw geintroduceert
[ ]Reeds bekent

In scene 8 wordt Bucky Barnes (The Winter Soldier) gevonden, en beschermt door Steve Rogers en Sam Wilson.
T’Challa (Black Panther) wil hem arresteren, en sluit zich aan bij de oppositie.

4. Tweede toevoeging

Tekenen Sokovia Akkoorden Onbesloten Niet tekenen Sokovia Akkoorden

James Rhodes Sam Wilson

Natasha Romanoff Wanda Maximoff

Tony Stark Steve Rogers

Vision

Clint Barton

Heeft standpunt

Heeft geen standpunt

Peter Parker T'Challa Bucky Barnes
l:l Nieuw geintroduceert
[ |Reedsbekent
Peter Parker (Spider-Man) wordt door Tony Stark in scene 11 opgehaald om te helpen bij de arrestatie van Steve

Rogers.
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5. Derde toevoeging

Tekenen Sokovia Akkoorden

James Rhodes

Onbesloten

Niet tekenen Sokovia Akkoorden

Sam Wilson

Natasha Romanoff Wanda Maximoff
Tony Stark Steve Rogers
Vision
Clint Barton
Heeft standpunt
Heeft geen standpunt
Peter Parker T'Challa Bucky Barnes Scott Lang
I:I Nieuw geintroduceert
[ ]Reedsbekent

Wanda Maximoff sluit zich officieel aan bij ‘Team Cap’, en Scott Lang (Ant-Man) wordt in scene 12 opgehaald om te
helpen met de verdediging tegen de arrestatiepoging van Tony Stark.

6. Verschuiving

Tekenen Sokovia Akkoorden Onbesloten Niet tekenen Sokovia Akkoorden
James Rhodes Sam Wilson
‘Wanda Maximoff
Tony Stark Steve Rogers
Vision Natasha Romanoff
Clint Barton
Heeft standpunt
Heeft geen standpunt
Peter Parker T'Challa Bucky Barnes Scott Lang
l:l Nieuw geintroduceert
[ ] Reedsbekent

In scene 14 proberen Steve en Bucky aan het gevecht tegen de andere superhelden te ontsnappen, om Zemo te
confronteren in Siberié. Natasha schiet T'Challa neer, zodat Steve en Bucky in een vliegtuig kunnen vertrekken.
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7. Tweede Verschuiving

Tekenen Sokovia Akkoorden Onbesloten Niet tekenen Sokovia Akkoorden
James Rhodes Sam Wilson
Wanda Maximoff
Tony Stark Steve Rogers
Vision Natasha Romanoff
Clint Barton
Heeft standpunt
Heeft geen standpunt
Peter Parker Bucky Barnes Scott Lang T'Challa
I:I Nieww geintroduceert
[ | Reeds bekent

T’Challa ontdekt in scene 16 dat Bucky Barnes niet verantwoordelijk was voor de dood van zijn vader. Hij geeft de
jacht op, en besluit hem daarna later te gaan helpen.
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BIJLAGE 2: Conflicten tussen Tony Stark en Steve Rogers

Helmut Zemo

Bucky's vrijheid

Akkoorden

Tony Startk | ——— | _gerterenen | & | Steve Rogers

Wanda's vrijheid

Mee oneens
Mee eens
Creéert

De drie conflicten die tussen Steve Rogers en Tony Stark spelen tijdens Captain America: Civil War. Ze zijn het oneens
over het tekenen van de akkoorden (1), over de vrijheid van Wanda Maximoff(2), en over de vrijheid van Bucky
Barnes (3). Tony wil dat de akkoorden getekend worden omdat superhelden te veel schade aan steden en
mensenlevens toebrengen, Steve vindt dat de autonomie van een superheld niet ingeperkt mag worden. Wanda
kon een exploderende bom niet goed onder controle houden, waardoor verschillende onschuldige bijstanders om
het leven kwamen. Hierdoor werd ze opgesloten door Tony. Steve vind dit onterecht, waardoor het tweede conflict
ontstaat. Bucky wordt onterecht beschuldigd van een bomaanslag, en verantwoordelijk gehouden voor daden die
hij begaan heeft terwijl hij gehersenspoeld was. Steve verdedigd hem, terwijl Tony probeert Bucky op te pakken.
Hierdoor ontstaat het derde conflict. Dit conflict is begonnen door Helmut Zemo, die de bomaanslag zo geframed
heeft zodat Bucky de dader lijkt te zijn. Vervolgens zet hij verder druk op het conflict door aan te tonen hoe de daden
van de gehersenspoelde Bucky Tony persoonlijk benadeeld hebben.
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BIJLAGE 3: Sceneverdeling Captain America: Civil War

Scene 1 - Prologue

Het is 1991, en de film wordt geopend met een longshot van de ijsbasis van Hydra. Een onbekende
man opent een kluis met een rood notitieboek waar een zwarte ster op staat, en haalt vervolgens de
Winter Soldier uit cryoslaap. De Winter Soldier zit in het midden van een laboratorium, waar hij een
elektrische schokken door zijn hersenen krijgt en het uitschreeuwt van de pijn. Hiermee wordt zijn
geheugen gewist, en vervolgens wordt hij enkel aangesproken met ‘Soldaat’: hij heeft geen eigen
identiteit. Daarna worden er verschillende Russische woorden opgelezen uit het rode notitieboek,
waarna hij meldt dat hij klaar is voor zijn volgende missie. Deze nieuwe missie wordt getoond: hij
overvalt een auto door deze te laten verongelukken, en steelt dan een lading blauwe zakjes uit de
kofferbak. De onbekende man is tevreden met de buit. Wanneer de missie begint speelt het Winter
Soldier thema, een muziekstuk dat ook speelde in Captain America: The Winter Soldier wanneer hij
aanviel.

In het heden zit Wanda Maximoff in Lagos op een terras, en verkent de omgeving. Natasha
Romanoff zit een paar stoelen verderop, en samen geven ze de informatie door aan Steve Rogers en
Sam Wilson die verdekt opgesteld zijn. Steve heeft krantenartikelen over Brock Rumlow liggen, naar
wie ze nu op zoek zijn. Steve ziet een verdachte afvalwagen, die onderweg is naar het Institute for
Infectious Diseases. De afvalwagen wordt als stormram gebruikt, waardoor een soldatenteam het
instituut kan aanvallen. Steve zet de verdediging in, waarna Sam en Wanda volgen. Wanda maakt het
gifgas van de soldaten onschadelijk, en Sam gaat op zoek naar Rumlow. De soldaten vinden een
buisje met rode vloeistof: de buit waarvoor ze kwamen. Rumlow wordt voor het eerst getoond, en
verschijnt kort daarna buiten om een gevecht met Natasha aan te gaan. Rumlow overmeesterd haar,
en weet te vluchten.

Scene 2- Lagos

Het heldenteam wordt gedwongen om Rumlow en zijn soldaten op een drukke markt op te sporen,
wat tot gevechten leidt. Natasha vindt uiteindelijk de soldaten met het chemische wapen.
Ondertussen bevecht Steve Rumlow. Rumlow ‘bedankt’ Steve voor het laten vallen van een gebouw
op zijn gezicht, wat hij deed aan het einde van Captain America: The Winter Solider. Steve wil weten
wie het biowapen (het buisje met rode vloeistof) wil kopen, maar in plaats van zijn vraag te
beantwoorden leidt hij Steve af door over Bucky te vertellen. Rumlow zegt dat Bucky hem (ondanks
zijn geheugenverlies) herkend had, waardoor Steve stopt met vechten. Tijdens zijn afleiding
ontsteekt Rumlow een bom, maar Wanda weet deze nog net te beheersen. Ze lanceert hem om de
explosie onschadelijk te maken, maar raakt per ongeluk een gebouw. Hierdoor wordt een groot
gedeelte van het gebouw verwoest.

Scene 3 — I’'m Right Where | Want to Be

Een zachtjes zingende vrouw zit achter een piano. Achter haar langs komt oudere man de kamer
binnenlopen, en haalt een deken van een jongen op de bank. De jongen wordt wakker, en de vrouw
geeft hem de instructie op wakker te worden en zijn vader gedag te zeggen. De drie mensen worden
hierdoor geintroduceerd als een familie: een vader, een moeder, en een zoon. Het is kerst, en de
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ouders gaan een paar dagen weg. Ze hebben ruzie over het feit dat ze weggaan, en de jongen gaat zo
staan dat zijn gezicht prominent in beeld is. De moeder zegt dat dit de laatste keer zal zijn dat ze
samen zijn, en dat dit de laatste kans van de jongen is om wat tegen ze te zeggen. Hij zegt snel “I love
you, dad”, en de ouders vertrekken. Wanneer ze weglopen staat een andere man in de kamer: Tony
Stark. Dit blijkt een herinnering te zijn van de laatste keer dat hij zijn ouders had gezien, en een
modificatie van de originele herinnering. In praktijk zijn ze met ruzie uit elkaar gegaan, en hebben ze
het nooit bijgelegd. Tony is een gastspreker bij een MIT bijeenkomst, waar hij een nieuwe
technologie om traumatische herinneringen te zuiveren tentoonstelt. Hij financiert alle projecten van
de studenten, waarna hij vervolgens, volgens de autocue, Pepper Potts zou moeten introduceren.
Pepper is niet aanwezig, waardoor hij stil valt, en snel het praatje afsluit. Tony excuseert zich, en doet
net alsof hij naar de toiletten moet om te kunnen vertrekken.

In de gang bij de lift komt hij een vrouw tegen, ze complimenteert hem over het financieren
van de projecten en legt daarna de relatie tussen vrijgevigheid en schuldgevoelens. Ze vertelt over
haar zoon, Charles Spencer, die tijdens het gevecht in Sokovia is omgekomen. Ze beschuldigt Tony
ervan hem vermoord te hebben.

Steve kijkt naar een nieuwsbericht over het incident in Lagos. Er zijn meerdere Wakandans
omgekomen, en de koning van Wakanda houdt een speech bij de Verenigde Naties. Hij beschuldigt
zowel de daden van de criminelen, als de onverschilligheid van de mensen die hen hadden moeten
stoppen. Hij vindt dat een overwinning ten koste van onschuldige levens, helemaal geen overwinning
is. Steve sluit de televisie af en gaat naar Wanda toe, die nog steeds zat te kijken. Wanda wordt door
het nieuws beschuldigd van de explosie, en Steve vindt dit onterecht. Hij vond dat hij het bomvest
eerder had moeten zien, maar had deze gemist doordat Rumlow over Bucky begon. Steve vertelt dat
ze zo veel mogelijk mensen proberen te redden, maar dat dit soms betekent dat ze niet iedereen
kunnen redden. Als ze daarmee niet kunnen leven, dan kan het zo zijn dat ze niemand meer kunnen
redden.

Vision loopt door de muur de kamer van Wanda in. Hij informeert Steve dat Tony en de
minister van buitenlandse zaken zijn gearriveerd.

Scene 4 — The Sokovia Accords
Steve Rogers, Natasha Romanoff, James Rhodes, Wanda Maximoff, Vision, en Sam Wilson zitten om
tafel, terwijl de minister van buitenlandse zaken, Thaddeus Ross, hen toespreekt. Tony Stark zit op
een stoel afgezonderd van de rest. De minister vertelt dat sommige mensen hen als burgerwachten
zien, in plaats van helden. Hij vindt ze vooral gevaarlijk, omdat ze landsgrenzen en autoriteiten
negeren, iedereen hun wil opleggen, en zich niet druk maken over wat ze achterlaten. Hij laat hierna
videoclips zien van de verwoestingen in New York (The Avengers), Washington (Captain America: The
Winter Soldier), Sokovia (Avengers: Age of Ultron), en Lagos. Na elke verwoesting zien we een
teamlid bedroeft kijken. De minister stelt dat ze de afgelopen jaren ongelimiteerde krachten en geen
toezicht hebben gehad, en bied daarom de Sokovia Akkoorden aan als oplossing. Deze zijn opgesteld
door 117 landen, en stellen dat de Avengers niet langer een particuliere organisatie mag zijn. In
plaats daarvan moeten ze verantwoorden aan een commissie van de Verenigde Naties, en mogen ze
alleen optreden als die commissie dat nodig acht. Over drie dagen komt de Verenigde Naties samen
in Wenen om de akkoorden te ratificeren, en de Avengers moeten voor die tijd beslissen of ze willen
tekenen. Ze krijgen de keuze om te tekenen, of met pensioen te gaan.

In Cleveland zit en enkele man alleen in zijn huis, hij doet open voor een vreemde en wordt in
elkaar geslagen. De vreemde breekt de muur van het huis open, en haalt een doos eruit. In de doos
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zitten verschillende documenten, en een rood notitieboek met een zwarte ster erop. In een van de
folders zit een foto van enkele man, dit blijkt een kolonel te zijn die de Winter Soldier in 1991 heeft
gewekt. Nu hangt hij echter met zijn hoofd in een bak water, die langzaam vol loopt. De vreemde
wordt geintroduceerd als Zemo, hij wil het missiereport van 16 december 1991. Zemo heeft de
kolonel gevonden omdat Natasha alle documentatie van S.H.I.E.L.D. heeft vrijgegeven na de val van
de organisatie in The Winter Soldier. Zemo dreigt de Kolonel te martelen als hij hem niet geeft wat hij
zoekt. Wanneer de kolonel blijft weigeren, laat hij hem verdrinken.

Scene 5 — We Need to be Put in Check

Het team discussieert over de akkoorden; Rhodes en Sam discussiéren eerst, terwijl de rest nog
luistert. Rhodes vindt dat ze moeten tekenen, omdat Ross hier meer ervaring mee heeft. Sam brengt
hier tegen in dat de Verenigde Naties hen waarschijnlijk ooit als criminelen gaat bestempelen.
Rhodes wijst hem erop dat 117 landen willen dat ze tekenen, en ze hier niet tegenin moeten gaan.
Hierop beschuldigd Sam Rhodes ervan dat hij twee kanten bespeelt. Hun argument wordt
onderbroken door Vision, hij stelt dat er een verband kan zijn tussen de hoeveelheid superschurken
en de openbaarheid van het Avenger team. Door de aanwezigheid van hun kracht lokken ze
uitdagingen uit, die uiteindelijk zullen leiden tot conflicten en vervolgens tot catastrofes. Om
catastrofes te voorkomen, moeten de krachten van hun team dus worden ingeperkt. Tony toont een
foto van Charles Spencer, de zoon van de vrouw die hij na zijn MIT speech tegen kwam. Spencer is
omgekomen in Sokovia, en Tony vindt dat de superhelden zich moeten verantwoorden voor hun
daden. Op welke wijze dan ook. Hij vindt dat het team beperkingen moet kunnen accepteren, anders
zijn ze niet beter dan de schurken waar ze tegen vechten. Steve brengt hier tegenin dat, wanneer er
iemand dood gaat tijdens jouw dienst, je niet kan opgeven. Door te tekenen wordt alleen de schuld
verschoven. Rhodes vindt dit gevaarlijk arrogant, omdat dit niet de Wereldveiligheidsraad,
S.H.LLE.L.D., of HYDRA is, maar de Verenigde Naties. Steve wijst hem erop dat het nog steeds
georganiseerd wordt door mensen met agenda’s, en die agenda’s kunnen veranderen. Dit vindt Tony
juist een goed teken, want wanneer een agenda niet meer werkt (zoals zijn eigen wapenhandel in
Iron Man), dan moet deze veranderen om te verbeteren. Wat Tony volgens Steve met deze metafoor
mist, is de keuzevrijheid. Tony kon zelf kiezen om de agenda te veranderen, en dit recht geeft hij op
als hij de akkoorden tekent. Hier brengt Tony tegenin dat, wanneer ze niet tekenen, deze restricties
ze later alsnog zullen worden opgelegd. Natasha mengt zich nu in de discussie: ze vindt dat Tony
gelijk heeft. Ze hebben te veel fouten gemaakt, en door te tekenen kunnen ze vertrouwen terug
krijgen. Steve krijgt hierna een SMS bericht, waardoor hij aankondigt dat hij moet vertrekken.

Scene 6 — Peggy’s Funeral
In Londen wordt de begrafenis van Peggy Carter gehouden, die Steve en Sam bijwonen. Sharon
Carter houdt een toespraak over Peggy. Sharon vertelde over een moment waarin ze Peggy om
advies had gevraagd. Peggy had gezegd “compromise where you can. Where you can’t: don’t. Even if
everyone is telling you that something wrong, is something right. Even if the whole world is telling
you to move, it is your duty to plant yourself like a tree, look them in the eye, and say: ‘no, you
move’.”

Na de begrafenis wordt Steve gevonden door Natasha, en hij vraagt haar wie de akkoorden

gaat ondertekenen. Ze informeert hem dat Tony, Rhodes, en Vision gaan tekenen. Steve informeert
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naar de beslissing van Clint, maar deze heeft laten weten dat hij met pensioen is. Natasha benadrukt
dat bij elkaar blijven belangrijker is dan de wijze waarop ze dat doen, en bied een vlucht naar Wenen
aan. Steve weigert te tekenen.

Scene 7 — Supporting the Initiative

In Wenen wordt de vergadering van de Verenigde Naties gehouden. T'Challa vertelt aan Natasha dat
hij waardeert dat ze gekomen is, desondanks haar eerdere ervaringen met de locatie (in The Winter
Soldier). T'Chaka mengt zich ook nog in dit gesprek, waarin hij laat merken dat hij teleurgesteld is dat
Captain Rogers niet bij de vergadering aanwezig is.

De vergadering begint, en tijdens de toespraak van T'Chaka gaat er buiten het gebouw een
bom af. T'Challa duikt naar zijn vader, maar wordt weggeblazen voordat hij hem bereikt. T'Chaka
wordt vol getroffen door de explosie, en overlijdt terplekke.

Sharon en Steve praten na. Sam onderbreekt hen, en ze bekijken het nieuwsbericht van de
bomaanslag op de Verenigde Naties. Een video van de verdachte is vrijgegeven, waarop een
vermomde man te zien is. Er wordt gedacht dat dit James Buchanan Barnes is, ook wel bekend als de
Winter Soldier.

Natasha biedt een condoleance aan aan T’Challa. T'Challa vertelt dat hij niet zo vredig is als
zijn vader, en zelf Barnes wil doden. Natasha wordt gebeld door Steve, en adviseert hem om zich
buiten het conflict te houden omdat Barnes te veel voor hem betekend. Steve vindt dat hij moet
gaan. Sam is nog niet van de zaak overtuigd. Sharon speelt informatie door naar Steve, en vertelt dat
hij moet opschieten.

Zemo zit ook naar het nieuws te kijken, en oefent ondertussen de Russische woorden uit het
rode notitieboek. Hij zit een hotel, waar hij een grote machine verborgen houdt.

Scene 8 — It Always Ends in a Fight

Bij een marktkraam staat een man te onderhandelen voor pruimen. Hij is in Boekarest, en gaat naar
een nieuwskraam, waar de krant ligt met het bericht dat de Winter Soldier gezocht wordt. Captain
America staat in een appartement, hij kijkt rond en ziet een notitieboek. Achter hem staat de man
van eerder, hij vraagt of hij hem herkent. De man vertelt hem dat hij Steve is, en dat hij hem uit een
museum kent. Hij vertelt ook dat dat hij de aanslag niet gepleegd heeft. Steve zegt dat Bucky en hij
niet hoeven te vechten. Steve wil weten waarom Bucky hem uit de rivier heeft getrokken (aan het
einde van The Winter Soldier), waarop Bucky antwoord dat hij dat niet weet. Een eliteteam is
onderweg naar hun locatie, en Bucky maakt zich klaar om te vechten en te vluchten. Ze worden
aangevallen, en Steve wil niet dat Bucky iemand dood.

Bucky rent een dak op om weg te komen, maar wordt tegen gehouden door iemand in een
zwart panter pak. Cap en Falcon komen hem helpen, en Bucky rent verder. Ze rennen het verkeer in,
en Steve kaapt een auto. Cap probeert de Black Panther af te schudden, maar dit lukt niet.
Uiteindelijk staan ze stil, omdat ze omsingeld worden door de politie. Rhodes in het Warmachine pak
houdt ze onder schot. Captain America wordt nu bestempeld als een crimineel, omdat hij de
voortvluchtige Barnes heeft geholpen. De man in het panter pak doet zijn helm af, en onthult dat hij
T'Challa is.
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Scene 9 — Bucky’s Evaluation

Vision is aan het koken voor Wanda om haar op te fleuren. Hij is geen goede kok, want hij heeft nog
nooit gegeten. Vision vertelt dat niemand haar onaardig vind, maar dat ze een ongewilde reactie in
hun amygdala hebben waardoor ze bang voor haar zijn. Hij maakt een vergelijking tussen de steen in
zijn voorhoofd, en de krachten die Wanda bezit. Wanda wil boodschappen doen, maar ze mag het
huis niet uit. Tony wil de kans op een incident verminderen, dus staat ze onder huisarrest.

In Berlijn wordt Bucky vervoerd naar een veilige locatie. Sam, Steve, en T’Challa zitten ook in
een van de auto’s. T'Challa vertelt dat de Black Panther al eeuwen in zijn familie zit. Tevens vertelt hij
weer dat hij Barnes wil opjagen. Ze worden ontvangen door Sharon Carter en Everett Ross, en
moeten al hun uitrusting afstaan. Ross vertelt dat ze een kantoor krijgen, in plaats van een cel. Hij wil
wel dat ze hierin blijven. Natasha en Tony zijn er ook, en vertellen dat de minister van buitenlandse
zaken wil dat Sam en Steve gerechtelijk vervolgd worden. Ondertussen wordt er een onbekend
pakketje afgeleverd bij een elektriciteitscentrale.

Tony laat Steve een aantal pennen uit het archief van zijn vader zien. Met die pennen is Leen-
en Pachtwet van 1941 ondertekend, waardoor Amerika betrokken raakte bij de Tweede
Wereldoorlog. Tony probeert hiermee een olijftak aan te bieden. Steve vraagt naar Pepper, en Tony
bekent dat hun relatie even op pauze staat. Hij had aan het einde van Iron Man 3 belooft niet meer
Iron Man te zijn, maar toen kwamen de verschillende crisissen van de volgende films. Hij neemt ook
de schuld van de creatie van Ultron op zich. Hij geeft toe dat door de akkoorden te tekenen, hij hoopt
dat hij zowel Iron Man kan blijven als een relatie te hebben met Pepper. Tony stelt dat als Steve
tekent hij geen crimineel meer is, en Barnes kan dan naar een Amerikaanse inrichting in plaats van
een gevangenis in Wakanda. Steve wil gaan tekenen, maar Tony noemt dat Wanda onder huisarrest
staat. Tony vindt dat hij doet wat er gedaan moet worden, voordat iemand iets ergers doet. Steve
vindt dat ze een kind niet zo kunnen opsluiten, en is teleurgesteld over de manier waarop hij Wanda
behandeld. Steve weigert te tekenen.

De Verenigde Naties heeft een psychiater gestuurd om Bucky te evalueren, en doet dit terwijl
een groot team via de bewakingscamera’s meekijkt. Sharon zorgt ervoor dat Steve stiekem ook mee
kan kijken. Steve verdenkt dat iemand Bucky erin probeert te luizen, omdat de opsporingsmethode
ongebruikelijk was. De psychiater probeert Bucky te laten praten, maar wanneer de camera naar zijn
hoofd draait, blijkt dit Zemo te zijn. Het pakketje wordt geopend, met daarin de machine die Zemo
op zijn hotelkamer verborgen hield. Het blijkt een elektromagnetische puls te zijn, die de hele
elektriciteitscentrale plat legt. Alle stroom valt uit, en Zemo gebruikt dit om de woorden uit het rode
notitieboek aan Bucky voor te lezen. Op moment dat hij het boek pakt wordt het Winter Soldier
thema ingezet. Bucky vecht hiertegen, maar verliest uiteindelijk. Zemo wil weten wat er 16 december
1991 gebeurd is.

Scene 10 - Breakout
Sam en Steve komen, maar worden aangevallen door de Winter Soldier. De Winter Soldier is los in
het gebouw, en verschillende Avengers bevechten hem. In de chaos van de evacuatie weet Zemo te
ontsnappen. De Winter Soldier probeert ook te ontsnappen, maar wordt tegen gehouden door
Steve.

Zemo zit aan de telefoon, en luistert naar een vrouwenstem. Op het nieuws hoort hij dat
Barnes en Rogers vermist worden, nadat Barnes ontsnapt is aan zijn hechtenis. Hij is op een vliegveld,
en onderweg naar Moskou.
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Bucky zit met zijn metalen arm in een klem, en Sam en Steve zijn bij hem. Bucky bewijst dat
hij zijn eigen verstand weer terug heeft, door details over hun gezamenlijke verleden te vertellen.
Bucky vertelt dat hij niet weet wie de man (Zemo) is, maar dat hij details wilde weten over Siberié: de
plaats waar de Winter Soldier gehouden werd. Bucky onthult dat hij niet de enige Winter Soldier is.

Flashback naar 1991, de Winter Soldier laat de auto crashen en neemt de blauwe zakjes mee.
Deze blauwe zakjes zijn infuusjes, en sommige mensen hebben hier een slechte reactie op.
Bucky/Winter Soldier traint een groep mensen, die zich tegen de bewaking keert. In het heden
vertelt Bucky dat deze groep mensen een eliteteam van HYDRA is. Zemo weet nu waar het team zich
bevindt. Sam en Steve debatteren of ze Tony moeten inlichten, maar besluiten dit niet te doen. Ze
weten niet of Tony hen zou geloven, of dat de akkoorden hem zullen laten helpen. Sam weet iemand
anders die hen kan helpen.

De minister van buitenlandse zaken, Tony, en Natasha proberen Barnes en Rogers op te
sporen. De minister wil drastische maatregelen inzetten om ze te vinden, maar Tony overtuigt hem
om hem eerst te sturen. Hij krijgt 36 uur om ze te vinden. Natasha vindt dat ze onderbemand zijn, en
ze bedenken wie hen zou kunnen helpen.

Scene 11 — Queens

In Queens komt een tiener een appartement binnen lopen. Het is Peter Parker, en Tony is op bezoek
bij hem thuis. Tony vertelt dat zijn beurs goedgekeurd is. Peter speelt mee, maar is verward waarom
Tony dit doet. Tony wil Peter in privé spreken, waar Peter zegt dat hij geen beurs heeft aangevraagd.
Tony confronteert hem met een video van Spider-Man, en wil weten of hij dit is. Peter probeert hem
ervan te overtuigen dat het nep is, maar Tony vindt zijn pak. Tony overhoort hem over zijn gaven, en
wil hem een upgrade geven. Peter vindt dat als je kan helpen, maar dat niet doet, de slechte dingen
door jou gebeuren. Tony nodigt hem uit naar Duitsland.

Scene 12 — Hawkeye Returns

Een explosie gaat af buiten het Avengers gebouw. Vision gaat erheen, terwijl Hawkeye Wanda
ophaalt. Hij zegt dat Captain America hun hulp nodig heeft, maar als ze vertrekken komt Vision terug.
Hij wil Wanda niet laten gaan, en Wanda twijfelt. Vision en Hawkeye vechten, en Wanda besluit om
toch te vertrekken. Vision wordt neergeslagen, en Hawkeye meldt dat ze nog iemand moeten
ophalen.

T’Challa en Natasha praten met elkaar, en Natasha meldt dat ze weet hoe ze Barnes en
Rogers kunnen vinden.

Steve, Sam, en Bucky ontmoeten Sharon op een veilige locatie. Sharon heeft alle pakken en
wapens bij die eerder van het team zijn afgenomen. Daarna rijden ze door, en spreken ze af met
Clint. Clint heeft Scott Lang meegenomen, die erg onder de indruk is van Steve. Hij spreekt kort met
Sam, waarin ze hun vorige ontmoeting in Ant-Man bespreken. Steve waarschuwt dat Lang een
crimineel wordt hiermee, maar dat maakt hem niet uit. Als Steve naar de helikopter wil gaan, wordt
hij tegengehouden door Iron Man en Warmachine. Steve probeert Tony te vertellen dat Zemo het
brein achter de schermen is, maar wordt onderbroken door de aankomst van de Black Panther. Tony
legt uit dat hij 36 uur heeft om Steve terug te brengen, waarop Steve weer aangeeft dat hij achter de
verkeerde aanjaagt. Tony beschuldigd Steve ervan dat hij niet objectief naar de situatie kan kijken.
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Steve vertelt Tony over het HYDRA elite team waar Zemo op jaagt, maar wordt onderbroken door
Natasha.

Scene 13 - You're after the Wrong Guy

Tony wil niet langer luisteren, en roept Spider-Man in om Steve’s schild af te pakken. Het team van
Steve zoekt de vluchtweg op, en komt in actie. Hierdoor reageert team Iron Man. Ze vechten, maar
worden net voordat ze hun vluchtweg bereikt hebben gestopt door de aankomst van Vision.

Scene 14 — We Fight

Ze gaan opnieuw vechten. Ant-Man zorgt voor een afleiding, waardoor Steve en Bucky weg kunnen
rennen. Natasha wacht hen op, maar laat ze gaan. Rhodes probeert hun vliegtuig tegen te houden,
Sam probeert Rhodes tegen te houden, en Vision probeert Sam tegen te houden. Dit gaat mis, en
Vision raakt Rhodes. Rhodes stort hierdoor neer.

Scene 15 — We Played Things Wrong
Zemo is inmiddels aangekomen, en belt naar zijn hotel terug. De hoteldienst vindt een lichaam in het
bad.

Steve en Bucky zitten in het vliegtuig, en bespreken de huidige stand van zaken.

Rhodes wordt in een MRI scanner geschoven, en terwijl ze op de uitslag wachten komt
Natasha aanlopen. Rhodes heeft meerdere ruggenwervels gebroken, en zal waarschijnlijk permanent
verlamd blijven. Tony geeft Natasha de schuld omdat zij Steve en Bucky liet vertrekken. Ook
informeert hij haar dat Ross nu ook Natasha op wil pakken hierdoor.

Tony is onderweg naar Berlijn, waar het lichaam gevonden is. Dit blijkt de originele psychiater
te zijn, waardoor Tony nu weet dat Zemo zijn plaats had ingenomen. Ook worden daar meerdere
vermommingsspullen gevonden, die iemand het uiterlijk van Bucky kunnen geven. Tony stuurt deze
informatie door naar Ross.

Zemo komt aan in Siberié, en opent de basis van de Winter Soldiers. Hij gaat door een
archief, en vind meer informatie over de missie uit december 1991. Tevens vindt hij tanks met daarin
de vijf leden van het HYRDA eliteteam.

Tony land op een basis die oprijst vanuit de zee. De minister van buitenlandse zaken begroet
hem, maar wil zijn informatie niet gaan gebruiken. Hij vertrouwt Tony niet meer, en vindt dat Tony
blij mag zijn dat hij niet opgesloten zit. Tony is in een gevangenis, waar de andere leden van team
Steve opgesloten zitten. Tony praat met Clint, en wijst hem erop dat Clint terecht zit opgesloten
omdat hij het akkoord gelezen had en daarna gebroken. Tony schakelt de audio uit in de cellen, en
geeft toe aan Sam dat hij fout zat. Hij vraagt Sam om de huidige locatie van Steve en Bucky. Eenmaal
in het vliegtuig terug, trekt hij een pak aan en vertrekt. Hij wordt gevolgd door een tweede vliegtuig.
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Scene 16 — Zemo Revealed

Steve en Bucky zijn inmiddels in Siberié aangekomen. Ze verkennen het gebouw, en schrikken op als
ze een krakend geluid van een deur horen komen. Het is Iron Man, die vertelt dat hij hen gelooft. Ze
gaan samen verder, en worden ondertussen bespied door Black Panther. Ze vinden de tanks met het
HYDRA eliteteam, maar deze zijn allemaal vermoord door Zemo. Zemo zit achter een bepantserde
deur, en kan niet aangevallen worden. Hij heeft hen door het in scene zetten van de bomaanslag
daarheen gelokt, en Steve confronteert hem daarmee. Black Panther overhoord dit, en weet
hierdoor wie te ware dader van de bomaanslag was. Zemo komt uit Sokovia, en daar is zijn familie
omgekomen. Hij laat een opname zien van het auto-ongeluk van het begin. De bestuurders van de
auto waren Howard en Maria Stark, en werden vermoord door de Winter Soldier.

Scene 17 — Steve vs. Tony

Tony is overstuur door de video, en keert zich tegen Bucky. Tony wil weten of Steve dit al wist, wat
Steve toegeeft. Arnim Zola had in The Winter Soldier al gehint dat de Winter Soldier verantwoordelijk
was voor de moord op Howard Stark. Hierdoor keert Tony zich ook tegen Steve. Zemo loopt weg
terwijl ze afgeleid zijn. Steve probeert Tony eraan te herinneren dat hij dit niet uit vrije wil gedaan
had, maar Tony wil niet luisteren. Bucky probeert te ontkomen, maar tevergeefs. Bucky en Steve
vechten tegen Tony, Bucky probeert de arc-reactor uit de borstkas van Tony te trekken, en Tony
vernietigt de arm van Bucky.

Ondertussen zit Zemo buiten naar zijn telefoon te luisteren, waar T'Challa hem vindt. Zemo
vertelt hoe hij de lichamen van zijn dierbaren heeft moeten opgraven uit het puin. Zijn enige kans om
de Avengers te verslaan, was door hen tegen elkaar te laten keren. Zemo probeert zichzelf neer te
schieten, maar dit wordt gestopt door T'Challa.

Steve en Tony zijn nog steeds aan het vechten. Tony wordt verslagen wanneer Steve met zijn
schild de arc-reactor stuk weet te maken. Steve laat zijn schild achter, en vertrekt samen met Bucky.

Scene 18 — We All Need Family
Zemo zit opgesloten in een soortgelijke cel waar Bucky ook in gezeten heeft. Everett Ross vraagt hem
hoe het was om te falen, Zemo vraagt zich af of hij wel echt gefaald had.

Rhodes leert langzaam weer opnieuw lopen, maar het gaat nog moeizaam. Hij staat nog
steeds achter zijn besluit om de akkoorden te tekenen. Tony krijgt een pakketje van Steve met een
brief en een telefoon. Steve legt uit dat door niet te vertellen over zijn ouders, hij hem kon sparen.
Tony wordt geinformeerd dat er een uitbraak is geweest bij de gevangenis, waar Steve zijn team
heeft bevrijd.

Scene 19 — End Credits

Bucky zit op een tafel, zijn linkerarm ontbreekt gedeeltelijk. Bucky vertelt dat zijn Winter Soldier
training nog niet uit zijn hoofd gehaald kan worden, en dat hij daarom maar beter weer ingevroren
kan worden. Steve staat met TChalla voor een raam. T'Challa wil Bucky helpen vrede te vinden. De
camera draait, en door het raam heen is Wakanda te zien.
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Peter Parker zit met een blauw oog in zijn slaapkamer op bed, en zijn tante vraagt wie hem geslagen
heeft. Hij werkt aan een soort computertje aan zijn pols, die hij snel verbergt als ze binnenkomt. Ze
brengt een kompres, en vertrekt weer. De lichtstraal uit zijn polscomputer projecteert het logo van
Spiderman: Homecoming op het plafond.
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BIJLAGE 4: Transmediale Kennis

Tot op heden (januari 2019) heeft Marvel Studios in het Marvel Cinematic Universe twintig films
uitgebracht. Deze films spelen zich af binnen een gezamenlijk universum, waardoor alle films aan
elkaar verbonden zijn. Deze verbintenis is op verschillende manieren uit te leggen, want de volgorde
waarin deze films zijn uitgekomen is niet dezelfde als het overkoepelende plot. Het overkoepelende
plot begint rondom de Tweede Wereldoorlog met de film Captain America: The First Avenger, terwijl
deze film pas drie jaar na de eerste Marvel film verscheen. Iron Man verscheen in 2008, en Captain
America: The First Avenger pas in 2011. Voor mijn analyse zal ik de volgorde van het overkoepelende
plot aanhouden, omdat deze voor vorming van de diégese de belangrijkste is. Doordat Marvel films
zich niet altijd afspelen in het jaar van uitgave, is de tijdlijn lange tijd onduidelijk geweest. Deze wordt
uiteindelijk verduidelijkt in het officiéle boek Marvel: The First Ten Years.® De tijdlijn van de
verhaalwereld is vastgesteld op®:

1943 — 1945: Captain America: The First Avenger

2010: Iron Man

2011: Iron Man 2, The Incredible Hulk, Thor

2012: The Avengers, Iron Man 3

2013: Thor: The Dark World

2014: Captain America: The Winter Soldier, Guardians of the Galaxy, Guardians of the Galaxy
Vol. 2

2015: Avengers: Age of Ultron, Ant-Man

2016: Captain America: Civil War, Spider-Man: Homecoming

2016-2017: Doctor Strange

2017: Black Panther, Thor: Ragnarok, Avengers: Infinity War

In jaren waarin meerdere films genoemd worden, speelt de eerstgenoemde film zich als eerste af.
Ant-Man and the Wasp wordt niet genoemd in deze reeks, al wordt tot nu toe aangenomen dat deze
in 2017 afspeelt.

De belangrijkste transmediale kennis voor Captain America: Civil War, is verspreid over drie
filmseries: de twee voorgaande Captain America films, de drie Iron Man films, en twee Avenger films.
De kennis uit Ant-Man speelt een kleine rol in Civil War, maar de Ant-Man is alleen aanwezig om het
team van Steve Rogers te ondersteunen. Hij debatteert niet mee in het conflict over de Sokovia
Akkoorden. Om te begrijpen wie de personages zijn en hoe zij zich ontwikkeld hebben, zal ik een
overzicht geven van de benodigde transmediale kennis van de diégese om Captain America: Civil War
te begrijpen.

55 Tara Bennett en Paul Terry, Marvel Studios: The First Ten Years (London: Titan Comics, 2018).
66 Adam Barnhardt, “Marvel Releases Official MCU Timeline,” Comicbook
https://comicbook.com/marvel/2018/11/18/official-mcu-timeline/
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Captain America: The First Avenger

Steve Rogers en James “Bucky” Barnes worden geintroduceerd. Steve en Bucky wonen in Brooklyn,
en het Amerikaanse leger roept de bevolking op om te vechten in de Tweede Wereldoorlog. Steve is
fysiek ongeschikt voor het leger, en wordt daardoor telkens afgewezen. Bucky is al aangenomen en
maakt zich gereed voor vertrek. Uiteindelijk weet Steve toch binnen te komen, en wordt
geselecteerd voor het super soldier programma: een wetenschappelijk onderzoek waarbij Steve een
serum toegediend krijgt om het toppunt van menselijke kracht te kunnen behalen. Tijdens zijn
training ontmoet hij Peggy Carter, een van de meest prominente agenten van de S.S.R., en Howard
Stark: de wapenfabrikant van Stark Industries. De oorlog wordt niet alleen tegen Duitsland
gevochten, maar ook tegen HYRDA: een geheime divisie van de Nazi’s berust op wereldheerschappij.
Uiteindelijk wordt de oorlog gewonnen, maar tegen hoge persoonlijke kosten. Bucky valt tijdens een
missie in een ravijn, Steve stort met zijn vliegtuig neer rond de Noordpool, en Peggy blijft alleen
achter. In 2012 wordt het vliegtuig van Steve gevonden, met daarin een bevroren Steve Rogers. Hij
blijkt nog te leven, en moet nu in 2012 verder gaan met zijn leven.

Eerste introductie: Steve Rogers, James “Bucky” Barnes, Peggy Carter, Howard Stark.

Iron Man

Tony Stark wordt geintroduceerd als een egoistische playboy en wapenfabrikant. Zijn bedrijf Stark
Industries ontwerpt en produceert wapens voor de verschillende strijdkrachten van de Verenigde
Staten. Terwijl hij met zijn beste vriend James Rhodes in Afghanistan is voor een wapendemonstratie
gaat het mis: de terroristengroep The Ten Rings hebben wapens van Stark Industries gestolen, en
gebruiken deze om Tony aan te vallen en te ontvoeren. Tony weet uiteindelijk te ontsnappen door
een eerste versie van het Iron Man pak te maken. Na deze ervaring besluit Tony te stoppen met het
produceren van wapens, en Stark Industries in te zetten voor het werven van schone energie. Hij
wordt hierbij geholpen door zijn secretaresse Pepper Potts. In privé blijft hij aan nieuwe versies van
zijn pak werken om alle gestolen Stark Industries wapens te vernietigen. In deze pakken wordt hij
ondersteund door zijn eigen Al systeem: J.A.R.V.1.S. Aan het einde van de film kondigt Tony tijdens
een persconferentie aan dat hij de mysterieuze Iron Man is, en wordt door Nick Fury gevraagd voor
een superheldenteam. Tony heeft geen interesse, en beveelt dat Fury vertrekt.

Eerste Introductie: Tony Stark, James Rhodes, Pepper Potts, Nick Fury, J.A.R.V.I.S.

Iron Man 2

De strijdkrachten van de Verenigde Staten zijn ontevreden over de aanwezigheid van de Iron Man
technologie, en willen dat Tony Stark zijn pakken overdraagt aan de regering. Tony weigert, en toont
aan dat niemand zijn werk kan reproduceren. Natasha Romanoff (later bekend als Black Widow)
wordt hier geintroduceerd als secretaresse, terwijl ze in praktijk een agent van Nick Fury is. Pepper
Potts wordt door Tony gepromoveerd tot de nieuwe CEO van Stark Industries. Stark en zijn beste
vriend James Rhodes bevechten het robotleger van de op macht beluste Justin Hammer, die de
robotten heeft laten maken door Ivan Vanko. Vanko heeft deze geinspireerd op de Iron Man pakken.
Na het gevecht accepteert Tony een baan als adviseur voor S.H.I.E.L.D.: de organisatie van Nick Fury.

Eerste introductie: Natasha Romanoff.
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The Avengers

New York wordt aangevallen door een alieninvasie, en de superhelden Captain America, Iron Man,
Black Widow, Hawkeye, Hulk, en Thor komen voor het eerst samen. Ze worden bij elkaar gebracht
door S.H.L.E.L.D, onder leiding van Nick Fury met behulp van agenten Phil Coulson en Maria Hill. Tony
Stark en Steve Rogers kunnen slecht samenwerken, omdat hun persoonlijkheden zeer verschillend
zijn. De invasie wordt verdreven, maar New York wordt zwaar beschadigd.

Eerste introductie: Maria Hill, Clint Barton.

Opmerking: Dit is niet de eerste film waarin Clint Barton (Hawkeye) wordt geintroduceerd, omdat hij
voor het eerst te zien was in Thor. Hij was hierin slechts enkele seconden te zien, terwijl in de
Avengers Barton een grotere rol had. Hierdoor is te beargumenteren dat de eerste echte introductie
van dit karakter in de Avengers gebeurde. De Hulk en Thor worden geintroduceerd in hun films The
Incredible Hulk en Thor, maar deze personages zijn niet aanwezig in Captain America: Civil War. Ze
zijn vermeld voor de volledigheid, maar verder niet belangrijk om de film te begrijpen.

Iron Man 3

Tony Stark heeft posttraumatische stressstoornis ontwikkelt door het gevecht in New York, waardoor
hij paniekaanvallen ervaart. Ondertussen valt een terrorist genaamd The Mandarin Amerika aan. The
Mandarin heeft een Iron Man pak gestolen, en gebruikt deze nu om de president van Amerika aan te
vallen. Tony en Rhodes weten dit gevecht te winnen, en daarna besluit Tony om Iron Man achter zich
te laten.

Eerste introductie: geen nieuwe personages.

Captain America: The Winter Soldier

S.H.LLE.L.D. is geinfiltreerd door HYDRA, en de organisatie keert zich hierdoor tegen Steve Rogers. Hij
wordt opgejaagd door de organisatie en zijn persoonlijke eliteteam, die nu onder leiding van Brock
Rumlow staat. Ondertussen wordt hij ook aangevallen door een mysterieuze gemaskerde
huurmoordenaar: de Winter Soldier. Wanneer tijdens een gevecht het masker van de Winter Soldier
los raakt, blijkt dat dit Bucky Barnes is. Bucky had de val in het ravijn overleeft, maar werd gevonden
door HYDRA. HYDRA probeerde het super soldier serum na te maken, en heeft het uitgetest op
Bucky. Daarna hebben ze ook zijn herinneringen gewist. HYDRA wil wereldvrede creéren door
preventief iedereen te vermoorden die dit doel kan bedreigen. Arnim Zola, een Duitse
wetenschapper, heeft een algoritme geschreven die berekend hoe veel mensen hiervoor
kwalificeren: ongeveer 20 miljoen. Tijdens een gesprek met Zola, impliceert hij dat het auto-ongeluk
waarin Howard Stark en zijn vrouw Maria omkwamen geen toeval was, maar een moordaanslag van
de Winter Soldier. Steve weet uiteindelijk, met behulp van zijn vrienden Natasha Romanoff, Sam
Wilson, en Sharon Carter, de poging tot massamoord stoppen. Ze brengen echter veel schade toe
aan Washington. Bucky redt het leven van een bewusteloze Steve, maar verdwijnt voordat Steve
wakker wordt.

Eerste introductie: Sam Wilson, Sharon Carter, Brock Rumlow.
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Avengers: Age of Ultron

Het Avenger team vindt een kunstmatige intelligentie. Tony Stark en Bruce Banner besluiten deze te
gebruiken om hun nieuwe kunstmatige intelligentie, Ultron, te maken. Ultron is geprogrammeerd om
de aarde te helpen redden, maar besluit dat de mensheid uitgeroeid moet worden om dit doel te
volbrengen. Ultron schakelt de hulp in van Pietro en Wanda Maximoff: een tweeling met
bovennatuurlijke krachten. Tony upload J.A.R.V.L.S. in een synthetisch lichaam, waardoor hij in Vision
verandert. Ultron tilt een groot gedeelte van de stad Sokovia op, met de bedoeling deze neer te laten
storten en de mensheid te vernietigen. De tweeling keert zich tegen Ultron, en het team stopt het
plan van Ultron. De stad is hierdoor echter grotendeels verwoest.

Eerste introductie: Pietro Maximoff, Wanda Maximoff, Vision.

Ant-Man

Scott Lang wordt door Hank Pym gerekruteerd om de Ant-Man technologie veilig te houden. Scott is
een ex-overvaller die vast heeft gezeten voor het hacken van zijn corrupte werkgever. Door het Ant-
Man pak kan de gebruiker krimpen totdat hij een paar centimeter hoog is, en dit proces amplificeert
tevens de kracht van de gebruiker. Pym stuurt Scott naar de New Avengers Facility om een stuk
technologie op te halen, waar Scott Sam Wilson ontmoet.

Eerste introductie: Scott Lang, Hank Pym.
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BIJLAGE 5: Spatio-temporal attachment

Omschrijving Spatio-temporal Tijd in de film Seconden
Attachment
Scene 1
Opening Siberié 3% partij 00:00:00 - 00:02:40 180
(Winter Soldier)
Opening Lagos Steve 00:02:40 - 00:09:03 357
Scene 2
| Lagos vervolg | Steve | 00:09:03 - 00:13:05 242
Scene 3
Flashback Tony 00:13:05 - 00:17:05 240
Gang bij lift Tony 00:17:05-00:18:09 64
Steve en Wanda Steve 00:18:09 —00:21:03 174
Scene 4
Aan tafel 3% partij (team) 00:21:03 —00:24:30 207
Intro Zemo 3% partij (Zemo) 00:24:30-00:27:53 203
Scene 5
| Discussie 3% partij (team) | 00:27:53 - 00:31:57 244
Scene 6
Begrafenis Steve 00:31:57 -00:33:43 106
Achteraf Steve 00:33:43 —00:35:09 86
Scene 7
Bijeenkomst VN 3% partij (Natasha) 00:35:09 — 00:36:59 110
Vergadering 3% partij (T’Challa) 00:36:59 — 00:37:59 60
Napraten #1 Steve 00:37:59 -00:39:24 85
Uitrusten 3% partij (Natasha) 00:39:24 — 00:41:21 117
Napraten #2 Steve 00:41:21 -00:42:03 42
Hotel 3% partij (Zemo) 00:42:03 - 00:42:58 55
Scene 8
Boekarest 3% partij (Bucky) 00:42:58 — 00:43:53 55
Vlucht Steve 00:43:53 - 00:47:30 217
Motor 3% partij (Bucky) 00:47:30 — 00:49:08 108
Opgepakt Steve 00:49:08 — 00:52:04 176
Scene 9
Diner 3% partij (Vision) 00:52:04 — 00:54:49 165
Arrestatie Steve 00:54:49 - 00:57:26 157
Pakket 3% partij (koerier) 00:57:26 — 00:57:44 18
Pennen Steve & Tony 00:57:44 - 01:01:17 213
Meekijken Steve 01:01:17 — 01:02:04 47
Aflevering 3% partij (koerier) 01:02:04 — 01:02:34 30
Realisatie Steve 01:02:34-01:03:15 41
Verhoor 3% partij (Zemo) 01:03:15-01:03:38 23
Opening pakket 3% (koerier) 01:03:38 —01:03:58 20
Activatie 3% partij (Bucky) 01:03:58 — 01:05:40 102
Scene 10
Vechten 3% partij 01:05:40-01:10:20 280
(Winter Soldier)
Telefoon 3% partij (Zemo) 01:10:20 - 01:10:54 34
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Kranten Steve 01:10:54 - 01:15:07 253
36 uur Tony 01:15:07 - 01:16:41 94
Scene 11
| Spider-Man Tony | 01:16:41 - 01:22:28 347
Scene 12
Vrij 3% partij (Wanda) 01:22:28 - 01:25:00 152
Praten 3% partij (Natasha) 01:25:00 - 01:25:31 31
Veilig Steve 01:25:31-01:26:43 72
Aankomst Steve 01:26:43 -01:29:30 167
Scene 13
| Vechten 3% partij (Wisselend) | 01:29:30 — 01:34:10 287
Scene 14
Confrontatie 3% partij (Wisselend) | 01:34:10 — 01:45:39 689
Scene 15
Bar 3% partij (Zemo) 01:45:39 - 01:46:19 40
Vliegtuig Steve 01:46:19-01:47:09 50
MRI Scan Tony 01:47:09 - 01:48:50 101
De waarheid Tony 01:48:50 - 01:49:44 54
Siberié 3% partij (Zemo) 01:49:44 - 01:51:11 87
Gevangenis Tony 01:51:11 -01:55:54 253
Scene 16
| Zemo zoeken Steve | 01:55:54 - 02:02:35 401
Scene 17
Gevecht Steve & Tony 02:02:35-02:07:08 273
Arrestatie 3% partij (Zemo) 02:07:08 — 02:09:31 143
Gevecht #2 Steve & Tony 02:09:31-02:12:14 163
Scene 18
Opgesloten 3% partij (Zemo) 02:12:14-02:12:58 44
Leren lopen Tony 02:12:58 - 02:15:13 135
Brief Steve & Tony 02:15:13 - 02:16:46 93
Scene 19
Wakanda Steve 02:16:46 —02:20:00 86
Spider-Man 3% partij (Peter) 02:26:31-02:27:25 54
Steve Tony Steve & Tony 3% partij
357 242 174 | 240 64 94 213 273 163 180 207 203
106 86 85 347 101 54 93 244 110 60
42 176 157 253 135 117 55 108
47 41 253 165 18 30
72 167 50 23 20 102
401 86 217 280 34 152
31 287 689
40 87 143
44 54 54
55
2759 sec. 1288 sec. 742 sec. 3538 sec.
45 minuten, 59 sec. 21 minuten, 28 sec. 12 minuten, 22 sec. 58 minuten, 58 sec.




BIJLAGE 6: Analyseprotocol We Need to Be Put in Check

Shot Montage Geluid Narratieve inhoud Voor / Extra opmerkingen
Tegen
Tekenen
Nr. | Screenshot Duur (in Standpunt
sec)
Asl:
1 00:00:00 — | Medium Spreker: Rhodes probeert Voor Focus op Steve.
00:00:03 Close-up Rhodes Sam te overtuigen
dat Ross meer inzicht
3 sec. Fade out heeft in het debat.
muziek
2 00:00:03- | Medium Spreker: Sam Sam zegt dat ze Tegen Spreker is niet te
00:00:09 Close-up uiteindelijk als zien.
criminelen
6 sec. behandeld zullen
worden.
3 00:00:09- | Medium Spreker: Rhodes wijst erop Voor -
00:00:13 Close-up Rhodes dat 117 landen
willen dat ze
4 sec. tekenen.
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00:00:13- | Medium Spreker: Sam Sam beschuldigt Tegen
00:00:15 Close-up Rhodes ervan dat hij
Overlap geluid | beide kanten

2 sec. Rhodes bespeeld.
00:00:15- | Medium Spreker: Vision | Vision onderbreekt neutraal
00:00:16 Shot Sam en Rhodes, door

te melden dat hij een
1 sec. formule heeft.
00:00:16- | Medium Spreker: Sam Sam, Rhodes, en neutraal
00:00:19 Long Shot Steve vestigen de

aandacht op Vision.
3 sec.
00:00:19- | Medium Spreker: Vision | Vision vertelt dat het | Voor
00:00:26 Shot aantal

superschurken zijn
7 sec. toegenomen sinds

de komst van Iron
Man.

51




10

11

00:00:26- | Medium Spreker: Vision | Vision vertelt dat Voor Sam, Rhodes, en
00:00:29 Long Shot tevens het aantal Steve zijn te zien,
bedreigingen voor de maar Vision is aan
3 sec. wereld zijn het woord.
toegenomen.
00:00:29- | Medium Spreker: Vision | Vision vertelt dat Voor -
00:00:33 Close-up tevens het aantal
bedreigingen voor de
4 sec. wereld zijn
toegenomen.
00:00:33- | Medium Spreker: Steve | Steve wil weten of Voor -
00:00:34 Close-up Vision bedoelt dat
het hun schuld is dat
1 sec. de wereld bedreigt
wordt.
00:00:34- | Medium Spreker: Vision | Vision ziet een Voor -
00:00:57 Close-up verband tussen de
opkomst van
23 sec. superhelden en de

bedreigingen.
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12

13

14

15

00:00:57- | Medium Spreker: Rhodes maakt een Voor -
00:00:59 Close-up Rhodes geluid equivalent
aan het laten vallen
2 sec. van een microfoon.
00:00:59- | Medium Spreker: Natasha trekt de neutraal Tony in beeld,
00:01:00 Close-up Natasha aandacht van Tony. maar niet de
spreker.
1 sec.
00:01:00- | Medium Spreker: Natasha merkt op neutraal -
00:01:03 Close-up Natasha dat Tony zich nog
niet in de discussie
3 sec. gemengd heeft.
00:01:03- | Medium Spreker: Steve | Steve merkt op dat neutraal -
00:01:04 Close-up Tony al besloten
heeft wat hij gaat
1 sec. doen.
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16

17

18

19

00:01:04- | Medium Spreker: Tony Tony is sarcastisch. Neutraal
00:01:08 Close-up
4 sec.
00:01:08- | Medium Spreker: Tony | Tony meldt dat hij Neutraal
00:01:10 Close-up hoofdpijn heeft (van

de B.A.R.F.).
2 sec.
00:01:10- | Medium Spreker: Tony | Tony meldt dat hij Neutraal
00:01:19 Shot zich ongemakkelijk

voelt.
9 sec.
00:01:19- | Medium Spreker: Tony | Tony klaagt over de Neutraal
00:01:24 Close-up staat van zijn

keuken.
5 sec.
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20

21

22

23

00:01:24- | Medium Spreker: Tony Tony vertelt over Voor
00:01:31 Shot Charles Spencer.

7 sec.

00:01:34- | Medium Spreker: Tony | Tony vertelt over Voor
00:01:35 Close-up Charles Spencer.

1 sec.

00:01:35- | Medium Spreker: Tony Tony vertelt over Voor
00:01:38 Close-up Charles Spencer.

3 sec.

00:01:38- | Medium Spreker: Tony | Tony vertelt over Voor
00:01:40 Shot Charles Spencer.

2 sec.
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24

25

26

27

00:01:40- | Medium Spreker: Tony Tony vertelt over Voor
00:01:43 Shot Charles Spencer.

3 sec.

00:01:43- | Medium Spreker: Tony | Tony vertelt over Voor
00:01:57 Close-up Charles Spencer.

14 sec.

00:01:57- | Medium Spreker: Tony Tony vertelt over Voor
00:01:59 Close-up Charles Spencer.

2 sec.

00:01:59- | Close-up Spreker: Tony | Tony vertelt over Voor
00:02:02 Charles Spencer.

3 sec.
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28

29

30

31

00:02:02- | Medium Spreker: Tony Tony vertelt over Voor
00:02:05 Close-up Charles Spencer.
3 sec.
00:02:05- | Medium Spreker: Tony Tony vertelt over Voor
00:02:07 Close-up Charles Spencer.
2 sec.
00:02:07- | Medium Spreker: Tony Tony vindt dat er Voor
00:02:19 Shot controle op de

Avengers moet
12 sec. komen.
00:02:19- | Close-up Spreker: Tony Hij accepteert elke Voor
00:02:22 vorm die de controle

zal aannemen.
3 sec.
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32

33

34

35

00:02:22- | Kneeshot Spreker: Tony Tony vindt dat als ze | Voor -
00:02:25 dat niet doen, ze niet
beter zijn dan de
3 sec. slechteriken.
00:02:25- | Medium Spreker: Tony Tony vindt dat als ze | Voor -
00:02:27 Close-up dat niet doen, ze niet
beter zijn dan de
2 sec. slechteriken.
00:02:27: | Medium Spreker: Steve | Steve meldt dat Tegen Verwijzing naar
00:02:29 Close-up wanneer iemand het militaire
tijdens je dienst verleden van Steve
2 sec. overlijd, je niet Rogers.
opgeeft.
00:02:29- | Medium Spreker: Tony | Tony vindt het Voor -
00:02:30 Close-up akkoord
ondertekenen niet
1 sec. opgeven.
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36

37

38

39

00:02:30- | Medium Spreker: Steve | Steve vindt dat, door | Tegen -
00:02:35 Close-up het tekenen, ze geen
verantwoordelijkheid
5 sec. nemen voor hun
daden.
00:02:35- | Medium Spreker: Rhodes noemt die Voor -
00:02:38 Shot Rhodes redenatie gevaarlijk
arrogant.
3 sec.
00:02:38- | Medium Spreker: Rhodes wijst erop Voor De spreker is niet
00:02:41 Close-up Rhodes dat dit akkoord van te zien. We zien
de Verenigde Naties Steve, die zijn
3 sec. komt. hoofd schud tegen
het argument.
00:02:41- | Medium Spreker: Het komt niet van de | Voor De World Security
00:02:44 Close-up Rhodes World Security Council besloot in
Council, S.H.I.E.L.D. The Avengers om
3 sec. of HYDRA. een kernbom op

New York te
gooien.

59




40

41

42

43

00:02:44- | Medium Spreker: Steve | Steve wijst erop dat | Tegen Steve heeft
00:02:48 Close-up het nog steeds corruptie binnen
mensen met een het systeem
4 sec. eigen agenda zijn, en gezien, terwijl hij
agenda’s daar amper
veranderen. tegenin kon gaan.
00:02:48- | Long Shot [ Spreker: Tony Tony vindt dat een Voor Tony wijst op zijn
00:02:53 goed teken, als iets eigen beslissing uit
niet werkt moet je Iron Man om te
5 sec. kunnen veranderen. stoppen met de
wapenhandel.
00:02:53- | Medium Spreker: Steve | Steve wijst op de Tegen Vrijheid is altijd
00:02:58 Close-up handelingsvrijheid belangrijk geweest
van Tony, die ze op binnen de Captain
5 sec. zullen geven door America films.
het akkoord te
ondertekenen.
00:02:58- | Medium Spreker: Steve | Steve wijst op de Tegen -
00:03:00 Shot handelingsvrijheid
van Tony, die ze op
2 sec. zullen geven door

het akkoord te
ondertekenen.

60




44

45

46

47

00:03:00- | Medium Spreker: Steve | Steve vraagt zich af Tegen -
00:03:02 Close-up wat ze moeten doen
als ze ergens heen
2 sec. gestuurd worden,
waar ze niet heen
willen.
00:03:02- | Medium Spreker: Steve | Steve vraagt zich af Tegen -
00:03:05 Close-up wat ze moeten doen
als ze ergens heen
3 sec. willen, maar ze er
niet heen mogen.
00:03:05- | Close-up Spreker: Steve | Steve vraagt zich af Tegen Tony is duidelijk
00:03:06 wat ze moeten doen niet met deze
als ze ergens heen redenatie eens.
1 sec. willen, maar ze er
niet heen mogen.
00:03:06- | Medium Spreker: Steve | Steve vind dat het Tegen -
00:03:09 Close-up behouden van hun
handelingsvrijheid
3 sec. veiliger is.
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00:03:09- | Close-up Spreker: Tony | Tony brengt hier Voor
00:03:12 tegenin dat, als ze nu

niet tekenen, de
3 sec. restricties ze later

toch wel opgelegd

worden.
00:03:12- | Medium Spreker: Tony Tony brengt hier Voor
00:03:14 Close-up tegenin dat, als ze nu

niet tekenen, de
2 sec. restricties ze later

toch wel opgelegd

worden.
00:03:14- | Close-up Spreker: Tony Tony brengt hier Voor
00:03:15 tegenin dat, als ze nu

niet tekenen, de
1 sec. restricties ze later

toch wel opgelegd

worden.
00:03:15- | Close-up Spreker: Wanda merkt op dat | Neutraal
00:03:19 Wanda, Vision | ze opgejaagd zal

worden, waarop
4 sec. Vision vertelt dat ze

haar zullen
beschermen.
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00:03:19- | Medium Spreker: Natasha is het eens Voor -

00:03:21 Shot Natasha met Tony.

2 sec.

00:03:21- | Medium Spreker: Natasha is het eens Voor -

00:03:24 Close-up Natasha met Tony.

3 sec.

00:03:24- | Medium Spreker: Natasha is het eens Voor -

00:03:26 Close-up Natasha met Tony.

2 sec.

00:03:26- | Medium Spreker: Sam Sam is verbaast dat Neutraal Sam verwijst naar

00:03:29 Shot Natasha het met Captain America:
Tony eens is. The Winter Soldier,

3 sec. waarin Natasha

tegen de overheid
in ging.
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00:03:29- | Close-up Spreker: Natasha verdedigt Voor
00:03:31 Natasha zich.
2 sec.
00:03:31- | Medium Spreker: Natasha meldt dat Voor Steve is in beeld,
00:03:34 Close-up Natasha er grote fouten hij kijkt bedroeft.
gemaakt zijn, en
3 sec. door het tekenen
kunnen ze
vertrouwen
terugkrijgen.
00:03:34- | Close-up Spreker: Natasha meldt dat Voor -
00:03:37 Natasha er grote fouten
gemaakt zijn, en
3 sec. door het tekenen
kunnen ze
vertrouwen
terugkrijgen.
00:03:37- | Medium Spreker: Tony | Tony is verbaast dat | Neutraal -
00:03:39 Shot Natasha het met
hem eens is.
2 sec.
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00:03:39- | Medium Spreker: Natasha is dat ook. Neutraal -

00:03:41 Close-up Natasha

2 sec.

00:03:41- | Medium Spreker: Tony Tony vindt dat Neutraal -

00:03:42 Shot Natasha het niet

terug mag nemen.

1 sec.

00:03:42- | Medium Spreker: Tony Steve pakt zijn Neutraal Tony praat nog

00:03:47 Close-up telefoon. door, maar Steve
wordt afgeleid

5 sec. door een
inkomende SMS.

00:03:47- | Extreme Spreker: Tony | Steve leest het SMS Neutraal -

00:03:49 Close-up bericht.

2 sec.
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00:03:49- | Medium Spreker: Steve | Steve meldt dat hij Neutraal
00:03:50 Close-up moet vertrekken.
1 sec.
00:03:50- | Long Shot | Spreker: Geen | Steve vertrekt. Neutraal
00:03:54
4 sec.
00:03:54- | Medium Spreker: Geen | Steve neemt een Neutraal
00:03:56 Shot moment om zich te

herpakken in het
2 sec. trappenhuis.
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PLAGIAATVERKLARING

Verklaring Intellectueel Eigendom

De Universiteit Utrecht definieert plagiaat als volgt:

Plagiaat is het overnemen van stukken, gedachten, redeneringen van anderen en deze laten
doorgaan voor eigen werk.

De volgende zaken worden in elk geval als plagiaat aangemerkt:

het knippen en plakken van tekst van digitale bronnen zoals encyclopedieén of digitale
tijdschriften zonder aanhalingstekens en verwijzing;

het knippen en plakken van teksten van het internet zonder aanhalingstekens en
verwijzing;

het overnemen van gedrukt materiaal zoals boeken, tijdschriften of encyclopedieén
zonder aanhalingstekens of verwijzing;

het opnemen van een vertaling van teksten van anderen zonder aanhalingstekens en
verwijzing (zogenaamd “vertaalplagiaat”);

het parafraseren van teksten van anderen zonder verwijzing. Een parafrase mag nooit
bestaan uit louter vervangen van enkele woorden door synoniemen;

het overnemen van beeld-, geluids- of testmateriaal van anderen zonder verwijzing en
zodoende laten doorgaan voor eigen werk;

het overnemen van werk van andere studenten en dit laten doorgaan voor eigen werk.
Indien dit gebeurt met toestemming van de andere student is de laatste medeplichtig
aan plagiaat;

het indienen van werkstukken die verworven zijn van een commerciéle instelling (zoals
een internetsite met uittreksels of papers) of die al dan niet tegen betaling door
iemand anders zijn geschreven.

Ik heb bovenstaande definitie van plagiaat zorgvuldig gelezen en verklaar hierbij dat ik mij in het
aangehechte BA-eindwerkstuk niet schuldig gemaakt heb aan plagiaat.

Tevens verklaar ik dat dit werkstuk niet ingeleverd is/zal worden voor een andere cursus, in de
huidige of in aangepaste vorm.

Naam: Tara Huisman
Studentnummer: 5735246
Plaats: Utrecht
Datum: 24 januari 2019

Handtekening:
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