
 

   
 

 

   
 

´Misbruikt en vernederd door realityprogramma´s?´ 

Een retorische analyse van representatie in de serie  

´Samantha en Michael scheiden ermee uit´ 

 

 

 BA-eindwerkstuk MEC  

Door Julia van der Heide (5655706) 

 Verdiepingspakket: Televisie en Mediacultuur 

Begeleider: Rob Leurs – tweede lezer: Willemien Sanders 

Studiejaar 2017-2018 – blok 4 

Aantal woorden: 8326 

Datum: 28-08-2018 

 



 

   
 

2 
 

 

Abstract (286 woorden) 

 

 SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT (2017) is de negende en meest recente serie 

over het persoonlijke leven van Samantha de Jong en haar (toekomstige) ex-man Michael. Na 

de productie en uitzending van deze serie voelt Samantha zich ten zeerste benadeeld door de 

manier waarop ze behandeld is en vooral door hoe ze wordt afgebeeld in de serie. Volgens 

Samantha zou een totaal verkeerd beeld van haar gecreëerd zijn. In januari 2018 doet 

Samantha een zelfmoordpoging en ze vertelt zowel voor als na haar poging dat haar 

participatie in de series haar “in de ellende hebben gebracht.” Ze uit zich fel tegenover de 

zender en de productiemaatschappij. De laatste serie zou de meest leugenachtige representatie 

zijn van allemaal. Op ethisch vlak lijkt hier wat mis te zijn gegaan. Een representatie die een 

bijdrage zou kunnen hebben geleverd aan de ernstige gevolgen, is een reden om vanuit een 

ethisch oogpunt de representatie van Samantha in de serie te bevragen. Waar een ethisch 

debat over realitytelevisie met regelmaat niet volledig aangegaan wordt binnen de 

wetenschap én binnen het werkveld, zal dit onderzoek kijken naar hoe realityster Samantha 

gerepresenteerd wordt en hoe dit moreel te bevragen valt. Dit onderzoek beargumenteert dat 

ethische vraagstukken bij realityprogramma´s niet alleen vanuit een productioneel perspectief 

bekeken moeten worden. De manier waarop iemand gerepresenteerd wordt, kan eveneens 

leiden tot ethisch betwistbare situaties, aangezien iemands morele waardigheid via een 

negatieve representatie geschaad kan worden. In dit onderzoek zal de retorische structuur van 

aflevering vijf uit SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT geanalyseerd worden. Er zal 

geconstateerd worden hoe de retorische elementen taalgebruik, narrativiteit en cinematografie 

en montage Samantha neerzetten. Dit geconstrueerde beeld leidt tot een negatieve 

representatie van Samantha, waardoor haar morele waardigheid geschonden wordt. 

 

Sleutelwoorden 

Retorische analyse - retorische structuur - SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT - 

Samantha de Jong -  realitytelevisie – realitydeelnemers – ethiek – representatie - morele 

waarden – taalgebruik – narrativiteit – cinematografie – montage.  
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Inleiding 

 

Op 12 januari 2018 deed Samantha de Jong (beter bekend als realityster Barbie) een 

zelfmoordpoging. Enkele weken na de poging verklaarde Samantha in een interview wat één 

van haar redenen was om te proberen een einde aan haar leven te maken. Ze stelde: “Ik 

voelde mij een hele slechte moeder, de kinderen verdienden beter. Door ooit mee te doen aan 

OH OH CHERSO heb ik ze in de ellende gebracht.”1 Daarbij legde Samantha vlak voor de 

poging afscheidsinterview af, waarin ze zich fel uitte over hoe RTL en de 

productiemaatschappij haar behandelden en slecht neer hebben gezet in de negen 

verschillende realityseries over haar leven.2 Zij zouden haar misbruikt hebben voor 

kijkcijfers. Samantha voelde zich geestelijk verkracht en vertelde: “De tv-zender en de 

productiemaatschappij hebben mijn leven laten ontsporen. Ik voelde me net een pop.”3  

Volgens Samantha werd het beeld in de series gemanipuleerd en de meest recente serie, 

SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT, zou de meest leugenachtige serie zijn van 

allemaal, waarin bewust een totaal verkeerd beeld gecreëerd zou zijn van de realityster.4  

 Samantha uit zich dus zeer negatief over haar ervaring met realityprogramma´s. Na 

haar deelname aan OH OH CHERSO en de eerste serie over haar persoonlijke leven (BARBIE´S 

BRUILOFT) heeft Samantha echter acht keer opnieuw ingestemd met deelname aan een 

nieuwe serie. Hiervoor heeft ze geld ontvangen en werd ze een ordinary celebrity in 

Nederland; iemand die beroemd is als “gewoon mens” en niet vanwege zijn of haar 

vaardigheden, in tegenstelling tot bijvoorbeeld een acteur.5 Samantha heeft feitelijk gezien 

geprofiteerd van haar televisiedeelnames en na tien jaar ervaring als realityster, zou gedacht 

kunnen worden dat Samantha kennis van de werking van televisie heeft vervaardigd. 

Samantha vertelt in het afscheidsinterview echter wel dat ze telkens opnieuw tekende omdat 

haar mooie beloftes werden gedaan, zoals het krijgen van een eigen winkel.6 Ook kaart ze aan 

                                                           
1 Edwin Bredius, “BARBIE: Alles komt goed!,” De Telegraaf, gepubliceerd op 30-01-2018, 

https://blendle.com/i/de-telegraaf/barbie alles komt goed/bnl telegraaf 20180130 55114UA0 

verified=true&sharer=eyJ2ZXJzaW9uIjoiMSIsInVpZCI6Imp1bGlhdmFuZGVyaGVpZGUiLCJpdGVtX2lkIjoi

Ym5sLXRlbGVncmFhZi0yMDE4MDEzMC01NTExNFVBMCJ9.  
2 “Gebroken Barbie kondigt vertrek uit showbizz aan: ‘Ik ben vernederd en misbruikt,” Story, gepubliceerd op 

08-11-2017, https://blendle.com/i/story/ik-ben-vernederd-en-misbruikt/bnl-story-20171108-

d517c0f3355sharer=eyJ2ZXJzaW9uIjoiMSIsInVpZCI6Imp1bGlhdmFuZGVyaGVpZGUiLCJpdGVtX2lkIjoiY

m5sLXN0b3J5LTIwMTcxMTA4LWQ1MTdjMGYzMzU1In0%3D. 
3 Ibid. 
4 Ibid. 
5 Laura Grindstaff, “DI(t)Y, Reality‐Style: The Cultural Work of Ordinary Celebrity,” in A Companion to 

Reality Television, red. Laurie Ouellette (Hoboken: John Wiley & Sons Inc., 2014), 234+235. 
6 Deze winkel, waarvan we de zoektocht ook zien in de serie, is overigens nooit tot stand gekomen. 

https://blendle.com/i/de-telegraaf/barbie
https://blendle.com/i/story/ik-ben-vernederd-en-misbruikt/bnl-story-20171108-d517c0f3355?sharer=eyJ2ZXJzaW9uIjoiMSIsInVpZCI6Imp1bGlhdmFuZGVyaGVpZGUiLCJpdGVtX2lkIjoiYm5sLXN0b3J5LTIwMTcxMTA4LWQ1MTdjMGYzMzU1In0%3D
https://blendle.com/i/story/ik-ben-vernederd-en-misbruikt/bnl-story-20171108-d517c0f3355?sharer=eyJ2ZXJzaW9uIjoiMSIsInVpZCI6Imp1bGlhdmFuZGVyaGVpZGUiLCJpdGVtX2lkIjoiYm5sLXN0b3J5LTIwMTcxMTA4LWQ1MTdjMGYzMzU1In0%3D
https://blendle.com/i/story/ik-ben-vernederd-en-misbruikt/bnl-story-20171108-d517c0f3355?sharer=eyJ2ZXJzaW9uIjoiMSIsInVpZCI6Imp1bGlhdmFuZGVyaGVpZGUiLCJpdGVtX2lkIjoiYm5sLXN0b3J5LTIwMTcxMTA4LWQ1MTdjMGYzMzU1In0%3D
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1002/9781118599594.ch18
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dat de productie en RTL dreigden met sancties bij contractbreuk en dat (voormalig) manager 

Jake haar bedroog.7 Tot slot is het de vraag of Samantha in de afgelopen jaren enige inzage 

had in de eindmontage. RTL verklaart overigens geluisterd te hebben naar haar onvrede en 

zegt het als hun taak te zien om zorgvuldig om te gaan met kandidaten.8 

Nochtans is het merkbaar dat hier ethisch gezien een complexe situatie is ontstaan. De 

zelfmoordpoging van Samantha is de aanleiding voor een crisis; een moment waarop, 

voornamelijk vanwege ophef, veel materiaal in de media verschijnt als reactie op een 

programma of gebeurtenis.9 Van roddelpers tot talkshows en columns in het AD en de 

Telegraaf; er werd veelvuldig gepraat over wat men vond van het nieuws, over de toestand 

van Samantha en wie de verantwoording op zich zou moeten nemen voor de geëscaleerde 

situatie.10 Zelfs RTL, die herhaaldelijk als “schuldige” wordt aangewezen, verklaart het 

belangrijk te vinden om de discussie over de verantwoordelijkheid voor deelnemers te blijven 

voeren.11 Ook binnen het academische debat vinden morele discussies plaats rondom 

realitytelevisie.12 Er wordt echter zelden een tekstuele analyse uitgevoerd om te kijken naar 

de manier waarop iemands privéleven wordt weergegeven. De meeste wetenschappelijke 

analyses met betrekking tot ethiek en realitytelevisie kijken vanuit een productioneel 

perspectief of uiten voornamelijk hun mening over wat wel of niet verantwoord is.13 

Persoonlijk pleit ik ervoor om in plaats van te discussiëren waar de grens zou moeten liggen 

bij het maken van realitytelevisie, eerst te kijken naar waar we op dit moment staan. Het 

uitvoeren van een tekstuele analyse is hierbij van belang. Als Samantha zich misbruikt en 

                                                           
7 Story, “Gebroken Barbie kondigt vertrek uit showbizz aan.” 
8 “RTL reageert eindelijk op de spoedopname Barbie,” De Telegraaf, gepubliceerd op 16-01-2018, 

https://www.telegraaf.nl/entertainment/1549013/rtl-reageert-eindelijk-op-spoedopname-barbie.  
9 Jason Mittell, Genre and Television: From Cop Show to Cartoons in American Culture (New York: 

Routledge, 2004), 55. 
10 Enkele voorbeelden: Angela de Jong, “Toestand rond Barbie dwingt iedereen tot nadenken,” AD, 

gepubliceerd op 16-01-2018, https://www.ad.nl/show/toestand-rond-barbie-dwingt-iedereen-tot-

nadenken~adbffe88/?_sp=23fc5655-626e-4eea-9d28-314fb1b6a666.1520447936900.  

“Barbie krijgt steun uit onverwachtse hoek,” De Telegraaf, gepubliceerd op 22-01-2018, 

https://www.telegraaf.nl/entertainment/1572696/barbie-krijgt-steun-uit-onverwachte-hoek.  

“Barbie update: wat is er aan de hand met Barbie?” RTL Boulevard, gepubliceerd op 12-01-2018, 

https://www.rtlboulevard.nl/video/tv-fragmenten/video/3797346/wat-er-aan-de-hand-met-barbie.  
11 De Telegraaf, “RTL reageert eindelijk op de spoedopname Barbie.” 
12 Enkele voorbeelden: Wendy N. Wyatt, Ethics of Reality TV: a Philosophical Examination (Londen: 

Continuum International Publishing Group, 2012). 

Gay Hawkins, “The Ethics of Television,” in International Journal of Cultural Studies 4:4 (2001): 412-426, 

https://doi.org/10.1177/136787790100400403. 
13 Zie bijvoorbeeld: Justin Healey, “Media Ethics and Accountability,” in Media Ethics and Regulation 

(Thirroul: Spinney Press. 2013), 1-31. 

 Michael Ignatieff, “Is Nothing Sacred? The Ethics of Television,” in Daedalus 114:4 (1985): 57-78,  

http://www.jstor.org/stable/20025010.  

https://www.telegraaf.nl/entertainment/1549013/rtl-reageert-eindelijk-op-spoedopname-barbie
https://www.ad.nl/show/toestand-rond-barbie-dwingt-iedereen-tot-nadenken~adbffe88/?_sp=23fc5655-626e-4eea-9d28-314fb1b6a666.1520447936900
https://www.ad.nl/show/toestand-rond-barbie-dwingt-iedereen-tot-nadenken~adbffe88/?_sp=23fc5655-626e-4eea-9d28-314fb1b6a666.1520447936900
https://www.telegraaf.nl/entertainment/1572696/barbie-krijgt-steun-uit-onverwachte-hoek
https://www.rtlboulevard.nl/video/tv-fragmenten/video/3797346/wat-er-aan-de-hand-met-barbie
https://doi.org/10.1177/136787790100400403
http://www.jstor.org/stable/20025010
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vernederd voelt door de manier waarop haar leven is gedocumenteerd en vindt dat er bewust 

een verkeerd beeld van haar is gevormd, dan is het van belang om de serie te bekijken en te 

onderzoeken hoe Samantha daadwerkelijk gerepresenteerd wordt. Het is van belang om 

kandidaten serieus te nemen.14 Er moet gekeken worden naar hoe kandidaten gerepresenteerd 

worden en waardoor zij zich benadeeld zouden kunnen voelen, in plaats van de discussie en 

de verantwoordelijkheid weg te schuiven. Dit gebeurt momenteel door te schermen met de 

vrijwillig getekende contracten of met de mening dat het genre reality toch van een lage 

status is.15 In dit onderzoek zal een retorische analyse uitgevoerd worden van een aflevering 

uit SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT. Er zal gekeken worden hoe elementen uit 

de retorische structuur van het programma Samantha neerzetten om het idee van de maker 

over te brengen, wat kan leiden tot een representatie die moreel te bevragen is. Hierbij stel ik 

de onderzoeksvraag: Hoe wordt Samantha de Jong gerepresenteerd door de retorische 

structuur van SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT? 

Om de retorische structuur van de aflevering te doorgronden, zal de analyse worden 

opgedeeld in drie deelvragen: 

1. Hoe wordt taalgebruik ingezet in de aflevering? 

2. Hoe is narrativiteit gestructureerd in de aflevering? 

3. Hoe zijn de cinematografie en montage gestructureerd in de aflevering? 

Via beantwoording van mijn deelvragen zal ik mij richten op hoe de retorische elementen een 

representatie van Samantha construeren, waarbij haar morele waardigheid geschonden wordt. 

Voordat ik mij richt op de retorische analyse zal ik, na het verschaffen van enkele 

informatie over Samantha en haar leven voor camera, allereerst in hoofdstuk één een 

theoretisch kader schetsen. Hier zal ingegaan worden op het genre realitytelevisie, waarbij 

gefocust wordt op de definiëring van het omstreden begrip realitytelevisie en de conventies 

en kenmerken die hierbij horen. Daarnaast zal in het tweede deel van het theoretisch kader 

ingegaan worden op representatie en de ethische discussie rondom realitytelevisie. Hierin zal 

beargumenteerd worden hoe representatie in verband staat met het ethische debat. In 

hoofdstuk twee zal ik na de uiteenzetting van het theoretisch kader ingaan op de methode. De 

betekenis van de retorische analysemethode zal worden geëxpliceerd, een motivatie voor de 

selectie van het casusmateriaal zal worden gegeven en vervolgens zal de aanpak van het 

onderzoek uiteen worden gezet. In hoofdstuk drie bevindt zich mijn analyse van aflevering 

                                                           
14 Jelle Mast, “Realityshow’-productie(s) en Professionele Ethiek: Discussiepunten, Dimensies, en Discours van 

Programmamakers en Deelnemers,” Tijdschrift voor Communicatiewetenschap 41:4 (2013): 403. 
15 Ibid. 
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vijf van de SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT. Tot slot zal ik mij richten op de 

conclusie. Hierin zal ingegaan worden op de uitkomst van mijn bevindingen, reflecteer ik op 

mijn eigen onderzoeksaanpak en gemaakte keuzes en zullen er suggesties gedaan worden 

voor vervolgonderzoek.  

 

Het gedocumenteerde leven van Samantha de Jong 

Samantha de Jong kwam in 2010 als twintigjarige voor het eerst op televisie als een van de 

hoofdpersonen van de serie OH OH CHERSO: een show waarin acht Haagse jongeren op 

feestvakantie gaan. Ze geeft zichzelf de bijnaam Barbie. De uitgesproken en toch wel 

schaamteloze Barbie blijkt populair en twee jaar later volgt de eerste serie over haar 

privéleven: BARBIE´S BRUILOFT. Na de documentatie van haar huwelijk met Michael, volgen 

er nog acht andere series over haar leven. In deze series zien we van alles: Samantha en 

Michael krijgen kinderen, gaan op vakantie, hebben veel ruzie en verhuizen met het gezin 

naar Torremolinos om daar een feestcafé op te starten.16 

In de negende serie, SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT, zien we Samantha 

die met haar kinderen weer terug is in Scheveningen. Samantha en haar (ex)man Michael 

bevinden zich in een zware huwelijkscrisis en hebben besloten te gaan scheiden. Michael 

woont nog in Spanje, terwijl Samantha moeite heeft om haar leven weer op te pakken en 

tegelijkertijd de zorg moet dragen voor haar kinderen.17 

De afgelopen periode (na de serie) is Samantha veel in het nieuws verschenen, omdat 

zij in januari een zelfmoordpoging heeft ondernomen. Vervolgens is ze opgenomen in een 

kliniek om af te kicken en te leren omgaan met haar (mentale) problemen die haar tot de 

poging hebben gedreven. Samantha zou in de kliniek verblijven om tot rust te komen.18 

Gedurende haar verblijf in de kliniek zijn er meerdere schandalen rondom Samantha 

ontstaan: er lekte onder andere een sekstape uit en haar medisch dossier zou door 85 

ziekenhuismedewerkers ongeoorloofd zijn ingekeken.19 De crisis, waarin er veel informatie 

verschijnt over de ophef omtrent Samantha, is dus nog steeds in ontwikkeling.  

                                                           
16 Gidi Heesakkers en Loes Reijmer, “Realityster Barbie ontspoorde. Waarom bleven er dan programma's 

gemaakt worden?” De Volkskrant, gepubliceerd op 09-02-2018, https://beta.volkskrant.nl/cultuur-

media/realityster-barbie-ontspoorde-waarom-bleven-er-dan-programma-s-gemaakt-worden-~b0cb2e9c/.  
17 “Samantha & Michael Scheiden Ermee Uit,” RTL, november 2017. https://www.rtl.nl/gemist/samantha-

michael-scheiden-ermee-uit/?_sp=460ae72c-67c9-47ad-8aa9-5eb117727699.1520608773643.  
18 “Samantha de Jong reageert voor het eerst zélf op wat haar is overkomen,” Libelle, geraadpleegd op 08-05-

2018, https://www.libelle.nl/mensen/barbie-reageert-zelf/.  
19 Vincent Sondemeijer, “Onderzoek naar inzage medisch dossier Barbie,” NRC, gepubliceerd 06-04-2018, 

https://www.nrc.nl/nieuws/2018/04/06/onderzoek-naar-inzage-medisch-dossier-barbie-a1598357.  

https://beta.volkskrant.nl/search?query=Gidi%20Heesakkers
https://beta.volkskrant.nl/search?query=Loes%20Reijmer
https://beta.volkskrant.nl/cultuur-media/realityster-barbie-ontspoorde-waarom-bleven-er-dan-programma-s-gemaakt-worden-~b0cb2e9c/
https://beta.volkskrant.nl/cultuur-media/realityster-barbie-ontspoorde-waarom-bleven-er-dan-programma-s-gemaakt-worden-~b0cb2e9c/
https://www.rtl.nl/gemist/samantha-michael-scheiden-ermee-uit/?_sp=460ae72c-67c9-47ad-8aa9-5eb117727699.1520608773643
https://www.rtl.nl/gemist/samantha-michael-scheiden-ermee-uit/?_sp=460ae72c-67c9-47ad-8aa9-5eb117727699.1520608773643
https://www.libelle.nl/mensen/barbie-reageert-zelf/
https://www.nrc.nl/nieuws/2018/04/06/onderzoek-naar-inzage-medisch-dossier-barbie-a1598357
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Hoofdstuk 1: Theoretisch kader 

 

Realitytelevisie 

Bij een onderzoek naar ethische discussiepunten rondom de representatie van deelnemers van 

een realityprogramma, is de behandeling van het genre realitytelevisie niet te vermijden. 

Reality is een non-fictief genre waarbij veelvoudig gewerkt wordt met non-professionals die 

niet bekend zijn met de mediawereld.20 De (ethische) behandeling en portrettering van de 

non-professionele kandidaten zijn onlosmakelijk verbonden met het realitygenre, aangezien 

het werken met non-professionals kenmerkend is voor dit genre, in tegenstelling tot 

bijvoorbeeld drama.21,22 Het genre brengt ook kenmerken en conventies met zich mee welke 

ook van invloed kunnen zijn op de behandeling en portrettering. Het concept van het genre 

realitytelevisie is hierdoor van belang voor mijn onderzoek, omdat kenmerken en conventies 

betrekking hebben op welk beeld er van Samantha wordt getoond. 

Realitytelevisie heeft binnen een korte tijd een prominente plek gekregen binnen de 

televisieprogrammering. De vraag “Wat is realitytelevisie?” is echter nog steeds complex en 

is niet eenduidig te beantwoorden. Het genre is breed gedefinieerd en er lijken geen 

duidelijke regels of voorwaarden te zijn voor programma´s om realitytelevisie genoemd te 

kunnen worden.23 Volgens Sue Holmes en Deborah Jermyn komt dit deels doordat de term 

realitytelevisie veelvoudig en losjes wordt toegepast op een groot scala aan  

programma´s; van talentenjachten, tot spelshows en programma´s met celebrities. Het wordt 

allemaal aangeduid als reality.24 Holmes en Jermyn vinden dan ook niet dat de discussie is 

wat de term reality nu eigenlijk inhoudt, maar dat we moeten kijken naar de discursieve 

labels die als connotatie op het genre geplakt worden.25 Rik Otten geeft in zijn boek Achter 

Televisie wel een concrete definitie van het genre:  

 

                                                           
20 Mast, “Realityshow’-productie(s) en Professionele Ethiek,” 405+406. 
21 Ibid. 
22 De behandeling van non-professionele deelnemers is weldegelijk kenmerkend voor realitytelevisie en 

programma´s met non-professionals worden vaak geassocieerd met het realitygenre, maar werken met non-

professionals en de daarbij opkomende ethische discussies komen niet exclusief alleen voor bij reality. In 

televisiedocumentaires wordt bijvoorbeeld ook gewerkt met “gewone” mensen en hierover zijn ook 

wetenschappelijke werken geschreven die de ethiek van de documentaires bevragen. 
23 Su Holmes en Deborah Jermyn, “Introduction: Understanding Reality TV,” In Understanding Reality 

Television, red. Su Holmes en Deborah Jermyn (Londen: Routledge, 2004), 2+4. 
24 Ibid., 2+3+5. 
25 Ibid., 5. 
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Realiteitstelevisie is een programmasoort waarin werkelijke en uitzonderlijke 

gebeurtenissen uit het privéleven van gewone mensen worden getoond, waarbij de 

emotionele beleving van de betrokkenen centraal staat en waarbij zowel vorm als 

inhoud ogenschijnlijk door deze gewone mensen worden bepaald.26 

 

Met deze definiëring legt Otten niet de nadruk op de breedte van het non-fictieve genre, maar 

op de vertoning van privégebeurtenissen uit het leven van de gewone mens (dus bijvoorbeeld 

geen programma´s met beroemdheden). De emotionele beleving staat bij deze definitie 

inhoudelijk centraal.27 Via deze betekenisgeving sluit Rik Otten, in tegenstelling tot Holmes 

en Jermyn, programma´s die voornamelijk draaien om een spelelement of shows zonder 

gewone mensen uit.28 Naar zijn idee kan een programma dus alleen realitytelevisie genoemd 

worden als het daadwerkelijk draait om de dingen uit het gewone leven. 

Een terugkerend kenmerk bij het bespreken van het genre is dat de programma´s een 

mate van echtheid pretenderen. Er wordt een gevoel gecreëerd dat men gedurende het kijken 

van een programma kan gluren in “het echte leven” en een blik kan werpen op “de gewone 

mens.”29 Richard Killborn schrijft in zijn tekst dat ondanks dat formats en inhoud van 

realityprogramma´s onderling nog zo kunnen verschillen, ze één grote overeenkomst hebben: 

ze doen in welke vorm dan ook een claim van authenticiteit bij de representatie van een real-

life event.30 Echter, bij de claims van echtheid kunnen kanttekeningen worden geplaatst. 

Evenwel, zoals Madeleine Shufeldt en Kendra Gale in hun casestudy aanhalen, is 

realitytelevisie geen window to the world, maar wordt er gestuurd, gecast, geframed en 

gemonteerd. De afwezigheid van een tekstueel script betekent niet dat er geen controle is 

vanuit de productie.31 De productie zal de reality sturen en vervormen om de dramatiek en het 

entertainmentgehalte te verhogen, zonder dat de kijker per definitie merkt dat wat zij zien 

daadwerkelijk geen representatie is van hoe het echt zou zijn gegaan.32 Espen Ytreberg 

omschrijft hierbij het begrip scripting for the unscripted feel. De makers hebben hierbij het 

                                                           
26 Rik Otten, Achter Televisie: Omroepmarkten en -structuren in West-Europa (Antwerpen: Garant Uitgevers, 

2011), 151. 
27 Ibid., 151 +152. 
28 Ibid. 
29 Jelle Mast, Reality-tv in Vlaanderen: een Controversieel Fenomeen (Antwerpen: Universiteit Antwerpen, 

2003), 10+11. 
30 Richard Killborn, “How Real Can You Get?: Recent Developments in Reality Television,” in European 

Journal of Communication 9 (1994): 425+426. 
31 Madeleine Shufeldt and Kendra Gale, “Under the (glue) Gun: Containing and Constructing Reality in Home 

Makeover TV,” in Popular Communication 5:4 (2007): 264-267. 
32 Killborn, “How Real Can You Get?,” 431+432. 
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doel om het te doen lijken alsof de beelden juist niet gemanipuleerd zijn. Manipulatie van het 

beeld via bijvoorbeeld editing of aanwijzingen wordt hier dus ingezet om het te doen lijken 

alsof wat getoond wordt waarheidsgetrouw is.33 Deze analyses laten dus zien dat de manier 

van produceren gericht is op een zo echt mogelijk lijkende representatie van een real-life 

event, terwijl de representatie juist niet waarheidsgetrouw is, maar gestuurd wordt. 

Eén van de labels die ook op het genre reality geplakt wordt is dat het een object van 

een lage status zou zijn. Annette Hill stelt in Reality TV: Audiences and Popular Factual 

Television dat het genre vaak bekritiseerd en gedenigreerd wordt tot dumbing down voyeur 

TV.34 Hiermee wordt gerefereerd aan de veelvoudig gebruikte kritiek dat reality goedkope 

televisie is en slecht zou zijn voor de kijker die voyeuristisch iemands (inhoudsloze) leven 

bespiedt en hierdoor niet slimmer wordt. Met dit idee wordt realitytelevisie dus als een 

minderwaardig televisiegenre beschouwd, die door gebrek aan kwaliteit, klasse en inhoud een 

slechte invloed heeft op de kijker.35 Het genre wordt gezien als een bijdrage aan de aftakeling 

van de standaard van de televisie.36 Dus naast dat reality vaak de connotatie van echtheid met 

zich meedraagt, wordt realitytelevisie ook veelvoudig aanschouwd als een object van een 

lage status. 

 

De ethische discussie en representatie 

Het ethische debat rondom realitytelevisie betreft morele vraagstukken bij de behandeling 

van en omgang met deelnemers van realityprogramma´s. Hierbij gaat het zowel over de 

behandeling van kandidaten tijdens opnames, als het vertonen van een bepaald beeld van het 

leven van deelnemers in realityshows, waarbij iemands privéleven publiek wordt gemaakt.37 

Jelle Mast omschrijft dat ethische vraagstukken draaien om het eren of juist schenden van 

iemands morele waarden zoals waardigheid, integriteit, oprechtheid en waarachtigheid.38 

Door bijvoorbeeld schending van privacy of een ongepaste representatie kunnen morele 

waarden onteerd worden en kan een deelnemer morele schade oplopen. 

                                                           
33 Espen Ytreberg, “Premediations of Performance in Recent Live Television: A Scripting Approach to Media 

Production Studies,” in European Journal of Cultural Studies 9 (2006): 424-425. 
34 Annette Hill, Reality TV: Audiences and Popular Factual Television (New York: Routledge, 2005), 10. 
35 Ibid.  
36 Killborn, “How Real Can You Get,” 433. 
37 Catherine Lumby, “Real Appeal: The Ethics of Reality TV,” in Remote Control: New Media, New Ethics, red. 

Catherine Lumby en Elspeth Probyn (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 12+13. 
38 Mast, “Realityshow’-productie(s) en Professionele Ethiek,” 402+406. 
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De meningen zijn verdeeld over wat wel of niet moreel verantwoord is bij het maken 

en vertonen van realityshows. Zoals Jelle Mast bijvoorbeeld aankaart, wordt de discussie 

herhaaldelijk zelfs vermeden via het consent defence discours.39 Dit begrip van Brian 

Winston uit zijn boek Lies, Damn Lies and Documentaries onderstreept dat er binnen de 

ethische discussie in het werkveld veelvoudig geschermd wordt met de vrijwillige 

instemming van kandidaten om zo het ethisch reflecteren te vermijden, om vervolgens de 

verantwoordelijkheid voor de gevolgen niet te hoeven dragen.40 Met andere woorden, door 

aan te kaarten dat een kandidaat vrijwillig heeft ingestemd met de deelname middels een 

contract, wordt een ethische discussie afgekapt omdat de vrijwillige instemming gelijk zou 

staan aan het instemmen met alle eventuele gevolgen van een uitzending.41 Deze mening 

wordt binnen het wetenschappelijk debat door sommige werken ook ondersteund. Zo halen 

Jamie Carlin Watson en Robert Arp aan dat ook gesteld zou kunnen worden dat wanneer 

(rationele) volwassen vrijwillig meedoen, er in principe geen misbruik van ze gemaakt zou 

kunnen worden. De kandidaten krijgen betaald en stemmen vrijwillig en autonoom in met de 

voorwaarden van het programma, wetende dat zij mogelijk ook gemanipuleerd, uitgebuit of 

veroordeeld zouden kunnen worden. Zolang de keuze vrijwillig en rationeel gemaakt is, zou 

er in principe geen sprake zijn van een moreel probleem.42 Hierbij kunnen kanttekeningen 

worden gezet; want wanneer kun je vaststellen of iemand in staat is om een mogelijk 

levensveranderende beslissing te nemen? Kan iemand die instemt met deelname wel inzien 

wat de gevolgen kunnen zijn? En zijn (gewone) mensen ervan bewust dat media een 

vervormd beeld kunnen weergeven dat niet equivalent staat aan de waarheid? 

Brian Winston en Jelle Mast pleiten er juist voor om niet weg te duiken van een debat 

over ethiek, zoals dit gebeurt via het consent defence discours. De ethische discussie moet 

worden aangegaan en er moet gekeken worden naar waar de struikelpunten kunnen liggen.43 

De focus bij de bespreking van ethische kwesties bij realitytelevisie ligt over het algemeen 

vaker bij het productieproces dan bij de tekst en de representatie.44 Zo bemerkt Killborn dat 

de focus bij ethiek rondom realityprogrammering vooral ligt bij de manier waarop 

                                                           
39 Mast, “Realityshow’-productie(s) en Professionele Ethiek,” 403. 
40 Brain Winston, Lies, Damn Lies and Documentaries (Londen: British Film Institute, 2000),15-17. 
41 Ibid. 
42 Jamie Carlin Watson en Robert Arp, What's Good on TV?: Understanding Ethics Through Television 

(Hoboken: Wiley, 2011), 281-283. 
43 Mast, “Realityshow’-productie(s) en Professionele Ethiek,” 403. 
44 Catherine Lumby, “Real Appeal: The Ethics of Reality TV,” 12-14. 
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beeldmateriaal verkregen is vanuit de privésfeer en hoe hierdoor privacy wordt geschonden.45 

Via deze kijk op ethiek wordt er volledig geredeneerd vanuit een productioneel oogpunt, 

aangezien het gaat over het moment van het verkrijgen van het materiaal en niet over de 

manier waarop iemand in het materiaal wordt afgebeeld. Representatie komt dus via deze 

frequent gehanteerde focus bij de bespreking van ethiek en realityprogramma´s niet aan bod. 

Dit terwijl een beperkte, negatieve of niet-waarheidsgetrouwe representatie wel degelijk zou 

kunnen leiden tot krenking van morele waarden. 

 Representatie kan volgens Rosemarie Buikema op twee manieren worden uitgelegd: 

als vertegenwoordiging en als de manier waarop iets wordt uitgebeeld.46 Vertegenwoordiging 

betreft enkel het aanwezig stellen van iets of iemand. Uitbeelding is op een symbolisch 

niveau waarbij het gaat om hoe de vertegenwoordiging is afgebeeld.47 Met name de 

uitbeelding is van belang voor dit onderzoek, aangezien toegespitst wordt op de manier 

waarop Samantha wordt afgebeeld binnen de aflevering. 

Een terugkerende stelling is dat representaties binnen reality herhaaldelijk een 

stereotype portrettering weergeven. Jervette R. Ward verwoordt dit als: “Reality TV has 

become a battleground of stereotypes.”48 Bij stereotypen worden op basis van kenmerken een 

(beperkt) beeld gevormd en daarmee ook een onderscheid gemaakt tussen mensen en 

groepen. Stereotypen kunnen raakvlakken hebben met de werkelijkheid, maar 

vertegenwoordigen vaak geen compleet of volledig waarheidsgetrouw beeld van een individu 

of groep.49  

Volgens Konig kan een stereotype zowel positief (bijvoorbeeld: vrouwen kunnen 

goed multitasken) als negatief worden ingevuld (bijvoorbeeld: vrouwen zijn zwak).50 Ward 

ziet echter voornamelijk het negatieve aspect van stereotypering en ook Richard Dyer beaamt 

vooral de negatieve kant: “The word 'stereotype' is today almost always a term of abuse.”51 

Stereotypering is volgens Dyer hoofdzakelijk problematisch omdat stereotypering een 

                                                           
45 Killborn, “How Real Can You Get?” 433-436. 
46 Rosemarie Buikema, “De Verbeelding als Strijdtoneel: Sarah Baartman en de Ethiek van Representatie,” in 

Gender in Media, Kunst en Cultuur, red. Rosemarie Buikema en Iris van der Tuin (Bussum: Countinho, 2007), 

80+81. 
47 Ibid. 
48 Jervette R. Ward, “Introduction. The Real Scandal: Portrayals of Black Women in Reality TV,” in Real 

Sister: Stereotypes, Respectability, and Black Women in Reality TV, red. Jervette R. Ward (New Brunswick: 

Rutgers University Press, 2015), 5. 
49 Richard Dyer, “The Role of Stereotypes,” in Media Studies: A Reader, red. Paul Marris en Sue Thornham 

(Edinburgh : Edinburgh University Press, 2002), 245-246. 
50 Ruben Konig, “Christelijke Religie en Antisemitisme in Nederland 1990: Een Sociaal-Wetenschappelijk 

Onderzoek” (proefschrift, Radboud Universiteit Nijmegen, 1997), 28-32. 
51 Dyer, “The Role of Stereotypes,” 245. 
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representatie weergeeft waarbij de complexiteit van het individu wordt gereduceerd tot een 

aantal makkelijk te herkennen en te categoriseren kenmerken.52 Vanuit het perspectief dat 

reality vaak stereotypen toont, en daarmee een gereduceerd en niet-waarheidsgetrouw beeld 

weergeeft, kan gesteld worden dat zulke representaties kunnen leiden tot ethisch discutabele 

afbeeldingen van een deelnemer. Stereotyperingen bevatten namelijk beperkte, negatieve en 

incorrecte representaties die iemands morele waardigheid zouden kunnen schaden. 

 

Hoofdstuk 2: Methode 

 

Retorische analyse  

In dit onderzoek zal een retorische analyse uitgevoerd worden. Dit is een methode die 

behoort tot de tekstuele analyse, waarbij de elementen en de betekenis vanuit de tekst zelf 

geëvalueerd worden.53 

Bij een retorische analyse ligt de focus op hoe de mediatekst en zijn betekenis 

(bewust) zijn geconstrueerd door de maker via techniek, stijl en conventies om een bepaald 

beeld en idee over te brengen op het publiek. Een retorische benadering verwerpt het idee dat 

media een reflectie van de wereld is en erkent dat manipulatie plaatsvindt om ideeën over te 

brengen.54 De manier van produceren is dus gericht op het sturen tot een bepaalde 

representatie, hetgeen wordt onderzocht via een retorische analyse. In het retorische 

onderzoek zal het werk van zowel Paul Long en Tim Wall als de bundel Defining Visual 

Rethorics van Charles Hill en Margaret Helmers, met in het bijzonder de tekst van John 

Anthony Blair over de retoriek van visuele argumenten, aangehouden worden. Beide werken 

worden gebruikt aangezien ze benadrukken dat retoriek toepasbaar is op verschillende 

mediaobjecten (dus niet specifiek op een film of een geschreven tekst) en aanhouden dat de 

retoriek toegepast moet worden op een object in zijn totaliteit en mediaspecificiteit. Beide 

teksten benadrukken ook dat taal, beeld en narratief onderdelen zijn van de manier waarop 

                                                           
52 Dyer, “The Role of Stereotypes,” 246. 
53  Bonnie S. Brennen, Qualitative Research Methods for Media Studies (London & New York: Routledge, 

2013), 204.  
54  Paul Long en Tim Wall, Media Studies: Texts, Production, Context (Hoboken, Taylor & Francis group, 

2014), 33+34. 
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een mediatekst een bepaald beeld construeert.55,56 Deze drie onderdelen van de retorische 

constructie zullen dan ook, via deelvragen, bekeken worden in de analyse van de aflevering.  

 

Casusselectie 

In dit onderzoek zal de serie SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT geanalyseerd 

worden. Dit is de negende televisieshow over het persoonlijke leven van Samantha de Jong. 

In dit seizoen zijn Samantha en haar (ex)man Michael te zien tijdens hun huwelijkscrisis 

waarbij zij besluiten te gaan scheiden.57 Er is bewust gekozen om van alle seizoenen die 

Samantha haar leven in beeld brengen deze serie te kiezen, omdat dit het meest recente 

materiaal is. Daarnaast beschouwt Barbie dit seizoen ook als hét moment waarop de 

manipulatie en vervorming van haar leven op camera een hoogtepunt bereikten.58 Hierdoor is 

dit seizoen vermoedelijk het meest relevant voor een representatieonderzoek vanuit ethisch 

oogpunt. Tot slot bevatten de afleveringen ook veel fragmenten die als controversieel worden 

gezien en normaliter als privé worden beschouwd. Zo worden ruzies, seksueel getinte 

conversaties en paniekaanvallen niet gemeden.  

Om de hoeveelheid materiaal te beperken zal ik mij slechts richten tot één aflevering 

uit de serie. De aflevering die geanalyseerd zal worden is aflevering vijf.59,60 Niet per definitie 

omdat deze aflevering een uitzondering is qua inhoud ten opzichte van de rest van het 

seizoen, maar omdat in deze aflevering alle aspecten naar voren komen; van de kinderen tot 

de scheiding en de zware momenten. Daarnaast is ook duidelijk te zien dat de camera 

aanwezig is bij intieme privésituaties.  

 

Operationalisering 

Voor beantwoording van de onderzoeksvraag: ‘Hoe wordt Samantha de Jong gerepresenteerd 

door de retorische structuur van SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT?’ is allereerst 

een sequentieopdeling gemaakt waarin per sequentie gekeken is naar de volgende elementen: 

                                                           
55 Long en Wall, Media Studies: Texts, Production, Context, 34-46. 
56 John Anthony Blair, “The Rethoric of Visual Arguments,” in Defining Visual Rethorics, red. Charles A. Hill 

en Marguerite Helmers (New York; Routledge, 2004), 41-55. 
57  “Samantha & Michael Scheiden Ermee Uit,” RTL, november 2017. https://www.rtl.nl/gemist/samantha-

michael-scheiden-ermee-uit/?_sp=460ae72c-67c9-47ad-8aa9-5eb117727699.1520608773643.  
58 Story, “Gebroken Barbie kondigt vertrek uit showbizz aan.” 
59 “Samantha & Michael Scheiden Ermee Uit; afl. 5,” RTL XL, geplaatst op 05-12-2017, 

https://www.rtl.nl/video/ef3655d6-9aae-36d0-8faa-498214b4b815/.  
60 De aflevering is terug te zien op de website van RTL XL, via een premium account. 

https://www.rtl.nl/gemist/samantha-michael-scheiden-ermee-uit/?_sp=460ae72c-67c9-47ad-8aa9-5eb117727699.1520608773643
https://www.rtl.nl/gemist/samantha-michael-scheiden-ermee-uit/?_sp=460ae72c-67c9-47ad-8aa9-5eb117727699.1520608773643
https://www.rtl.nl/video/ef3655d6-9aae-36d0-8faa-498214b4b815/
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lengte, beeld, cameravoering en montage, personages, mise-en-scène en geluid. Dit is 

uitgevoerd om grip te krijgen op wat per sequentie nu eigenlijk te zien is.61  

In hoofdstuk drie bevindt zich de analyse waarin gekeken zal worden naar de 

retorische structuur van de aflevering. Een retorische analysemethode biedt de mogelijkheid 

om te kijken naar een verscheidenheid aan aspecten waar vanuit de betekenis geconstrueerd 

kan zijn.62 Gezien mijn object richt ik mij tot drie aspecten: taal, narratief en cinematografie. 

Het eerste element, taalgebruik, zal bekeken worden omdat de oorsprong van de 

retorische analyse ligt bij het onderzoeken van het gesproken en geschreven woord.63 John 

Anthony Blair pleit in zijn artikel voornamelijk voor visuele retoriek, maar hij erkent dat het 

element taal nog steeds een onderdeel blijft van de essentie van de retorische analyse.64 

Daarnaast is taalgebruik een groot element binnen de serie. De kandidaten praten veel, 

hebben hun eigen vorm van spreken en hun verhalen worden veelvoudig ingezet om de 

afleveringen te ordenen. Bij het bekijken van het taalgebruik zal ik letten op elementen als 

woordgebruik, accent, wat ze vertellen en hoe dit wordt ingezet binnen de aflevering. 

Bij de tweede deelvraag zal ik mij richten tot het narratief. Het narratief is een 

belangrijk aspect bij retorische analysering van een medium met bewegend beeld. Teksten 

van film en televisie vertellen een verhaal,65 zo ook de serie over Samantha´s leven. Bij deze 

deelvraag zal er voornamelijk gelet worden op de scèneselectie, de narratieve opbouw en wat 

voor verhaal en beeld van Samantha haar leven naar voren komen in de aflevering.  

Ten derde focus ik op de cinematografie en montage binnen de aflevering. Het 

visuele, dat wat het publiek ziet op beeld, is volgens Blair een van de sterkste manieren om 

een retorisch argument over te brengen.66 Daarbij is het materiaal wat getoond wordt op 

televisie zelden natuurlijk weergeven; er is altijd sprake van filmtechniek en montage, wat 

van invloed is op hoe de betekenis van de tekst wordt geconstrueerd.67 Techniek en montage 

worden ook toegepast in realityseries zoals SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT, 

terwijl bij realityprogramma´s met regelmaat een vorm van echtheid en onbewerktheid wordt 

gepretendeerd via de cinematografische elementen.68 Ter beantwoording van deze deelvraag 

                                                           
61 Voor het sequentieschema, zie bijlage 1. 
62 Long en Wall, Media Studies: Texts, Production, Context, 36+39. 
63 John Anthony Blair, “The Rethoric of Visual Arguments,” 41-42+55. 
64 Ibid. 
65Long en Wall, 44-46. 
66 Blair, “The Rethoric of Visual Arguments,” 52. 
67Long en Wall, 46-47. 
68 Jelle Mast, Reality-tv in Vlaanderen, 10+11. 



 

   
 

16 
 

richt ik mij dus op de elementen die toegepast worden door de productie via montage en 

filmtechniek. Hierbij wordt gekeken naar aspecten als cameragebruik, licht, editing, 

kleurgebruik, mise-en-scène, lengte en muziek. 

Bij elke deelvraag zal er teruggekoppeld worden naar hoe Samantha wordt 

gerepresenteerd door de elementen uit het retorisch geformuleerde beeld in de aflevering. Er 

zal worden ingegaan op hoe Samantha wordt neergezet door de retorische constructie en de 

desbetreffende vertoning en representatie worden ethisch bevraagd. 

Na de behandeling van mijn deelvragen zal ik mij in de conclusie richten tot de 

hoofdvraag en zal ik aanduiden hoe de retorische elementen bij elkaar een representatie van 

Samantha in zijn totaliteit vormen. Hieruit zal worden aangegeven waarom de totale 

representatie ethisch kan worden bediscussieerd. Daarnaast zal ik in de conclusie reflecteren 

op mijn onderzoek en zullen er suggesties gegeven voor vervolgonderzoek. 

 

Hoofdstuk 3: analyse 

 

In dit hoofdstuk zal een retorische analyse uitgevoerd worden waarin aan de hand van drie 

deelvragen de retorische structuur van aflevering vijf uit SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN 

ERMEE UIT zal worden geëxploreerd. Allereerst zal worden ingegaan op het taalgebruik bij 

deelvraag één, vervolgens wordt narrativiteit behandeld bij deelvraag twee en zal er gekeken 

worden naar cinematografie en montage bij deelvraag drie. Daaropvolgend zal per deelvraag 

aangegeven worden hoe de bevindingen over de beeldvorming vanuit de retorische structuur 

Samantha representeren. 

 

Deelvraag 1: Hoe wordt taalgebruik ingezet in de aflevering?  

Het taalgebruik binnen de aflevering is terug te vinden in drie verschillende elementen: we 

horen de voice-over, de gesprekken tussen de personages gedurende de scènes en horen hoe 

de hoofdpersonen quoten voor de camera, wat inhoudt dat de hoofdpersonen vragen 

beantwoorden van de crew achter de camera.69  

Binnen de scènes voeren personages gesprekken over verscheidene onderwerpen; van 

het zuigen aan een rietje van een milkshake tot aan serieuze scheidingsafspraken. De 

personages spreken allen met een zwaar plat Haags accent. Daarnaast gebruiken ze ook 

                                                           
69 Ik noem het spreken voor de camera quoten, aangezien dit de vakterm is voor wanneer personages uit 

realityseries voor de camera enkele zinnen (oftewel quotes) uitspreken. 
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alternatieve woorden, zoals “wout’’ voor politieagent.70 De scènes zijn bijna allemaal 

ondertiteld. Het Haagse accent en woordgebruik in combinatie met warrige zinsformulering 

en de soms binnensmondse manier van spreken, maakt dat het zonder ondertiteling 

onduidelijk kan zijn wat er gezegd wordt. Het taalgebruik van zowel Samantha als Michael is 

grof; Michael noemt Rolf, de nieuwe vriend van Samantha, bijvoorbeeld een “afgekeurde 

kankermongool” en Samantha maakt met regelmaat schunnige, dubbelzinnige opmerkingen 

over “likken” en “grote dingen.”71 Zulke scheldwoorden en grove opmerkingen worden er 

dus niet uitgeknipt. 

De voice-over in de serie worden door een onbekende stem ingesproken en heeft als 

doel om scènes aan elkaar te praten en om aan te geven wat er in de scènes gaat gebeuren. Zo 

vertelt de voice-over in een scène: “Samantha voelt dat Rolf recht heeft op wat meer uitleg,” 

waarop Samantha vervolgens Rolf belt om uit te leggen waarom ze tijdelijk uit elkaar wilde 

gaan.72 Hiermee kondigt de voice-over aan wat er gaat gebeuren in de scène. Zodoende wordt 

via de voice-over een lopend verhaal gecreëerd. De voice-over begint en eindigt de meeste 

scènes. Zo worden fragmenten met elkaar verbonden. De voice-over geeft bijvoorbeeld aan: 

“Dan heb je je omhoog geploeterd houdt het trappenhuis op! (...) Na ja, het ene probleem is 

het andere niet, want de zoektocht naar een geschikt winkelpand voor Samantha loopt ook 

even vast.”73  Met deze tekst wordt de verbinding gemaakt tussen een scène waar Michael 

problemen heeft met het omhoog sjouwen van zijn bank en de volgende scène waarin 

Samantha het winkelpand niks vindt.74 De stem spreekt duidelijk gearticuleerd en met 

krachtige, groteske woorden. Werkdagen worden bijvoorbeeld aangeduid als “Slopende 

werkdagen” en iemand van de roddelpers die belt om wat vragen te stellen wordt 

aangekondigd als “de Eva Jinek van de roddelpers.”75 Het overdreven woordgebruik kan 

ironisch overkomen in contrast met de scènes. Wanneer namelijk gesproken wordt over 

Michael die even zijn moment pakt tijdens de “slopende werkdagen,” en de kijker ziet hem 

vervolgens op een strandbed liggen, komt het over alsof het juist niet zo slopend is door het 

contrast tussen het beeld en de voice-over. Het contrast tussen het groteske woordgebruik en 

                                                           
70  Zie  scène 33 (sequentie 25) van het sequentieschema. 
71  Zie de scènes 32 en 33 (sequentie 25) van het sequentieschema. 
72 Zie ´geluid´ in scène 7 (sequentie 5) van het sequentieschema. 
73 Zie ´geluid´ in scène 19 en 20 (sequentie 15 en 16) uit het sequentieschema. 
74 Zie o.a. de inhoudssamenvatting in ´beeld´ van scène 19 en 20 (sequentie 15 en 16) in het sequentieschema. 
75 Zie scène 6 (sequentie 4) voor de strandscène en scène 23 (sequentie 19) voor “de Eva Jinek van de 

roddelpers” in het sequentieschema. 
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het gematigde beeld doet lijken alsof er expres overdreven wordt om zo de hoofdpersonages 

op de hak te nemen. 

 De quotes zijn momenten waarop een hoofdpersoon, bijvoorbeeld Samantha, Michael 

of één van de ouders, voor de camera staat en reageert op een vraag van het productieteam. 

Deze vragen hebben in de meeste gevallen betrekking op wat er in die scène te zien is en hoe 

de desbetreffende persoon het heeft beleefd. Zo quote Jake dat hij het lastig vond dat de 

kinderen mee moesten op pandjesjacht.76 De quotes zijn een toevoeging aan de scène, omdat 

de kijker extra informatie over de gebeurtenis krijgt en te horen krijgt wat de hoofdrolspelers 

voelden tijdens en vonden van dat moment. Ook in de quotes wordt weinig gefilterd of 

geknipt. Zo worden scheldwoorden of ander grof taalgebruik niet uit deze stukken gehaald en 

met regelmaat bestaan de quotes uit onsamenhangende zinnen, verkeerd geformuleerde 

spreekwoorden of momenten waarop de desbetreffende hoofdpersoon er niet uit komt wat hij 

of zij nu eigenlijk wil zeggen. Alle hoofdpersonen struikelen soms over hun woorden, praten 

onsamenhangend of vallen stil terwijl de camera doorloopt. Michael formuleert bijvoorbeeld 

een incorrect spreekwoord: “Bianca is strak naar het personeel, want als je een vinger geeft 

en ze pakken tien vingers dan gaat het niet werken. Dus hou het gewoon bij die ene vinger.”77 

Dit soort momenten van incorrect of onsamenhangend spreken komen meermaals voor 

binnen de aflevering. De nadruk wordt er op gelegd doordat de quote langer doorloopt dan 

wanneer er zonder problemen gesproken wordt en omdat er een korte stilte valt na de quote.78 

De verschillende manieren waarop taalgebruik wordt ingezet in de aflevering zorgen 

ervoor dat het beeld wordt gevormd dat de hoofdpersonen niet serieus of professioneel zijn. 

Vooral in de quotes van Samantha horen we met regelmaat schunnige opmerkingen, ook 

wanneer het onderwerp in een scène zich er niet per definitie voor leent. De ongenuanceerde 

taal komt met vlagen goedkoop over. De hoofdpersonen komen daarnaast onintelligent over 

doordat zij tijdens de scènes en quotes moeite hebben met het correct formuleren van zinnen, 

en bovendien spreken met een zwaar plat Haags accent. Het spreken met een accent is niet 

per definitie een teken van mindere intelligentie en iedereen verspreekt zich weleens. Echter, 

door het contrast dat ontstaat door de inzet van de voice-over die overdreven en duidelijk 

gearticuleerd spreekt, in combinatie met de nadruk die wordt gelegd op de momenten dat de 

hoofdpersonen incorrect, rommelig of ongenuanceerd spreken, wordt het taalgebruik van 

                                                           
76 Zie ´geluid´ in scène 10 (sequentie 7) van het sequentieschema.  
77Zie ´geluid´ en overige van scène 25 (sequentie 21) in het sequentieschema. 
78 Ibid. 
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Samantha en de andere hoofdpersonen aangeduid als een teken van het ontbreken van 

intelligentie en professionaliteit. 

Dit beeld vanuit het taalgebruik zorgt voor een negatieve, ongenuanceerde 

representatie van Samantha. Door de beeldvorming worden Samantha en de andere 

hoofdpersonen neergezet als mensen van een lagere status, doordat het taalgebruik in de 

aflevering het bezit van een beperkt vocabulaire toont en het doet lijken alsof de 

hoofdpersonen niet ontwikkeld genoeg zijn om duidelijk of gepast te spreken. In plaats van 

de keuze om ongepast taalgebruik en de gênante momenten eruit te halen, is de keuze 

gemaakt om dit juist te accentueren. Hierdoor ontstaat een beeld waardoor Samantha haar 

waardigheid naar beneden wordt gehaald. 

 

Deelvraag 2: Hoe is narrativiteit gestructureerd in de aflevering? 

Het narratief binnen de aflevering vertelt twee verhalen: dat van Samantha in Scheveningen 

en dat van Michael in Torremolinos. De twee verhalen wisselen telkens per scène af. In het 

sequentieschema is te bemerken dat de scènes uit de twee verhaallijnen zich afwisselen in de 

montage.79 Doordat de verhalen constant tegenover elkaar worden gezet, worden ze in 

vergelijking tot elkaar gesteld. Dit wordt ook benadrukt door de overgangen. Zo vertelt de 

voice-over bijvoorbeeld bij een van de overgangen: “Waar Michael alles onder controle heeft 

via Bianca, kan Samantha niet zonder de steun van moeder Cora.”80 De scènes worden aldus 

door de voice-over met elkaar verbonden door middel van het maken van vergelijkingen 

tussen de fragmenten uit de verhaallijnen. 

De twee verhaallijnen zijn naast het verschil in locatie (Spanje en Nederland), ook wat 

betreft andere aspecten contrasterend. Het narratief van Michael toont vooral een vrolijk 

vrijgezellenleven in Spanje. De zaak heeft een succesvolle openingsavond, Michael ligt 

ontspannen op het strand, zijn nieuwe appartement wordt met nieuwe meubels ingericht met 

de hulp van vrienden en in een quote vertelt hij dat nu Samantha weg is, hij geld over heeft 

om zichzelf te verwennen met dingen als dure designerschoenen.81 Op de momenten dat 

Michael eens niet vrolijk is, maakt hij zich zorgen over Samantha. Zo uit hij in een gesprek 

                                                           
79 Zie sequentieschema voor het afwisselende patroon. 
80 Zie ´geluid´ en ´beeld´ in scène 4 (sequentie 3) van het sequentieschema. 
81 Zie scène 3 (sequentie 2) voor de nabespreking van de succesvolle openingsavond, scène 6 (sequentie 4) voor 

Michael op het strand, scènes 12, 14, 17, 19 en 21 voor de verhuizing + scène 23 voor Michael op een nieuwe 

bank (sequenties 8, 10, 13, 15, 17 en 19) en scène 34 (sequentie 25) voor Michael die quote over zijn  geld. 
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met Bianca zijn zorgen over dat Samantha het zwaar heeft en valt hij grof uit over Rolf, 

Samantha´s toenmalige vriend, omdat hij niet wil dat hij haar “de porno intrekt.”82 

Samantha´s verhaallijn lijkt daarentegen minder rooskleurig. Ze heeft het zwaar met 

het oppakken van haar leven na de scheiding, aangezien ze nu onder andere alleen voor haar 

kinderen moet zorgen. Zelf stelt ze meerdere keren dat het soms “teveel” is of dat ze “het 

even niet meer ziet zitten.”83 Moeder Cora benadrukt daarbij dat Samantha het niet in haar 

eentje redt en ook Michael en Jake uiten hun zorgen over de situatie.84,85 Het gedrag van 

Samantha is wispelturig en zowel haar huis als manier van doen ogen chaotisch. Haar familie 

staat haar bij en Samantha probeert verandering in haar leven te brengen door bijvoorbeeld 

haar huis roze te maken en te kijken of ze een winkel op zou kunnen starten,86 maar het lijkt 

haar niet mee te vallen. Naast dat er door alle hoofdpersonen veelvoudig wordt benadrukt dat 

Samantha het moeilijk heeft, breekt Samantha ook aan het einde van de aflevering. Ze heeft 

een inzinking omdat ze alleen is, alles zelf moet doen en geen doel heeft in haar leven. Ze 

stort tijdens deze paniekaanval haar hart uit bij haar moeder.87 De verhaallijn van Samantha 

binnen de aflevering wordt met een heftig dieptepunt afgesloten.  

De verhaallijnen vormen een zwak en instabiel beeld van Samantha. Het narratief 

benadrukt dat zij het zwaar heeft, aangezien ze na de scheiding nog rouwende is, weinig geld 

heeft en er alleen voor staat wat betreft de zorg voor haar kinderen. Ook de andere 

hoofdpersonen worden in dienst gesteld om dit te bevestigen. Ze uiten in quotes hun zorgen 

over Samantha en bieden constant hulp aan, wat het beeld versterkt dat Samantha het 

zelfstandig niet zou redden.88 Er zijn ook positieve momenten die onderdeel uitmaken van de 

verhaallijn van Samantha in de aflevering, zoals de verjaardag van Milano waar Samantha 

veel plezier lijkt te hebben,89 maar de negativiteit voert nog altijd de boventoon. Op de 

momenten waarop Samantha in orde lijkt te zijn, quote een andere hoofdpersoon weer dat 

                                                           
82 Rolf Tangel, toen de vriend van Samantha, was/is porno-acteur en ten tijde van de serie ontstond de roddel dat 

Samantha samen met Rolf een pornofilm zou maken in samenwerking met Meiden van Holland. 

https://www.hln.be/showbizz/celebrities/gaat-samantha-barbie-de-jong-de-porno-in~a5bd4cba/.  
83 Zie bijvoorbeeld scène 7 (sequentie 5) en scène 40 (sequentie 26) voor haar quote over haar instortmoment. 
84  Zie scène 4 (sequentie 3) in het sequentieschema voor de quote van Cora. 
85 Zie bijvoorbeeld scène 9 (sequentie 6) voor Michael over Samantha tijdens een zakelijke lunch met Bianca en 

scène 13 (sequentie 9) voor Jake die aangeeft dat iedereen zich zorgen maakt om Samantha. 
86 Zie bijvoorbeeld scène 1 (sequentie 1) voor de terugblik waarin Samantha haar huis volledig roze wordt 

gemaakt en scène 12, 14, 16 en 18 voor Samantha samen met Jake op pandjesjacht. 
87  Zie scène 40 (sequentie 26) in het sequentieschema. 
88  Zie bijvoorbeeld scène 4 (sequentie 3) in het sequentieschema voor een quote van Cora. 
89 Zie scènes 32, 35 en 39 (sequentie 25) voor Samantha die het naar haar zin lijkt te hebben op de verjaardag 

van haar zoon Milano. 

https://www.hln.be/showbizz/celebrities/gaat-samantha-barbie-de-jong-de-porno-in~a5bd4cba/
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Samantha zich enkel en alleen sterk voordoet en zich groothoudt.90 Zelfs in Michaels 

verhaallijn is de toestand van Samantha een leidend onderwerp, doordat hij meerdere keren 

zijn zorgen uit en haar naar Spanje wil laten overvliegen om haar uit te laten rusten.  

De verhaallijnen van Samantha en Michael staan dus sterk in contrast met elkaar. 

Waar Samantha naast wisselende emoties ook constant tegenslagen te verwerken heeft, zorgt 

Michaels contrasterende verhaal vol hoogtepunten van geld, mooie stranden en een succesvol 

bedrijf ervoor dat de tragiek van de situatie van Samantha wordt benadrukt. Het narratief 

schetst een beeld van Samantha als de verliezer binnen de scheiding. 

Wat betreft de scèneselectie valt het op dat de camera veel persoonlijke momenten 

vastlegt. In het narratief worden dingen getoond die mensen over het algemeen als (zeer) 

privé beschouwen. De camera is aanwezig bij ruzies, kinderverjaardagen, ontmoetingen met 

een echtscheidingsadvocaat en het moment dat Samantha instort. Het lijkt alsof alles voor de 

camera bloot wordt gelegd; er wordt openlijk vertelt dat Samantha in de bijstand zit, de 

scheidingsafspraken worden uitgelegd voor camera en ook de kinderen komen volledig in 

beeld. Vooral de laatste scène, het moment dat Samantha een paniekaanval krijgt, is heel 

privé en komt heftig over.91 Terwijl het met Samantha heel slecht gaat, blijven de camera´s 

toch draaien.  

Het feit dat de camera veelvoudig aanwezig is bij intieme momenten vormt een beeld 

dat er niks verborgen wordt gehouden en dat er niets is wat niet in beeld zou kunnen komen. 

Als de ruzies, geldproblemen en schrijnende paniekaanvallen al vastgelegd en getoond 

worden, lijkt het alsof er geen enkel moment nog privé gehouden zou worden. Het voelt alsof 

de kijker getuige is van alle details uit het leven van Samantha, ondanks dat natuurlijk niet 

alles in de aflevering kan komen, aangezien een aflevering één keer in de week veertig 

minuten duurt en haar leven continu doorgaat.  

Het contrast tussen de verhaallijnen, de benadrukking dat Samantha het zwaar heeft 

door de andere hoofdpersonen en de vertoning van de grote hoeveelheid tegenslagen die 

normaliter als privé beschouwd worden, sturen samen aan op een negatieve representatie. Het 

beeld vanuit de aflevering toont een persoon die zwak en instabiel is, leidt onder haar 

scheiding en de druk niet aankan. Juist de combinatie van de narratieve elementen stuurt dit 

beeld aan. Als alleen de scènes uit Samantha haar verhaallijn waren getoond en zonder 

quotes, dan zou de impressie zijn ontstaan dat Samantha haar leven positiever was, maar door 

                                                           
90 Zie bijvoorbeeld scène 40 (sequentie 26) in het sequentieschema, waarin Cora aangeeft dat Samantha zich 

groot houdt. 
91 Zie scène 40 (sequentie 26) in het sequentieschema. 
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de contrasterende vergelijking en de quotes die zelfs op heugelijke momenten aangeven dat 

het allemaal schijn is, wordt het negatieve naar voren gebracht binnen het narratief. Er wordt 

gestuurd naar één beperkt beeld waarin Samantha louter een moeilijke tijd heeft. Door dit 

negatieve beeld kan het gevoel tot stand komen dat morele waarden geschonden worden en 

dat Samantha haar waardigheid naar beneden wordt gehaald.   

Daarmede zorgt de scèneselectie ervoor dat de impressie wordt gewekt dat de kijker 

alles te zien krijgt. De aanwezigheid van de camera bij private situaties versterkt het gevoel 

dat we naar haar echte leven kijken. Sommige momenten zijn zo intens en zo dichtbij dat het 

overkomt alsof het niet gescript kán zijn en dat zowat alles op televisie verschijnt. Dit terwijl 

er vanzelfsprekend beeldmateriaal is weggelaten vanwege de beperkte zendtijd. Naast dat de 

representatie vanuit het narratief een negatief beeld van Samantha weergeeft, stuurt de 

scèneselectie dus aan op de indruk dat de representatie overeenkomt met de werkelijkheid. 

De representatie wordt echter wel degelijk gestuurd en er wordt wel degelijk beeldmateriaal 

weggelaten, waardoor de representatie absoluut niet waarheidsgetrouw hoeft te zijn.  

Tot slot is de aanwezigheid van de camera bij de zeer intieme momenten zoals de 

paniekaanval ook in het algemeen ethisch gezien te bevragen, aangezien het de vraag is of 

Samantha tijdens een paniekaanval waarbij ze opgaat in emoties wel mentaal in staat is om de 

aanwezigheid van de camera te weigeren. Ondanks het van tevoren geven van haar 

toestemming kan nog steeds het gevoel opkomen dat haar autonomie en zelfbeschikking zijn 

geschonden door het filmen en vertonen van privémomenten waarop zij het klaarblijkelijk 

zwaar heeft. 

 

Deelvraag 3: Hoe zijn de cinematografie en montage gestructureerd in de aflevering? 

De cinematografische structuur betreft alle elementen die gestuurd of toegevoegd zijn aan de 

aflevering via de productie, techniek en montage. Aspecten als cameragebruik, editing, 

kleurgebruik, mise-en-scène, licht en muziek worden bewust toegepast in een aflevering om 

een bepaald beeld te construeren.92 

Het eerste cinematografische element dat opvalt is het cameragebruik. Alle scènes 

vanuit het leven van Samantha en Michael zijn handheld gefilmd.93,94 Dit is te zien aan de 

                                                           
92 Long en Wall, 46-47. 
93 Met ´handheld gefilmd´ refereer ik naar wanneer de camera wordt gedragen door de cameraman die mee 

beweegt met de scène, in plaats van dat de camera stabiel op een standaard staat. 
94 Met ´scènes´ refereer ik hier naar scènes die het leven van Samantha en Michael dus documenteren. De 

quotes, later apart opgenomen zijn, horen hier niet bij en zijn met een statief en voor greenscreen opgenomen. 
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hoogte van de camera en voornamelijk aan het constant bewegende beeld. Ook is de 

beeldkwaliteit van de scènes laag. Met name de scènes bij Samantha thuis geven het gevoel 

alsof er met een hobbycamera is gefilmd. De handheld camera probeert mee te bewegen met 

de hoofdpersonen en zoekt gedurende de scènes naar de juiste positie, maar dit lukt niet 

altijd. Zo staat Samantha bijvoorbeeld tijdens het bekijken van het tweede winkelpand met 

haar rug naar de camera en blokkeert ze met haar achterhoofd het beeld, dat hierdoor 

onscherp is.95 Het oogt alsof de cameraman de scène niet onderbreekt voor een beter shot. 

Eveneens wordt in de scènes gewerkt met natuurlijk daglicht. Er is geen aanwijzing 

dat er gebruik wordt gemaakt van lampen, aangezien er in scènes met regelmaat een gebrek is 

aan licht.96 Het licht komt ook vaak vanuit een ongunstige hoek. Doordat er in de zomer 

gefilmd is, komt er fel zonlicht van buiten, waardoor de scènes binnen donker en onduidelijk 

kunnen ogen. Door het niet ingrijpen in scènes wat betreft licht, ogen de scènes wel natuurlijk 

en ongestuurd, maar ook wazig en ongeordend door contrasterend licht en schaduw. 

Ten derde oogt de editing binnen scènes natuurlijk. Er wordt logischerwijs wel 

geknipt binnen de aflevering,97 maar dit is binnen de scènes zelf minimaal en onopvallend 

doordat er alleen geknipt wordt om van cameraperspectief te wisselen.98 De beelden lopen 

natuurlijk in elkaar over en sluiten op elkaar aan, waardoor de scène ononderbroken lijkt. Als 

een scène niet vloeiend doorloopt, dan wordt hij onderbroken door een quote, waardoor het 

minder opvalt dat na de quote de scène verder springt. Tussen de scènes worden wel 

sprongen gemaakt, maar die ogen logisch aangezien er dan gewisseld wordt van verhaallijn. 

Bij aanvang van een nieuwe sequentie vanuit een andere verhaallijn wordt wel duidelijk 

gemonteerd, want dan worden wat sfeerimpressies vlot achter elkaar geplaatst om aan te 

geven waar we ons op dat moment bevinden. Pas na deze montage begint een tekstuele scène.

 Tot slot wordt via de editing ook weinig toegevoegd aan effecten. Enkel wanneer een 

reclame aangekondigd wordt komt er een logo draaiend in beeld en is er bij de vooruitblik 

een wegwijsbordje met “tot straks” linksonder in beeld te zien.99 Het beeldmateriaal vanuit 

het leven van Samantha en Michael is dus zo min mogelijk bewerkt, waardoor de editing 

natuurlijk en minimaal oogt. 

                                                           
95 Zie bijvoorbeeld scène 18 (sequentie 14) in het sequentieschema. 
96 ´licht vanuit de verkeerde richting´ is bijvoorbeeld wanneer er sterk contrasterend tegenlicht is, waardoor de 

personages onduidelijk in beeld zijn en de gehele scene niet goed zichtbaar is doordat het licht ´vanuit een 

verkeerde hoek komt´. 
97 Wordt duidelijk doordat er sprongen gemaakt worden in de tijd tussen scenes en sequenties. 
98 Zie bijvoorbeeld scène 19 (sequentie 15) van het sequentieschema. 
99 Zie ´mise-en-scène´ bij scène 15 (sequentie 11) en scène 30 (sequentie 23) in het sequentieschema. 
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De twee verhaallijnen spelen zich hoofdzakelijk op drie locaties af: in en om het huis 

van Samantha in Scheveningen (voornamelijk in de roze keuken en op het volkspleintje voor 

de deur), bij Michael zijn feestcafé en bij zijn appartement. Er zijn wel uitzonderingen, 

bijvoorbeeld de pandjesjacht of wanneer Michael op het strand is, maar het huis van 

Samantha, het feestcafé en het appartement van Michael voeren de boventoon in de 

aflevering en bepalen ook de sfeer.100 In de volksbuurt voor de deur van Samantha is het heel 

levendig en overheerst een warme geel/bruine kleur. Er zitten buurtbewoners op de bankjes 

en er spelen kinderen.101 Voor een scène in Scheveningen wordt vaak eerst een shot van dit 

pleintje getoond. Het huis van Samantha is extreem roze en oogt heel klein.102 Ook is het in 

het huis rommelig en chaotisch.103 Het feestcafé en appartement van Michael ogen modern, 

strak en schoon, in tegenstelling tot het huis van Samantha. Neutrale, koele kleuren zoals 

zwart, wit en grijs overheersen. De sfeerimpressies voor het begin van een sequentie in 

Spanje tonen het populaire en zonnige strand en de boulevard van Torremolinos waaraan het 

gezellige feestcafé van Michael gelegen is. De verschillen tussen de locaties benadrukken het 

contrast tussen de twee verhaallijnen104; bij Samantha is de buurt levendig en zijn er veel 

familieleden en vrienden die haar bijstaan, maar is alles nog chaotisch. Bij Michael lijkt alles 

geordend en oogt het hip en luxe. 

 In de aflevering wordt muziek gebruikt om bepaalde emoties te versterken. Zodra 

Samantha toegeeft dat ze het zwaar heeft, start er melancholische muziek en bij het verhuizen 

in Torremolinos klinkt een uptempo beat.105 De inzet van de muziek benadrukt en versterkt 

het beeld dat al gevormd en vertoond wordt. De toevoeging van muziek gaat niet ten koste 

van alle andere geluiden. De gesprekken zijn goed te horen vanwege het gebruik van 

microfoontjes.106 Omgevingsgeluiden zoals auto´s, strandgangers of spelende kinderen 

worden niet weg gefilterd of zachter gemaakt. Zo roept Milano in de auto constant “Mamma” 

                                                           
100 Zie bijvoorbeeld de scènes 4 en 7 (sequentie 3 en 5) voor de sfeerbeelden van de wijk van Samantha en 

scènes 6 en 25 (sequentie 4 en 20) voor de sfeerbeelden van Torremolinos. 
101 Zie ´mise-en-scène´ bij bijvoorbeeld scène 24 (sequentie 20) in het sequentieschema.  
102Zie bijvoorbeeld ´mise-en-scène´ van scène 24 (sequentie 20) in het sequentieschema. 
103 Zie bijvoorbeeld scène 40 (sequentie 26) waarin op de achtergrond een zeer rommelige keuken te zien is. 
104 Zie deelvraag 2. 
105 Zie bijvoorbeeld scène 7 (sequentie 5) waarin de muziek omdraait wanneer Samantha Rolf belt over de 

break-up en scène 14 (sequentie 10) voor de uptempo muziek bij scènes in Torremolinos. 
106 Zie scène 29 (sequentie 22) in het sequentieschema, waarin Samantha een vrij bloot jurkje draagt, waardoor 

haar microfoontje zichtbaar wordt.  
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door het gesprek van Samantha en Jake heen en zijn er veel kinderen te horen op het plein als 

moeder Cora op zoek is naar Samantha om haar eten voor de kinderen te brengen.107 

De retorische constructie van de cinematografische elementen vormt niet zozeer een 

negatieve of positieve bijdrage aan de representatie van Samantha. Wel wordt de 

representatie versterkt door de inzet van onder andere muziek en het contrast in mise-en-

scène. Meest opvallend is echter dat via de cinematografie en montage een grote mate van 

echtheid wordt gepretendeerd. Dit is ook één van de veelvuldig erkende kenmerken van 

realitytelevisie.108,109 De cinematografische aspecten doen lijken alsof het leven van 

Samantha met zo min mogelijk inmenging van de productie wordt vertoond. De serie is deels 

ook het “ware” leven van Samantha, aangezien de hoofdpersonen op beeld de dingen zeggen 

en doen als zichzelf (ze vertolken geen personage en Michael en Samantha zijn 

daadwerkelijk gaan scheiden). Desalniettemin is er zeker sprake van inmenging van de 

productie en in de montage zijn dingen gemanipuleerd en logischerwijs weggelaten, terwijl er 

via de technieken tegelijkertijd geclaimd wordt dat dit vrijwel niet gebeurt. 

 Zo suggereert het cameragebruik dat de camera enkel meeloopt en de scènes vrijwel 

niet onderbroken worden voor een goed shot. Het gebruik van natuurlijk licht, maakt het 

beeld soms onduidelijk of contrasterend, maar het draagt bij aan het gevoel dat er niet 

gestaged wordt. Ook de editing binnen de scènes voelt natuurlijk aan, waardoor het lijkt alsof 

de montage zo min mogelijk inbreekt in “het echte beeld.” Dit geldt ook voor het geluid, 

aangezien omgevingsgeluiden niet weg worden gefilterd. 

Ondanks dat de representatie een gestuurd, beperkt en stereotyperend beeld weergeeft 

van Samantha die niet allesomvattend is en kan zijn, en ook niet per definitie als 

waarheidsgetrouw kan worden aangenomen, ontstaat echter wel de indruk dat de 

representatie die in de aflevering wordt geformuleerd via de retorische constructie ook past 

bij hoe Samantha werkelijk is. Echter is het de vraag of het beeld wel overeenkomt met de 

werkelijkheid. 

 
 
 

                                                           
107 Zie scène 11 (sequentie 7) voor Milano die constant ´mamma´ door de scène roept en scène 4 (sequentie 3) 

voor Cora die eten brengt voor de kinderen. 
108 Zie ´Realitytelevisie´ in hoofdstuk één; Theoretisch kader. 
109 Killborn, “How Real Can You Get” 425+426. 
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Conclusie 
 

In conclusie kan gesteld worden dat de retorische structuur van de aflevering een negatieve 

representatie weergeeft van Samantha. Deze structuur zorgt er door de benadrukking van 

incorrect en ongenuanceerd taalgebruik voor dat de hoofdpersonen als onintelligente en 

onprofessionele mensen afgeschilderd worden, die zichzelf bovendien niet serieus nemen. 

Daarnaast vormt de narratieve structuur vooral de impressie dat Samantha het zwaar heeft, 

instabiel is en de verliezende partij vormt in de scheiding. Dit wordt versterkt doordat het 

narratief van Samantha tegenover de verhaallijn van Michael wordt gezet. Ook bevestigen de 

andere personages regelmatig de problematiek van de situatie waar Samantha zich in bevindt 

en wordt het beeld gevormd dat ze het niet alleen kan. Ten derde draagt de cinematografische 

structuur vooral bij aan de indruk dat hetgeen wat de kijker ziet een waarheidsgetrouwe 

schets is van het leven van Samantha. Zo worden cameragebruik, editing, muziek en andere 

technieken ingezet om het idee te creëren dat er door de productie en techniek zo min 

mogelijk is ingegrepen in het real-life event. Door de cinematografische structuur wordt het 

beeld gevormd dat Samantha daadwerkelijk zwak en instabiel is en dat de camera dat 

waarheidsgetrouw heeft gedocumenteerd. 

Een negatieve representatie zou logischerwijs kunnen leiden tot een negatieve 

ervaring. Deze beperkte, negatieve en wellicht niet-waarheidsgetrouwe ervaring kan dus, 

zoals al gesteld in het theoretisch kader, leiden tot krenking van morele waarden. Samantha 

haar waardigheid wordt naar beneden gehaald doordat ze wekelijks voor miljoenen kijkers in 

een negatief daglicht staat. Ongeacht of het beeld ten tijde van de opnames in 

overeenstemming is met Samantha´s (daad)werkelijke situatie, kan Samantha zich gekrenkt 

voelen door een negatieve representatie die gestuurd wordt door de retorische elementen. 

Aangezien morele waardigheid geschonden wordt, valt deze representatie ethisch gezien te 

bevragen.  

Niet alleen productionele activiteiten, maar dus ook de tekst zelf kan en moet in 

beschouwing genomen worden binnen de ethische discussie over realityprogramma´s. Het 

geconstrueerde beeld kan leiden tot een ethisch onverantwoorde vertegenwoordiging en dit 

kan eveneens van invloed zijn op de gevolgen voor deelnemers. Ik ben het eens met Winston 

en Mast dat we kandidaten serieus moeten nemen en makers niet weg moeten duiken voor 

een debat over ethiek. De geconstrueerde representatie moet hier naar mijn mening ook bij in 

beschouwing genomen worden, aangezien niet alleen de schending van privacy leidt tot 
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ethisch discutabele situaties. Daarbij kun je door middel van een contract de 

verantwoordelijkheid voor de ethisch betwistbare gevolgen die een kandidaat ondervindt, niet 

afschuiven op hem- of haarzelf. 

Via deze tekstuele analyse is geconstateerd hoe Samantha gerepresenteerd wordt en 

dat dit ethisch te bevragen valt, echter kan via deze methode niet geconstateerd worden dat de 

serie “leugenachtig” is, zoals Samantha dit verwoord.110 Door de beperking tot een tekstuele 

analyse was het niet mogelijk om te zien in hoeverre de opnames gestuurd zijn tijdens de 

productie en hoe de uiteindelijke aflevering overeenkomt met het daadwerkelijke leven van 

Samantha. Om de complexe situatie rondom deze serie nog verder te kunnen doorgronden 

zou ook een productioneel onderzoek een grote bijdrage leveren. 

Hoewel mijn analyse een negatief beeld weergeeft door de constatering van een 

negatieve representatie van Samantha, die wellicht geleid zou kunnen hebben tot een ernstig 

gevolg, stel ik niet dat realitytelevisie in zijn totaliteit, of zelfs deze serie specifiek, slecht is 

en/of volledig ethisch onverantwoord. Met mijn onderzoek wil ik slechts aankaarten waar op 

dit moment de morele knelpunten binnen de tekst van deze serie liggen, om zo uiteindelijk 

met vervolgonderzoek wellicht te kunnen vaststellen wat wel en niet ethisch verantwoord is 

bij representatie van deelnemers, om zo de negatieve gevolgen voor kandidaten zoals 

Samantha te beperken dan wel te voorkomen. Meer inzicht in het maken en vertonen van 

realityshows zal leiden tot duidelijkere richtlijnen voor de juiste behandeling van kandidaten.  

Mijn analyse van deze aflevering is niet genoeg om zulke richtlijnen op te kunnen 

stellen. Om de retorisch geconstrueerde representatie van Samantha beter te doorgronden, is 

het nuttig om het beeld van alle afleveringen uit de serie in beschouwing te nemen. Er is nu 

gekozen voor één aflevering die naar mijn mening alle elementen bevat die door de serie 

heen voorkomen, maar het is mogelijk dat de serie in zijn totaliteit een ander, erger of juist 

genuanceerder beeld van Samantha vertoont. Daarnaast is het nuttig om de overige acht series 

te analyseren om de vergelijking te kunnen maken tussen dat materiaal en de serie 

SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT. Zo kan bekeken worden hoe en of het beeld 

van de meest recente serie afwijkt van de eerder gevormde representatie in oudere series. 

Echter, voor vervolgonderzoek naar representatie en ethiek bij het maken van 

realitytelevisie lijkt mij het in beschouwing nemen van andere casussen het meest van belang. 

Realitytelevisie is een omvangrijk onderdeel binnen de programmering van de Nederlandse 

televisie. Ondanks dat de casus van Samantha een duidelijk voorbeeld is waarbij de ethische 

                                                           
110 Story, “Gebroken Barbie kondigt vertrek uit showbizz aan.” 
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reflectie noodzakelijk is, gezien de ondervonden gevolgen, is zij niet de enige realityster in 

Nederland en zijn talloze andere realityprogramma´s op de buis die het “echte” leven van 

mensen portretteren. Om zowel de discussie omtrent ethiek en realitytelevisie onder de 

aandacht te brengen, bewustwording van de ethische gevolgen van geconstrueerde 

representatie te genereren en wellicht grenzen te kunnen stellen om kandidaten beter te 

beschermen, is het van belang om niet alleen in kaart te brengen hoe de retorische structuur 

leidt tot de negatieve representatie van Samantha, maar ook om breder scala aan casussen te 

onderzoeken. Zodoende kan een vergelijking getrokken worden en wellicht een patroon 

ontdekt worden betreft wat in realityseries leidt tot moreel complexe situaties. Zo kan nog 

beter worden aangegeven waar realitytelevisie op dit moment staat met betrekking tot ethiek 

en representatie. Het dringende casusvoorbeeld van Samantha in SAMANTHA EN MICHAEL 

SCHEIDEN ERMEE UIT vormt een actueel beeld van hoe het met de ethische representatie is 

gesteld en geeft aanzet tot raadpleging van verdere/aanvullende casussen. 
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Bijlage 1: Sequentieschema van aflevering 5 van  

SAMANTHA EN MICHAEL SCHEIDEN ERMEE UIT 

 
Sequ

entie 

Do

el 

Sc

èn

e 

Tijd Beeld Wie? Camerav

oering/mo

ntage 

Mise-en-

scène 

Geluid Overige 

1 Intr

odu

ctie 

van 

de 

afle

veri

ng  

1 00.0

0 - 

00.5

4 

Korte terugblik 

vanuit de 

eerdere 

aflevering: 

Samantha nam 

stappen en 

maakte haar 

huis roze, de 

twee hebben 

twijfels over de 

scheiding en 

Michael 

verandert van 

naam en 

zakenpartner bij 

het feestcafé in 

Spanje. 

Samant

ha, 

Michae

l, 

Moede

r 

Samant

ha, 

winkel

medew

erkers 

van 

een 

meubel

zaak en 

Bianca 

(zakenp

artner 

van het 

feestca

fé) 

Verschillen

d; 

mediumsho

t tijdens 

quotes, 

voornamelij

k medium 

en long 

shots.  

Montage is 

snel en 

jumpcuts 

worden 

gemaakt 

met een 

duidelijk 

wisseling 

tussen 

scenes. 

Doordat het 

een 

samenvattend 

fragment is, 

bevindt de 

scene zich op 

verscheidende 

locaties: zowel 

bij Samantha 

thuis als in het 

feestcafé in 

Spanje en in 

een 

meubelzaak. 

DG*: voice-

over die de 

eerdere 

gebeurtenissen 

samenvat + 

korte zinnen 

uit de 

gesprekken 

van de eerdere 

afleveringen + 

quotes van de 

hoofdpersonen

. 

NDG**: 

pianomuziek 

op 

achtergrond. 

 

  2 00.5

5-

01.0

0 

Intro waarin 

een weg 

letterlijk uit 

elkaar splitst en 

er een bord met 

´Samantha en 

Michael 

scheiden ermee 

uit´ uit de grond 

komt. Samantha 

en Michael 

verschijnen elk 

op eén van de 

gescheiden 

wegen. 

Samant

ha en 

Michae

l, 

statisch

.  

Beeld 

volledig 

gecreëerd 

met 

animatie. 

Geanimeerd 

beeld waarin 

twee wegen 

scheiden. 

Links, de weg 

van Samantha 

leidt naar een 

uitsnede van 

Scheveningen 

en rechts, de 

weg van 

Michael leidt 

naar een 

tekening van 

een hotel in 

Spanje. 

Tussen de 

gesplitste 

wegen staat 

een 

wegwijsbord 

met de titel 

van de show. 

DG: het lied 

‘’We are never 

getting back 

together’’ van 

Taylor Swift. 

 

2 In 

Spa

nje 

bij 

3 01;0

0-

Scene begint 

met een 

sfeerbeeld van 

Torremolinos en 

Michae

l en 

Bianca 

Sfeerbeeld 

van 

Torremolin

os is een 

Een druk 

terras vlakbij 

het strand van 

Torremolinos 

DG: voice-over 

introduceert 

wat er is 

gebeurd en 
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Mic

hae

l. 

01:5

0 

vervolgens zien 

we Michael en 

nieuwe 

zakenpartner 

Bianca op een 

terras zaken 

bespreken voor 

het nieuwe 

feestcafé. Scene 

op locatie wordt 

afgewisseld met 

quotes van 

Michael. 

extreem 

long shot 

van het 

strand. Het 

gesprek 

tussen 

Bianca en 

Michael is 

handheld 

gefilmd en 

camera 

wisselt 

tussen 

Bianca en 

Michael in 

medium- 

close up.  

De quotes 

van 

Michael zijn 

met statief 

gefilmde 

medium 

shots. 

waar Michael 

en Bianca 

lunch eten. 

De quote van 

Michael heeft 

een 

geanimeerde, 

felblauwe 

achtergrond 

met kleine, 

bewegende 

zonnetjes en 

ijsjes. 

wat er in de 

scene gaat 

gebeuren. ´´De 

opening was 

geslaagd, maar 

nu moeten de 

puntjes op de i 

worden gezet´´ 

(...) + het 

gesprek tussen 

Michael en 

Bianca + quote 

van Michael 

NDG: Typisch 

Spaans 

muziekje. 

3 Bij 

mo

ede

r 

Cor

a 

thui

s in 

Sch

eve

nin

gen  

4 01:5

1 – 

02:3

0 

Scene begint 

met shot van de 

woonbuurt van 

Samantha in 

Scheveningen. 

Moeder Cora 

heeft eten 

gemaakt voor 

de 

kleinkinderen 

en vertelt aan 

de camera dat 

Samantha haar 

nodig heeft 

omdat ze het 

niet alleen kan. 

Ze loopt naar 

buiten en vraagt 

aan een 

buurtbewoner 

of Samantha er 

al is. Samantha 

is nog niet thuis, 

dus gaat Cora 

weer naar 

binnen om het 

eten in folie te 

doen. 

Moede

r Cora 

en 

buurtb

ewoner

s. 

Handheld 

camera 

volgt Cora 

van de 

keuken 

waar ze 

avondeten 

klaarmaakt 

naar buiten 

waar ze aan 

buurtbewo

ners vraagt 

of ´Samant´ 

al thuis is.  

De quote 

van Cora is 

met statief 

gefilmd in 

een 

medium 

shot en ze 

staan voor 

een 

geanimeerd

e, felroze 

achtergron

d met 

kleine 

bewegende 

strandballe

n, 

Een typisch 

Scheveningse 

buurt met 

bruine, 

vierkante 

huizen. 

Samantha en 

haar ouders 

wonen in 

dezelfde 

straat. Het 

huis van Cora 

is huiselijk, 

brocante 

ingericht en 

niet groot. Het 

is zomer en 

men zit met 

zijn allen 

buiten de 

schaduw op 

klapstoeltjes.  

DG: scene 

begint met 

voice-over 

´´Waar Michael 

alles onder 

controle heeft 

via Bianca, kan 

Samantha niet 

zonder de 

steun van 

moeder Cora´´ 

+ huiselijke 

geluiden van 

het koken + 

Cora die vertelt 

wat ze voor 

Samantha in 

huis doet en 

dat Samantha 

haar nodig 

heeft. ´´Dat 

meisje redt het 

gewoon niet in 

d´r eentje.´´ 

NDG: een lief, 

licht 

melancholisch 

muziekje 

speelt op de 

achtergrond. + 

geluid van 
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zonnetjes 

en ijsjes. 

spelende 

kinderen. 

  5 02.3

0 - 

02.4

0 

Quote van 

Samantha 

waarin ze 

vertelt dat ze 

niet zonder haar 

moeder kan en 

dat Cora kookt 

voor de 

kinderen omdat 

zij zelf alleen 

rijst en kip eet. 

Samant

ha 

Met statief 

gefilmd 

medium 

shot met 

dezelfde 

geanimeerd

e roze 

achtergron

d met 

zomers 

figuurtjes. 

Enkel 

geanimeerde 

achtergrond 

vanaf een 

scherm.  

DG: Samantha 

die vertelt dat 

ze niet zonder 

haar moeder 

kan. 

NDG: dezelfde 

muziek als in 

de vorige 

scene. 

 

Scene sluit 

aan op de 

vorige 

scene. Het 

is een 

bevestigin

g van wat 

Cora zei. 

4 In 

Spa

nje. 

6 02:4

0 – 

03-

47 

Michael ligt 

tussen zijn 

werktijden door 

lekker te 

zonnebaden op 

het strand. 

Michael quote 

over dat het fijn 

en goed is dat 

hij op het strand 

ligt. Bianca is 

erbij en spreekt 

mensen aan op 

het strand ter 

promotie van 

het café. 

Michael neemt 

een massage. 

Michae

l, 

Bianca 

en 

strandg

angers 

in 

Torrem

olinos. 

Begin met 

(extra) long 

shot met 

sfeerbeelde

n van het 

strand van 

Torremolin

os. 

Vervolgens 

zien we 

totaalshots 

van 

Michael (en 

later ook 

Bianca) op 

het 

strandbed. 

Beeld 

wordt 

afgewisseld 

met quotes 

van 

Michael 

voor de 

geanimeerd

e 

achtergron

d. 

Een druk 

strand vol 

(Nederlandse) 

toeristen in 

Torremolinos. 

Michael en 

Bianca liggen 

op een groot 

wit bed. 

DG: begin met 

voice-over die 

vertelt dat het 

genieten is op 

het strand en 

dat Michael dit 

ook gaat doen 

in deze scene.  

NDG: 

flitsendere 

muziek op de 

achtergrond in 

het begin + 

veel 

achtergrondrui

s van mensen 

op het strand. 

Muziek 

gaat vanaf 

de vorige 

scene 

spontaan 

over in 

uptempo. 

5 Cor

a 

ko

mt 

lan

gs 

in 

het 

hui

s 

van 

Sa

ma

7 03.4

7 - 

05.3

7 

Samantha is 

thuis en Cora 

komt het eten 

voor de 

kinderen 

brengen. Ze 

confronteert 

Samantha met 

dat ze haar 

vriend Rolf de 

deur uit heeft 

gezet. 

Samantha wil 

geen 

Samant

ha en 

Cora. 

Voornameli

jk handheld 

gefilmde 

medium 

close up 

shots van 

Samantha 

en Cora die 

in de 

keuken 

staan te 

praten. 

Afgewisseld 

met 

Cora en 

Samantha 

komen vanaf 

het 

volkspleintje 

waar de 

kinderen in 

een 

zwembadje 

spelen binnen 

in het huis van 

Samantha. Er 

wordt dicht op 

de 

DG: Cora en 

Samantha 

praten met 

elkaar + de 

quotes van 

beide. + de 

voice-over 

vertelt 

´´Samantha 

voelt dat Rolf 

recht heeft op 

wat meer 

uitleg´´ voordat 

de scene 

Muziek is 

meer laag 

en 

deprimere

nd en de 

gesprekke

n gaan 

over 

´zwaardere

´ 

onderwer-

pen dan bij 

Michael in 

Spanje. 
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nth

a. 

´vastigheid´ en 

Cora vindt dat 

ze eerst de rust 

moet op- 

zoeken samen 

met haar 

kinderen. 

Samantha 

besluit 

(emotioneel) 

Rolf te bellen 

om hem meer 

uitleg te geven 

over waarom ze 

het uit heeft 

gemaakt. In een 

quote vertelt ze 

dat ze kapot is 

door de drukte 

en gebrek aan 

nachtrust. 

toelichtend

e quotes 

van 

Samantha 

en Cora 

voor het 

roze, 

geanimeerd

e beeld. 

Wanneer 

Samantha 

Rolf belt, 

filmt de 

camera 

vanaf de 

gang met 

een long 

shot door 

de deur in 

combinatie 

met 

hetzelfde 

medium 

close shot 

van ervoor. 

éénwandige 

keuken 

gefilmd. Het is 

een simpele 

keuken met 

witte tegels 

en een houten 

blad en er 

staan allerlei 

spullen op het 

aanrecht: 

koffiepads, 

schoonmaakm

iddel, pannen 

enz.  

Op het 

moment dat 

Samantha Rolf 

belt, zien we 

de gang. Deze 

is volledig 

roze. 

overgaat in het 

bellen naar 

Rolf. 

NDG: op het 

moment dat 

Samantha 

aangeeft ´´dan 

wordt het 

teveel 

effentjes´´ start 

er een laag, 

deprimerend 

en spannend 

muziekje in op 

de 

achtergrond. 

  8 05.3

7 - 

06.0

0 

Samantha wil 

buiten haar 

kinderen eten 

geven. Milano 

wil echter niet 

eten maar 

blijven 

zwemmen in 

het kinderbad. 

Samantha 

besluit het eten 

aan de hond te 

geven. 

Samant

ha, 

Cora en 

kindere

n 

Angelin

a en 

Milano 

Handheld 

gefilmde, 

natuurlijke 

mediumsho

ts van 

Samantha 

die buiten 

haar 

kinderen 

eten geeft. 

De etende 

hond is in 

close up. 

Zomerse dag 

op het 

volkspleintje 

voor de deur 

van 

Samantha. 

Het is 

levendig; er 

staat een 

zwembadje, 

fietsen, 

plantenbakke

n, speelgoed 

enz. 

DG: Samantha 

die tegen haar 

kinderen praat 

+ de voice-over 

aan het einde 

van de scene 

die aankondigt 

dat als Milano 

niet eet, het 

eten naar de 

hond gaat. 

NDG: veel 

omgevingsgelu

iden van 

kletsende 

buren en 

spelende 

kinderen. 

 

6 Mic

hae

l en 

Bia

nca 

bes

pre

ken 

het 

lev

en 

van 

Sa

9 06.0

0 - 

06.5

3  

Michael en 

Bianca zitten op 

een terras voor 

een zakelijke 

lunch, maar 

praten vooral 

over Samantha 

en hoe zwaar ze 

het heeft door 

wat ze heeft 

meegemaakt en 

de zorg heeft 

voor de 

Michae

l en 

Bianca. 

Van een 

totaal van 

het terras 

naar 

medium 

shots en 

close-ups 

van 

Michael en 

Bianca. De 

quotes van 

Michael zijn 

(zoals de 

Wit, rustig 

terras op de 

boulevard van 

Torremolinos. 

De quotes met 

dezelfde 

blauwe 

achtergrond. 

DG: begin met 

voice-over: 

´´Hoewel het 

vooral een 

zakelijke lunch 

is tussen 

Michael en 

Bianca, gaat 

het gesprek 

vooral over 

Samantha.´´ + 

het gesprek 

tussen Bianca 

De 

gesprekke

n en de 

muziek 

klinken 

alsof er 

een 

dieptepunt 

aan begint 

te komen. 

+ zelfs als 

het een 
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ma

nth

a.  

kinderen. 

Bianca en 

Michael vinden 

het een goed 

idee om 

Samantha kort 

over te laten 

komen naar 

Spanje om te 

ontspannen en 

´´de negativiteit 

weg te halen.´´ 

gehele 

aflevering) 

een met 

statief 

gefilmde 

medium 

shot. 

en Michael 

over 

Samantha.  

NDG: licht 

melancholisch 

muziekje. 

scene in 

Spanje is, 

gaat het 

nog voer 

Samantha. 

Zei is echt 

de 

hoofdpers

oon. 

7  Ma

nag

er 

Jak

e 

gaa

t 

met 

Sa

ma

nth

a 

aan 

de 

slag 

voo

r 

een 

eig

en 

win

kel.  

10 06.5

3-

08.1

5 

Jake komt langs 

om samen met 

Samantha voor 

een 

winkelpandje te 

gaan kijken. 

Jake benadrukt 

in zijn quotes 

dat Samantha 

haar leven moet 

oppakken en 

moet laten zien 

dat ze kan 

werken en het 

alleen kan. Ze 

gaan samen 

met de kinderen 

op pad. Jake 

vindt de 

aanwezigheid 

van de kinderen 

minder. Ze 

lopen naar de 

auto en 

bespreken de 

pandjes. 

Manag

er Jake, 

Samant

ha en 

de 

kindere

n. 

Begin shots 

van het 

plein, 

Samantha 

in de 

keuken en 

Jake die 

aankomt 

lopen. 

Vervolgens 

loopt de 

camera 

samen met 

Samantha 

en Jake 

naar de 

auto. 

Duidelijk 

handheld 

gefilmd 

door het 

bewegende 

beeld. 

Quotes van 

Jake op 

dezelfde 

manier 

gefilmd als 

de andere 

quotes van 

de 

hoofdperso

nen. 

Samantha en 

Jake lopen 

over hetzelfde 

pleintje bij 

Samantha 

voor de deur 

naar buiten. 

De 

achtergrond is 

gevuld met de 

warm beige 

huizen. De 

quotes van 

Jake hebben 

dezelfde 

achtergrond 

als die van 

Michael. 

DG: intro en 

outro met de 

voice-over. ‘’In 

Nederland 

probeert 

Samantha die 

negativiteit om 

te buigen. Om 

wat zekerheid 

te bouwen 

heeft ze het 

idee om een 

kledingwinkel 

te beginnen.´´  

en ´´al snel 

gaat het 

gesprek over 

haar ex´´+ het 

gesprek tussen 

Jake en 

Samantha over 

de pandjes + 

quotes van 

Jake over 

Samantha en 

de irritatie 

over de 

kinderen. 

Jake zijn 

quotes zijn 

de eerste 

die niet 

´omschrijv

en´ wat er 

in de scene 

te zien is, 

maar die 

iets zeggen 

over wat 

hij eigenlijk 

van 

Samantha 

en de 

kinderen 

vindt. De 

quote zegt 

iets wat de 

kijker met 

alleen de 

scene niet 

had 

kunnen 

weten. 

  11 08.1

5 - 

09.0

5 

Jake start het 

gesprek over 

Michael. 

Samantha 

vertelt dat 

Michael haar 

mist, maar dat 

ze geen zin 

heeft om naar 

Spanje te gaan. 

´´Je kan niet 7 

dagen naar het 

Jake, 

Samant

ha en 

de 

kindere

n. 

Scene is 

vanaf het 

dashboard 

gefilmd en 

het beeld 

wisselt 

tussen 

Samantha 

en Jake. 

Scene bevindt 

zich in de 

(luxe) auto 

van Jake. 

DG: gesprek 

tussen Jake en 

Samantha over 

Michael. 

NDG: kinderen 

roepen steeds 

´mamma´. 
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strand met de 

kinderen. (…) 

het is daar voor 

vrijgezellen.´´ 

8 Mic

hae

l 

rich

t 

zijn 

´vrij

gez

elle

nap

par

tem

ent´ 

in 

voo

r 

een 

hui

selij

ke 

sfe

er. 

12 09.0

5 - 

09.4

9  

De crew van 

Michael komt 

aan met een 

bus vol 

meubels. Alle 

spullen moeten 

6 verdiepingen 

omhoog. De 

spullen uit zijn 

appartement 

zijn nog niet 

opgehaald. 

Ondanks de 

situatie kunnen 

ze lachen. 

Michae

l, 

Bianca 

en zijn 

crew 

van het 

feestca

fé.  

Handheld 

gefilmd 

met een 

natuurlijk 

effect. 

Doordat 

het tussen 

de groep is 

gefilmd 

komt het 

wat 

chaotisch 

over (en 

daardoor 

juist 

natuurlijk). 

Scene begint 

met een 

overgang naar 

Torremolinos 

door 

sfeerbeelden 

van de 

zonnige stad 

met het 

strand. 

DG: intro met 

voice-over´´ 

Die vrijgezelle 

Michael heeft 

het aardig voor 

elkaar daar. Hij 

mist alleen het 

huiselijke 

sfeertje, maar 

daar komt 

vandaag een 

einde aan.´´ + 

gesprek tussen 

Michael en de 

crew) + quotes 

Michael.  

NDG: vrolijk, 

licht knullig 

deuntje 

Het enige 

´probleem´ 

dat 

Michael 

heeft 

wordt 

opgelost. 

9 Sa

ma

nth

a in 

ges

pre

k 

met 

Jak

e 

13 09.4

9 - 

10.4

7 

Samantha en 

Jake zitten nog 

in de auto. Jake 

vraagt naar de 

rustperiode met 

Rolf. Samantha 

antwoord 

vaag/verward 

dat ze geen 

relatie wil. Jake 

wil dat ze tot 

rust komt. 

Samantha geeft 

toe dat het niet 

goed met haar 

gaat. Ze zit er 

doorheen. Ze 

rouwt nog van 

de scheiding en 

Jake geeft aan 

dat iedereen 

zich zorgen 

maakt. 

Samant

ha en 

Jake. 

Kindere

n op de 

achterb

ank. 

Vanaf het 

dashboard 

gefilmd. 

Camera 

beweegt 

mee met 

de 

beweging 

van de 

auto. 

De vrij luxe 

auto van Jake 

rijdt door de 

straten van 

het Haagse 

Scheveningen 

heen. 

Samantha is 

heftig in het 

roze gekleed. 

DG: gesprek 

tussen 

Samantha en 

Jake. 

Samantha 

spreekt niet 

heel scherp. 

NDG: vrij zacht 

een rustig 

muziekje op de 

achtergrond. 

 

10 Ver

hui

zing 

van 

Mic

14 10.4

7- 

11.3

6 

Michael gaat 

druk aan de slag 

met het naar 

boven sjouwen 

van de meubels. 

Hij is vrolijk. 

Bianca vindt dat 

Michae

l en 

Bianca. 

Handheld 

camerawer

k met 

voornamelij

k full shots. 

De camera 

heeft niet 

Michael en 

Bianca 

sjouwen 

meubels de 

trappen van 

het 

appartemente

DG: gesprek 

tussen en 

hardwerkende 

geluiden van 

Michael en 

Alles is 

automatisc

h vrolijker 

zodra er in 

Torremolin
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hae

l. 

hij hard werkt. 

Michael doet 

een quote: ´´het 

huis is nu leeg, 

dus nieuwe 

spulletjes erin 

en dan hoop ik 

dat ik ook mijn 

plekje ken 

creëren hier.´´ 

altijd een 

strak 

perspectief 

waardoor 

soms 

mensen 

ook half in 

beeld zijn. 

ncomplex op. 

Het licht is 

natuurlijk en 

het complex 

ziet er strak 

uit. 

 

De quote is 

nog steeds 

met dezelfde 

positie en 

achtergrond. 

Bianca. + quote 

van Michael. 

NDG: hardere, 

techno-

achtige, 

upbeat muziek 

prominent op 

de 

achtergrond. 

Muziek wordt 

iets rustiger 

zodra hij in zijn 

appartementje 

schoonmaakt  

os gefilmd 

wordt. 

11 Rec

lam

e 

intr

odu

ctie 

15 11.3

6 -

12.1

0 

Montage van 

wat er nog 

komen gaat 

verder in de 

aflevering na de 

reclame. We 

zien kort drie 

stukjes uit 

scenes: Barbie 

die het 

winkelpand niks 

vindt, Michael 

die nog aan het 

sjouwen is en 

Barbie die met 

Rolf al ruziënd 

een bedje in 

elkaar zet. 

Samant

ha, 

Michae

l, Jake, 

de 

kindere

n, 

Bianca, 

een 

pandjes

eigenaa

r en  

Verschillen

de scenes 

met 

jumpcuts 

ertussen. 

Allen met 

verschillend

e 

perspectiev

en 

handheld 

gefilmd. 

Het oogt 

wat snel en 

chaotisch. 

De 

overgang 

van de 

aflevering 

en het 

reclamestu

kje worden 

in het begin 

gemaakt 

met het 

logo van de 

show in 

beeld. 

(Samantha 

en Michael 

scheiden 

ermee uit 

op 

bouwstene

n).  

Door de nog 

wat (bewust) 

vage shots is 

de omgeving 

niet goed te 

zien. Toch zien 

we het huis 

van Samantha 

en het 

appartemente

ncomplex van 

Michael. In 

het beeld 

staat een 

animatie van 

een 

richtingbord in 

de vorm van 

een pijl met 

erop ´´straks´´. 

DG: voice over 

praat de 

montage bij 

elkaar. ´Tot zo´ 

en ´tot straks´ 

tekst in het 

beeld van de 

korte 

fragmentjes. 

NDG: licht, 

maar uptempo 

muziekje. 

 

12 Sa

ma

nth

a 

en 

Jak

16 12.1

0 - 

12.4

5 

Samantha en 

Jake komen bij 

het eerste pand 

aan. Ze vindt 

het groot en 

mooi. Dit 

Samant

ha, 

Jake en 

de 

kindere

n. 

Alles 

handheld 

gefilmd. De 

introductie 

is in full 

shot en het 

Samantha en 

Jake bekijken 

een pandje 

midden in het 

centrum. De 

zon schijnt en 

DG: Voice-over 

heet de kijker 

welkom terug 

en vertelt dat 

Samantha en 

Jake pandjes 

Vrij korte 

scene voor 

dit vrolijke 

item. 
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e 

op 

zoe

k 

naa

r 

een 

win

kel

pan

d.  

bevestigt 

Samantha in 

een quote (op 

een louche 

manier). 

bekijken 

van de 

winkel is 

gefilmd in 

close up. 

er lopen 

winkelende 

mensen door 

de straten. 

Het pandje is 

nog wat leeg, 

maar ziet er 

best netjes 

uit. 

gaan kijken om 

Samantha haar 

droom, een 

eigen 

kledingwinkel, 

te 

verwezenlijken

. + Samantha 

en Jake tijdens 

het bekijken 

van het pand + 

de quote van 

Samantha. 

NDG: vrolijk, 

uptempo 

muziekje op de 

achtergrond. 

13 Mic

hae

l en 

de 

ver

hui

zing

. 

17 12.4

5-

14.1

7 

Michael en zijn 

team zijn nog 

druk aan het 

sjouwen. De 

voice-over 

vertelt dat het 

niet mee valt, 

maar dat het 

met die 

opgepompte 

spierbundels 

het wel te doen 

is. Dan moet de 

te grote bank 

nog naar boven. 

Ze krijgen hem 

niet naar boven. 

Ze besluiten 

met de bus 

achterom te 

rijden en ze 

lopen met de 

bank naar de 

bus. Ze zien 

daar dat Rob 

(crewlid) een 

bekeuring heeft. 

Door het gedoe 

geeft Michael 

toe dat hij liever 

op het strand 

had willen 

liggen. 

Michae

l en zijn 

crew. 

Bij de 

voice-over 

in de intro 

zien we 

handheld 

gefilmde 

full shots 

van de 

sjouwende 

Michael en 

Rob. Hierop 

volgen, 

naast full 

shots, ook 

mediumsho

ts. De twee 

quotes van 

Michael zijn 

met statief 

gefilmd en 

in medium 

voor de 

geanimeerd

e 

achtergron

d. 

Michael en 

Rob proberen 

een grote 

bank door een 

smalle gang te 

krijgen in het 

appartemente

ncomplex. 

Alles is strak 

en netjes van 

stijl, maar 

krap. Buiten 

heeft de 

omgeving een 

mediterraans 

uiterlijk. De 

quotes 

hebben weer 

dezelfde 

achtergrond. 

DG: voice-over: 

´´ondertussen 

zijn de werklui 

in Spanje 

begonnen met 

het naar boven 

sjouwen en 

inrichten van 

het 

appartement 

van Michael. 

Het valt nog 

niet mee (…)´´ 

+ gesprekken 

tussen Michael 

en de crew + 

quotes Michael 

NDG: licht 

knullig 

muziekje op de 

achtergrond. 

 

14 Sa

ma

nth

a 

en 

Jak

18 14.1

7 - 

16.0

9 

Samantha en 

Jake komen met 

de auto aan bij 

het tweede 

pand, Samantha 

vindt het er leuk 

Samant

ha, 

Jake, 

de 

kindere

n en de 

Handheld 

mediumsho

ts en een 

shot van 

boven naar 

beneden 

Samantha en 

Jake bekijken 

een 

winkelpand in 

een nette 

buurt. De 

DG: 

gesprekken 

tussen 

Samantha, 

Jake en de 

buurvrouw. + 

Jake praat 

zeer lief en 

betuttele-

nd tegen 

Samantha. 
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e 

op 

pan

djes

jac

ht.  

uitzien, maar 

het staat in een 

kakkersbuurt en 

daar hoort ze 

niet thuis 

volgens 

haarzelf. Ze 

denkt niet dat 

´kakkers´ bij 

haar komen 

winkelen. De 

´buurvrouw´ 

van de 

dierenwinkel 

ziet ze staan en 

komt even 

kletsen over de 

mogelijke 

verhuur. Dit 

maakt 

Samantha wel 

enthousiaster. 

´buurvr

ouw´ 

van de 

dieren

winkel. 

van het 

mooie 

pand. 

panden zijn 

mooi en 

ouderwets en 

de wijk is 

netjes 

onderhouden. 

quotes van 

Samantha. + 

korte intro van 

de voice over 

´´In Den Haag 

gaat de 

pandjesjacht 

onverminderd 

voort.´´ 

NDG: licht 

knullig, vrolijk 

muziekje 

gedurende de 

scene. 

15 Ver

hui

zing 

in 

Tor

rem

olin

os 

19 16.0

9 - 

17.0

0 

Michael en Rob 

proberen de 

bank 6 trappen 

omhoog te 

sjouwen. Bij de 

laatste trap 

komen ze 

erachter dat er 

geen 6de trap is 

aan de 

binnenkant van 

het complex. 

Michae

l en 

Rob. 

Handheld 

gefilmde 

shots 

vanuit 

verschillend

e 

perspectiev

en van de 

sjouwende 

mannen 

We zijn nog 

steeds in 

hetzelfde 

trappenhuis 

van het 

appartemente

ncomplex van 

Michael. 

DG: Voice-over 

vertelt: 

ondertussen is 

het lachen in 

Torremolinos 

wel een beetje 

vergaan 

doordat ze een 

te grote bank 

via smalle 

trappen naar 

boven moeten 

krijgen.´´ + 

gesprek tussen 

Michael en 

Rob over dat 

het zwaar is 

tijdens het 

sjouwen. 

NDG: licht 

muziekje met 

een herhalend 

deuntje. 

Er worden 

meerdere 

scenes 

gewijd aan 

het 

simpelweg 

verplaatse

n van 

meubels. 

16 Sa

ma

nth

a 

en 

Jak

e 

op 

pan

djes

20 17.0

0 - 

17.4

5 

Jake en 

Samantha gaan 

naar binnen bij 

een derde 

winkelpand. Ze 

vindt het niks. 

Ze vindt de wijk 

niet leuk en 

zodra ze 

binnenkomt 

Jake, 

Samant

ha, de 

kindere

n en 

een 

winkele

igenaar 

Handheld 

gefilmde 

beelden 

van 

Samantha 

en Jake die 

uit de auto 

komen en 

in het 

pandje 

rondlopen. 

Leegstaand 

pandje. We 

zien buiten 

grijs getegelde 

wanden niet 

veel van het 

pand doordat 

de camera 

vooral 

Samantha en 

Jake in 

DG: voice-over 

die aangeeft 

dat het met de 

zoektocht van 

Samantha net 

zo goed niet 

meevalt. + 

Samantha en 

Jake over het 
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jac

ht.  

 

wordt ze 

´paranormaal.´ 

De meeste 

beelden 

zijn 

medium 

shots. 

medium shot 

in beeld 

brengt, zonder 

iets van de 

sfeer of 

omgeving te 

laten zien. 

tegenvallende 

pandje. 

NDG: dezelfde 

muziek als de 

vorige scene. 

17 Ver

hui

zing 

in 

Tor

rem

olin

os 

21 17.4

6 - 

18.4

5 

Michael en Rob 

vinden een 

ander 

trappenhuis in 

het complex 

waarmee ze wel 

op de 6de 

verdieping 

komen. Door de 

deur eruit te 

halen past de 

bank ook naar 

binnen. Michael 

is kapot en gaat 

zitten i.p.v. 

werken. 

Michae

l, 

Bianca, 

Rob en 

de rest 

van de 

crew. 

Handheld 

gefilmd. 

Mix tussen 

close-ups, 

mediumsho

ts en totaal 

(niet in de 

klassieke 

Hollywood 

opbouw). 

De quotes 

zijn met 

dezelfde 

cameraposi

tie en 

animatie. 

Appartement 

vol met 

meubels nog 

in het plastic. 

Iedereen 

werkt en 

Michael zit 

middenin de 

kamer 

vermoeid op 

de stoel. 

DG: voice-over 

over dat ze een 

andere weg 

hebben 

gevonden om 

de bank boven 

te krijgen + 

blije 

gesprekken 

over het werk 

+ quotes van 

vermoeide 

Michael. 

NDG: 

hiphopachtig 

muziekje op de 

achtergrond. 

Michael is 

de baas. 

18 Sa

ma

nth

a 

en 

Jak

e 

op 

pan

djes

jac

ht, 

22 18.4

5 - 

20.0

0 

Samantha en 

Jake lopen naar 

het 4de pand. 

Samantha roept 

gelijk ´dit is hem 

niet´, maar 

zodra Jake de 

voordelen 

opnoemt (licht, 

paskamers, 

sportschool 

naast het pand) 

is ze ineens 

volledig 

overtuigd. Jake 

belt de 

makelaar. Ze 

vinden 3000 per 

maand wel veel 

geld. Samantha 

kan dat niet 

betalen.  

Samant

ha, 

Jake en 

de 

kindere

n 

(kinder

en op 

achterg

rond). 

Eerste shot 

is een 

totaal 

waarin Jake 

en 

Samantha 

naar het 

4de pand 

lopen. Er 

volgens 

shots van 

het pand en 

sfeerbeelde

n van de 

omgeving. 

Vervolgens 

zien we 

Jake en 

Samantha 

voor het 

pand staan 

in medium- 

full shot en 

zien we 

Jake bellen. 

Sfeer wordt 

gezet van een 

vrolijke, 

drukke, 

Haagse buurt. 

Het pand en 

de omgeving 

worden 

duidelijk 

getoond, in 

tegenstelling 

tot bij de 

pandjes die 

niet geschikt 

waren.  

DG: gesprek 

tussen Jake en 

Samantha + 

Jake aan te 

telefoon + 

quotes van 

Jake en 

Samantha. 

NDG: vrolijke 

muziek start in 

zodra ze naar 

het pand 

lopen. 

Jake regelt 

alles en 

handelt 

alle zaken. 

Samantha 

kan niet 

eens 

uitrekenen 

wat het 

pand kost. 

19  Mic

hae

l 

aan 

de 

tele

23 20.0

0 - 

21.0

1 

Michael en 

Bianca liggen op 

de nieuwe bank. 

Michael is aan 

de telefoon met 

iemand van de 

Michae

l en 

Bianca. 

Medium 

shot van 

Michael en 

Bianca 

zittend op 

de bank. 

Bianca en 

Michael zitten 

op een luxe 

bank in een 

net 

appartement 

DG: intro door 

voice-over: ´´in 

plaats van dat 

ze even 

kunnen chillen, 

wordt Michael 
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foo

n 

met 

de 

rod

del

per

s 

roddelpers over 

zijn relatie en 

de scheiding 

met Samantha. 

Het gaat wel 

goed tussen 

hen, maar ze 

komen niet 

meer samen. 

Ook ontkracht 

hij de roddel dat 

hij intiem met 

Bianca is en 

vertelt hij dat hij 

niet toe is aan 

een relatie 

omdat hij nog in 

scheiding ligt. 

Het shot is 

niet 

bewegelijk 

zoals de 

meeste 

handheld 

shots in de 

aflevering. 

die nog leeg is 

en alleen 

meubels in 

plastic verder 

bevat. 

gebeld door de 

Eva Jinek van 

de 

roddelpers.´´ 

de voice-over 

eindigt de 

scene ook door 

Michael te 

bedanken voor 

het op de 

hoogte 

brengen + 

Michael aan de 

telefoon. 

NDG: vrolijke 

muziek. 

20 Sa

ma

nth

a 

en 

Jak

e 

ter

ug 

van 

pan

djes

jac

ht 

24 21.0

2 - 

21.4

7 

Samantha komt 

thuis en ze 

bespreekt met 

Jake welke 

panden ze het 

leukst vond. 

Twee is de 

beste optie 

want die is 

waarschijnlijk 

het 

betaalbaarst. 

Jake zegt 

voordat hij 

weggaat ´´laat 

je niet gek 

maken.´´ 

Samantha 

antwoord met 

´´dat ben ik al.´´. 

Jake gaat het 

regelen en laat 

het weten. 

Samant

ha en 

Jake.  

Scene 

begint met 

introducere

n via full 

shots van 

Samantha 

die komt 

aanlopen 

op haar 

plein en de 

kinderen 

die spelen 

voor de 

deur. 

Vervolgens 

zien we 

Samantha 

en Jake in 

de keuken 

praten in 

medium 

shot. De 

camera 

volgt Jake 

nog zodra 

hij de gang 

uitloopt. 

Het plein voor 

de deur geeft 

een warm en 

zomers beeld 

van veel 

zonlicht en 

spelende 

kinderen in 

zomerkleding. 

Het huis van 

Samantha 

oogt klein en 

vol (Jake zit 

aan de 

keukentafel 

terwijl 

Samantha aan 

het aanrecht 

staat en toch 

staan ze naast 

elkaar) en het 

volledige huis 

is felroze. 

DG: Samantha 

en Jake in 

gesprek over 

de pandjes. + 

Voice-over 

introduceert 

wat ze in deze 

scene gaan 

doen: ´´ De dag 

winkelplandjes 

zoeken zit erop 

en ze  gaan 

alles op een 

rijtje zetten.´´  

NDG: uptempo 

muziek tijdens 

de introductie.  

 

21 Mic

hae

l en 

Bia

nca 

bes

pre

ken 

de 

zak

en 

met 

25 21.4

7 - 

23.2

3 

Het is avond in 

Torremolinos en 

Bianca en 

Michael hebben 

een 

evaluatiegespre

k op het terras 

voor het 

feestcafé met 

het personeel. 

Bianca is nog 

niet tevreden 

Bianca, 

Michae

l en het 

team 

van het 

feestca

fé.  

Scene 

begint met 

full shot 

sfeerbeelde

n van het 

centrum en 

de bar. Het 

gesprek 

wordt 

veelvoudig 

close up 

gefilmd, 

Scene begint 

met een 

sfeerbeeld van 

het (oude) 

centrum van 

Torremolinos 

in de avond. 

Vervolgens 

zien we de bar 

van buiten 

met de 

banner met 

DG: voice-over 

introduceert 

´óok in Spanje 

staat een 

evaluatie op 

het 

programma. Ze 

willen de 

plussen en 

minnen 

bespreken van 

het feestcafé.´´ 

De quote 

van 

Michael 

bestaat uit 

een totaal 

verkeerd 

geformule

erd 

spreekwoo

rd over het 

pakken 

van 10 
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het 

per

son

eel. 

en wil dat de 

meiden harder 

werken.  

Michael 

bedankt het 

team voor hun 

inzet. 

gevarieerd 

met een 

totaal van 

het team 

aan de 

tafel. Deze 

is met 

statief 

gefilmd.  

het logo. Het 

team zit aan 

een kleine 

ronde tafel op 

het terras van 

het feestcafé.  

 

+ 

evaluatiegespr

ek tussen 

Bianca, 

Michael en het 

personeel. 

NDG: zachte 

discomuziek op 

de 

achtergrond. 

vingers. 

Het klopt 

niet en het 

is vaag, 

maar ze 

laten het 

in de 

aflevering. 

22 Voo

rbe

reid

ing

en 

voo

r de 

verj

aar

dag 

van 

Mil

ano 

26 23.2

3 - 

25.0

7 

Milano is jarig 

en Samantha 

vertelt in een 

quote dat het 

een ´paw 

patrol´ 

verjaardag 

wordt. Cora en 

Ron 

(grootouders) 

gaan op pad om 

het pawpatrol 

vliegtuig te 

halen als 

cadeau die 

Samantha heeft 

besteld. Hij 

wacht echter 

een uur met 

kopen voor 15% 

korting.  

Cora, 

Ron, 

Samant

ha 

(alleen 

in een 

quote) 

en het 

winkelp

ersone

el van 

Interto

ys. 

Scene 

begint met 

dronebeeld 

van 

Schevening

en gevolgd 

met een 

dronebeeld 

van het 

plein voor 

Samantha 

haar huis. 

Shots van 

de rijdende 

brommer 

zijn vanaf 

een rijdend 

voertuig 

gemaakt en 

de shots in 

de winkel 

zijn 

mediumsho

ts. De 

quotes zijn 

met 

dezelfde 

positie en 

achtergron

d gemaakt. 

De brommer 

zien we rijden 

door de 

Scheveningse 

buurt waar 

Cora en Ron al 

jaren wonen. 

Daarnaast zijn 

ze in een 

speelgoedwin

kel vol blauw 

interieur en 

veel 

speelgoed. 

DG: Voice-over 

die aangeeft 

dat Milano 

jarig is en dat 

er een cadeau 

gehaald moet 

worden. + 

quotes van 

Samantha en 

vader Ron. 

NDG: vrolijk 

muziekje op de 

achtergrond 

gedurende de 

intro (stopt bij 

de gesprekken) 

+ geluid van 

mensen uit de 

winkel. 

 

  27 25.0

7 - 

27.2

5 

Samantha en 

Rolf zetten het 

cadeau van 

Michael voor 

Milano, een 

kinderbedje, in 

elkaar op het 

plein buiten. 

Samantha laat 

het sleutelen 

over aan Rolf en 

ze heeft telkens 

een excuus dat 

ze iets anders 

moet doen, 

zoals de 

Samant

ha, Rolf 

en 

Milano 

De scene is 

handheld 

gefilmd 

met 

natuurlijk 

licht van 

buiten. 

Gemiddeld 

is het een 

medium 

shot, maar 

af en toe is 

er een close 

up van het 

bed of een 

full shot 

Rolf en 

Samantha 

zetten buiten 

voor haar 

deur het bedje 

in elkaar. De 

kinderen 

rennen rond 

in 

zwemkleding 

en de 

bruin/beige 

huizen in het 

felle zonlicht 

creëren een 

zomers 

DG: voice-over 

die aangeeft 

dat ze een bed 

gegeven door 

Michael in 

elkaar gaan 

zetten. + 

gekibbel 

tussen Rolf en 

Samantha. + 

quotes van 

Samantha over 

dat ze snel 

afgeleid is en 

het bed door 1 

persoon in 

Samantha 

raakt snel 

geïrriteerd 

en 

afgeleid. 
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frituurpan 

schoonmaken. 

Ze helpt soms, 

maar vindt de 

schroefjes niks 

omdat het haar 

nagels kapot 

maakt. Zodra 1 

schroefje niet 

lukt raakt ze al 

geïrriteerd.  

van de 

activiteit. 

gevoel. Op het 

plein staan 

ook plastic 

speeltoestelle

n. Binnen is 

alles zeer roze 

en ook de 

achtergrond 

van de quotes 

van Samantha 

is felroze. 

elkaar gezet 

moet worden. 

NDG: vrolijk 

deuntje op de 

achtergrond. 

  28 27.2

6 - 

28.3

8 

Ron en Cora 

zitten op de 

Scheveningse 

boulevard met 

een Milkshake 

en een 

hamburger te 

wachten tot 6 

uur, want dan 

krijgen ze 15% 

korting van 50 

euro. Door hun 

is uitgerekend 

dat dat dan 15 

euro is. Ze 

krijgen een 

discussie over 

waar de wind 

vandaan komt. 

Zodra het 

zuigen aan het 

rietje moeilijk 

gaat, maakt Ron 

een schunnige 

opmerking. 

Ron en 

Cora. 

De scene 

bevat 

handheld 

gefilmde 

shots van 

Cora en 

Ron tijdens 

het 

gesprek, 

maar het 

bevat ook 

sfeershots 

in een 

totaal van 

de 

boulevard 

van 

Schevening

en. Deze 

zijn gefilmd 

van af een 

statief en 

bevatten 

een pan. 

Cora en Ron 

zitten op een 

stenen bankje 

op de 

boulevard van 

Scheveningen. 

Het waait 

hard en alle 

vlaggen 

wapperen.  

DG: voice-over 

in de intro 

´´Ron en Cora 

genieten van 

een meevaller 

van wel 15 

euro.´´ 

NDG: een vrij 

knullig deuntje 

op de 

achtergrond. + 

geluid van 

zeemeeuwen. 

 

  29 28.3

8 - 

30.5

5  

Rolf is 

ondertussen 

bijna klaar met 

het bedje in 

elkaar zetten, 

en Samantha is 

zogenaamd 

´verbaast´ dat 

het bijna klaar 

is. Ze moeten 

alleen nog de 

lattenbodem 

vastschroeven. 

Samantha 

wordt al 

agressief bij het 

mislukken van 

de eerste plank. 

Ze quote o.a. 

dat ze er 

hypernerveus 

Samant

ha, Rolf 

en 

Milano. 

Variatie aan 

close-ups, 

mediumsho

ts en 

totaalshots 

van het in 

elkaar 

zetten van 

het bed, 

Samantha 

in de 

keuken en 

het 

verplaatsen 

van het 

bed. 

Opvallend 

genoeg 

wordt de 

dialoog die 

te horen is 

Samantha en 

Rolf bevinden 

zich nog 

steeds op het 

pleintje voor 

de deur. 

Opvallend is 

dat de 

voordeur 

altijd open is 

en men zo 

naar binnen 

en naar buiten 

loopt. 

DG: gesprek 

tussen 

Samantha en 

Rolf en ook 

Milano + de 

quotes van 

Samantha over 

haar irritaties 

van het bed, 

Michael en 

Rolf. 

NDG: tijdens 

de start van de 

scene, wordt 

er een sneller 

en harder 

uptempo 

muziekje 

ingezet. 

Muziek wordt 

Het 

microfoon-

tje van 

Samantha 

is te zien 

door haar 

strapless 

onthullend

e jurkje. 
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van wordt. 

Milano komt 

erbij en is erg 

blij met zijn 

eigen bed. 

Samantha gaat 

al naar binnen 

om loempia´s in 

de frituur te 

gooien voordat 

ze klaar is met 

de 

lattenbodem. 

Ze is beledigd 

dat Rolf rustig 

vraagt of ze kan 

komen helpen. 

Daarna tillen ze 

samen het bed 

naar boven.  

ook 

getoond in 

de scene 

(dus geen 

andere 

beelden 

eroverheen 

gemonteer

d). 

zachter zodra 

de dialoog 

wordt ingezet. 

23 Tw

eed

e 

recl

am

e 

intr

odu

ctie 

30 30.5

5 - 

31.2

3 

We zien een mix 

van fragmenten 

uit scenes die 

na de reclame 

te zien zullen 

zijn. Michael 

heeft o.a. een 

fotoshoot en 

Samantha heeft 

een mental 

breakdown. 

Samant

ha, 

Michae

l, Cora, 

een 

fotogra

af 

Jumpcuts 

tussen de 

verschillend

e scenes. 

De 

fragmenten 

zijn kort, 

heftig en 

niet heel 

duidelijk, 

om zo de 

kijker 

nieuwsgieri

g te maken. 

De reclame 

wordt 

geïntroduc

eerd met 

het logo 

van de 

aflevering 

die al 

draaiend 

midden op 

beeld 

verschijnt 

en tijdens 

de korte 

fragmenten 

staat er een 

geanimeerd 

wegwijsbor

d met 

´straks´ in 

beeld, die 

op het 

einde 

Binnen dit 

stuk zijn veel 

scenes snel 

achter elkaar 

te zien. Zo 

staat Michael 

op een klein 

grasveldje 

voor foto´s en 

heeft 

Samantha een 

paniekaanval 

in haar roze 

barbiekeuken. 

DG: voice-over 

die vertelt wat 

er straks gaat 

gebeuren na 

de reclame. + 

korte stukjes 

dialoog uit de 

fragmenten. 

NDG: uptempo 

deuntje. 
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veranderd 

in ´tot zo´ 

24 Jak

e 

bij 

de 

ech

tsc

hei

din

gsa

dvo

caa

t. 

31 31.2

3 -  

32.4

8 

Jake gaat langs 

bij een 

advocatenkanto

or om de stand 

van zaken over 

de scheiding te 

bespreken, 

want hij vindt 

het namelijk 

allemaal veel te 

lang duren. Ze 

bespreken de 

voorwaarden 

uit het 

convenant en 

hij geeft daarbij 

aan dat het 

document 

onveranderlijk 

is. Jake quote 

dat de man 

goede ideeën 

heeft en dingen 

goed op papier 

zet, maar dat de 

‘’fragiele 

werkelijkheid’’ 

toch anders is. 

(Onduidelijk wat 

bedoeld wordt). 

Jake en 

een 

advoca

at die 

over de 

scheidi

ng van 

Michae

l en 

Samant

ha 

gaat.  

Scene 

begint met 

een 

totaalshot 

van het 

pand van 

´Uttenboga

art 

advocatuur

´ om te 

introducere

n waar Jake 

zich 

bevindt. 

Tijdens 

voice-over 

zien we 

Jake 

binnenlope

n, de 

advocaat 

begroeten 

en ze gaan 

zitten aan 

de tafel. De 

dialoog 

tussen de 

twee is 

handheld in 

medium 

close up 

gefilmd. De 

quotes van 

Jake zijn, 

net als alle 

andere 

quotes, 

gefilmd in 

mediumsho

t met 

statief voor 

een 

felblauwe 

animatieac

htergrond.  

Jake is langs 

op het 

kantoor van 

de advocaat. 

Ze zitten 

tegenover 

elkaar aan een 

witte tafel. 

Achter de 

advocaat staat 

een kast vol 

mappen met 

documenten 

en boeken. De 

man draagt 

een net pak 

en Jake zit in 

zijn blauwe T-

shirt. 

DG: voice-over 

heet de kijker 

welkom terug 

en 

introduceert 

wat er in de 

scene gaat 

gebeuren; ´´de 

scheiding is 

een never 

ending story 

dus manager 

Jake wil weten 

waar de 

schoen 

wringt.´´ + 

gesprek tussen 

advocaat en 

Jake + quote 

Jake. 

Jake regelt 

alles voor 

Samantha. 

25 De 

verj

aar

dag 

van 

Mil

ano

. 

32 32.4

8 - 

33.4

8 

Milano is jarig 

en Samantha 

heeft alles 

geregeld. Het 

huis is versierd 

en Samantha 

heeft twee 

grote 

themataarten 

besteld. Het 

Samant

ha en 

dames 

die 

helpen 

met de 

versieri

ng+ 

taart.    

Scene 

begint 

tijdens de 

voice-over 

met een 

collectie 

aan shots 

van de 

verjaardag; 

we zien 

Tijdens de 

voice-over 

zien we 

elementen 

van de 

verjaardag; er 

staan 

springkussens, 

tafels vol 

snoep en de 

DG: voice-over 

vertelt dat 

Milano jarig is 

en dat 

Samantha 

kosten nog 

moeite heeft 

gespaard om 

hem de dag 

van zijn leven 
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probleem; ze 

passen niet in 

de koelkast. Ze 

likt de 

bovenkant van 

de taart eraf. 

Samantha 

quote dat ze 

´´niet vies is van 

likken.´´  Ze 

blijft stiekem 

snoepen van de 

taart en haar 

mond en 

vingers kleuren 

felblauw door 

de kleurstof. 

snel alle 

versieringe

n, 

speeltoeste

llen en 

zoetighede

n. 

Vervolgens 

worden 

Samantha 

en twee 

dames die 

helpen 

handheld in 

medium 

shot 

gefilmd 

terwijl ze 

de taart in 

de koelkast 

proberen te 

krijgen. 

kamer is 

gevuld met 

ballonen. Alles 

is roze óf 

bondgekleurd 

en versierd. 

De (kleine) 

koelkast staat 

vol met 

blikjes, sauzen 

en bakken 

met rijst en 

kip. 

 

te geven + 

dialoog tussen 

blije Samantha 

en de dames 

met de taart. 

NDG: vrolijk 

maar rustig 

deuntje op de 

achtergrond. 

  33 33.4

8 - 

35.3

5 

Michael 

arriveert vanuit 

Spanje in 

Scheveningen 

voor de 

verjaardag van 

zijn zoon. 

Samantha 

bekijkt met een 

vriendin haar 

post vol 

bekeuringen en 

ze grapt dat ze 

´´een porno 

gaat maken.´´ 

Michael is het 

hier niet mee 

eens en is boos. 

Ze krijgen ruzie. 

Michael laat 

zich uit over dat 

hij Rolf slecht 

vindt voor 

Samantha, maar 

Samantha 

negeert hem en 

hij stopt. Ze 

knuffelen en 

zeggen dat ze 

nog van elkaar 

houden. Mich-

ael zit aan haar 

nieuwe 

nepborsten. De 

scene vervolgt 

Samant

ha, 

Michae

l en 

een 

vriendi

n van 

Samant

ha. 

In het shot 

tijdens de 

voice-over 

zien we 

Michael 

arriveren 

en naar 

binnenlope

n. Binnen 

wordt er 

handheld 

gefilmd en 

voornamelij

k in 

medium en 

in close-up. 

De scene 

speelt zich af 

in de 

huiskamer van 

Samantha die 

volledig vol 

staat met 

ballonnen, 

versieringen 

en 

zoetigheden 

op het 

aanrecht.  

DG: voice-over 

introduceert 

de aankomst 

van Michael en 

dat hij niet blij 

is met de 

roddel over 

Samantha in 

de porno. + 

ruzie tussen 

Samantha en 

Michael. + 

quote van 

Samantha dat 

ze ook geld 

nodig heeft. 

NDG: licht 

spannend 

muziekje 

voordat de 

ruzie begint. 
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even later in de 

keuken waar 

Samantha zich 

uitlaat over 

haar dateleven. 

  34 35.3

5 - 

36.0

4 

Michael verlaat 

de verjaardag 

nog even 

voordat het 

begint voor een 

glamourfotosch

oot. Hij wordt 

met nieuwe 

dure schoenen 

gefotografeerd 

in het 

appartement 

van zijn zus. Hij 

quote dat nu 

Samantha weg 

is, hij geld over 

heeft om 

zichzelf te 

verwennen. 

Michae

l, zus 

van 

Michae

l en de 

fotogra

af. 

Scene start 

tijdens 

voice-over 

met 

totaalshots 

van 

Michael die 

naar de 

motor 

loopt en 

vervolgens 

Michael die 

een 

flatgebouw 

binnenloop

t. Eenmaal 

in het 

apparteme

nt wordt er 

handheld 

gefilmd. De 

schoenen 

en de bon 

met de prijs 

zijn in 

close-up. 

De quote 

heeft 

hetzelfde 

schot en 

achtergron

d. 

We zien 

Michael naar 

zijn motor 

lopen op het 

plein voor de 

deur bij 

Samantha. 

Het totaalshot 

bij de flat laat 

een grote, 

grijze, brede 

flat zien waar 

hij tegelijk 

met een 

bejaarde 

vrouw naar 

binnen loopt. 

Het 

appartement 

van de zus is 

voornamelijk 

wit ingericht. 

De zwarte 

dure 

schoenen 

worden 

benadrukt en 

de prijs ervan 

(550 euro) 

ook. 

DG: voice-over 

tijdens 

sfeerbeelden 

introduceert 

dat Michael in 

deze scenes 

een 

glamourfotosh

oot gaat doen 

voor ´´Michael 

2.0´´ + De zus 

die de 

schoenen gaaf 

noemt + quote 

Michael over 

geld. 

NDG: uptempo 

clubachtige 

muziek. 

Michael 

heeft na 

de 

scheiding 

aanzienlijk 

meer geld 

dan 

Samantha. 

Hij koopt 

dure 

schoenen 

van 550 

euro, 

terwijl 

Samantha 

niet eens 

een eigen 

auto kan 

betalen. 

Dit terwijl 

in eerste 

instantie 

alle 

inkomens 

van de 

serie 

vanuit haar 

kwamen.  

  35 36.0

5 - 

36.1

5 

Samantha 

brengt Milano 

naar buiten 

waar kinderen 

het jongentje 

cadeaus geven 

voor zijn 

verjaardag. 

Samant

ha, 

Milano 

en 

andere 

aanwez

ige 

kindere

n op de 

verjaar

dag. 

Sfeerbeelde

n in zowel, 

totaal als 

medium en 

close up. 

Korte shots 

achter 

elkaar 

geven een 

impressie 

van de 

verjaardag. 

Samantha 

loopt vanuit 

de roze gang 

met Milano op 

haar arm naar 

het buurtplein 

voor haar 

deur. We zien 

Samantha met 

Milano op 

schoot 

cadeaus 

ontvangen. De 

omgeving is 

druk (veel 

kinderen) en 

de 

achtergrond is 

vol met 

DG: Voice-over 

vertelt dat 

Milano 

verwend wordt 

en de cadeaus 

aan de lopende 

band binnen 

komen. 

NDG: uptempo 

muziek uit 

vorige scene 

loopt door. 
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gekleurde 

ballonnen. 

  36 36.1

5 - 

36.2

8 

Michael zet 

buiten de 

glamourshoot 

voort. Ze staan 

op een 

hondenveldje 

en de fotograaf 

staat in de 

hondenpoep. 

Michae

l en de 

fotogra

af. 

Sfeerachtig

e beelden 

in totaal 

van 

Michael die 

staat te 

poseren. 

De 

fotograaf is 

aan het 

werk. 

Michael staat 

in dure 

kleding in een 

uiterst stoere 

houding op 

een 

hondenuitlaat

-veldje met 

zand voor een 

uitzicht op 

een meer. 

Naast de 

fotograaf 

staat een 

groot 

reclamebord 

van een 

bouwbedrijf. 

De omgeving 

is niet zo 

glamourous 

als wat de 

intentie is van 

de shoot. 

DG: voice-over; 

´´de fotoshoot 

wordt 

voorgezet op 

een exclusief 

hondenveldje.´

´ + Fotograaf 

die scheldt 

over het staan 

in de 

hondenpoep. 

NDG: nog een 

stuk van de 

muziek uit de 

vorige scene. 

 

  37 36.2

9 - 

38.1

3  

Cora en Ron 

arriveren ook 

op de 

verjaardag. 

Milano zit nog 

te spelen in het 

grote 

springkussen en 

Ron vist hem 

eruit. Ze geven 

Milano het 

speelgoedvliegt

uig die ze 

gekocht 

hadden. Milano 

is blij. Ron wil 

het vliegtuig uit 

de verpakking 

halen, maar dit 

kost veel 

moeite. 

Wanneer het 

vliegtuig 

eindelijk uit de 

verpakking is, is 

Ron 

teleurgesteld in 

hoe weinig het 

vliegtuig 

eigenlijk kan. 

Ron, 

Cora, 

Samant

ha en 

Milano. 

De 

feestga

sten 

(voorna

melijk 

kindere

n) 

staan 

op de 

achterg

rond.  

Voornameli

jk medium 

handheldsh

ots van 

Cora en 

Ron die 

Milano een 

cadeau 

geven en 

het 

proberen 

uit te 

pakken. 

Quotes Ron 

zijn, zoals 

alle quotes 

op statief in 

mediumsho

t voor een 

blauwe 

achtergron

d gefilmd. 

Cora en Ron 

komen op het 

plein voor de 

deur aan waar 

de verjaardag 

in volle gang 

is. Het plein 

staat vol met 

kinderen, 

ballonnen, 

een 

springkussens, 

een tafel vol 

cadeaus en 

snoep 

enzovoort.  

DG: voice-over 

die 

introduceert 

dat Cora en 

Ron arriveren 

en niet kunnen 

wachten op 

het 

glunderende 

gezichtje van 

hun kleinzoon 

+ tekst uit 

scene waarin 

ze Milano het 

cadeau geven. 

+ quotes Ron 

over de scene. 

NDG: een licht 

knullig deuntje 

op de 

achtergrond 

zodra Ron het 

vliegtuig 

probeert uit te 

pakken. 
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  38 38.1

3 - 

38.4

5 

Michael is op 

het einde van 

de fotoschoot. 

De fotograaf 

laat de foto´s 

zien en Michael 

vindt ze gaaf. 

Tijdens het 

inpakken 

bemerkt de 

fotograaf dat 

zelf zijn camera 

´´onder de 

stront zit´´ en hij 

scheldt erover. 

Michae

l en de 

fotogra

af. 

Handheld 

gefilmde 

shots in 

medium.  

Michael en de 

fotograaf 

bevinden zich 

nog steeds op 

het kleine 

hondenveldje 

voor het meer 

bij een 

bouwplaats. 

DG: gesprek 

tussen 

fotograaf en 

Michael over 

de foto´s en de 

hondenpoep + 

quote van 

Michael over 

de 

hondenpoep 

overal/ 

NDG: cool 

hiphop 

muziekje intro 

wordt ingezet. 

 

  39 38.4

5-

39.1

9 

Michael 

arriveert op de 

verjaardag. 

Zodra de voice-

over aangeeft 

dat het feest in 

stijl wordt 

voorgezet, gooit 

Samantha taart 

in het gezicht 

van een 

vriendin. Iets 

verderop zit 

Ron met Milano 

op een bandje 

in rust. Milano 

voert Ron taart. 

Vervolgens zien 

we een shot van 

Samantha in de 

huiskamer die 

samen met Cora 

en vriendinnen 

hevig danst op 

bubblingmuziek. 

Aan het einde 

van de scene 

wordt het einde 

van het feest 

aangekondigd 

en toont de 

camera tafels 

vol rommel en 

zelfs meeuwen 

die alles van de 

grond eten.  

Samant

ha, 

Cora en 

Ron, 

Michae

l en 

heel 

veel 

andere 

feestga

sten. 

Variatie aan 

shots van 

vrij 

chaotische 

momenten 

van het 

feest. De 

shots lopen 

niet per se 

in elkaar 

over, er kan 

nog tijd 

tussen 

zitten. De 

camera 

schiet veel 

beelden 

met veel 

mensen 

(we zien 

bijvoorbeel

d over de 

schouder 

van Milano 

en Ron een 

grote groep 

mensen op 

het plein en 

de kleine 

huiskamer 

van 

Samantha 

staat vol 

dansende 

meiden). 

Ook 

rommelige 

beelden 

worden 

vastgelegd. 

De omgeving 

is druk. 

Mensen zijn 

overal. Ze 

feesten, 

dansen en 

eten. Aan het 

einde van de 

scene worden 

schots 

getoond van 

rommelige 

taferelen; een 

tafel vol 

cadeaus, een 

aangevreten 

tafel van de 

lekkernijen, 

cupcakes op 

de grond en 

schoenen op 

straat. 

DG: voice-over 

die zegt; ´´en 

als Michael ook 

arriveert kan 

het feest in stijl 

worden 

voorgezet.´´ + 

voice over sluit 

scene af met 

aangeven dat 

het een 

geslaagd feest 

is. 

NDG: geluid 

van lachende 

en spelende 

kinderen. 
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26 De 

pan

ieka

anv

al 

van 

Sa

ma

nth

a. 

40 39.2

0 - 

42.4

0 

De voice-over 

geeft aan dat 

Samantha 

breekt door alle 

opgekropte 

emoties. 

Samantha staat 

in de keuken 

hysterisch te 

gillen en te 

huilen over dat 

ze alleen voor 

alles moet 

opdraaien, dat 

niemand haar 

helpt zoals 

beloofd en dat 

Michael wel in 

het mooie 

daglicht wordt 

gezet, terwijl hij 

niks voor haar 

doet en haar 

zonder geld en 

met twee 

kinderen heeft 

achtergelaten 

voor het 

vrijgezellenleve

n. Cora hoort 

haar ´verhaal´ 

aan en probeert 

een hart onder 

de riem te 

steken. 

Samantha voelt 

zich alleen en 

heeft het zwaar. 

Ze raakt volgens 

Cora 

overspannen en 

dat komt 

volgens 

Samantha 

omdat ze geen 

doel heeft en 

een niksnut is. 

Cora wil dat ze 

eerst tot rust 

komt. Samantha 

wil het ook 

goed hebben en 

iets leuks 

hebben. 

Samant

ha, 

Cora en 

Milano 

op de 

achterg

rond. 

Scene 

begint met 

droneshots 

van de 

opkomende 

zon en het 

buurtplein. 

We zien 

een shot 

vanaf de 

grond van 

de 

voordeur, 

terwijl we 

horen dat 

Samantha 

begint met 

haar 

paniekaanv

al. Daarna 

volgt 

handheldw

erk van 

Samantha 

terwijl ze in 

haar kleine 

huiskamer 

heen en 

weer 

beweegt 

terwijl ze 

volledig in 

paniek is.  

Samantha 

staat in een 

kleine keuken 

in haar roze 

huis. Het is 

heel rommelig 

en tijdens 

haar 

paniekaanval 

probeert ze 

een soort op 

te ruimen 

zonder 

resultaat. Het 

licht is donker, 

doordat er 

gewerkt wordt 

met natuurlijk 

licht. Hierdoor 

valt Samantha 

in de 

schaduw. 

Ondertussen 

zit Milano 

naast zijn 

schreeuwende 

moeder te 

spelen met 

een autootje 

en gooit hij, 

terwijl 

Samantha 

ernaast staat, 

zijn boterham 

in de wasbak 

vol water. 

DG: voice-over 

´´als al het 

feestgedruis is 

verdwenen en 

iedereen zijn 

eigen leventje 

oppakt, breekt 

Samantha´´ + 

Samantha die 

huilend 

schreeuwt en 

Cora die 

reageert. + 

quote 

Samantha over 

de aanval 

waarop het 

haar teveel 

werd. + quotes 

Cora over dat 

Samantha zich 

groot houdt. 

NDG: 

dreigender 

deuntje wordt 

ingezet in de 

intro. + tijdens 

de quote van 

Samantha 

wordt een 

melancholisch 

muziekje 

ingezet. 

De camera 

blijft 

Samantha 

op de voet 

volgen 

terwijl 

Samantha 

heel slecht 

gaat. 

26 Sne

akp

eek 

41 42.4

0 - 

Samantha´s 

paniekaanval 

wordt 

Samant

ha, 

Jake, 

De scene 

toont een 

montage 

De vorige 

scene wordt 

onderbroken 

DG: voice-over 

dieper 

fragment 

Dit stuk is 

vooral om 

de kijker 
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van 

de 

vol

gen

de 

afle

veri

ng. 

43.3

0 

onderbroken en 

de aflevering 

eindigt. 

Vervolgens 

wordt getoond 

wat er volgende 

week te zien is: 

Jake en 

Samantha bij 

een 

boekingsbureau 

voor Samantha, 

Jake en 

Samantha bij 

een autodealer 

waar ze 

beseffen dat 

Samantha meer 

uitgeeft dan 

haar 

bijstandsinkome

n en Chantal 

Janzen die bij 

Samantha komt 

slapen voor een 

ander 

televisieprogra

mma. 

een 

manag

er van 

een 

boekin

gsbure

au, de 

autode

aler en 

Chantal 

Janzen 

met 

haar 

camera

ploeg. 

van korte 

fragmenten 

uit 

verschillend

e 

momenten 

van de 

volgende 

aflevering. 

De shots 

zijn 

voornamelij

k in totaal 

en 

mediumsho

t om snel te 

kunnen 

aangeven 

wat er in 

dat 

fragment te 

zien is.  

door het logo 

van de serie 

dat draaiend 

in beeld komt. 

Onderin zien 

we het 

geanimeerde 

wegwijsbord 

waarop ´tot 

volgende 

week´ staat. 

We zien 

Samantha in 

verschillende 

omgevingen; 

van een 

boekingsburea

u tot de 

autodealer. 

aangeeft wat 

er volgende 

week gaat 

gebeuren.+ 

NDG: hetzelfde 

muziekje als bij 

de reclame 

introductie 

wordt ingezet. 

enthousias

t te maken 

voor de 

volgende 

aflevering. 

 

*: DG staat voor diëgetisch geluid. 

**: NDG staat voor non-diëgetisch geluid. 
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Bijlage 2: Verklaring kennisneming plagiaatregels 

 


