Jazz 1n de Japanse animefilm Metropolis

(2001)

METROPOLIS

Naam: Anneroos Molenaar
Studentnummer: 5634997

Studie: BA Muziekwetenschap

Cursus: BA Eindwerkstuk, MU3V 14004
Deadline: 15 juni 2018

Begeleider: dr. Ruxandra Marinescu
Cursusjaar: 2017-2018, blok 4

Universiteit Utrecht



Figuur voorblad: illustratie Metropolis (2001), iTunes download

Inhoudsopgave
INhoudsSoP@AaVe ... ——————————————_—————— 1
SAMENVATHING...ciiiisssimssssismss s 2
INtrOdUCHIE v ————————————————— 3
Hoofdstuk 1: Muziek in Japanse anime, AKira ... 5
1.1 TheoretisCh KAdeT .............coouiiiiiiiiiiiiee ettt et et en 5
1.2 AKGEG (1988) ... e e e e s eee e s e e s ee e sees e eeaeseeeseeeaee s eseeeeeeseeseees 7
Hoofdstuk 2: Jazz in Japan.....smssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 9
Hoofdstuk 3: Jazz in Metropolis ... 12
B TREMA . ..o e 14
3.2 Locaties i de il ..ot 16
33 CHIMAX .ottt s s h e s 18
1) 1 T4 L T, 21
Bibliografie ... ———————————————— 23
Bijlage ..o ————————————————— 27



Samenvatting

Japanse anime is een wereldwijd fenomeen. Op wetenschappelijk gebied is er veel aandacht
voor de fancultuur van anime, echter wordt de muziek in anime nog weinig behandeld. De
sciencefiction animefilm Metropolis (2001) maakt gebruik van Dixieland jazzmuziek voor
een verhaal dat zich afspeelt in een futuristische stad. Dit is een opmerkelijke combinatie en
deze scriptie behandelt daarom de functie van de jazzmuziek in deze film. Voor de
audiovisuele analyse worden het multimediamodel van Nicholas Cook (1998) en het boek
Hearing Film (2001) van Anahid Kassabian gebruikt. Verder wordt er een beknopte
geschiedenis gegeven van jazzmuziek in Japan. Japan heeft een andere geschiedenis met jazz
dan Amerika, waardoor Japanners andere associaties hebben bij dit genre dan Amerikanen.
Dit heeft invloed op de manier waarop de jazzmuziek wordt gebruikt in de film Metropolis.
Deze scriptie stelt dat de jazzmuziek in Metropolis voornamelijk fungeert om de tijd en
locatie waarin de film zich afspeelt te duiden. Tijdens de climaxscéne van de film klinkt het
nummer “I Can’t Stop Loving You”, gezongen door Ray Charles. De stijl van dit nummer
wijkt af van de rest van de soundtrack en zorgt, in combinatie met de explosies op beeld, voor
een sterk Verfremdungseffekt, wat afstand cre€ert tussen de kijker en de film. Het nummer
contrasteert met de beelden, maar refereert ook aan herinneringen die omgaan in het hoofd

van het hoofdpersonage.

Sleutelwoorden: jazz, anime, Japan, sciencefiction



Introductie

Deze scriptie behandelt de functie van jazzmuziek in de Japanse animatiefilm Metropolis
(2001). Japanse animatie, beter bekend als anime, is ook buiten Japan erg bekend. De
fancultuur is een veelbesproken onderwerp. Zo maken fans over de hele wereld zogenaamde
“anime music videos”." Er is echter nog weinig literatuur beschikbaar die diep ingaat op de
muziek in anime zelf.> Een uitzondering is de animefilm Akira (1988), die veel aandacht
kreeg. Deze bekende en invloedrijke sciencefiction film maakt gebruik van onder andere
synthesizers in combinatie met Javaanse gamelanmuziek, Tibetaanse boeddhistische
gezangen en Japanse taiko drums. Deze film creéert door het gebruik van deze verschillende
stijlen zijn eigen manier om de futuristische locatie en tijd van de film uit te drukken.’
Opvallend is dat de vergelijkbare animefilm Metropolis (2001) jazzmuziek en bestaande
jazznummers uit de vroeg-twintigste eeuw gebruikt in deze futuristische context. Thomas
Lamarre is een van de weinige wetenschappers die de muziek in Metropolis heeft besproken.
Hij zegt dat het gebruik van jazzmuziek in de climaxsceéne van de film Metropolis zorgt voor
een “nonrelation” tussen het beeld en het geluid.* In deze scéne vinden er explosies plaats
waarbij het nummer “I Can’t Stop Loving You” klinkt, gezongen door Ray Charles. Lamarre
meent dat de muziek die klinkt bij dit beeld een gevoel van nostalgie en verlies oproept.’
Deze korte bespreking van Lamarre over de muziek in Metropolis vormt het beginpunt van
deze scriptie.

In het eerste hoofdstuk wordt gekeken naar hoe muziek fungeert in de oudere
animefilm Akira. De manier waarop muziek in animefilms wordt ingezet verschilt van de

manier waarop dit gebeurt in Westerse animatiefilms.® Omdat de films Akira en Metropolis

! Michele Knobel, Colin Lankshear, en Matthew Lewis, “AMYV Remix: Do-it-yourself anime music videos,” in
DIY Media: Creating, Sharing and Learning with New Technologies, red. Michele Knobel en Colin Lanksheer
(New York: Peter Lang Publishing, 2010), 210-212.

? Milo Miles, “Robots, Romance, and Ronin: Music in Japanese Anime,” in The Cartoon Music Book, red.
Daniel Goldmark en Yuval Taylor (Chicago: Independent Publishers Group, 2002), 219.

?1bid., 221-222.

* Thomas Lamarre, “The First Time as Farce: Digital Animation and the Repetition of Cinema,” in Cinema
anime: Critical engagements with Japanese animation, red. Steven T. Brown (New York, NY: Palgrave
Macmillan, 2006), 188n28.

> Ibid.

% Milo Miles, “Robots, Romance, and Ronin: Music in Japanese Anime,” in The Cartoon Music Book, red.

Daniel Goldmark en Yuval Taylor (Chicago: Independent Publishers Group, 2002), 221.



vergelijkbaar zijn komen sommige functies van de muziek overeen. In deze scriptie worden
het multimediamodel van Nicholas Cook (1998) en het boek Hearing Film (2001) van
Anahid Kassabian gebruikt als theoretisch kader voor de discussie over de muziek in
Metropolis. Deze theorieén worden toegelicht in het eerste hoofdstuk. De literatuur over de
muziek in Akira zal gekoppeld worden aan de theorieén van Cook en Kassabian om de
relaties en functies van het beeld en geluid te kunnen vergelijken met die in Metropolis.

Tijdens het interbellum verspreidde de jazzmuziek zich razendsnel wereldwijd.’
Jazzmuziek in Japan heeft zijn eigen geschiedenis, die natuurlijk afwijkt van de Amerikaanse.
Dit leidt tot andere associaties met het genre en zorgt ervoor dat de muziek anders wordt
ingezet in films. Het tweede hoofdstuk behandelt de rol van jazz in Japan na de Tweede
Wereldoorlog en hoe dit invloed heeft op de manier waarop de muziek fungeert in de film
Metropolis.

Tot slot wordt in het laatste hoofdstuk de jazzmuziek in de film Metropolis
geanalyseerd aan de hand van de theorieén van Cook en Kassabian.

De conclusie laat zien dat jazz in de film Metropolis voornamelijk wordt gebruikt om

het idee te creéren van grote Amerikaanse steden in de jaren dertig.

"E. Taylor Atkins, red., Jazz Planet, (Jackson, Miss.: University Press of Missisippi, 2003), xiv-xv.



Hoofdstuk 1: Muziek in Japanse anime, Akira

1.1 Theoretisch kader

Om de functies van de muziek in de film Metropolis te kunnen analyseren wordt hier
eerst het theoretisch kader geschetst. Het multimediamodel van Nicholas Cook en de functies
van muziek in film die Anahid Kassabian in haar boek Hearing Film (2001) formuleert,
vormen het uitgangspunt voor deze analyses. De invloedrijke animefilm Akira zal gebruikt
worden om deze theorieén te illustreren en relaties en functies van beeld en geluid in deze
film te verduidelijken.

Cook behandelt in zijn multimediamodel de relaties die de verschillende media tot
elkaar kunnen hebben. Dit model wordt in deze scriptie gebruikt om de samenhang tussen het
beeld en geluid te bediscussiéren. De basismodellen noemt Cook: conformance, contest en
complementation. Met het schema in figuur 1.1 illustreert hij hoe deze modellen zich tot

elkaar verhouden.®

similarity test

consistent coherent

conformance

difference test

contrary contradictory

|

complementation contest

Figuur 1.1: Multimediamodel van Cook

Het multimediamodel is gebaseerd op de mate waarin beeld en geluid met elkaar

overeenkomen of van elkaar verschillen. Er is sprake van conformance als beeld en geluid

¥ Nicholas Cook, “Chapter 3: Models of Multimedia,” in Analysing Musical Multimedia, red. Nicholas Cook
(Oxford: Oxford University Press, 1998), 98-99. De afbeelding is afkomstig van pagina 99.



direct aan elkaar verbonden zijn en precies hetzelfde uitdrukken, zelfs wanneer deze los van
elkaar bekeken worden.” Een voorbeeld hiervan is mickey-mousing, waarbij de bewegingen
op het beeld vrijwel letterlijk terug te horen zijn in de muziek. Wanneer de beelden en het
geluid samenhangen, maar niet hetzelfde betekenen, is er geen sprake van conformance, maar
van contest of complementation.

Contest is het tegenovergestelde van conformance. Bij contest spreken beeld en geluid
elkaar tegen en ligt de nadruk op tegenstrijdigheid tussen de twee media. Zij proberen dan elk
hun eigen betekenis op het andere medium te leggen. Hiervan is vaak sprake wanneer gebruik
gemaakt wordt van bestaande media in media.'® Deze relatie wordt ook bij de analyse van de
muziek in de film Metropolis in hoofdstuk 3 behandeld.

Tussen contest en conformance bevindt zich complementation. In dit geval vullen
beeld en muziek elkaar aan. Zo kan muziek extra informatie geven over wat er op beeld te
zien is of bepaalde aspecten benadrukken.'' Met dit model wordt duidelijk op welke manier
de muziek het beeld wel of niet ondersteunt.

Het multimediamodel van Cook beschrijft de relaties die beeld en geluid met elkaar
kunnen hebben, maar voor een kritische analyse van de muziek in de film is het ook
belangrijk om de functies te kunnen bespreken. Hiervoor worden de functies van muziek in
film die Anahid Kassabian formuleert in haar boek Hearing film (2001) gebruikt, namelijk:
identification-, mood- en commentary-muziek. Door deze verschillende functies te
onderscheiden wordt duidelijk wat de film met deze muziek probeert te bereiken.
Identification-muziek kan worden beschouwd als een leitmotiv dat verschillende aspecten in
de film kan identificeren zoals een personage, een locatie of een situatie. De muziek kan dan
als een leitmotiv worden ingezet om een personage uit te drukken. De specifieke betekenis
wordt echter duidelijker wanneer de muziek herhaaldelijk in combinatie met dit personage
klinkt. Ook andere aspecten kunnen worden uitgedrukt, zoals bijvoorbeeld een tijdsperiode,
door gebruikmaking van muziek die in die periode past.'* Mood-muziek drukt de emotie van
een personage uit. Het kan duidelijk zijn dat de muziek een emotie uitdrukt, maar de vraag is
wiens emotie dit is. Zo kan de muziek de emotie uitdrukken van een personage in de scéne,

maar ook van personages daarbuiten. Het kan ook voorkomen dat er sprake is van zowel

? Ibid., 100-102.

" Ibid., 102-103.

"' Ibid., 103-106.

'2 Anahid Kassabian, Hearing Film: Tracking Identifications in Contemporary Hollywood Film Music (New
York: Routledge, 2001), 56-57.



identification- als mood-muziek. Muzikale thema’s in een film kunnen hier een voorbeeld
van zijn. Die kunnen bijvoorbeeld zowel een emotie van een personage uitdrukken als een
locatie."® Bij commentary-muziek is er sprake van een “Verfremdungseffekt” of dat de muziek
commentaar geeft op het beeld. Zoals duidelijk wordt in hoofdstuk 3 is dit een belangrijk
aspect van de climaxscéne in Metropolis. Commentary-muziek is anders dan mood-muziek.
Bij mood-muziek gaat het meer om het identificeren van wie of wat de muziek de emotie
uitdrukt en bij commentary-muziek om een reflectief proces waarbij de vraag wordt gesteld
wat de muziek precies zegt over het beeld.'* Deze theorie is niet specifick voor een genre

geformuleerd en kan dus op alle soorten films worden toegepast, waaronder animefilms.

1.2 Akira (1988)

De animefilm Akira werd zowel binnen als buiten Japan geprezen voor zijn indrukwekkende
visuele technieken en buitengewone muziek en geluidseffecten. De film was en is ook nu nog
een grote inspiratiebron voor veel animeregisseurs. Akira was een van de eerste animefilms
die liet zien dat anime even goed verhalen kan overbrengen als live-action films, en even
serieus werd genomen. Deze film, geregisseerd door Katsuhiro Otomo, is een complex
verhaal dat zich afspeelt in een toekomstig metropolis.”> Deze bekende en invloedrijke
sciencefiction film maakt gebruik van onder andere synthesizers in combinatie met Javaanse
gamelanmuziek, Tibetaanse boeddhistische gezangen en Japanse taiko drums. Deze film
creéert door het gebruik van deze verschillende stijlen zijn eigen manier om de futuristische
locatie en tijd van de film uit te drukken.'® De muziek past bij het concept van een
overweldigende oerkracht en cyclische reincarnatie.'’” Door het gebruik van Indonesische
gamelan- en kecakmuziek worden de grenzen tussen de muziek en de geluidseffecten

18
vervaagd.

" Ibid., 58-59.

"“1Ibid., 59.

' Hideko Haguchi, “The Interaction between Music and Visuals in Animated Movies: A Case

Study of Akira,” in Made in Japan: Studies in Popular Music, red. Toru Mitsui (New York: Routledge, 2014),
174-1717.

' Milo Miles, “Robots, Romance, and Ronin: Music in Japanese Anime,” in The Cartoon Music Book, red.
Daniel Goldmark en Yuval Taylor (Chicago: Independent Publishers Group, 2002), 221-222.

'" Hideko Haguchi, “The Interaction between Music and Visuals in Animated Movies: A Case

Study of Akira,” in Made in Japan: Studies in Popular Music, red. Toru Mitsui (New York: Routledge, 2014),
188.

" Ibid., 184.



Hideko Haguchi behandelt in haar hoofdstuk de muziek in drie scénes van Akira."
Hier zal ik kort een scéne behandelen, die relevant is voor mijn bespreking van Metropolis in
het laatste hoofdstuk. Haguchi analyseert de muziek in de film niet met
muziekwetenschappelijke theorieén, wat het lastig maakt om de films te vergelijken. Door de
theorieén van Cook en Kassabian toe te passen op wat Haguchi in haar hoofdstuk bespreekt is
het mogelijk om de muziek in Akira en Metropolis te vergelijken.

De laatste scéne die Haguchi bespreekt is de climaxscéne van Akira.” In deze scéne
kan het hoofdpersonage Tetsuo zijn bovennatuurlijke krachten niet meer beheersen en zijn
lichaam begint vreselijk op te zwellen. Lage mannenstemmen reciteren een tekst die doet
denken aan het muzikale thema van Tetsuo dat in de film voorkomt. De combinatie met
drums creéert een spanning die deze lange scéne aangrijpend maakt. Deze muziek duurt een
paar minuten en galmt door tot het einde van de zelfvernietiging van Tetsuo. Daarna is het
even stil. De scéne gaat verder in slow-motion wanneer potten met de hersenstam van Akira
kapot breken. Hieruit komt een fel licht dat uiteindelijk de zwelling van Tetsuo langzaam
stopt. Een onbegeleid koor begint te zingen. Dit stuk, genaamd “Requiem”, lost de
opgebouwde spanning op en past bij het einde van de krachten van Tetsuo.”’ De muziek komt
niet precies overeen met en is ook niet tegenovergesteld aan het beeld. Deze
complementation-relatie tussen beeld en geluid voegt spanning en oplossing daarvan toe aan
het beeld, wat kenmerkend is voor de situatie in deze scéne. Daarom is hier sprake van

identification-muziek.

" Ibid.,184-187.
% KingDukas, “Akira: Tetsuo’s End,” YouTube video, geiipload op 21 augustus 2010, 8:24, geraadpleegd op 13
juni 2018, https://www.youtube.com/watch?v=11URmUxNdqg.

*! Hideko Haguchi, “The Interaction between Music and Visuals in Animated Movies: A Case
Study of Akira,” in Made in Japan: Studies in Popular Music, red. Toru Mitsui (New York: Routledge, 2014),
186-187.



Hoofdstuk 2: Jazz in Japan

Japan heeft een lange en complexe geschiedenis met jazzmuziek. Hoewel de jazz vandaag de
dag minder populair is dan in de jaren zestig, draagt de kennis van de geschiedenis van jazz
in Japan — met name na de Tweede Wereldoorlog — bij aan het inzicht in de houding van
Japan tegenover jazz en hoe de jazzmuziek in de film Metropolis beschouwd kan worden.*”
Bijna alle bronnen over jazz in Japan zijn niet-wetenschappelijke publicaties, geschreven
door Japanse muziekcritici, en de wetenschappelijke publicaties die bestaan zijn zelden
verkrijgbaar in het Engels.*

De meest belangrijke en invloedrijke wetenschappelijke publicatie over jazz in Japan
is het boek Blue Nippon (2001) van E. Taylor Atkins, dat ingaat op de zoektocht naar de
authenticiteit van Japanse jazz. Omdat er zo weinig bronnen zijn over dit onderwerp wordt dit
ambitieuze boek geprezen. Het onderwerp van Blue Nippon is Japanse jazz, maar het boek
behandelt veel meer en is daarom ook zeer geschikt als een geschiedenis van jazz in Japan.?*
Het boek bespreekt de ontvangst van Amerikaanse jazzartiesten in het algemeen om de
ontwikkeling van de Japanse jazzstijl te illustreren en gaat daarom niet in op veel specificke
Amerikaanse artiesten.”” Vrijwel alle publicaties na 2001 over Japanse jazz baseren hun
informatie op dit boek zonder hier extra informatie aan toe te voegen.

Het doel van dit hoofdstuk is om een begrip te creéren van de plek die jazzmuziek in
de Japanse samenleving in de tweede helft van de twintigste eeuw inneemt en wat dit zegt
over de jazzmuziek in Metropolis.

Japan kwam begin twintigste eeuw in aanraking met jazzmuziek en andere populaire

cultuur uit Amerika. Jazz werd al snel geassocieerd met modernisme, ook al was dit niet

* E. Taylor Atkins, “How Japan Came To Love Jazz,” interview door Patrick Jarenwattananon, NPR, 30 april

2014, geraadpleegd op 14 juni 2018, https://www.npr.org/sections/ablogsupreme/2014/04/30/308275726/how-

japan-came-to-love-jazz.

* Michael Molasky, “Blue Nippon: Authenticating Jazz in Japan. By E. Taylor Atkins. Durham: Duke
University Press, 2001. 384 Pp. $64.95 (Cloth); $21.95 (Paper),” review van Blue Nippon: Authenticating Jazz
in Japan, door E. Taylor Atkins, The Journal of Asian Studies, november 2003.

* Ibid.

* Ian Condry, “Review of E. Taylor Atkins. Blue Nippon: Authenticating Jazz in Japan. Durham, N.C.: Duke
University Press, 2001. xiv, 366 pp.,” review van Blue Nippon: Authenticating Jazz in Japan, door E. Taylor
Atkins, Current Musicology, 2002.



direct mainstream.”® Tijdens het interbellum werd dansen uitermate populair in de grote
steden; jazzmuziek en danszalen waren sterk aan elkaar verbonden.”” Japanse muzikanten
trokken naar Shanghai om van Amerikanen te kunnen leren. Contact tussen Westerse en
Japanse muzikanten kwam toen nog weinig voor in Japan.”® De meest bekende muzikanten
waren Japanse Amerikanen. Zij waren zowel Japans, waarin het publiek zich kon herkennen,
als Amerikaans, wat de “echtheid” van de muziek vergrootte.” Jazz was heel populair onder
de massa, maar de Japanse elite en critici hadden kritiek op jazz en zij achtten deze muziek
ondergeschikt aan de klassicke Westerse muziek.”® Tot zover lijkt de Japanse ervaring met
jazz erg op de ervaring van andere landen. Echter, doordat Japan nog weinig contact had met
zwarte muzikanten, associeerden Japanners jazz veel minder met zwarte mensen dan andere
landen, ook al erkennen zij wel hun invloed op jazz.”!

Tijdens de Tweede Wereldoorlog kwamen er strenge regels over het uitvoeren van
jazz en in 1940 kwam er een verbod op danszalen. Jazz was de muziek van de vijand.”> De
muziek verdween echter niet, omdat Japanse muzikanten de muziek zo aanpasten dat de
Amerikaanse elementen er niet meer in te herkennen waren.>?

Na de Tweede Wereldoorlog werd Japan bezet door de Amerikanen (1945 — 1952).
De Amerikanen wilden muziek horen die zij kenden en Japanse muzikanten moesten dit voor
hen spelen. Hierdoor kwamen de Japanse muzikanten in contact met Amerikaanse
muzikanten, waaronder ook veel Afro-Amerikanen, waarvan zij veel leerden.** Jazz was de
muziek van de “overwinnaar”, maar Amerika had niet zoveel macht dat zij de Japanners
konden dwingen de muziek te beluisteren en te maken. Jazz had de voorgaande decennia al
een flinke reputatie opgebouwd in Japan en de Amerikaanse muziek werd daarom, ondanks

de slechte relatie tussen de landen tijdens de oorlog, niet negatief ontvangen.” Na de

*% E. Taylor Atkins, Blue Nippon: Authenticating Jazz in Japan (Durham, N.C.: Duke University Press, 2001):
46-47.

*’ Ibid., 56.

* Ibid., 60.

* Ibid., 81-82.

* Ibid., 105.

' bid., 121-123.

* Ibid., 139-141.

* Ibid., 149-151.

**Ibid., 162.

**Ibid., 171-175. De Japanse overheid moedigde de verspreiding van jazz aan om de Amerikaanse troepen

welkom te heten. Zo organiseerde de Japanse overheid verschillende clubs voor de bezetters. De clubs waren
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bezetting waren muzikanten niet meer bezig met het “inhalen” van de Amerikanen. Vanaf de
jaren zestig waren ze bezig met het zoeken van hun eigen stijl.*®

In de loop van de Japanse geschiedenis is de Westerse muziek een steeds grotere rol
gaan spelen in de Japanse cultuur, en deze is er nu zo mee doordrenkt dat zij nu overal
aanwezig is.”” Toch is jazz in Japan tegenwoordig veel minder populair dan in de jaren zestig.
Het genre straalt een bepaalde klasse en beschaafdheid uit.*® Op radio en televisie is bijna
geen jazz te horen en lang niet iedereen kent de jazzgrootheden.” De jazzgemeenschap vormt
een aparte subcultuur in Japan waar de massa weinig van begrijpt. Deze subcultuur lijkt over
het algemeen op die van andere landen.*” De Japanse jazzfans hebben wel veel kennis over
het genre.*' De jazzfans zijn voornamelijk hoger opgeleiden in grote steden.**

Omdat jazzmuziek een eigen geschiedenis heeft in Japan hebben Japanners andere
associaties bij jazz, dan Amerikanen. Zo verwijst jazzmuziek in Amerikaanse animatiefilms
bijvoorbeeld vaak naar Afro-Amerikanen.* Japanners zien jazz als Amerikaanse muziek. Zij

zijn zich bewust van de rol van Afro-Amerikanen in de ontwikkeling van jazz, maar zij zullen

minder snel deze link leggen en zeker niet in anime.

gesegregeerd en hadden elk hun eigen jazzstijl. De blanke clubs luisterden vooral naar jazz die ook te horen was
in de danszalen en in de zwarte clubs klonk vooral bebop en rhythm-and-blues muziek. De Japanse muzikanten
die bij deze clubs moesten spelen leerden zo de verschillende stijlen te spelen.

% Ibid., 228.

*7 Jennifer Milioto Matsue, Focus: Music in Contemporary Japan (New York: Routledge, 2015), 47-49.

*¥ E. Taylor Atkins, “How Japan Came To Love Jazz,” interview door Patrick Jarenwattananon, NPR, 30 april

2014, geraadpleegd op 14 juni 2018, https://www.npr.org/sections/ablogsupreme/2014/04/30/308275726/how-

japan-came-to-love-jazz.

% E. Taylor Atkins, Blue Nippon: Authenticating Jazz in Japan (Durham, N.C.: Duke University Press, 2001), 4.
“1Ibid., 5.

1 Ibid., 20-21. En E. Taylor Atkins, “How Japan Came To Love Jazz,” interview door Patrick Jarenwattananon,
NPR, 30 april 2014, geraadpleegd op 14 juni 2018,
https://www.npr.org/sections/ablogsupreme/2014/04/30/308275726/how-japan-came-to-love-jazz.

*2 E. Taylor Atkins, Blue Nippon: Authenticating Jazz in Japan (Durham, N.C.: Duke University Press, 2001), 7.
* Daniel Goldmark, Tunes for 'Toons: Music and the Hollywood Cartoon, (Berkeley, CA:
University of California Press, 2005).
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Hoofdstuk 3: Jazz in Metropolis

De film Metropolis is geregisseerd door de bekende animeregisseur Rintaro.** Hij heeft
samengewerkt met scenarioschrijver Katsuhiro Otomo, bekend van de mangaserie en
animefilm Akira. De film is licht gebaseerd op de manga Metropolis (1948) van Tezuka
Osamu en de Duitse film Metropolis (1927).*° Rintaro liet zich inspireren door deze twee
werken en verwijst hier ook naar in de stijlen die hij gebruikt. In een interview uit 2002 liet
hij weten dat hij in de futuristische sciencefiction setting van de film Amerikaanse nostalgie
van de jaren 30 wilde verwerken.*® Hier stel ik dat dit invloed kan hebben gehad op de keuze
voor jazzmuziek.

De animefilm gaat over de moderne sciencefictionachtige stadstaat Metropolis waar
mensen en robots samenleven. Deze stad is bovengronds volmaakt met de Ziggurat-toren als
hoogtepunt van de stad, maar ondergronds bevinden zich de arbeiders, werklozen en robots.
Door de aanwezigheid van de robots zijn veel mensen werkloos, en er zijn verschillende anti-
robot-bewegingen onder de mensen. Detective Shunsaku Ban en zijn neefje Kenichi komen
uit Japan om Dr. Laughton te arresteren, de maker van het robotmeisje Tima. Wanneer zij het
lab van Dr. Laughton vinden ontmoet Kenichi Tima, waarmee hij bevriend raakt. Zij denkt
dat zij mens is, maar op het eind van de film wordt pas duidelijk dat Tima een robot is die is
geprogrammeerd om op de troon van de Ziggurat te zitten en de wereld te vernietigen.
Wanneer zij in de climaxsceéne op de troon gaat zitten, keren de robots zich tegen de mensen.
Kenichi probeert Tima te redden, maar zij herinnert zich hem niet meer en valt hem aan.
Ondertussen drukt een ander personage in de film op een knop die de Ziggurat opblaast. De
ontploffing van de toren zorgt ervoor dat de opstand van de robots stopt. Tima valt

uiteindelijk van grote hoogte van de Ziggurat, maar vlak daarvoor herinnert zij zich Kenichi

* Rintaro, pseudoniem voor Shigeyuki Hayashi, is ook bekend van verschillende manga adaptaties, waaronder
Galaxy Express 999 (1979) en X (1996). Zijn meest recente werk is Yona Yona Penguin (2009).

* Thomas Lamarre, “The First Time as Farce: Digital Animation and the Repetition of Cinema,” in Cinema
anime: Critical engagements with Japanese animation, red. Steven T. Brown (New York, NY: Palgrave
Macmillan, 2006), 177-178.

# «An Anime Metropolis, Japanese Animators Bring Distinctive Touch to a Classic Film,” NPR, gepubliceerd
op 24 januari 2002, geraadpleegd op 14 juni 2018,

https://www.npr.org/programs/morning/features/2002/jan/metropolis/020124.metropolis.html.
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weer. De film eindigt positief wanneer Kenichi in de laatste scéne besluit om met de
gevonden onderdelen Tima te herbouwen.*’

Metropolis is een sciencefiction film die gebruik maakt van jazzmuziek en van een
traditionele, door Hollywood geinspireerde, symfonische soundtrack. De symfonische delen
worden in deze scriptie buiten beschouwing gelaten. De soundtrack is voornamelijk
gecomponeerd door Toshiyuki Honda, maar maakt ook gebruik van bestaande nummers.*®
Een bestaand nummer dat voorkomt in de film is Ray Charles’ versie van “I Can’t Stop
Loving You”. Ray Charles staat bekend als een rhythm-and-blues muzikant.*” Toch wordt de
soundtrack door de producenten beschreven als “Dixieland jazz-influenced music”.”® Deze
beschrijving is een vorm van marketing die bijdraagt aan de ervaring van het publiek, die de
muziek interpreteert als Dixieland. Naar mijn mening klopt deze beschrijving grotendeels. De
naam Dixieland verwijst naar de Original Dixieland Jazz Band, bestaande uit blanke
muzikanten, die de eerste commerciéle jazzopname maakte in 1917.°" Het Metropolis thema
in de eerste scene is duidelijk in dixielandstijl met zijn strakke ritme en levendige melodie,
gespeeld door een kleine groep koperblazers, klarinet, bas, drums en banjo. Door het
ontbreken van een swing ritme en blue notes onderscheidde deze stijl zich van de zwarte

stijlen.”® Deze vroeg-twintigste-eeuwse stijl kwam ook vanaf eind jaren dertig weer op.>

*" Deze samenvatting is gedeeltelijk gebaseerd op het informatieboekje van de DVD.

* Yozo Iwanami en Kazunori Sugiyama, “Honda, Toshiyuki," Grove Music Online, Oxford Music Online,
Oxford University Press, geraadpleegd op 28 maart 2018,
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-2000206500.

* Dave Marsh, "Charles, Ray," Grove Music Online, Oxford Music Online, Oxford University Press,

geraadpleegd op 28 Maart 2018,
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-1002224026.

3% «“Metropolis Soundtrack: Product Description,” Amazon.ca, geraadpleegd op 14 juni 2018,
https://www.amazon.ca/Metropolis-Toshiyuki-Honda/dp/B000080894.

> Ted Gioia, The history of jazz (New York: Oxford University Press, 2011), 40. En Vic Hobson, Creating jazz
counterpoint: New Orleans, barbershop harmony, and the blues (Jackson, Miss.: University Press of
Mississippi, 2014), 95.

>? Peter Gammond en Jeffrey Dean, "Dixieland," in The Oxford Companion to Music, Oxford Reference, Oxford
University Press, geraadpleegd op 14 juni 2018,
http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780199579037.001.0001/acref-9780199579037-¢-1997.

33 James Lincoln Collier, "Jazz (i)," Grove Music Online, Oxford Music Online, Oxford University Press,

geraadpleegd op 7 juni 2018,
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Door de muziek te beschrijven als Dixieland geeft dit extra informatie over de setting
van de film. Zoals eerder genoemd probeerde de regisseur nostalgie naar de Amerikaanse
jaren dertig op te roepen, wat overeenkomt met de tijd van de herleving van deze stijl. De
gezongen versie van het thema door Minako “mooki” Obata is niet in de Dixieland stijl, maar
deze versie klinkt bijna alleen tijdens de aftiteling in een rustig tempo als sfeervolle afsluiting
voor het publiek. Verder is “St. James Infirmary” een blues en een jazz klassieker en “I Can’t
Stop Loving You” was origineel een countrynummer, geschreven door Don Gibson, dat is
gecoverd door Ray Charles.”* Deze nummers passen niet in de Dixieland stijl maar hebben
wel een functie in het verhaal, zoals in dit hoofdstuk duidelijk zal worden. Dit onderzoek gaat
over de functie die de muziek heeft in de film voor de kijker. De online beschrijvingen van de
soundtrack maken geen onderscheid tussen de bluesnummers en de Dixieland jazz. Deze
beschrijvingen, mijn primaire bronnen, zijn niet alleen afkomstig van de Engelse
Wikipediapagina, maar ook van de beschrijving van de originele soundtrack op Amazon en
van meerdere YouTube reacties op de soundtrack.” Door deze beschrijvingen wordt de
muziek geassocieerd met Dixieland, ook al bevat deze ook andere jazzstijlen. Daarom zal ook
in deze scriptie alle muziek die niet onder de symfonische score valt worden beschouwd als
jazzmuziek. Hier valt ook het nummer “I Can’t Stop Loving You” onder. Om een zo volledig
mogelijk beeld te kunnen geven van de muziek in de film zal de focus hier liggen op het
muzikale thema, de muziek in verschillende delen van de stad en de muziek tijdens de

climaxscene, die afwijkt van de rest van de film.

3.1 Thema

De film opent met het geluid van voetstappen en windvlagen. Na de openingstitels is Duke

Red te zien bovenop een toren die hij introduceert als de Ziggurat, het symbool van de

http:////www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-2000223800.

> Voor “St. James Infirmary” zie: Ted Gioia, The jazz standards: A guide to the repertoire (Oxford: Oxford
University Press, 2012), 352-354. En voor “I Can’t Stop Loving You” zie: Michael Lydon, Ray Charles: Man
and music (New York: Routledge, 2004), 215-217.

> Gebaseerd op: “Metropolis (2001 film),” Wikipedia, laatst gewijzigd op 10 April 2018, geraadpleegd op 14
juni 2018, https://en.wikipedia.org/wiki/Metropolis (2001 _film); Doug Thomas, “Metropolis Soundtrack:

Product Description,” Amazon.ca. geraadpleegd op 14 juni 2018, https://www.amazon.ca/Metropolis-

Toshiyuki-Honda/dp/B000080894. En Teamyx405, “Metropolis Anime Movie Soundtrack,” YouTube

afspeellijst, geraadpleegd op 14 juni 2018, https://www.youtube.com/watch?v=KP{X-
VgzUrw&list=PL61F6466900E47A07.
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machtige, moderne stad Metropolis (figuur 3.1).°® Het beeld ziet er met de krassen op de film
uit als een oude zwart-wit film, een referentie naar de jaren dertig. Na deze introductie
verandert het beeld naar beelden in kleur van deze moderne stad. Hierover klinkt een
instrumentale Dixieland versie van het thema “There’ll Never Be Good-Bye”. Deze muziek
klinkt erg opgewekt en past bij de feestelijke gebeurtenis. De muziek creéert een idee dat de
film zich afspeelt aan het begin van de twintigste eeuw. In deze tijd was jazzmuziek het teken
van modernisme. De periode waarin het verhaal zich afspeelt wordt echter niet duidelijk
gemaakt in de film. Door vliegende auto’s en robots is het onwaarschijnlijk dat het verhaal
begin twintigste eeuw plaatsvindt, maar de muziek probeert hier wel de connotatiec met de
vroeg-twintigste eeuw en het modernisme op te roepen. Hoewel de muziek en het beeld niet
overeenkomen zijn deze ook niet contrasterend. De muziek geeft extra informatie over de
film, wat volgens Cook zou wijzen op een complementation-relatie tussen beeld en muziek.
Tijdens de openingsscene fungeert de muziek als identification-muziek die de situatie, locatie
en tijd van de film duidt. De muziek is de eerste indruk van de stad die belangrijk is voor de

rest van de film.

Figuur 3.1 De Ziggurat die boven de stad Metropolis uitsteekt.

*% Alle afbeeldingen die gebruikt zijn in dit hoofdstuk zijn afkomstig uit de film Metropolis: Adventurer,
“Metropolis 2001,” YouTube video, 1:47:31, gelipload op 4 mei 2018, geraadpleegd op 13 juni 2018,
https://www.youtube.com/watch?v=IA 1Hn3uyEI. Dit is tevens dezelfde film als de iTunes download en de

DVD in de bibliografie.
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Verder wordt het thema, in zijn geheel en in kleine motieven, verwerkt in de film als
een soort leitmotiv. Dit gebeurt zowel in de jazzstijl als in de symfonische score of alleen in
een rustige pianomelodie. Hierbij fungeert de muziek als een soort bindmiddel. Vaak komt
het muzikale thema bijvoorbeeld voor in combinatie met Tima wanneer zij Kenichi leert
kennen of zich haar naam herinnert. De muziek in deze scénes geeft door de
complementation-relatie tussen beeld en geluid extra informatie over de scéne. De muziek
fungeert dan als mood-muziek om de emoties van de personages over te brengen of als

identification-muziek om de situatie uit te drukken.

3.2 Locaties in de film

De stad Metropolis is op het eerste gezicht erg welvarend, maar heeft ook zijn duistere kant.
De stad heeft verschillende ondergrondse niveaus die zijn afgezonderd van elkaar en van de
bovengrondse bevolking. Zone-1 is het niveau waar de arbeiders en werklozen leven.
Wanneer de film voor het eerst een zone binnenkomt verschijnt de naam van deze zone in
beeld. Dit is de eerste kennismaking met die zone en de muziek heeft hierbij een belangrijke
rol bij het geven van de eerste indruk. Bij het binnenkomen van zone-1 klinkt er jazzmuziek
met een wat slepende melodie die minder opgewekt is dan de feestelijke muziek in de
openingsscene. De slepende muziek doet denken aan muziek in de illegale speakeasy clubs
tijdens de Drooglegging in de jaren twintig en drukt zo de slechte omstandigheden in zone-1
uit. In New York waren veel van deze speakeasies te vinden in kelders, waar ook na de
Drooglegging de jazzmuziek nog hoorbaar bleef. De New Yorkers gingen naar deze clubs
voor vermaak en alcohol, wat vaak samenging met criminaliteit.”” Opvallend is dat in zone-2
en zone-3 geen muziek klinkt wanneer de naam in beeld komt. Deze zones zijn dieper
gelegen en er wonen geen mensen.” De afwezigheid van de muziek op deze momenten
benadrukt dat hier bijna geen leven is. Dit verschil is ook terug te zien in de kleuren op het

beeld (figuur 3.2).

°" Ted Gioia, The history of jazz (New York: Oxford University Press, 2011), 117. En James Lincoln Collier,
"Jazz (1)," Grove Music Online, Oxford Music Online, Oxford University Press, geraadpleegd op 7 juni 2018,
http:////www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-2000223800.

58 . . . . . . . . . . .
In zone-2 bevinden zich de energiecentrales en de rioolzuiveringsinstallatie bevindt zich in zone-3.
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Zone-1 bevat veel levendige kleuren, terwijl zone-2 en zone-3 veel donkerder en grauwer

zijn. De muziek die het eerst klinkt, of niet klinkt, bij elke nieuwe zone heeft dus hetzelfde
effect, namelijk een indruk geven van de locatie.

Wanneer het lab van Dr. Laughton in zone-1 in brand staat, haasten de robots van de
brandweer zich door de stad om de brand te blussen. De muziek die hier te horen is, een
combinatie van jazz en elektronische elementen, is bijna niet te onderscheiden van de
geluidseffecten. De koperblazers klinken als een soort sirene en de bliepende robotgeluiden
verdwijnen in de muziek. De grens tussen geluidseffecten en muziek vervaagt, net als de
muziek in Akira waarbij bijvoorbeeld de piepende motorbanden versmelten met de
soundtrack. Hier is sprake van een conformance-relatie, omdat de muziek hetzelfde uitdrukt
als de beelden. Wanneer de beelden en het geluid van elkaar gescheiden zouden zijn,
betekenen zij nog steeds hetzelfde. De muziek fungeert als identification-muziek voor de
situatie van de brandweer die zo snel mogelijk bij de brand probeert te komen.

Ook roept de muziek ideeén over de geografische locatie op. Jane Chi Hyun Park
geeft in haar artikel aan dat de locatie van de film Metropolis onduidelijk is, maar zij denkt
dat de stad lijkt op het New York van tussen de jaren twintig en vijftig.”” Andere mensen
associéren de muziek in combinatic met de beelden van de architectuur weer met New
Orleans.”” Hierbij kan de muziek sturend zijn. Japanners hebben jazz altijd gezien als de
muziek van de Amerikanen. Door bestaande Amerikaanse jazznummers te gebruiken wordt
deze associatie versterkt. De geschiedenis van jazz lijkt zich vaak te focussen op drie grote
steden en jazz werd, met name buiten Amerika, geassocieerd met deze specifieke steden:
New Orleans, Chicago en New York. Dat betekent niet dat jazz alleen hier te vinden was,

maar wel dat deze steden hier bekend om stonden.®’ De regisseur heeft zelf laten weten dat

*Jane Chi Hyun Park, “Stylistic Crossings: Cyberpunk Impulses in Anime,” World Literature Today 79, nr. 3
(2005): 62.

89 «“Tezuka Metropolis Questions,” Tboake, laatst gewijzigd op 28 december 2004, geraadpleegd op 14 juni
2018, http://www.tboake.com/anime metropolis 2004.html.

%' Ted Gioia, The history of jazz (New York: Oxford University Press, 2011), 68.
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hij probeerde te verwijzen naar de jaren dertig in Amerika, maar hij noemde geen specificke
locatie. De Dixielandmuziek is ontstaan in New Orleans maar heeft zich vervolgens naar
andere steden verspreid, waaronder New York. Wat duidelijk is, is dat de muziek verwijst
naar een tweedeling tussen de grote, welvarende, bovengrondse steden met wolkenkrabbers
(zoals Chicago en New York) en de ondergrondse, donkere kant van de samenleving waarbij
mensen deelnamen aan illegale activiteiten, zoals het consumeren van alcohol en

criminaliteit, wat ook geassocieerd werd met deze grote steden.

3.3 Climax

Figuur 3.3 Explosies tijdens de climaxscene.

In de climaxsceéne explodeert de Ziggurat waarbij het nummer “I Can’t Stop Loving You”
klinkt (figuur 3.3). Hier vergeet de robot Tima dat zij en Kenichi vrienden zijn en probeert zij
hem te vermoorden. Thomas Lamarre zegt hierover: “In many respects, the use of music
repeats the layering of old and new media in order to generate a sense of non-relation—a
pure heart, pure color, or pure affect—that redeems rather than mediates historical

. 62
relations.”

Lamarre zegt dat het gebruik van jazzmuziek in de laatste climaxscéne in de film
Metropolis zorgt voor een “nonrelation” tussen beeld en geluid. Het gaat echter te ver om

deze relatie alleen te omschrijven als een contest-relatie. Lamarre meent dat de muziek die

62 Thomas Lamarre, “The First Time as Farce: Digital Animation and the Repetition of Cinema,” in Cinema
anime: Critical engagements with Japanese animation, red. Steven T. Brown (New York, NY: Palgrave

Macmillan, 2006), 188n28.
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klinkt bij dit beeld een gevoel van nostalgie en verlies oproept.”’ De functie ligt naar mijn
idee nog genuanceerder. De muziek roept niet zomaar een gevoel van nostalgie op, maar de
tekst van de muziek gaat ook over herinneringen. De tekst van het refrein is als volgt

(volledige tekst is te vinden in de bijlage):

(I can't stop loving you)
I've made up my mind
To live in memory of the lonesome times
(I can't stop wanting you)
It's useless to say
So I'll just live my life in dreams of yesterday
(Dreams of yesterday)
Those happy hours that we once knew
Tho' long ago, they still make me blue
They say that time heals a broken heart

But time has stood still since we've been apart

-Tekst “I Can’t Stop Loving You”®

De tekst gaat over een liefde die voorbij is en vasthouden aan de herinneringen van die liefde.
Er wordt niet gespecificeerd of het over romantische liefde of over liefde voor vrienden of
familie gaat.”® In deze scéne gaat het over wat er omgaat in het hoofd van Kenichi, die
vasthoudt aan de herinneringen van de vriendschappelijke liefde die hij voelde voor het
robotmeisje Tima. De muziek fungeert hier duidelijk als mood-muziek die de emotie van
Kenichi uitdrukt. Tima is geprogrammeerd om de wereld te vernietigen, waardoor zij zich
hun vriendschap niet kan herinneren. Wanneer Tima van grote hoogte valt herinnert zij zich
Kenichi pas weer, wat de scéne extra tragisch maakt. Er is sprake van een complementation-
relatie tussen beeld en geluid omdat de muziek samenhangt met de gedachten van Kenichi.
De emotie van de muziek is echter contrasterend met de situatie van de exploderende
Ziggurat. De liefdevolle herinneringen in de langzame muziek worden als het ware samen
met de Ziggurat vernietigd. Dit zorgt voor het zogenaamde Verfremdungseffect dat hoort bij

de functie van commentary-muziek. De muziek cre€ert een afstand tussen kijker en beeld

% Ibid.
% De tekst is gedeeltelijk overgenomen van: “Ray Charles Lyrics, “I Can’t Stop Loving You”,” AZLyrics,
geraadpleegd op 14 juni 2018, https://www.azlyrics.com/lyrics/raycharles/icantstoplovingyou.html.

% Michael Lydon, Ray Charles: Man and music (New York: Routledge, 2004), 219.
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waardoor de kijker moet reflecteren over het doel van de muziek bij dit beeld, wat duidt op
een contest-relatie. Dat de muzikale stijl van dit nummer zo erg afwijkt van de rest van de
soundtrack, versterkt deze relatie. Het nummer is zeker niet bedoeld om hierin te passen,
maar om een effect te creéren. Dit is het enige nummer dat zo afwijkend is in de soundtrack,
waardoor het alle aandacht trekt in de scéne. Wat deze scéne anders maakt dan de climax in
Akira is dat bij Akira geen sprake is van een Verfremdungseffect. Het “Requiem” in Akira
lost de spanning op. Metropolis doet dit ook, maar gaat hierin nog een stap verder door een
afstand te cre€ren tussen kijker en film zodat deze zal reflecteren op de situatie.

Afhankelijk van of de mensen het nummer kennen en welke connotaties zij hierbij
hebben, heeft dit invloed op de manier waarop zij de film ervaren. Jonathan Romney en
Adrian Wootten beschreven in 1995 het concept van de celluloid jukebox, waarbij iedereen
zijn eigen mentale muziekbibliotheek met zich meedraagt.”® Als een film een bekend
muzieknummer gebruikt, dan hebben de mensen daar hun eigen gedachten en herinneringen
bij, die naar boven komen wanneer zij dit nummer herkennen. In 1962 heeft Ray Charles het
nummer “I Can’t Stop Loving You” van Don Gibson gecoverd, en het nummer was in 1963
ook een grote hit in Japan. Zo zongen vrouwen dit nummer om Amerikanen te groeten.®’ In
1989 was zijn cover van het nummer “Itoshi no Ellie”—in het Engels “Ellie My Love”— van
de Japanse band Southern All Stars de best verkochte single door een Westerse artiest in
Japan.®® Het is dus niet onwaarschijnlijk dat Japanners bekend waren met Ray Charles. Het
horen van “I Can’t Stop Loving You” roept associaties op bij de kijker en dit heeft invloed op
de ervaring, maar deze is per kijker verschillend en niet te voorspellen. Wanneer de kijker het
nummer niet herkent of de tekst niet verstaat, betekent dit dat de link tussen de tekst en de
emoties van de personages niet gelegd kan worden, waardoor de muziek voor deze mensen
geen extra informatie geeft. Daarom is er in deze scéne geen eenduidig onderscheid te maken
tussen de relaties van complementation en contest en de functies van mood-muziek en

commentary-muziek.

% Jonathan Romney en Adrian Wootton, red., Celluloid Jukebox: Popular Music and Movies Since the 50s
(Londen: British Film Institute, 1995), 2-6.

%7 Michael Lydon, Ray Charles: Man and music (New York: Routledge, 2004), 219.

6% «Southern All Stars covered by Ray Charles have many hit songs,” Famous & Popular Japan, geraadpleegd

14 juni 2018, https://famous-popular.tokyo/en/joyful/entertainment-en/song/4599/.
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Conclusie

De keuze om Dixielandmuziek, een van de eerste jazzstijlen, te gebruiken in een futuristische
sciencefiction film is op het eerste gezicht opmerkelijk, maar de muziek is een belangrijk
onderdeel van hoe de film het verhaal vertelt. Metropolis is niet het eerste voorbeeld van een
anime die muziek gebruikt die geinspireerd is door muziek van buiten Japan, en waarbij
muziek zo’n belangrijke rol vervult. Zo zet de zeer invloedrijke film Akira gamelanmuziek in
om een eigen futuristische stijl te creéren, terwijl de Amerikaanse jazzstijl in Metropolis
refereert aan het modernisme van de vroeg-twintigste-eeuwse stad.

Deze scriptie laat zien dat de jazz voornamelijk fungeert als identification-muziek
voor de locatie, tijd en situatie van de futuristische stad in deze sciencefiction animefilm. Jazz
is een verfijnd genre dat vaak geassocieerd wordt met grote steden zoals New Orleans en
New York die een belangrijke rol hebben gespeeld in het ontstaan van jazz. In Japan wordt
jazz ook gezien als dé Amerikaanse muziekstijl, wat zorgt voor associaties met Amerika als
land en grote moderne steden met wolkenkrabbers, zoals Chicago en New York, en niet
specifiek met Afro-Amerikanen, wat bijvoorbeeld wel vaak het geval is in Hollywood
cartoons. De oude Dixieland stijl roept een gevoel van nostalgie op, maar verwijst ook naar
het modernisme van de vroeg-twintigste eeuw, wat belangrijk is voor deze film die licht
gebaseerd is op de gelijknamige film (1927) en manga (1948). Echter, waar begin twintigste
eeuw auto’s heel modern waren, zijn dit in Metropolis vliegende auto’s in een stad met
futuristische wolkenkrabbers. Verder is de muziek ook afhankelijk van waar de film zich
afspeelt in de stad: bovengronds klinkt feestelijke Dixielandmuziek, ondergronds klinkt de
muziek slepend en minder opgewekt.

Vooral opvallend is het gebruik van de muziek in de climaxscéne. Dit creéert een
sterk Verfremdungseffekt wat zorgt voor afstand tussen de kijker en de film. Het lijkt alsof de
muziek en het beeld juist niet aansluiten op dit climax-moment, maar eigenlijk moet deze
afstand ervoor zorgen dat de kijker nadenkt over de situatie. Het nummer refereert aan
herinneringen van het verleden, die slaan op wat er in het hoofd van de hoofdpersoon Kenichi
omgaat, maar ook op de nostalgie in de film van een geidealiseerd verleden.

Hoe muziek wordt ingezet in anime wijkt af van hoe dit vaak gebeurt in Amerikaanse
cartoons, en dient daarom op een andere manier behandeld te worden in
muziekwetenschappelijk onderzoek, iets dat nog weinig is gedaan. Westerse cultuur en

Japanse cultuur hebben een grote invloed op elkaar gehad en deze culturele uitwisseling is
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ook merkbaar in de muziek in anime. Dit is een gebied waar nog veel onderzoek mogelijk is,
vooral gezien de grote populariteit van Japanse anime en de nieuwe technologische

ontwikkelingen in de jaren na de productie van Metropolis.
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Bijlage

Tekst van “I Can’t Stop Loving You”®

(I can't stop loving you)
I've made up my mind
To live in memory of the lonesome times
(I can't stop wanting you)
It's useless to say
So I'll just live my life in dreams of yesterday
(Dreams of yesterday)
Those happy hours that we once knew
Tho' long ago, they still make me blue
They say that time heals a broken heart

But time has stood still since we've been apart

(I can't stop loving you)
I've made up my mind
To live in memories of the lonesome times
(I can't stop wanting you)
It's useless to say
So I'll just live my life in dreams of yesterday
(Those happy hours)
Those happy hours
(That we once knew)
That we once knew
(Tho' long ago)
Tho' long ago
(Still make me blue)

Still ma-a-a-ake me blue

6% «“Ray Charles Lyrics, “I Can’t Stop Loving You”,” AZLyrics, geraadpleegd op 14 juni 2018,

https://www.azlyrics.com/lyrics/raycharles/icantstoplovingyou.html.




(They say that time)
They say that time
(Heals a broken heart)
Heals a broken heart
(But time has stood still)
Time has stood still
(Since we've been apart)

Since we've been apart

(I can't stop loving you)
I said I made up my mind
To live in memory of the lonesome times
(Sing a song, children)
(I can't stop wanting you)
It's useless to say
So I'll just live my life of dreams of yesterday

(Of yesterday)
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