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Abstract

In deze bachelorscriptie wordt er antwoord gegeven op de volgende vraag: ‘Op welke
wijze wordt storyinformatie in de Netflix Original series Narcos en House of Cards
aangeboden aan de toeschouwer binnen de distributiepraktijken van all-at-once
publiceren?” Met de komst van online-streaming diensten zoals Netflix hebben er
veranderingen binnen de distributiepraktijken van series plaatsgevonden. Zo wordt een
deel van de Netflix Original series per seizoen online beschikbaar gesteld en wordt het
niet langer - zoals bij traditionele televisie wel het geval was (en in sommige gevallen
nog steeds is) - per week uitgezonden. Deze series worden all-at-once gepubliceerde
series genoemd. In deze thesis wordt er gekeken naar wat er precies gebeurt wanneer
series niet langer op een traditionele wijze worden uitgezonden. Het is in dit geval zo dat
de toeschouwer storyinformatie op een andere manier aangeboden krijgt, aangezien het
volledige seizoen direct tot zijn/haar beschikking staat. Er kan een hoge mate van
complexiteit in het narratief van de serie verwerkt worden omdat de toeschouwer de
mogelijkheid heeft tot binge viewing. Daarnaast nodigt juist deze hoge mate van
complexiteit uit tot binge viewing. Dit wordt onderbouwd door een analyse van de
temporal duration, temporal frequency en de range of storyinformation. Uit deze analyse
komen drie structuren naar voren, die ieder op hun beurt gezien kunnen worden als
karakteristieken van de all-at-once gepubliceerde serie. Allereerst wordt er niet langer
gebruik gemaakt van de ‘previously on’ conventie, zoals Michael Z. Newman dit eerder
beschreef. Ook wordt er zeer beperkte storyinformatie aangeboden aan de toeschouwer.
Een tweede karakteristiek is dat redundancy zoals Newman dit beschrijft niet meer te
herkennen is in de all-at-once gepubliceerde serie. Er is zeker nog sprake van herhaling
in het narratief, maar dit is niet in iedere beat terug te vinden. Daarnaast wordt de gap
een belangrijk onderdeel van de story. Gebeurtenissen vinden plaats in de gap maar
worden niet getoond in het plot. Dit is mogelijk omdat de toeschouwer de volgende
aflevering direct tot zijn/haar beschikking heeft. Tot slot wordt er veelal gebruik gemaakt
van restricted storytelling waardoor de complexiteit toeneemt. Deze thesis toetst dus de
concepten basic narrative conventions en narratieve complexiteit zoals Newman en Jason
Mittel dit eerder beschreven en komt tot de conclusie dat dit niet langer op dezelfde

manier vormgegeven wordt in de all-at-once gepubliceerde serie.

Trefwoorden: All-at-once gepubliceerde series, narratie, storyinformatie, temporal
duration, temporal frequency, complex storytelling, basic narrative conventions, binge

viewing.
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Hoofdstuk 1 - Inleiding

Aflevering zes van de Netflix Original serie Narcos eindigt op een bijzondere
manier.! Een van de personages stapt een vliegtuig in en neemt een gesprek op.
Hierna volgt een flits, de aflevering eindigt. Aflevering zeven begint met
nieuwsbeelden waarin brokstukken van een vliegtuig getoond worden. Het
vliegtuig dat in aflevering zes te zien was is neergestort, maar dit is nooit in het
plot getoond. Hoe kan de toeschouwer dan toch begrijpen wat er gebeurd is?

Een opvallend aspect van deze verhaalconstructie is dus dat het
neerstorten van het vliegtuig niet daadwerkelijk getoond wordt in het plot van de
serie. Deze gebeurtenis vindt plaats in de gap tussen de afleveringen. De gap is
een “lege” periode tussen twee afleveringen in - een moment waarover de
toeschouwer geen storyinformatie verkrijgt. Doordat het neerstorten van het
vliegtuig plaatsvindt in de gap krijgt de toeschouwer het niet te zien, het is geen
onderdeel van het plot. Echter behoort het wel tot de story. De story van een
narratief bestaat uit veronderstelde gebeurtenissen en gebeurtenissen die
expliciet getoond worden, terwijl het plot bestaat uit de expliciet getoonde
gebeurtenissen en toegevoegd non-diégetisch materiaal.”? Wanneer er een week
tussen de afleveringen in zou zitten had de toeschouwer waarschijnlijk niet
precies begrepen wat er gebeurde, de aflevering eindigt immers met ‘niks’.
Narcos wordt echter niet week na week uitgezonden, maar wordt per seizoen
online beschikbaar gesteld op een premieredag. De toeschouwer is daardoor in
staat om alle afleveringen van het seizoen te kijken op een zelf gekozen
moment. Ik vraag mij af wat er precies gebeurt wanneer series niet langer op
een traditionele manier - week na week - worden uitgezonden- is het dan het
geval dat de toeschouwer storyinformatie op een andere manier aangeboden

krijgt omdat het volledige seizoen direct tot zijn/haar beschikking staat?

De vorm van distributie waarbij alle afleveringen van een geheel seizoen
op een dag online worden gezet, wordt omschreven als all-at-once publiceren.
Ook Esther van Ede hanteert deze term.? Naast Van Ede noemen Michael Graves

en Lisa Glebatis Perks het begrip in de academische literatuur als “all-at-once” en

! Narcos. Netflix Original serie, geregisseerd door José Padilha. 2015; Verenigde Staten: Netflix, 2015.
2 Ibidem.
3 Esther van Ede, Gaps and Recaps: Exploring the Binge-Published Television Serial (Utrecht, 2015), 2.



als “Netflix’s all-in-one releases of television seasons”.*> Van Ede gebruikt de
term binge-publication als een “placeholder” en als “something we can shape a
conversation around”, om zo deze nieuwe methode van publiceren te kunnen
begrijpen. Van Ede definieert all-at-once publiceren als het tegelijkertijd
publiceren van alle afleveringen van een seizoen van een serie, zonder
reclameblokken en uitgebracht op een video on demand streaming service.®
Belangrijk is dat alle afleveringen in premiére gaan en dus niet eerder

gepubliceerd zijn op een andere wijze.’

In 2012 publiceerde online-streaming dienst Netflix de eerste all-at-once
serie genaamd Lilyhammer. ® Deze serie werd door Netflix geproduceerd en
kreeg het label Netflix Original. In 2013 kwam Netflix met haar tweede all-at-
once gepubliceerde serie genaamd House of Cards. Hierna volgden verschillende
andere Netflix Original series die op deze wijze gepubliceerd werden. Over deze
tendens richting all-at-once publiceren verklaart Netflix” Chief Content Officer Ted
Sarandos dat hij geen reden ziet om series wekelijks te publiceren. Hij stelt dat
kijkers immers hun rug keren naar ‘appointment’ televisie - waarbij de serie
onderdeel is van een dagelijkse of wekelijkse programmering - en dat zij vaak in
het geval van ‘traditionele televisie’ series opnemen zodat zij meerdere
afleveringen achter elkaar kunnen kijken.° Hiernaast stelt Sarandos dat Netflix
ervan uit gaat dat kijkers niet enkel meerdere afleveringen achter elkaar kijken,
maar dat zij vaak slechts één serie in zijn geheel kijken.!® Echter, wat gebeurt er
dan met herhaling van storyinformatie dat volgens Michael Z. Newman een van

711

de belangrijkste narratieve conventies van de serial is?"" Valt door all-at-once

publicatie het belang van herhaling in het narratief niet grotendeels weg omdat

4 Michael Graves, “Chalk one up for the Internet: It Has Killed Arrested Development: The Series Revival, Binge
Watching and Fan/Critic Antagonism” in A State of Arrested Development: Critical Essays on the Innovative
Television Comedy, geredigeerd door Kristin M. Barton and Jonathan Malcolm Lampley (Jefferson: Mcfarland &
Company Inc. Publishers, 2014), 224.

® Lisa Glebatis Perks, Media Marathoning: Immersions in Morality (New York: Lexington Books, 2015), 31.

¢ Van Ede, 3.

7 Idem.
8 Lillyhamer, (televisie en) Netflix serie, geregisseerd door Simen Alsvik et. Al. 2012; Noorwegen: Netflix, 2012.

9 Alan Sapinwall, *Why Matt Weiner ‘would lose’ if he wanted to make a weekly Netflix show.” [2016] Uproxx.
What's Alan Watching? - 13-02-2017 http://uproxx.com/sepinwall/ted-talk-state-of-the-netflix-union-

discussion-with-chief-content-officer-ted-sarandos/

10 1dem.
1 Michael Z. Newman, “From Beats to Arcs: Toward a Poetics of Television Narrative” The Velvet Light Trap
Number 58, Fall 2006. (2006): 18.




de toeschouwer de vorige aflevering minder dan een uur geleden heeft gezien? **
En wordt hierdoor de manier waarop storyinformatie aangeboden wordt niet

daadwerkelijk anders dan bij de klassieke serial?

Henry Jenkins stelt in zijn artikel “Is This the End of Television As We
Know It?” dat de aard van televisie radicale veranderingen ondergaat, waarbij hij
Netflix als voorbeeld geeft.!® Hij stelt dat “Netflix commissions House of Cards,
based on their insights into the tastes of their consumers, releasing a seasons
worth of episodes at once to encourage binge viewing.”'* Deze vorm van
distribueren benoemt hij als een van de key indicators die aantoont dat televisie
verandert.'® Echter hoe nodigt een serie uit tot binge viewing? Deze verklaring

tracht ik te vinden in de mate van complexiteit van een serie.

In 2006 beschreef Jason Mittel dat hij een grote mate van narratieve
complexiteit terugzag in televisieseries uit de jaren negentig. Onder deze

narratieve complexiteit verstaat hij het volgende:

A redefinition of episodic forms under the influence of
serial narration - not necessarily complete merger of
episodic and serial forms, but a shifting balance. Rejecting
the need for plot closure within every episode that typifies
conventional episodic form, narrative complexity

foregrounds on going stories across a range of genres.*®

Narratieve complexiteit zorgt dikwijls voor tijdelijke desoriéntatie en verwarring
bij de toeschouwer - zoals ook blijkt uit het voorbeeld in de inleiding - waardoor
een toeschouwer door moet kijken voor volledig verhaalbegrip. !’ Deze

complexiteit kan door verschillende narratieve strategieén bereikt worden,

12 sapinwall.

13 Henry Jenkins, “Is This the End of Television As We Know It?” [2013] Confessions of an ACA-Fan The Official
Weblog of Henry Jenkins - 22 May 2013. http://henryjenkins.org/2013/05/is-this-the-end-of-television-as-we-
know-it.html

“Henry Jenkins, “Is This the End of Television As We Know It?” [2013] Confessions of an ACA-Fan The Official
Weblog of Henry Jenkins - 22 May 2013. http://henryjenkins.org/2013/05/is-this-the-end-of-television-as-we-
know-it.html

5 1dem.

16 Jason Mittell, “Narrative Complexity in Contemporary American Television” Velvet Light Trap: A Critical
Journal of Film & Television Number 58, Fall 2006. (2006): 32.
7 Ibidem, 37.




waaronder door “analeps or alterions in chronology.”*® Daarnaast wordt er
gespeeld met herhaling. Er wordt vaak gebruik gemaakt van voice-overs, de
vierde wand wordt doorbroken en meerdere verhaallijnen zijn door elkaar heen
verweven.'® Al deze strategieén nodigen de toeschouwer dus uit om de volgende
aflevering te kijken. Welke van deze strategieén zijn terug te vinden in series die
niet langer week na week worden uitgezonden? Is er nog sprake van narratieve
complexiteit zoals Mittel deze herkende in de jaren 90 of gaat de complexiteit in
all-at-once gepubliceerde series verder? Om dit te achterhalen zal de volgende

hoofdvraag beantwoord worden:

Op welke wijze wordt storyinformatie in de Netflix Original series Narcos en
House of Cards aangeboden aan de toeschouwer binnen de distributiepraktijken

van all-at-once publiceren?

De Netflix Original series Narcos en House of Cards zullen gebruikt worden als
casestudy. In mijn analyse zal ik trachten de mate van complexiteit in de all-at-
once gepubliceerde series te beschrijven. De complexiteit zal blootgelegd worden
aan de hand van drie aspecten die allen terug te vinden zijn in de storyinformatie
- respectievelijk temporal duration, temporal frequency en range of
storyinformation. De nadere toelichting op deze concepten is terug te vinden in
hoofdstuk drie, waar de volledige onderzoeksmethode uiteengezet is. Om tot de
bevindingen te komen zijn er drie analyses gemaakt. Allereerst is er schematisch
weergegeven wat de temporal duration is; hierbij wordt per minuut screentijd
aangegeven wat er getoond wordt in het plot en welke informatie onderdeel van
de story is. Ten tweede is de temporal frequency geanalyseerd, waarbij er
onderzocht is welke herhaling in het narratief voorkomt. Ten derde is er een
analyse van de range of storyinformatie gemaakt. Hierbij wordt er aangetoond
over welke informatie de toeschouwer en de personages per minuut screentijd
beschikken. Met de bevindingen die hieruit voort zijn gekomen kan er verklaard
worden hoe all-at-once gepubliceerde series in verband staan met binge viewing.
Van iedere serie is de overgang van aflevering vijf naar aflevering zes en van
aflevering zes naar aflevering zeven geanalyseerd. Er is expliciet gekozen voor

de vijfde, zesde en zevende aflevering om zo enige coherentie in de te

8 Tbidem, 36.
° Ibidem, 36 - 37.



analyseren corpus te verkrijgen. Het eerste seizoen van House of Cards bestaat
uit dertien afleveringen. Aflevering vijf, zes en zeven vormen hier dus ongeveer
het middenstuk. Ondanks dat Narcos uit tien afleveringen bestaat, is hier
gekozen voor aflevering vijf, zes en zeven. Narcos bestaat echter uit tien
afleveringen, desalniettemin is hier gekozen voor aflevering vijf, zes en zeven.
Deze keuze is gemaakt omdat de overgang van aflevering zes naar aflevering
zeven van Narcos - zoals beschreven in de inleiding - een van de aanleidingen

voor dit onderzoek is geweest.



Hoofdstuk 2 - Relevantie

In dit hoofdstuk zal uiteengezet worden welke wetenschappelijke en culturele
relevantie dit onderzoek bevat. Er wordt beschreven op welke manier dit
onderzoek bijdraagt aan het reeds bestaande onderzoek omtrent narratieve
conventies en complexiteit van (televisie)series.

In het artikel From Beats to Arcs: Towards a Poetics of Television Narrative
beschrijft Michael Z. Newman een raamwerk dat gebruikt kan worden om het
televisienarratief te bestuderen.? Hier zet hij een aantal theoretische concepten
uiteen die betrekking zouden hebben op de serial.?* Echter wanneer de manier
van distribueren verandert, is het mogelijk dat de conventies die Newman
beschrijft veranderen. Newman stelt dat de basic narrative conventions te vinden
zijn op drie levels of analysis. Deze levels verdeelt hij onder in micro level
(conventies op niveau van de scene), middel level (conventies op niveau van de
aflevering) en macro level (multi-afleveringen boog).?* Met de komst van all-at-
once dgepubliceerde series kan geconstateerd worden dat de standaard
architectuur van series verandert. Binnen de basic narrative structure hebben
series een basis architectuur. Deze architectuur is te vinden in de hoeveelheid
afleveringen per seizoen: seizoenen van series bestaan volgens Newman uit
vierentwintig afleveringen, beginnend in de herfst en eindigend in het voorjaar.?
Deze conventie is echter achterhaald; seizoenen van all-at-once gepubliceerde
series bestaan uit maximaal dertien afleveringen en kennen niet langer de
programmering die Newman beschrijft. Wat dit met de organisatie van
storyinformatie doet, wordt onderzocht in deze thesis.

Hiernaast zijn volgens Newman losstaande afleveringen verdeeld in vier
aktes. Deze aktes lopen gelijk met de reclameblokken die zorgen voor
onderbreking van de aflevering. Op het moment dat reclameblokken wegvallen is
er volgens Newman echter niet langer een natuurlijke verklaring voor de
verdeling van een aflevering in vier gelijke ‘porties’.?* Aangezien Netflix niet met

reclameblokken werkt - zoals traditionele televisie dit wel doet - kan verwacht

20 Michael Z. Newman, “From Beats to Arcs: Toward a Poetics of Television Narrative” The Velvet Light Trap
Number 58, Fall 2006. (2006): 16-28.
2! Newman, 16 -28.

22 Newman, 17.
3 1dem.
24 Newman, 21.



worden dat storyinformatie in het narratief van all-at-once gepubliceerde series
anders vormgegeven wordt. Er is immers geen natuurlijke verklaring meer voor
de verdeling van het verhaal in vier porties. Door te kijken naar de wijze waarop
storyinformatie aangereikt wordt in het plot van all-at-once gepubliceerde series,
tracht dit onderzoek nieuwe inzichten te geven over de basic narrative
conventions zoals Newman deze beschreven heeft.

Hiernaast is er een grote verschuiving te vinden in de manier waarop
verhalen verteld worden door het medium televisie. Zoals Jenkins stelt, focust de
all-at-once serie op de toeschouwer die binge viewt.?> Hierdoor valt te
verwachten dat storyinformatie op een andere manier weergeven wordt dan bij
klassieke ‘appointment’ televisie. Door de organisatie van storyinformatie in twee
all-at-once gepubliceerde series te analyseren, wordt er aangetoond hoe de
narratieve structuur vormgegeven wordt in all-at-once televisie. Hiermee draagt
dit onderzoek bij aan het beperkte debat dat reeds bestaat omtrent all-at-once
televisie. Daaruit volgend wordt in dit onderzoek de relatie tussen narratieve
complexiteit en binge viewing onderzocht, waardoor er nieuwe inzichten
verschaft kunnen worden omtrent all-at-once gepubliceerde series, narratieve

complexiteit en binge viewing.

25 Jenkins.
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Hoofdstuk 3 - Theoretisch kader en methode

In dit hoofdstuk zal de methode die gehanteerd is bij het uitvoeren van het
onderzoek beschreven worden. Allereerst zullen de concepten story en plot kort
toegelicht worden. Hierop volgend worden drie concepten beschreven die het
mogelijk maken om de narratieve complexiteit van de geanalyseerde series bloot
te leggen. Door de concepten te operationaliseren zal de onderzoeksmethode
duidelijk  worden. Allereerst  zal het concept temporal duration
geoperationaliseerd worden waarmee de eerste analysestap beschreven wordt.
Ten tweede wordt het concept temporal frequency uiteengezet en zal de tweede
analysestap beschreven worden. Tot slot worden de concepten restricted en
unrestricted narration toegelicht en wordt de laatste analysestap beschreven.

In het boek Film Art: An Introduction benoemen David Bordwell en Kristen
Thompson dat narratie “the plot’'s way of distributing story information in order
to achieve specific effects” is.?® Narratie bestaat dus uit storyinformatie. In deze
thesis zal er gekeken worden op welke manier storyinformatie aangereikt wordt
aan de toeschouwer in het plot van twee all-at-once gepubliceerde series. Om de
hoofdvraag te kunnen beantwoorden is er een analyse van het narratief
gemaakt. Per serie zijn drie afleveringen geanalyseerd die gemiddeld vijftig
minuten per aflevering duren. Het gaat hier echter enkel om de laatste vijf
minuten van aflevering vijf en zes en de eerste vijf minuten van aflevering zes en
zeven. De eventuele intro is hier niet bijgerekend. De totale corpus bestaat uit
zes afleveringen.

In de analyse is er gebruik gemaakt van de concepten story en plot omdat
deze concepten verschillende tools bieden waarmee de werking van het narratief
- en daarbij de complexiteit - geanalyseerd kan worden.?’ Zoals eerder genoemd
in de inleiding bestaat de story uit veronderstelde gebeurtenissen en
gebeurtenissen die expliciet getoond worden.?® Het plot bestaat uit de expliciet
getoonde gebeurtenissen en toegevoegd non-diégetisch materiaal.?® Narratie

wordt voortgedreven door drie factoren die allen terug te zien zijn in de

26 David Bordwell en Kristin Thompson, Film Art. An Introduction 9e druk (New York: McGraw-Hill, 2010).
%’ Bordwell en Thompson, 81.

2 Thidem.

% Thidem.
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wisselwerking tussen story en plot, dit zijn: oorzaak-gevolg relaties, tijd en

plaats.?® Voor dit onderzoek is vooral de factor tijd van belang.

3.1 Temporal duration

Ter beantwoording van de hoofdvraag zijn er drie stappen ondernomen. De
eerste analysestap is het analyseren van de temporal duration. Volgens Mittel
wordt narratieve complexiteit gecreéerd door het spelen met temporale factoren.
Zo kan er gebruik gemaakt worden van “analeps or alterations in chronology” of
begint het plot op een ander punt dan het daadwerkelijke begin van de story. *!
Om bloot te leggen hoe de storyinformatie in de series wordt aangeboden en hoe
narratieve complexiteit hierin terug te vinden is, is er een analyse gemaakt van
de temporal duration en de temporal frequency van de storyinformatie.
Temporal duration is een sub-factor van de temporal factors, zoals
Bordwell en Thompson deze tijd gerelateerde factoren noemen. De andere sub-
factoren zijn temporal order en temporal frequency. Temporal order gaat over de
volgorde van (gebeurtenissen. Gebeurtenissen worden niet altijd op
chronologische wijze gepresenteerd in het plot, maar deze conventie is voor de
toeschouwer vaak zeer makkelijk te begrijpen en daardoor achterhaald en mede
hierom zal aan deze sub-factor weinig tot geen aandacht besteed worden.??
Temporal duration gaat over de tijdspanne waarin de story zich afspeelt: de
plottijd en de screentijd.>> Omdat dit onderzoek zich richt op de wijze waarop
storyinformatie aangereikt wordt in het plot, is er een analyse gemaakt van de
verhouding tussen screentijd en plottijd. Op ieder moment screentijd krijgt de
toeschouwer informatie over de story vanuit het plot. Om deze verhouding
tussen story en plot bloot te leggen is er in schema’s per minuut screentijd
beschreven wat er in het plot getoond wordt. Zo wordt er in minuut 00:00 tot
01:00 van aflevering zes van Narcos een man dgetoond die door een
achterstandswijk naar een controlepost rijdt. Dit is de storyinformatie die het plot
toont. De story die op basis hiervan geconstrueerd kan worden, is dat er een

huurmoordenaar van Pablo Escobar naar een militaire controlepost rijdt. Hij heeft

30 1dem, 82.
31 Mittel 36.
32 1dem, 84.
33 Idem, 85.
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als doel het doodschieten van de agenten.** Zie ter illustratie de onderstaande

afbeelding.

1.1 - Eind scénes

Screen | 48:47 - 49:47 | 49:47 - 50:47 | 50:47 - 51:47- 52:47 -
tijd 51:47 52:47 53:47
Storytij | Gaviria houdt | Gaviria houdt | Gaviria Carillo Carillo
d een speech als | een speech als | beloofd (agent) belt | dreigt dat
presidentskand | presidentskand | een Pablo hij
idaat voor de idaat voor de | toekomst | Escobar Escobar
verkiezingen in | verkiezingen in | voor de vanuit een zal
Colombia, hij Colombia, hij Colombian | telefooncel. vinden
doet dit omdat | doet dit omdat | en. Hij houdt de | en
de vorige de vorige Escobar en | familie van vermoord
president president zijn broer | Escobar in en.
vermoord is. vermoord is. vinden dit | de gaten Escobar
Gaviria wil het | maar niks, | omdat is boos
Narco geweld | zij houden | Escobar dit en
in Colombia liever zelf | ook bij hem | verklaart
aanpakken. de doet. Ze de oorlog
Gaviria wil ook | touwtjes maken ruzie | aan
drugsbazen in handen. | en bedreigen | Carillo..

gaan elkaar.
uitleveren aan | Een

de VS. Pablo andere
Escobar en zijn | Narco
broer vinden wordt

dit geen getoond
gunstige terwijl hij
ontwikkeling. met een
bazooka
op een
auto
schiet.
Plottijd | Een man komt | Een man De man Hij loopt “Je kunt
aanlopen op houdt een zegt dat weg. De je
een podium. speech. hij maar brandende verstopp
Hij opent een een ding auto wordt en maar
boek. Het (volgende tegen de getoond. ik zal je
klappen stopt. | scene) Colombian vinden.
Een blonde en kan (Volgende Ik weet
man komt in Twee mannen | zeggen: scene) niet
beeld. De man | kijken naar de | “De wanneer
op het podium | speech op toekomst | Een man (nu een
begint met televisie. De komt staat in een | shot van
praten. Hij man die de eraan.” Hij | telefooncel. | de man
zegt “Het speech houdt knikt en Hij belt in de
beleid van zegt dat er bedankt. iemand, het | telefoonc
onze regering | vooral iets Men hoort | regent. el) maar

30

Door op deze manier te analyseren kan er per minuut screentijd aangetoond
worden hoe de toeschouwer de story kan construeren op basis van het plot. Door
schematisch te werk te gaan wordt duidelijk welke storyinformatie de
toeschouwer per minuut aangeboden krijgt en hoe hieruit een story gevormd kan
worden. Hiernaast laat de analyse ook zien hoe de toeschouwer de volledige
story kan construeren ondanks de beperkte plotinformatie. Uit de schema’s - die
te vinden zijn als bijlages van deze thesis - wordt duidelijk hoe de story is
opgebouwd uit de door het plot getoonde storyinformatie, en welke informatie de
toeschouwer op welk moment krijgt. Ook de gebeurtenis(sen) in de gap worden
meegenomen in de schema’s. Door informatie op deze manier te structureren,
worden dus ook niet getoonde gebeurtenissen blootgelegd die niet in het plot
zitten, maar die wel geconstrueerd moeten worden voor volledig storybegrip.
Door het blootleggen van de verhouding tussen screentijd, plottijd en story wordt
het duidelijk hoe de toeschouwer de story van moment tot moment kan

begrijpen en construeren.

3 Bijlage 2.1 A.
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Door te analyseren hoe storyinformatie aangeboden wordt, wordt er
inzicht gegeven in de mate van complexiteit van de storyinformatie. Het
weglaten van gebeurtenissen die essentieel zijn voor verhaalbegrip vergroot

immers complexiteit. In 2006 stelde Mittel dat

“Narratively complex programs invite temporary
disorientation and confusion allowing viewers to build op
their comprehension skills through long-term viewing and

active engagement.”*

Hier legt Mittel een verband tussen narratieve complexiteit en active
engagement. Hij stelt dat de toeschouwer beter wordt in het begrijpen van
complexe verhalen door actief het verhaal te volgen. Wanneer gebeurtenissen
die onderdeel van de story zijn, weggelaten worden uit het plot wordt
desoriéntatie en verwarring bij de toeschouwer groot. Deze desoriéntatie en
verwarring kan enkel opgelost worden door de story verder te construeren. Op
deze manier nodigt complexiteit de toeschouwer uit tot verder kijken. Omdat de
all-at-once gepubliceerde serie gemaakt is voor een binge viewend publiek
verwacht ik dat er een hoge mate van complexiteit in de series aanwezig is. Of
en hoe deze complexiteit gecreéerd wordt is wederom terug te zien in de
schematische analyses van de temporal duration. In hoofdstuk vier van dit

onderzoek zullen de resultaten besproken worden.

3.2 Temporal frequency

De tweede analysestap is het analyseren van de temporal frequency. Soms wordt
een gebeurtenis meerdere keren getoond in het plot. Volgens Bordwell en
Thompson is dit meestal om nieuwe informatie te verstrekken.*® Hier stookt film
echter met televisienarratief. In het televisienarratief komt er naast nieuwe
informatie ook veel ‘oud nieuws’ naar voren in beats (onderdelen van scenes) om
zo het verhaal week na week duidelijk te houden.?” Aflevering na aflevering

wordt er expliciet duidelijk gemaakt wat personages doen, waar zij zijn en

3 Mittel, 27.
3¢ Bordwell en Thompson, 86.
37 Newman, 18.
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noemen zij elkaar in beats vaak bij naam. Deze manier van samenvatten van het
verhaal beschrijft Newman als redundancy. Hij stelt echter dat dit op een

t. 38

zodanige manier gedaan wordt dat het de toeschouwer niet irriteer Deze

vorm van herhaling maakt het voor de toeschouwer gemakkelijker om de story
te begrijpen, zeker wanneer week na week naar de serie gekeken wordt.>*
Hiernaast functioneert redundancy als een strategie om verhalen interessanter te
maken; het laat volgens Newman immers zien welke gebeurtenissen het
belangrijkst zijn en waar de toeschouwer de meeste aandacht aan moet
besteden.*

Een tweede manier van herhaling die terug te vinden is in de traditionele
serial is de “previously on” conventie. Hierbij worden oude beelden herhaaldelijk
getoond voordat een aflevering begint. Zo wordt er aan de toeschouwer duidelijk
gemaakt wat er eerder gebeurd is in de story. De temporal frequency is hier dus
verhoogd om herhaling te generen zodat de story begrijpelijk blijft voor de
toeschouwer. Echter omdat de - door Netflix veronderstelde - manier van kijken
bij all-at-once gepubliceerde series anders is dan bij series die wekelijks
uitgezonden worden, is “previously on” niet langer een conventie die terug te
zien is. Door de veranderde manier van kijken kan de toeschouwer omgaan met
beperkte storyinformatie, maar wanneer een all-at-once serie wekelijks
uitgezonden zal worden dan zal het als te complex ervaren kunnen worden.

Om te analyseren hoe de story begrijpelijk blijft is het van belang om te
kijken naar de temporal frequency. Is er sprake van veel herhaling in het
narratief of juist niet - omdat Netflix acht dat de toeschouwer binge viewed? Dit
is geanalyseerd door te kijken of er herhaling plaatsvindt in de storyinformatie
die de toeschouwer aangereikt krijgt. In schema’s is per minuut screentijd
beschreven welke herhaling van storyinformatie plaatsvindt in het plot. Hierop
volgend is de aard van de herhaling vastgesteld. Er is hierbij rekening gehouden
met herhaling van naam, oude informatie of het verstrekken van nieuwe
informatie door het gebruik van oude informatie. Hierbij draagt een hogere
frequentie van herhaling bij aan een lagere mate van complexiteit en vice versa.

Een voorbeeld van het schema is te zien op de onderstaande afbeelding.

3% 1dem, 19.
3 Tbhidem.
4 Newman, 20.
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1.2 - Eind scénes

Screentijd | 48:47 - | 49:47 - 50:47 - | 51:47- 52:47 -
49:47 50:47 51:47 52:47 53:47
Plottijd
Herhaling | - Gaviria - Pablo Escobar
herinnert wordt bij | vraagt
het volk naam waarom
eraan dat genoemd | Carillo de
hij dit doet door poen niet
voor Galan, Carillo. gewoon
de eerdere aanneemt.
president Functie: | Hij heeft dit
die Herhaling | eerder aan
vermoord is naam. hem
door aangeboden,
drugsbazen. maar Carillo
is niet te
Functie: koop.
herhaling
oude Functie:
informatie. Herhaling
oude
herhaling +
nieuwe
herhaling.

1 keer herhaling naam.
1 keer oude informatie.
1 keer oude + nieuwe informatie.

3.3 Range of storyinformation

Om de vraag “wat weet de toeschouwer op welk moment?” te kunnen
beantwoorden is er een analyse gemaakt van de range of story information.
Bordwell en Thompson maken onderscheid tussen verschillende vormen van
narratie. Zo kan narratie unrestricted zijn, waarbij de toeschouwer meer weet
dan een van de personages kan weten.* Deze vorm van narratie beoogt
suspense te creéren bij de toeschouwer.*® Hiernaast kan narratie ook restricted
zijn, waarbij toeschouwer en de (hoofd)personages evenveel informatie
hebben.*® Dit creéert juist surprise.* Echter zijn dit niet twee waterdichte
categorieén, zij kunnen elkaar ook overlappen.* Deze range of story information
credert een “hierarchy of knowledge”.*® Hoe hoger iemand op deze schaal staat,
hoe meer storyinformatie hij of zij tot zijn beschikking heeft.*’

De hierarchy of knowledge is blootgelegd door schematisch aan te geven
wie welke informatie op welk moment heeft. Wederom wordt er per minuut
screentijd schematisch aangegeven welke informatie de (hoofd)personages

hebben en welke informatie de toeschouwer heeft. Zo weet de toeschouwer in

! Ibidem.

42 Idem, 95.
43 Idem, 93.
44 Idem, 95.
45 Idem, 93.
4 Idem, 94.
47 Ibidem.
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aflevering zes van Narcos in minuut 02:00 tot 03:00 dat een man twee agenten
heeft doodgeschoten. Echter kreeg de toeschouwer deze informatie al in minuut
00:00 tot 01:00. In minuut 02:00 tot 03:00 krijgt een van de hoofdpersonages
te horen dat zijn huurmoordenaar twee agenten heeft doodgeschoten. De
toeschouwer wist dit al en daarom is hier sprake van een unrestricted

vertelling.*® De onderstaande afbeelding is een voorbeeld.

Bijlage 2.3 - Analyseschema stap 3 Narcos aflevering 6 seizoen 1 zijn auto naar | toeschouwer | naar twee oorlog door dat
. - beneden. Hij | weet niet agenten begonnen | de auto
Explosivos". komt een waarom. heeft werd afgeluister
controlepost vermoord. waarbij er | d werd.
van de politie | Pablo geld stond
tegen. Escobar Hiernaast op de
2.3 A - Beginscénes krijgt te weet de hoofden
Screentij | 00:00 - 1:00 | 1:00 - 2:00 | 2:00 - 3:00 | 4:39 - 5:39 - horen van | toeschouwer | van de
d 5:39 6:39 zijn zoon dat | dat Pablo agenten,
hij de bal op | Escobar een | door de
Informati | Het De Pablo De voice- M_urphy ;gzié‘f]e ?;:%Sr::::en :2;,?:5.
e personage huurmoqrde Es_:_:obar over vindt een omdat hij ze | vermoord, in
personag | (de naar schiet krijgt te (Steve losdraadje huilde en hij | tegenstelling | Daarnaast
es huurmoorden | de horen dat Murphy) en weet wil dat ze tot Don weten
aar) rijdt in politieagente | zijn vertelt dat | daardoor doodgaat. Pablo zowel de
zijn auto naar | n dood huurmoorde | Pablo dat hij zijn Dit hoort 'hij : toeschou
beneden. Hij | omdat hij naar twee Escobar auto gelijktijdig wer als de
komt een w_eet dat hij |agenten een afgeluister met de personage
contru\epo_sF hier ge\_q heeft oorlog d wordt. toeschouwer. s waarom
van de politie | voor krijgt vermoord. begon de Eliza
tegen. van Pablo waarbij bij
Escobar. Juan Pablo geld stond Murphy
wil net zo op de en zijn
In de tweede | worden als hoofden vrouw is
scene krijgt | zijn vader, van (Vanwegé
Pablo maar hij agenten. de aanval
Escobar te weet niet dat op het
horen van hij een Murphy Paleis van
zijn zoon dat | drugsbaron zijn vrouw Justitie).
23:;2?; op :Ess'czizlroweet svr:etEelgza Restricted | Restricted. Het Unrestricted. | Restricted | Het
ide dit wel waarom of personage . personage
gomodlat hij ze " Eliza bij unrestrict weet meer Hier weet meer
huilde en hij hen is en ed dan de overlapPen dan de
wil dat ze waarom toeschouwer | unrestricted toeschouw
doodgaat. ze moet in de eerste | (met Juan er.
onderduik scene. Pablq) en
en. Ze . restricted
wordt Restricted. (met Pablo
immers Escobar).
s:rZ\Svc:gte 4 keer restr]ctgd.
de aanval 2 keer unrestricted.
op het 1 keer personage weet meer dan de toeschouwer.
Paleis van
Justitie.
Informati |Het De De De Als
e personage huurmoorde | toeschouwer | toeschou | toeschouw
toeschou | (de naar schiet weet al dat | wer weet | er had ik
wer huurmoorden | de agenten de ook dat er | zelf niet
aar) rijdt in dood. De huurmoorde | een meteen

Door te analyseren welke informatie de toeschouwer op welk moment heeft, zal
duidelijk worden hoe de toeschouwer het verhaal kan begrijpen. Wanneer de
toeschouwer meer weet dan het personage heeft de toeschouwer verwachtingen
voor de verdere storyontwikkeling en is er een lagere mate van complexiteit.
Wanneer de toeschouwer daadwerkelijk meer kennis heeft over de
storyontwikkeling dan het personage is de stap van aflevering naar aflevering
helderder. Door deze informatie is het immers eenvoudiger om de story te
construeren. Echter valt er te verwachten dat er meer gebruik gemaakt zal
worden van restricted narration, omdat er bij all-at-once gepubliceerde series

omgegaan kan worden met beperkte story- en plotinformatie. De toeschouwer

8 Bijlage 2.3 A.
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heeft immers de mogelijkheid tot binge viewing. Dit zal bijdragen aan de
complexiteit van de series en schikt met de overige verwachtingen omtrent de

beperkte storyinformatie die de toeschouwer aangereikt krijgt.

Door de beschreven onderzoekstappen te herhalen, tot er met enige zekerheid
gezegd kan worden dat de onderzochte verhaalconstructie terug komt in all-at-
once gepubliceerde series, kan er uitspraak gedaan worden over de manier
waarop storyinformatie aangereikt wordt in het plot van deze series. Hiermee
wordt er ook uitspraak gedaan over de narratieve vorm van series die exclusief
voor deze nieuwe distributiewijze geproduceerd worden. Door het analyseren van
temporal duration, de temporal frequency en de range of storyinformatie kunnen
drie narratieve structuren beschreven worden die herkenbaar lijken te zijn voor
de all-at-once gepubliceerde series Narcos en House of Cards. Deze structuren
kunnen benoemd worden als karakteristieken voor series die geproduceerd
worden binnen de distributiepraktijken van all-at-once publiceren. In de
resultaten zullen deze karakteristieken uiteengezet worden. Door het blootleggen
van deze karakteristieken kan er uitspraak gedaan worden over de relatie tussen

narratieve complexiteit in all-at-once gepubliceerde series en binge viewing.
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Hoofdstuk 4 - Resultaten

In dit hoofdstuk zullen de resultaten van de analyses van het narratief van
Narcos en House of Cards besproken worden. De analyses zijn terug te vinden in
de schema’s in bijlage één tot en met zes. Door het analyseren van temporal
duration, de temporal frequency en de range of storyinformatie ben ik tot de
conclusie gekomen dat twee belangrijke kenmerken van serials uit de jaren 90 -
complexiteit en herhaling - anders herkenbaar zijn in de all-at-once
gepubliceerde series. Dit kan onderbouwd worden aan de hand een aantal
karakteristieken die kenmerkend lijken te zijn voor het narratief van de all-at-
once gepubliceerde serie. De karakteristieken zijn het weglaten van
gebeurtenissen uit het plot, weinig herhaling en beperkte storyinformatie door
restricted vertellingen.

Dit hoofdstuk is onderverdeeld in drie paragrafen waarin de
karakteristieken worden toegelicht. De karakteristieken tonen aan hoe de twee
geanalyseerde all-at-once gepubliceerde series omgaan met het aanreiken van
storyinformatie en met storytelling. Vanuit deze positie zal worden
beargumenteerd dat er een hoge mate van complexiteit aanwezig is in all-at-
once gepubliceerde series, wat er voor zorgt dat de toeschouwer gestimuleerd
wordt tot binge viewing. Hoofdstuk vijf zal deze thesis afsluiten met een
conclusie waarin verklaringen gegeven worden over de relatie tussen narratieve

complexiteit in all-at-once gepubliceerde series en binge viewing.

4.1 De rol van gaps

Uit mijn analyse van de temporal duration van twee all-at-once gepubliceerde
series komt een patroon naar voren betreffende het weglaten van zeer
belangrijke storyinformatie. Tussen iedere aflevering van zowel Narcos als House
of Cards vinden gebeurtenissen plaats die onderdeel uitmaken van de story,
maar die niet getoond worden in het plot.* Er wordt in het plot een gat gelaten
dat samenvalt met de gap tussen twee afleveringen in. Deze gap moet in
narratologische zin ingevuld worden door de toeschouwer voor verder

verhaalbegrip. De toeschouwer moet hier dus zelf door middel van

“ Bijlage 2.1, 3.1, 5, 6.1.
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storyinformatie uit het plot, de gebeurtenissen die plaatsvinden in de gap
reconstrueren. Daarnaast wordt er bij all-at-once gepubliceerde series niet
langer gebruik gemaakt van de ‘previously on’ conventie, waardoor de
toeschouwer geen extra informatie over de voorgaande afleveringen krijgt. Door
het gebruik van beperkte storyinformatie wordt er veel van de toeschouwer
gevraagd. Allereerst wordt het verhaal complex door het weglaten van essentiéle
storyinformatie. De toeschouwer moet een actieve kijkhouding hebben omdat
niet alle gebeurtenissen in het plot getoond worden. Gebeurtenissen die wel
getoond worden zijn essentieel voor storybegrip. Ten tweede wordt er grote
aanspraak gedaan op het geheugen van de toeschouwer wanneer deze niet
direct doorkijkt. Om te illustreren waarom de toeschouwer door moet kijken zal
een scene van Narcos in detail besproken worden.

Aan het einde van aflevering zes van Narcos stort een vliegtuig neer.”®
Echter wordt deze gebeurtenis niet getoond in het plot van de aflevering. In
aflevering zeven wordt de gebeurtenis getoond door middel van nieuwsbeelden
van een vliegtuig dat al neergestort is.”’ Aflevering zes eindigt niet met de
klassieke cliffhanger, in welk geval de toeschouwer zou weten dat het vliegtuig
aan het neerstorten is, maar eindigt open (ofwel: zonder closure). De
storyinformatie die de toeschouwer in de laatste drie minuten van aflevering zes
aangeboden krijgt, wijst op een aanstaande gebeurtenis, maar de toeschouwer
weet niet wat deze gebeurtenis behelst.”® In minuut 44.37 tot 45.37 ziet de
toeschouwer mannen in pak op een vliegveld. Een volgende man komt
aanrennen en zegt tegen de mannen in pak dat Gaviria niet weg mag. “Er wacht
een bom op hem. Als hij gaat is hij dood.” stelt de man. Een van de mannen in
pak vraagt “Kun je dat bewijzen?” waarop de andere man antwoordt “Ik voel het
gewoon.” >*> De toeschouwer weet hierdoor dat een van de mannen een slecht
gevoel heeft over de vlucht. Daarnaast heeft de toeschouwer in dezelfde scéne
gezien dat een jongeman een koffer meeneemt en incheckt bij een
vliegtuigmaatschappij. De jongen moet van een andere man een gesprek
opnemen. In minuut 46.37 tot 47.37 krijgt de toeschouwer te zien dat de
mannen in pak niet het vliegtuig in zullen gaan terwijl de jongeman dit wel doet.

In minuut 47.37 tot 48.37 ziet de toeschouwer beelden van een opstijgend

** Bijlage 2.1 B.
*! Bijlage 3.1.

*2 Bijlage 2.1 B.
>3 Bijlage 2.1B.
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vliegtuig. De jongeman wordt getoond in het vliegtuig. Hij pakt een koffer en
opent deze, er zit een geluidsrecorder in. Hij klikt op een knopje. Een witte flits

volgt en het beeld gaat op zwart.”*

Op dit moment weet de toeschouwer niet
precies wat er gebeurt. De storyinformatie is immers te beperkt om exact te
begrijpen wat er gebeurt, er is dus een hoge mate van complexiteit in het
narratief. Echter weet de toeschouwer wel dat er iets te gebeuren staat, maar
wat dit precies behelst in (nog) niet duidelijk. Aflevering zeven gaat verder waar
aflevering zes stopt. Nieuwsbeelden laten de gebeurtenis zien die plaats heeft
gevonden in de gap tussen de afleveringen in. Na het klikken op de
opnamerecorder is het vliegtuig neergestort. Door het uitgebreid tonen van de
jongen in het vliegtuig - met als laatste beeld het tonen van het klikken op de
opnameknop - kan de toeschouwer reconstrueren dat dit gezorgd heeft voor het
neerstorten van het vliegtuig.

Doordat de toeschouwer direct doorkijkt blijft de story begrijpelijk.
Wanneer er een week tussen de afleveringen in had gezeten had de toeschouwer
meer moeite gehad met het begrijpen van de story. Hier wordt dus gebruik
gemaakt van een complexe verhaalstructuur. Wanneer de scene uit elkaar wordt
gehaald zullen gebeurtenissen die nu aantonen dat er iets gaat gebeuren niet
langer dezelfde functie hebben. Er gebeurt immers ‘niks’ aan het eind van de
afleveringen. Om het verhaal te begrijpen moet de toeschouwer doorkijken en

wordt er door middel van complexiteit aangestuurd tot binge viewing.

4.2 De rol van herhaling

Een tweede karakteristiek dat naar voren komt uit de analyse is dat er relatief
weinig gebruik gemaakt wordt van herhaling in het narratief. In de traditionele
serial wordt veel gebruik gemaakt van herhaling. Echter is de vorm van
redundancy zoals Newman dit beschrijft niet direct terug te zien in de
geanalyseerde series. De herhaling in de traditionele serial wordt gebracht als
onderdeel van het narratief door eerdere gebeurtenissen te benoemen, met als
doel de story gemakkelijk begrijpelijk te maken voor de toeschouwer. Hierdoor
wordt er minder aanspraak gedaan op het geheugen van de toeschouwer. Dit

geldt zeker wanneer week na week gekeken wordt, zoals bij ‘appointment’

>* Bijlage 2.1 B.
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televisie het geval is.> Door de herhaling in het narratief krijgt de toeschouwer
iedere aflevering informatie aangeboden die het reconstrueren van de volledige
story vergemakkelijkt. Waar de traditionele serial iedere aflevering door middel
van herhaling duidelijk maakt welke functie de personages hebben en waar ze
zich bevinden, valt deze narratieve ‘truc’ gedeeltelijk weg in de all-at-once
gepubliceerde series. In veertig minuten story, wordt er negentien keer
informatie benoemd die al bekend was bij de toeschouwer.>® De herhaling is dus
niet weg, maar wordt niet langer in vrijwel iedere scene gegenereerd. De
toeschouwer wordt hierdoor uitgedaagd om goed na te denken en op te letten
tijdens het kijken. Wanneer de toeschouwer niet oplet, kan het zo zijn dat er een
essentieel onderdeel van de story gemist wordt. Deze informatie zal later niet
terugkomen in het narratief. De herhaling die reeds nog aanwezig is, zou kunnen
wijzen op de belangrijkste gebeurtenissen in de story.>’ Door herhaling te
beperken wordt er dus een hoge mate van complexiteit gegenereerd, en wordt er
meer aanspraak gedaan op het geheugen van de toeschouwer.

Hiernaast wordt er in de all-at-once gepubliceerde serie - zoals eerder
benoemd - niet langer gebruik gemaakt van de ‘previously on’ conventie.
Hierdoor wordt het aantrekkelijk om te binge viewen, aangezien de toeschouwer
niet langer een geheugensteun heeft aan het begin van de volgende aflevering.
Wanneer de toeschouwer direct doorkijkt, zit de informatie die nodig is voor
verhaalbegrip nog in het geheugen.

In de analyse is er ook gelet op herhaling van namen van personages.
Hieruit komt naar voren dat herhaling van namen van personages in de
geanalyseerde afleveringen van House of Cards sterker aanwezig is dan bij
Narcos. Waar in Narcos de personages in de twintig geanalyseerde minuten
slechts zeven keer bij naam genoemd worden, gebeurt dit in House of Cards
maar liefst zeventien keer.”® Hieruit kan opgemaakt worden dat House of Cards
wat conventioneler is dan Narcos op het gebied van herhaling van
storyinformatie. In Narcos wordt hier meer mee gespeeld.

Een verklaring voor het verminderen van de herhaling is de
tegennatuurlijkheid van herhaling in een narratief. Wanneer twee personen

elkaar maar liefst vijf keer bij naam noemen in vier minuten tijd, voelt dit

> Idem.

¢ Bijlage 1.2, 2.2 A, 2.2 B, 3.2, 4.2, 5.2 B, 6.2.

>” Newman, 20.

%8 Bijlage 1.2, 2.2 A, 2.2 B, 3.2,4.2,5.2 A, 5.2 B, 6,2.
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‘gemaakt’.”® Dus het weglaten van de herhaling maakt de dialogen realistischer.
Maar wanneer er minder gebruik gemaakt wordt van herhaling van namen,
wordt er wel meer betrokkenheid van de toeschouwer gevraagd. De toeschouwer
moet immers zelf weten hoe ieder personage heet. Wederom wordt hier dus
aanspraak gedaan op het geheugen van de toeschouwer waardoor er een hoge

mate van complexiteit ontstaat.

4.3 Range of storyinformation

Het laatste karakteristiek dat terug te vinden is in de geanalyseerde series is de
beperkte storyinformatie die de toeschouwer aangeboden krijgt door middel van
restricted vertellingen. Wanneer er gekeken wordt naar de analyses van de
range of storyinformation komt er naar voren dat er veelal gebruik gemaakt
wordt van restricted vertellingen. ® Dit betekent dus dat de toeschouwer enkel
de storyinformatie heeft die het personage zelf ook heeft. Dit sluit aan bij mijn
eerdere verwachtingen. Wanneer de toeschouwer meer informatie heeft dan het
personage is het gemakkelijker om de verdere storyontwikkeling te voorspellen.
Hierdoor wordt de complexiteit van de story laag. Echter zoals de volgende scene
zal illustreren genereert restricted storytelling juist een hoge mate van
complexiteit.

In de eindscene van aflevering zes van House of Cards provoceert
hoofdpersonage Frank Underwood de leider van een staking die al lange tijd
bezig is en die de plannen van Underwood dwarsboomt.®! De toeschouwer heeft
evenveel informatie als Marty Spinella - de leider van de staking - en de
storyinformatie is hier dus restricted. De scene komt hierdoor vreemd over.
Waarom provoceert een politicus een voormalig collega? Na vier minuten wordt
duidelijk dat Underwood wil dat Spinella hem slaat zodat hij hem kan chanteren.
In de laatste minuut van de scéne wordt door een gesprek tussen Underwood en
zijn vrouw duidelijk dat het plan van tevoren was bedacht.®> Wanneer deze
informatie vooraf duidelijk was geweest en de storyinformatie unrestricted was

geweest, was het volledig duidelijk geweest waarom Underwood zijn collega

* Bijlage 5.2 B.
50 Bjjlage 1.3, 2.3 A, 2.3 B, 3.3, 4.3, 5.3 A, 5.3 B, 6.3.
5! Bijlage 5.3 B.
52 Bijlage 5.3 B.

23



provoceerde. Door de vertelling restricted te houden gedurende het grootste
gedeelte van de scene, wordt de toeschouwer uitgenodigd om een actieve
kijkhouding aan te nemen. Omdat de plotinformatie beperkt is door de restricted
storytelling is er dus een hoge mate van complexiteit. De toeschouwer kan het
verhaal immers niet voorspellen en moet blijven opletten voor volledig

verhaalbegrip.

Hiernaast wordt er in eindscenes van afleveringen vaak gebruik gemaakt
van een combinatie van restricted en unrestricted storytelling om zo spanning te
creéren en de toeschouwer uit te nodigen om verder te kijken. De eindscene van
aflevering vijf van Narcos illustreert dit.°> De toeschouwer heeft hier evenveel
informatie als een van de hoofdpersonages - Pablo Escobar - en is dus restricted
met hem, maar tegelijkertijd weet de toeschouwer meer dan de overige
(hoofd)personages. Escobar heeft een telefoongesprek met een hoge legerbaas.
Wanneer hij ophangt zegt Escobar “Het is oorlog.” Deze uitspraak maakt
duidelijk dat er iets te gebeuren staat in de volgende aflevering. Hier wordt dus
gebruik gemaakt van suspense - de toeschouwer weet dat er iets gaat gebeuren,
maar niet precies wat. Om hierachter te komen moet de toeschouwer verder
kijken. Doordat de informatie van de toeschouwer unrestricted is ten opzichte
van de overige personages, wordt de spanning vergroot. Hoe gaan de
personages reageren en wat gaat er gebeuren? Ook om hierachter te komen
moet de toeschouwer doorkijken. Hier spoort de combinatie van restricted en

unrestricted storytelling dus aan tot binge viewing.

53 Bijlage 1.3.
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Hoofdstuk 5 - Conclusie

In dit hoofdstuk zal de hoofdvraag ‘Op welke wijze wordt storyinformatie in de
Netflix Original series Narcos en House of Cards aangeboden aan de toeschouwer
binnen de distributiepraktijken van all-at-once publiceren?’” worden beantwoord.
Om tot een antwoord te komen op deze vraag is een analyse van het narratief
van twee all-at-once gepubliceerde series gemaakt. Narcos en House of Cards
zijn gebruikt als casestudy. De resultaten die naar voren komen uit het
onderzoek zullen gebruikt worden om inzicht te geven in de organisatie van
storyinformatie in all-at-once gepubliceerde series.

Aan het begin van dit onderzoek heb ik mij afgevraagd of de manier van
verhalen vertellen verandert wanneer series op een andere manier
gedistribueerd worden. Daarbij heb ik gekeken naar het narratief van twee all-
at-once gepubliceerde series. Binnen dit narratief zijn drie aspecten die invloed
hebben op de mate van complexiteit van series geanalyseerd. Door het
analyseren van temporal duration, de temporal frequency en de range of
storyinformatie van Narcos en House of Cards zijn er drie narratieve structuren
naar voren gekomen die herkenbaar zijn voor all-at-once gepubliceerde series. Ik
beargumenteer dan ook dat er drie karakteristieken benoemd kunnen worden die
gelden voor de organisatie van storyinformatie in all-at-once gepubliceerde

series.

Een eerste karakteristiek dat naar voren is gekomen uit de analyse is het
feit dat all-at-once gepubliceerde series spelen met het weglaten van
gebeurtenissen uit het plot. Door het weglaten van essentiéle storyinformatie uit
het plot wordt de story zeer complex. Deze complexiteit vraagt om een actieve
kijkhouding van de toeschouwer. Wanneer deze actieve kijkhouding ontbreekt, is
het mogelijk dat storyinformatie gemist wordt en omdat enkel delen van de
storyinformatie getoond worden is er een kans dat de story niet begrepen wordt.
Daarnaast wordt de complexiteit verhoogd door de gap tussen de afleveringen
in. Deze gap moet, met behulp van de beperkte storyinformatie die de
toeschouwer aangereikt krijgt, op narratologische wijze ingevuld worden. De all-
at-once gepubliceerde series maken het mogelijk om deze gap in te vullen door
gebeurtenissen in het plot te verwerken die aangeven dat er iets te gebeuren

staat. De storyinformatie wijst op een aankomende gebeurtenis, niet wetende
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wat deze gebeurtenis behelst. Wanneer dit plaatsvindt aan het eind van een

aflevering nodigt het de toeschouwer uit tot doorkijken, of wel binge viewing.

Hier nodigt de hoge mate van complexiteit dus uit tot het verder kijken
van een serie. Hiervoor is een simpele verklaring aan te dragen. Wanneer een
toeschouwer een zeer complex verhaal volgt, is het gemakkelijker om het gehele
verhaal (of grote delen hiervan) direct achter elkaar te kijken. Op deze manier
zit alle storyinformatie die nodig is voor volledig verhaalbegrip immers nog in het
geheugen van de toeschouwer. Hierbij geldt dat wanneer Netflix erop vertrouwd
dat haar toeschouwers een groot geheugen hebben, dat zij complexere verhalen
kunnen produceren. Daarnaast beloont complexiteit de ‘gevorderde’
toeschouwer, zoals Mittel dit in 2006 al benoemde. Hij stelde dat narratief
complexe programma’s tijdelijke desoriéntatie en verwarring oproepen bij de
toeschouwer. Wanneer de toeschouwer meer complexe programma’s zal kijken
en een actieve kijkhouding aanneemt zal hij/zij deze programma’s makkelijker
kunnen begrijpen.®* Mittel legt hier indirect al een verband tussen binge viewing
- een begrip dat jaren later pas gehanteerd wordt - en complexiteit. Wanneer de
toeschouwer direct doorkijkt, en dus binge viewt, krijgt de toeschouwer immers
steeds meer storyinformatie en kan hij zo het volledige verhaal begrijpen. De
toeschouwer wil de tijdelijke desoriéntatie en verwarring opheffen door direct
door te kijken. Dit geldt vooral wanneer de storyinformatie zo geconstrueerd is
dat de volledige story niet begrepen wordt wanneer de toeschouwer niet door
kijkt. Wanneer de storyinformatie wijst op een aankomende gebeurtenis, maar
wanneer het niet duidelijk is wat deze gebeurtenis behelst, is de verwarring het
grootst. Omdat Netflix haar all-at-once gepubliceerde series in een keer
publiceert, heeft de toeschouwer ook daadwerkelijk de mogelijkheid om alles
achter elkaar te kijken. Hierdoor kan Netflix haar toeschouwer dus vaker
desoriénteren door te werken met een hoge mate van complexiteit in de all-at-
once gepubliceerde series.

Een tweede karakteristiek dat bijdraagt aan de complexiteit van all-at-
once gepubliceerde series is de beperkte herhaling. Overbodige herhaling wordt
uit het narratief gehaald en redundancy is niet langer te herkennen op de manier
waarop Newman dit beschrijft. Wederom doet het narratief van all-at-once

gepubliceerde series aanspraak op het geheugen van de toeschouwer. Waar

54 Mittel, 27.
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storyinformatie in traditionele appointment televisie in iedere beat herhaald
werd, is dit nu niet langer het geval. Doordat de toeschouwer de mogelijkheid
heeft om direct door te kijken is dit ook niet langer noodzakelijk. Allereerst kan
de toeschouwer de serie terugkijken wanneer hij/zij de story niet volledig
begrijpt. Alle content is immers aanwezig op de on demand site Netflix.
Daarnaast vertraagt herhaling het narratief voor de actieve kijker. Wanneer de
serie gebingeviewt wordt, is de toeschouwer zich immers sneller bewust van
herhaling omdat de storyinformatie nog direct in het geheugen zit. Wederom kan
er dus gesteld worden dat de complexiteit die voortkomt uit de manier waarop
storyinformatie is georganiseerd in all-at-once gepubliceerde series aanstuurt tot
binge viewen.

Ten derde kan er gesteld worden dat ook de range of storyinformation
bijdraagt aan de complexiteit van de all-at-once gepubliceerde serie. Doordat er
in de geanalyseerde series vooral gebruik gemaakt wordt van restricted
vertellingen, is het verhaal voor de toeschouwer minder goed te voorspellen.
Zoals eerder benoemd wordt het immers gemakkelijker voor de toeschouwer om
verwachtingen te hebben over verdere verhaalontwikkeling wanneer de
toeschouwer meer storyinformatie heeft. Dit nodigt uit tot een actieve
kijkhouding en zorgt er voor dat de story niet voorspelbaar wordt. In combinatie
met de andere karakteristieken van de all-at-once gepubliceerde serie, kan er
gesteld worden dat de series een hoge mate van complexiteit bevatten waardoor
de toeschouwer een actieve kijkhouding nodig heeft om de volledige story te
begrijpen. Door deze actieve kijkhouding, die vereist is bij het kijken van all-at-
once gepubliceerde series, kan het narratief complex zijn en wordt er slechts
beperkte storyinformatie aangereikt aan de toeschouwer.

Concluderend kan er gesteld worden dat de karakteristieken zoals deze
beschreven werden door Newman en Mittel wezenlijk anders zijn in all-at-once
gepubliceerde series. Niet langer wordt er gebruik gemaakt van de ‘previously
on’ conventie en er wordt zeer beperkte storyinformatie aangeboden aan de
toeschouwer. Redundancy zoals Newman dit beschrijft is niet meer te herkennen
in de all-at-once gepubliceerde serie. Er is zeker nog sprake van herhaling in het
narratief, maar dit is niet in iedere beat terug te vinden. Daarnaast wordt de gap
een belangrijk onderdeel van de story. Gebeurtenissen vinden plaats in de gap
maar worden niet getoond in het plot. Dit is mogelijk omdat de toeschouwer de

volgende aflevering direct tot zijn/haar beschikking heeft.
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Tot slot wil ik een kleine kanttekening plaatsen bij dit onderzoek. Om met
zekerheid te kunnen zeggen dat de drie karakteristieken die ik beschreven heb
kenmerkend zijn voor alle all-at-once gepubliceerde series, moet er
vervolgonderzoek gedaan worden. Er zullen immers meer dan twee all-at-once
gepubliceerde series onderzocht moeten worden om met zekerheid te kunnen
zeggen dat mijn bevindingen geldig zijn voor alle series die gepubliceerd zijn

binnen deze distributiepraktijk.
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Bijlagen

Bijlage 1.1 - Analyseschema stap 1 Narcos aflevering 5 seizoen 1
“There Will Be a Future”.

1.1 - Eind scénes

Screen | 48:47 -49:47 | 49:47 - 50:47 | 50:47 - 51:47- 52:47 -
tijd 51:47 52:47 53:47
Storytij | Gaviria houdt Gaviria houdt Gaviria Carillo Carillo
d een speech als | een speech als | beloofd (agent) belt | dreigt dat
presidentskand | presidentskand | een Pablo hij
idaat voor de idaat voor de toekomst Escobar Escobar
verkiezingen in | verkiezingen in | voor de vanuit een zal
Colombia, hij Colombia, hij Colombian | telefooncel. vinden
doet dit omdat | doet dit omdat | en. Hij houdt de | en
de vorige de vorige Escobar en | familie van vermoord
president president zijn broer | Escobar in en.
vermoord is. vermoord is. vinden dit | de gaten Escobar
Gaviria wil het | maar niks, | omdat is boos
Narco geweld zij houden | Escobar dit en
in Colombia liever zelf | ook bij hem | verklaart
aanpakken. de doet. Ze de oorlog
Gaviria wil ook | touwtjes maken ruzie | aan
drugsbazen in handen. | en bedreigen | Carillo.
gaan elkaar.
uitleveren aan | Een
de VS. Pablo andere
Escobar en zijn | Narco
broer vinden wordt
dit geen getoond
gunstige terwijl hij
ontwikkeling. met een
bazooka
op een
auto
schiet.
Plottijd | Een man komt | Een man De man Hij loopt “Je kunt
aanlopen op houdt een zegt dat weg. De je
een podium. speech. hij maar brandende verstopp
Hij opent een een ding auto wordt en maar
boek. Het (volgende tegen de getoond. ik zal je
klappen stopt. | scene) Colombian vinden.
Een blonde en kan (Volgende Ik weet
man komt in Twee mannen | zeggen: scene) niet
beeld. De man | kijken naar de | “De wanneer
op het podium | speech op toekomst Een man (nu een
begint met televisie. De komt staat in een | shot van
praten. Hij man die de eraan.” Hij | telefooncel. de man
zegt “Het speech houdt knikt en Hij belt in de
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beleid van zegt dat er bedankt. iemand, het | telefoonc
onze regering | vooral iets Men hoort | regent. el) maar
is al sinds lang | gedaan moet applaus. “Hallo.” Zegt | eens zal
om ieder mens | worden aan de stem aan | ik je
gelijk te het geweld en | (Volgende | de telefoon. | vinden.
behandelen in | de terreur in scene) De man in En als ik
de ogen van het land. de je
de wet.” Een De man op | telefooncel gevonden
vrouw komt in | (volgende de bank zegt “Je heb dan
beeld. Een scene) kijkt de vindt jezelf maak ik
andere vrouw | De man zegt andere heel wat. je af.” De
en man komen | dat het geweld | man n de | Neem maar | stem aan
in beeld. De niet ongestraft | kamer aan | liever een de
man is gestopt | zal blijven. met een andere telefoon
met praten. Mensen in de stroeve satelliettelef | antwoord
Hij slaat het zaal worden blik. De oon.” t “Ik
boek dicht en getoond, veel non- maak jou
zucht. Hij zegt | mensen met diegetisch | (Volgende af,
“Colombianen | camera’s en e muziek scene) flikker. Ik
zeggen God opname- begint nu ga jou en
heeft ons land | apparatuur. ook hard Een man (de man
ZO MOooi Non- en loopt met in de
gemaakt dat 't | diegetische melodisch | een telefoonc
oneerlijk was muziek begint. | te worden. | satelliettelef | el hangt
tegen de rest De man wil dit | De andere | oon (het is de
van de wereld. | doen in man loopt | dezelfde telefoon
Om dat weer herinnering weg uit de | man als die op)
gelijk te van Luis Carlos | kamer. De | op de bank (beelden
trekken Galan. overgeblev | zat). Hij van de
bevolkte God en man vraagt "“Wie | andere
het land met (Volgende staart voor | is dit?” De man) je
slechte scene) De man | zich uit op | stem aan de | hele
lieden.” die naar de de bank. telefoon familie
televisie kijkt antwoord “Je | afmaken.
wordt weer (Volgende | moederisin |” De
getoond. De scene) Rionegro, telefoon
man op met je zoon, |is
televisie zegt Berglandsc | die dikzak.” | opgehan
“Wij gaan hap en De man gen. De
uitleveren.” De | een loopt naar man doet
man op de regenboog | buiten door nu ook
bank kijkt worden een huis. De | de
boos. getoond. stem zegt telefoon
Vijf “En je vrouw | weg. Hij
(Volgende mannen was vandaag | kijkt boos
scene) staan in aan het en loopt
Mensen in de een veld. shoppen in door de
zaal worden Een man Carrera 11.” | tuin. Hij
getoond, ze schiet met | De man zegt | kijkt
kijken blij. Een | een “Jij vuile omlaag.
blonde man bazooka hufter. Denk | Non-
wordt op een je echt dat ik | diegetisc
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getoond.

auto. De
auto
ontploft,
de
mannen
juichen.
De man
die schoot
juicht niet
en geeft
de
bazooka
over en
maakt zijn
handen
schoon.

bang voor je
ben omdat
je een
smeris
bent.” Hij
zegt dit
verhit. De
stem
antwoordt ™
Jij weet waar
mijn gezin
is, flikker? Ik
weet waar
dat van jou
is.” De man
kijkt boos en
zegt “Zieke
lul. Waarom
neem je die
poen niet
gewoon aan?
Dan had je
als een vorst
kunnen
leven. Maar
nu... is het
tijd om je
vader,
moeder,
kinderen, je
hele familie
te doden. En
je weet best
dat ik ze
allemaal in
de gaten laat
houden,
zieke lul.”
“Niet
iedereen is
te koop,
Pablo.”
Antwoordt
de stem.

he
muziek
begint te
spelen.
Hij wordt
van
onder
gefilmd.
Hij kijkt
boos en
knikt.
“Dan is
het
oorlog.”
Zegt hij.
De man
wordt
van veraf
getoond,
hij staat
in een
grote
tuin voor
een groot
huis.

Het beeld
gaat op
zwart.
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Bijlage 1.2 - Analyseschema stap 2 Narcos aflevering 5 seizoen 1

“There Will Be a Future".

1.2 - Eind scénes

Screentijd | 48:47 - | 49:47 - 50:47 - | 51:47- 52:47 -
49:47 50:47 51:47 52:47 53:47
Plottijd
Herhaling | - Gaviria - Pablo Escobar
herinnert wordt bij | vraagt
het volk naam waarom
eraan dat genoemd | Carillo de
hij dit doet door poen niet
voor Galan, Carillo. gewoon
de eerdere aanneemt.
president Functie: Hij heeft dit
die Herhaling | eerder aan
vermoord is naam. hem
door aangeboden,
drugsbazen. maar Carillo
is niet te
Functie: koop.
herhaling
oude Functie:
informatie. Herhaling
oude
herhaling +
nieuwe
herhaling.

1 keer herhaling naam.
1 keer oude informatie.
1 keer oude + nieuwe informatie.
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Bijlage 1.3 - Analyseschema stap 3 Narcos aflevering 5 seizoen 1
“There Will Be a Future”.

1.3 - Eind scénes
Screentij | 48:47 - 49:47 - 50:47 | 50:47 - 51:47 | 51:47- 52:47 -
d 49:47 52:47 53:47
Informati | De Pablo Escobar, | Pablo Escobar, | Pablo Pablo
e personag | zijn broer en zijn broer en Escobar en | Escobar en
personag | es die agent Murphy | agent Murphy | Carillo Carillo
es aanwezig | luisteren allen | luisteren allen | weten dat weten dat
zijn in de | naar de naar de Zij een Zij een
zaal speech van speech van telefoonges | telefoonges
weten presidentskan | presidentskan | prek prek
wat didaat Gaviria. | didaat Gaviria. | hebben. De | hebben. De
Gaviria Ze weten dus | Ze weten dus | overige overige
zegt. evenveel. evenveel. personages | personages
weten dit weten dit
Pablo De mannen niet. niet.
Escobar die aanwezig
weet dit zijn bij het Pablo
niet. afschieten van Escobar
(Denk de bazooka zegt “Het is
je, hij weten dat dit oorlog.” Dit
blijkt de plaatsvindt. weet alleen
speech De overige hij.
later te personages
volgen weten dit niet.
via de
tv)
Informati | De De De De De
e toeschou | toeschouwer toeschouwer toeschouwe | toeschouwe
toeschou | wer weet | krijgt ook nu krijgt ook nu r luistert r luistert
wer wat er de speech pas | de speech pas | mee met mee met
gezegd te horen. te horen. het het
wordt in telefoonges | telefoonges
de zaal. Alleen de prek van prek van
toeschouwer Carillo en Carillo en
en de mannen | Escobar. Escobar.
die aanwezig
zijn bij het De
afschieten van toeschouwe
de bazooka r hoort
weten dat dit Escobar
plaats vindt. zeggen
“Het is
oorlog.”
Restricte | Restricte | Restricted. Restricted. Restricted | Restricted
d of d. met Carillo | met Carillo
unrestric Unrestricted en Escobar, | en Escobar,
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ted

met de
hoofdpersonag
es.

maar
Unrestricte
d ten
opzichte
van de
overige
personages

maar
Unrestricte
d ten
opzichte
van de
overige
personages

Restricted
met Pablo
Escobar,
maar
Unrestricte
d met alle
overige
personages

6 keer restricted.
3 keer unrestricted.
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Bijlage 2.1 - Analyseschema stap 1 Narcos aflevering 6 seizoen 1

“Explosivos".

Gap: Pablo Escobar heeft het plan bedacht om agenten om te laten brengen. Per
rangorde van de vermoorde agent krijgen de moordenaars meer geld van
Escobar. In de volgende aflevering weten zijn huurmoordenaars van dit plan.

Screentijd Gap Gap
Storytijd Escobar heeft een plan
bedacht waarbij zijn
huurmoordenaars per
omgebrachte agent geld
krijgen. Hoe hoger de
rank van de agent, hoe
hoger het bedrag.
Escobar heeft dit plan
ook aan zijn
huurmoordenaars
doorgegeven.
Plottijd Deze gebeurtenis wordt
niet getoond in het plot.
2.1 A - Beginscenes
Screent | 00:00 - 1:00 - 2:00 | 2:00 - 3:00 4:39 - 5:39 5:39 - 6:39
ijd 1:00
Storytij | Een De Pablo Steve Steve
d huurmoorde | huurmoorde | Escobar Murphy, de Murphy en
naar van naar moet vertelt zijn verteller van | zijn vrouw
Pablo zijn zoon dat hij | het verhaal houden een
Escobar rijdt | legitimatie dit soort en tevens communisti
naar laten zien, dingen nooit | Amerikaans sche vrouw
beneden maar hij mag zeggen | politieman schuil in
richting een | doet dit niet | want ze zijn | die werkt in hun huis
controlepost | omdat hij familie en Colombia, omdat zij
van de weet dat hij | die zorgen vertelt hoe betrokken
Colombiaan | geld krijgt voor elkaar. | Pablo was bij een
se politie. voor iedere | Pablo Escobar de aanslag die
dode agent. | Escobar oorlog met Escobar
Hij pakt zijn | wordt de politie gepleegd
geweer in gebeld. aanging. heeft. Zij
plaats van Poison, de Zoals de wordt
zijn huurmoorde | toeschouwer | echter
legitimatie naar, heeft al weet door | gezocht en
en schiet twee de vorige wat Murphy
beide agenten scene, staat | en zijn
agenten doodgeschot | er geld op vrouw doen
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dood. en. Pablo het hoofd is illegaal.
schrijft dit van iedere Ze willen de

De zoon van | op in een agent. Dit vrouw uit
Pablo boek en zegt | liep zo uit de | hun huis
Escobar, dat hij twee | hand dat er smokkelen
Don Pablo, miljoen een speciaal | en ergens
loopt naar krijgt (geld). | mortuarium naartoe
zijn vader Zijn zoon gebouwd brengen,
toe met zijn | kijkt erg moest maar de
bal. Hij tegen zijn worden. De auto wordt
heeft de bal | vader op en | politie ging afgeluisterd
op zijn zusje | wil net zo zelf ook
gegooid. worden als huurmoorden
Zijn vader hij, maar hij | aars en
vertelt hem | weet niet dat | andere
dat hij dit zijn vader Narcos
niet mag mensen vermoorden
doen. De vermoord en | in plaats van
jongen een berechten.
antwoordt drugsbaron
dat hij wil is. Pablo Steve
dat zijn Escobar Murphy en
zusje knuffelt zijn | zijn vrouw
doodgaat zoon en kijkt | houden een
omdat ze zo | verdrietig. communistis
veel huilt, Hij wil niet che vrouw
maar zij is dat zijn zoon | schuil in hun
nog een zo wordt als | huis omdat
baby. hij. Zij betrokken

was bij een

aanslag die

Escobar

gepleegd

heeft. Zij

wordt echter

gezocht en

wat Murphy

en zijn vrouw

doen is

illegaal.

Plottijd | Medellin De man in De man zegt | Een voice De vrouw
1989 de auto en tegen de over zegt moet het
geschreven | de man bij jongen “Dat | “Pablo koos verhaal
tekst wordt | de mag je nooit | voor een opnieuw
in beeld controlepost | meer volledige houden.
gebracht en | hebben een | zeggen. We | oorlog. Hij
de kort zijn familie betaalde Voice-over
sloppenwijk | gesprek. De | en moeten voor iedere “Wij
en. Een man | controleur altijd voor dode agent. beschermde
rijdt met vraagt om elkaar Er werden er | n Elisa
zijn auto identificatie | zorgen.” De | meer dan omdat zij
naar van de man | jongen knikt, | 200 Escobar kon
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beneden in de auto. de man aait | afgeslacht.” | linken aan
door de De man in hem en staat | Er worden het Paleis
sloppenwijk | de auto op. De beelden van
en komt bij | antwoordt telefoon getoond van | Justitie.” De
een “natuurlijk” | gaat. Hij een met man loopt
controlepost | en grijpt neemt de politielinten met koffers
van (wat een geweer | telefoon op. | afgezette een trap af.
door de en schiet op | Een stem plek. Het is Voice-over
uniformen de beide zegt “Poison | een crime “Maar we
lijkt op) het | mannen bij | schoot wat scene. beschermde
leger. de smerissen Hierna n een

controlepost | dood.” worden Communist

. Hij stapt “Goed lichamen in dat maakte

uit en schiet | hoeveel?” bodybags ons

nog een antwoordt de | getoond. De | verraders.”

aantal keer | man. voice-over De man zet

op de “Twee.” Hij zegt “Er twee

mannen vraagt "“Twee | moest een koffers in

terwijl zij op | wat? speciaal een auto.

de grond Brigadiers of | mortuarium Hij vindt

liggen. Hij agenten?” en | gebouwd iets in de

gaat terug tegelijkertijd | worden voor | auto. Hij

de auto in. kijkt hij in de lichamen. | gaat onder

een boek en | De politie de auto
(volgende pakt hij een | nam wraak.” | kijken.
scene) pen. Het zijn | Beelden van | Hierna voelt
agenten. De | dode mensen | hij boven

Een jongetje | man zegt worden het raam in

loopt een “Agenten getoond, het | de auto. Er

kamer zijn een zijn foto’s. komt

binnen met | miljoen per muziek

een bal stuk.” Hij (volgende (non-

onder zijn schrijft het scene) diégetisch).

arm en in op. Op de Hij

de kamer zit | achtergrond | Een man en | onderzoekt

een man zie je Juan een vrouw de auto en

(Pablo Pablo op de | zijn in een de muziek

Escobar). man aflopen. | huis. De wordt

De man Hij vraagt vrouw vertelt | spannender

vertelt de waar het heel snel wie | . Hij vindt

jongen dat telefoongesp | ze is. Op de | een los

hij zijn zusje | rek over achtergrond | draadje.

niet bang ging en zijn is een andere

mag maken | vader Vrouw een

met de bal. | antwoordt koffer aan

De jongen “Gewoon het

zegt dat het | zaken.” “Ik | inpakken. De

meisje huilt. | wil net zo’'n man laat de

De man zakenman vrouw het

antwoordt; worden als verhaal

Natuurlijk ze | jij.” Zegt opnieuw

iS nog een Juan Pablo. vertellen
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baby. Jij
bent ook
een baby
geweest. De
jongen zegt
ja papa. De
man vraagt
wat er is, de
jongen
(Juan Pablo
blijkt hij te
heten want
de man
noemt hem
bij naam)
antwoordt
“Ik wil dat
ze
doodgaat.”

De man kijkt
hem aan
met een
gezicht
zonder
glimlach,
aait Juan
Pablo over
zijn hoofd en
neemt hem
dan in zijn
armen. Zijn
gezicht
wordt van
dichtbij
getoond, hij
kijkt
verdrietig.

waarbij ze
hem aan
moet kijken.
De vrouw
zegt dat ze
het al 17
keer heeft
gedaan. Toch
moet ze het
opnieuw
doen omdat
ze de man
en zijn vrouw
“hierin”
betrokken
heeft. Dit
doet ze. Ze
vraagt “wat
als ze me
een vraag
over
scheikunde
stellen?” De
man
antwoordt
terwijl hij
koffie drinkt
“Ik hoop dat
je goed kunt
bluffen.”
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2.1 B - Eind scénes

Screent | 43:37 - 44.37 -45.37 45.37 -46.37 | 46.37 - 47.37 -

ijd 44:37 47.37 48.37

Storytij | De Search | Gaviria moet Een Eduardo De mannen

d Bloc onder | naar Cali voor huurmoorde | besluit te verlaten
leiding de naar van luisteren het
van Carillo | verkiezingscamp | Pablo naar het vliegtuig.
heeft een | agne. Agent Escobar gevoel van | In het
narco en Murphy heeft loopt samen | Murphy en | vliegtuig zit
zijn zoon echter een met een Gaviria en | de
vermoord. | slecht onderbuik | jongen die hij gaan jongeman.
Het is de gevoel over de voor geld niet mee Hij neemt
eerste vlucht waarmee | voor Escobar | met het het
grote Gaviria gaat werkt over vliegtuig. gesprek op.
geslaagde | vliegen. Hij is het Wanneer
missie van | bang dat Pablo vliegveld. De | De jongen | hij op de
Search Escobar een jongen gaat | zitin het opneemkno
Bloc. aanslag gaat voor het vliegtuig en | p klikt

plegen op deze eerst vliegen | is een komt er
vlucht om zo en krijgt de beetje een grote
Gaviria te koffer zenuwachti | flits.
stoppen. overhandigd | g. Hij denkt

van de dat hij

huurmoorde | straks een

naar. Over gesprek

deze twee moet

mannen opnemen.

heeft Murphy | Door de

(indirect) onheilspelle

een slecht nde muziek

gevoel, het wordt dit al

zijn immers | een beetje

twee dubieus.

mannen van

Escobar. De

jongen denkt

dat hij een

gesprek

moet

opnemen

tussen twee

politici

(Gaviria en

Eduardo) in

het vliegtuig.

Plottijd | Een Twee mannen De koffer Gaviria Alle
helikopter | praten op een wordt zegt dat mannen
waar vliegveld met gedragen Eduardo verlaten
Policia op | elkaar. Er komt | door een (de derde gelijktijdig
staat een andere man | man die man) mag | het
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vliegt uit
beeld. Vijf
mannen
lopen door
een
bebost
stuk land.
“Goed
neem
positie in
en
patrouillee
r het
gebied
nog
eens.”
Zegt een
van de
mannen in
een
walkietalki
e. Een
man (met
bloed op
zijn
hoofd) in
een auto
wordt
ondertuss
en
getoond.
Hij
beweegt
niet. De
groep van
vijf
mannen
komt aan
bij de
auto en
de andere
mannen.
(Non-
diégetisch
e muziek
begint te
spelen.)
Twee
mannen
gaan
naast
elkaar

aanlopen die
roept “Dr.
Gaviria!” Hij
wordt
tegengehouden
door een groep
mannen. Van de
man in pak mag
hij er langs. Het
is agent Murphy.
De man in pak
vraagt wat hij
hier doet. Hij
zegt dat Gaviria
niet weg mag.
Gaviria snapt
het niet. Murphy
zegt “Er wacht
een bom op
hem. Als hij
gaat is hij
dood.” De twee
andere mannen
snappen er niks
van. Murphy
antwoordt dat
hij weet dat de
andere man
hierover beslist
maar dat hij
weet dat er iets
gaat gebeuren.
“Kun je dat
bewijzen?” “Ik
voel het
gewoon.” De
andere man
lacht spottend.
Hij zegt “Wat als
je het mis
hebt?” Murphy
hoopt dat dat zo
is. En hij zegt
“Maar als ik
gelijk heb.”

(Nieuwe scene)
Je ziet een

koffer die
gedragen wordt.

Spaans
spreekt en
er loopt een
andere jonge
man naast.
De man met
de koffer
vraagt aan
de jongeman
of hij
nerveus is.
Hij
antwoordt
dat hij een
beetje
nerveus is.
De man
vraagt aan
de jongeman
of hij weet
wat hij moet
doen.
Waarop hij
antwoordt
“Ja,
meneer.”
Gaviria staat
achter de
mannen. De
man zegt
tegen de
jongeman
“Je moet het
hele gesprek
opnemen.
Niet
vergeten.”
En hij
overhandigt
hem de
koffer. Hij
wenst de
jongen een
goede
vlucht. De
jongeman is
verbaasd dat
de man niet
meegaat. De
man vertelt
dat hij hem
hier alleen

beslissen.
Hij legt
zich neer
bij zijn
besluit.
“Avianca,
viucht 203
naar Cali
staat klaar
voor
instappen
bij gate 6”
wordt
omgeroepe
n. Eduardo
denkt na
en zegt
dan “Ik
volg je
gevoel. Ik
regel dat
hij hier
wegkomt.
Blijf bij
hem.” Non-
diegetische
muziek
begint te
spelen.
Gaviria
zegt “"Nou
jij en ik zijn
niet als
enigen
bang.” Ze
lopen de
hal van
Avianca
uit.

(volgende
scene)

De
jongeman
zit in het
vliegtuig.
Hij
probeert
zichzelf te
ontspannen
en lacht.

vliegveld.

Beelden
van een
opstijgend
vliegtuig
worden
getoond.
De
jongeman
in het
vliegtuig
wordt
getoond.
Hij kijkt
naast zich
en tikt wat
met zijn
vingers. Er
zitten twee
mannen in
pak. De
jongeman
pakt de
koffer en
opent deze.
Er zit een
geluidsreco
rder in. Hij
zucht diep
en klikt op
het
opnamekno
pje. We
zien een
witte flits
en horen
een soort
“pfeeeceew”
geluid. Het
beeld gaat
op zwart.
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staan. Op naartoe Hij zet de
de grond moest koffer op
ligt een brengen van | de grond
man met de baas. Hij | en doet
een gat in stelt hem zijn riem
zijn hoofd gerust en om. (De
en veel vertelt dat muziek
bloed. Hij hij morgen speelt nog
beweegt die kant op steeds en
niet. komt. is ietwat
“Alles “Vliegen is triest.) Hij
goed?” harstikke lacht naar
Zegt de leuk.” De de vrouw
linker jongen loopt | naast zich.
man in naar de

het incheckbalie | (Volgende
Spaans. van Avianca. | scene)
"Ik kan Murphy,

slapen Gaviria en De man die
vanavond. de derde de

" Zegt de man komen | jongeman
rechter weer in weg heeft
man in beeld. gebracht
het loopt van
Engels. een trap af
De man en verlaat
kijkt op het

naar de vliegtuig.
auto en Hierna
geeft de komen
andere Gaviria,
man een Murphy en
schouderk Eduardo in
lop. De beeld met
andere een groep
man mannen
knikt. De om hen
voice-over heen. Ze
zegt "Dit lopen van
was de de trap
eerste ernaast
geslaagde naar
grote beneden.
operatie

van

Search

Bloc. Het

land en de

wereld

begreep

nu dat de

strijd tege
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de narco’s
nieuwe
hoogten
had
bereikt.

(Volgende
scene)

Een man
in pak
loopt met
twee
koffiebeke
rsin zijn
hand en
zegt “We
staan er
goed
voor,
volgens
de laatste
peilingen.
(Hij geeft
de koffie
aan een
andere
man in
pak.) We
staan op
winst in
zes
stadsdele
n van
Cali. Die
zijn
belangrijk
om aan de
leiding te
komen.”
“De
peilingen
zeggen
niks.
Vorige
keer
zakten we
vijf
procent.”
Zegt de
andere
man.
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Bijlage 2.2 - Analyseschema stap 2 Narcos aflevering 6 seizoen 1

“Explosivos".

2.2 A - Beginscenes

Screentij | 00:00 - 1:00 | 1:00 - 2:00 - 3:00 4:39 - 5:39 - 6:39
d 2:00 5:39
Plottijd
Herhalin | Het Dr. Pablo Escobar De voice- | De voice-
g openingsshot | Gaviria wordt gebeld. In | over over van
is het wordt bij | dit vertelt dat | Murphy
geschreven zijn telefoongesprek | Pablo vertelt: “Wij
woord naam wordt duidelijk Escobar beschermde
Medellin genoemd | dat een van zijn | voor een n Elisa
1989 op de huurmoordenaa | totale omdat zij
achtergrond rs twee agenten | oorlog Escobar kon
zijn de Functie: | heeft koos en linken aan
sloppenwijke | Herhalin | doodgeschoten. | betaalde het Paleis
n te zien. De | g naam. | In minuut 1:00- | voor van
serie speelt 2:00 screentijd | iedere Justitie.”
zich veelal af werden de agent. Ook wordt
in Medellin. beelden getoond | (Herhaling | er nog
waarin de ) benoemd
Functie: huurmoordenaa | Ook dat zij een
Herhaling r de agenten vertelt hij | Communist
van oude toont. Echter dat er is, wat
informatie. wordt er nu meer dan | eerder al
verteld in het 200 bekend was.
telefoongesprek | agenten in | En zij wordt
dat hij 2 miljoen | totaal bij haar
krijgt, 1 miljoen | werden naam
per agent. vermoord. | genoemd
(Eliza).
Functie: Nieuwe | Functie:
informatie: Herhaling | Functie:
Pablo Escobar van oude | Herhaling
betaalt zijn informatie | van oude
mannen voor de | , maar het | informatie
dood van aantal (gebeurt
agenten en agenten eerder in de
heeft hier een dat dood story, in
rangorde in zal gaan is | een andere
gemaakt. nieuwe aflevering).
informatie
Elisa en
Escobar
Pablo worden bij
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wordt bij naam
naam genoemd
genoemd | door de
door de voice-over.
voice-
over. Functie:
Herhaling
Functie: naam.
herhaling
naam.
Murphy
vertelt dat
de vrouw
hem en
Zijn vrouw
betrokken
heeft
gemaakt
in iets wat
niet mag.
Functie:
Herhaling
van oude
informatie
4 keer herhaling oude informatie.
3 keer herhaling naam.
2 keer herhaling nieuwe informatie.
2.2 B - Eind scenes
Screentijd | 43:37 - 44.37 - 45.37 - | 46.37 - 47.37 -
44:37 45.37 46.37 47.37 48.37
Plottijd
Herhaling | - Zowel - Eduardo -
Murphy wordt bij
als Gaviria naam
worden bij genoemd.
naam
genoemd Functie:
door Herhaling
elkaar. naam.
Functie:
Herhaling
van oude
informatie.
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3 keer herhaling naam.
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Bijlage 2.3 - Analyseschema stap 3 Narcos aflevering 6 seizoen 1

“Explosivos".

2.3 A - Beginsceénes

Screentij | 00:00 - 1:00 |1:00 - 2:00 2:00 - 3:00 |4:39 - 5:39 -
d 5:39 6:39
Informati | Het De Pablo De voice- | Murphy
e personage huurmoorde | Escobar over vindt een
personag | (de naar schiet krijgt te (Steve los
es huurmoorden | de horen dat Murphy) draadje
aar) rijdt in politieagente | zijn vertelt dat | en weet
zijn auto naar | n dood huurmoorde | Pablo daardoor
beneden. Hij | omdat hij naar twee Escobar dat hij in
komt een weet dat hij | agenten een zijn auto
controlepost hier geld heeft oorlog afgeluister
van de politie | voor krijgt vermoord. begon d wordt.
tegen. van Pablo waarbij
Escobar. Juan Pablo geld stond
wil net zo op de
In de tweede | worden als hoofden
scene krijgt | zijn vader, van
Pablo maar hij agenten.
Escobar te weet niet dat
horen van hij een Murphy
zijn zoon dat | drugsbaron zijn vrouw
hij de bal op | is. Pablo en Eliza
zijn zusje Escobar weet | weten
gooide dit wel. waarom
omdat hij ze Eliza bij
huilde en hij hen is en
wil dat ze waarom
doodgaat. ze moet
onderduik
en. Ze
wordt
immers
gezocht
vanwege
de aanval
op het
Paleis van
Justitie.
Informati | Het De De De Als
e personage huurmoorde | toeschouwer | toeschou | toeschouw
toeschou | (de naar schiet weet al dat wer weet | er had ik
wer huurmoorden | de agenten de ook dat er | zelf niet
aar) rijdt in dood. De huurmoorde | een meteen
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zijn auto naar | toeschouwer | naar twee oorlog door dat
beneden. Hij | weet niet agenten begonnen | de auto
komt een waarom. heeft is waarbij | afgeluister
controlepost vermoord. er geld d werd.
van de politie | Pablo staat op
tegen. Escobar Hiernaast de
krijgt te weet de hoofden
horen van toeschouwer | van de
zijn zoon dat | dat Pablo agenten,
hij de bal op | Escobar een | door de
zijn zusje drugsbaron vorige
gooide is en mensen | scenes.
omdat hij ze | vermoord, in
huilde en hij | tegenstelling | Daarnaast
wil dat ze tot Don weten
doodgaat. Pablo. zowel de
Dit hoort hij toeschou
gelijktijdig wer als de
met de personage
toeschouwer. S waarom
Eliza bij
Murphy
en zijn
VFouw is.
(Vanwege
de aanval
op het
Paleis van
Justitie).
Restricted | Restricted. Het Unrestricted. | Restricted | Het
of personage personage
unrestrict weet meer Hier weet meer
ed dan de overlappen dan de
toeschouwer | unrestricted toeschouw
in de eerste | (met Juan er.
scene. Pablo) en
restricted
Restricted. (met Pablo
Escobar).

4 keer restricted.
2 keer unrestricted.
1 keer personage weet meer dan de toeschouwer.
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2.3 B - Eind scénes

Screentijd | 43:37 - 44 .37 - 45.37 -46.37 | 46.37 - 47.37 -
44:37 45.37 47.37 48.37
Informatie | De De Gaviria, Gaviria, De
personage | mannen personages | Murphy en Murphy en | jongeman
S die weten dat Eduardo Eduardo denkt dat hij
aanwezig Murphy een | weten niet gaan weg. |een
zijn weten | slecht dat de Ze weten geluidsopna
dat er gevoel huurmoorden | niet zeker me gaat
twee heeft over | aar van Pablo | of het maken in
mannen de viucht, Escobar op vliegtuig plaats van
gedood maar ze het vliegveld | gaat een bom
zijn. weten niet | aanwezig is ontploffen. | ontsteken.
(Carillo en | zeker of er | en dat er een
Pefa zijn daadwerkel | jongeman De Gaviria,
hier ijk een meegaat met | jongeman Murphy en
aanwezig) | bom het vliegtuig. | die voor Eduardo
. De aanwezig Escobar weten (nog)
overige zal zijn in De werkt weet | niet dat het
personage | het huurmoorden | niet dat er | vliegtuig
s weten vliegtuig. aar weet dat | een bom in | ontploft.
dit (nog) er een bom in | zijn koffer
niet. de koffer van | zit. Hij
de jongeman | weet ook
zit. De niet af van
jongeman zelf | het
weet dit onderbuik
echter niet. gevoel dat
Murphy en
de
toeschouwe
r delen.
Informatie | De De De De De
toeschouw | toeschouw | toeschouwe | toeschouwer | toeschouwe | toeschouwer
er er weet r weet dat | weet wel dat | r ziet dat heeft het
dat er Murphy een | er een de mannen | vermoeden
twee slecht huurmoorden | weggaan dat het geen
mannen gevoel aar van Pablo | van het recorder is
gedood heeft over | Escobar vliegveld. maar een
zijn. de viucht, aanwezig is Daarnaast | bom.
maar de op het weet zij
toeschouwe | vliegveld en ook niet De
r weet niet | dat er een zeker dat toeschouwer
zeker of er | jongeman die | het weet dat het
daadwerkel | voor hem vliegtuig vliegtuig
ijk een werkt gaat ontploft, ook
bom meegaat in ontploffen, | al wordt dit
aanwezig het vliegtuig. | maar net niet expliciet
zal zijn in zoals getoond.
het De Murphy is
vliegtuig. toeschouwer | er wel een
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weet niet
(zeker) dat er
een bom in
de koffer van
de jongeman
zit.

onderbuik
gevoel
aanwezig
wat
versterkt
wordt door
de non-
diégetische
muziek.

De
toeschouwe
r heeft het
gevoel dat
er een bom
in de koffer
zit.

Hiernaast
weet de
toeschouwe
r ook dat er
daadwerkel
ijk een

man van
Escobar in
het
vliegtuig
zit, wat
Murphy en
Gaviria niet
weten.

Restricted
of
unrestrict
ed

Restricted
met de
mannen
die
aanwezig
zijn bij de
vermoord

€ mannen.

Unrestrict
ed met de
overige
personage
S.

Restricted.

Unrestricted.

Een van de
personages
weet meer
dan het
andere
personage en
dan de
toeschouwer.

Unrestricte
d: de
toeschouwe
r denkt
haast meer
te weten
dan de
jongeman
die werkt
voor
Escobar.
Dit gevoel
blijkt
achteraf te
kloppen.

Ook weet
de
toeschouwe
r dat er

Unrestricted
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daadwerkel
ijk iemand
in het
vliegtuig zit
die
waarschijnli
jk een bom
heeft.

2 keer restricted.
4 keer unrestricted.
1 keer personage weet meer dan een ander personage plus de toeschouwer.

52




Bijlage 3.1 - Analyseschema stap 1 Narcos aflevering 7 seizoen 1
“You Will Cry Tears of Blood".

De Gap:

In de periode tussen aflevering 6 en 7 gebeurt iets opmerkelijks. Het vliegtuig
stort neer. Echter wordt deze gebeurtenis niet getoond op het moment dat het
gebeurt. Aflevering 6 eindigt met een flits. Het is niet honderd procent zeker of
het vliegtuig neerstort, maar er is wel een sterk vermoeden. Aflevering 7 begint
met beelden van een neergestort vliegtuig. Het neerstorten van het vliegtuig - de
daadwerkelijke gebeurtenis - vindt plaats in de lege periode tussen de
afleveringen in. De periode die beschreven wordt als de Gap.

Screentijd Gap Gap
Storytijd Het vliegtuig stort neer
nadat de jongeman op de
opnameknop heeft
gedrukt. Er is een bom
afgegaan en deze bom
heeft er voor gezorgd dat
het Avianca vliegtuig is
neergestort.
Plottijd Deze gebeurtenis wordt
niet getoond in het plot.
3.1 - Beginscenes
Screent | 00:00 - 1:00 1:00 - 2:00 2:00 - 3:00 - 4:00 - 5:00
ijd 3:00 4:00
Storytij | Het vliegtuig Pablo Escobar | Murphy Escobar | Escobar’s
d waar de kijkt naar het | weet dat neemt vrouw weet
jongen die journaal Escobar de | afscheid | dat hij het
betaald werd waarin het jongen een | van zijn | vliegtuig
door Escobar neergestorte | bom familie heeft laten
in zat is vliegtuig te meegaf omdat neerstorten,
neergestort. zien is. De zonder dat | hij moet | zijn moeder
Dit was een Colombiaanse | hij het onderdui | dacht eerst
mislukte drugsbazen wist. Hij ken dat hij het
moordaanslag | worden wil omdat niet had
van Pablo gezien als Escobar hij het gedaan.
Escobar op mogelijke dood vliegtuig
presidentskand | daders. hebben. heeft Escobar
idaat Gaviria. laten vertrekt met
Het is Agent Escobar neerstort | een aantal
wereldnieuws Murphy, neemt en. huurmoorden
en wordt agent Pena afscheid aars. Hij laat
overal en agent van zijn de vrouw en
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uitgezonden. Carillo gaan familie ieder ander
naar de omdat hij die hem in
vrouw van de | moet verband kan
jongen die onderduike brengen met
het vliegtuig n omdat het vliegtuig
heeft laten hij het vermoorden.
neerstorten. vliegtuig
Ze heeft laten
ondervragen neerstorte
haar maar zij | n.
doet alsof ze
van niks
weet. Ze
aanbidt Pablo
Escobar, net
zoals vele
andere arme
mensen in de
sloppenwijke
n. De vrouw
is in gevaar
omdat
Escobar haar
zal laten
vermoorden.

Plottijd | Er worden Een man kijkt | Murphy en | Ze kijken | Escobar kust
nieuwsbeelden | naar het de andere | elkaar het meisje.
getoond van journaal waar | man lopen | aan en Op de
een beelden van naar omhelze | achtergrond
vliegtuigcrash | een buiten, uit | n elkaar. | staat een
in Colombia. neergestort het huis Escobar | man met
Het vliegtuig vliegtuig waar ze de | geeft zijn | twee
ligt in worden vVrouw zoon een | reistassen in
brokstukken getoond. De ondervrag | kus. “Ik | zijn hand.
op de grond. nieuwslezer en. De hou veel | Zijn zoon

zegt man zegt van je.” | kijkt
Een “Drugsbazen | dat ze Zegt verdrietig. De
Engelsspreken | uit Colombia | liegt. Escobar | vrouwen
de nieuwslezer | worden Murphy tegen kijken ook
vertelt dat het | gezien als de | zegt “Hij zijn verdrietig
een bom hoofdverdach | gaf die zoon. wanneer je
geweest kan ten.” Het jongen een | Escobar | een deur
zijn die de hoofd van de | bom mee kijkt open hoort
Boeing 727 man wordt zonder dat | naar de gaan.
van Avianca van steeds hij het vrouw in | De moeder
Airlines heeft dichterbij wist.” de kamer | vraagt “Heeft
laten crashen. | getoond en “Misschien | en naar hij het

hij kijkt boos. | wist hij het | een gedaan? Vast
Een wel.” Zegt | andere niet. Dat
Franssprekend | (Volgende de man. aanwezig | vliegtuig?” Ze
e voice-over scene) “Dat e en zegt | kijkt naar de
(van een maakt me | “Van andere
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nieuwslezer)
volgt, er
worden
beelden
getoond van
de route.

De
nieuwsbeelden
van het
neergestorte
vliegtuig
blijven volgen.
De voice-over
die ook in de
vorige
aflevering
sprak begint
met praten
“Met zijn
mislukte
moordaanslag
op
presidentskand
idaat Gaviria
vermoorde
Pablo Escobar
107
onschuldige
mensen. De
Paisa-Robin
Hood was nu
een terrorist.”

Een prent van
dezelfde man
als de man
die net te
zien was
wordt in
beeld
gebracht. Hij
heeft een
aureool en
houdt zijn
hand omhoog
als een
heilige. Het
hangt aan
een muur.
Aan een
vrouw die in
dezelfde
kamer zit
wordt
gevraagd of
ze weet waar
Jaime is. Ze
weet het niet
“Hij ging en
kwam niet
terug.” Een
agent vraagt
aan haar of
Pablo en zijn
mannen hier
zijn geweest.
Op de
achtergrond
staat een
vrouw met
een huilende
baby. Een
andere man
vraagt of de
vriend van de
vrouw
(Nathalie)
een
huurmoorden
aar was van
Pablo. De
vrouw schudt
haar hoofd en
zegt nee. Ze
kijkt naar

niks uit.
Escobar
verdient
een koge
van ons.”
Zegt
Murphy.

(Volgende
Scene)

Een zwaar
bewapend
gebouw
wordt
getoond.
De stem
van
Escobar
zegt "Ik
wil niet
weg mijn
jongen.
Maar het
moet voor
onze

veiligheid.”

Escobar
vertelt dit
aan zijn
zoon, een

vrouw Kijkt

toe. De
jongen
vraagt
“Deed je
iets

verkeerds?

" Escobar
antwoordt
“Jouw

papa heeft

niks
verkeerds

gedaan. Er

zijn
mensen
jaloers op
ons. Die

willen alles

afpakken.
Je moet

jullie
allemaal.
" De
andere
VIouw is
zijn
moeder.
Hij
vertelt
haar de
jongen
niet te
veel te
verwenn
en. Ze
omhelze
n elkaar.
Er komt
muziek
(non-
diégetisc
h).
Escobar
kust de
andere
VIOuUw.
Ze
vertellen
elkaar
dat ze
van
elkaar
houden.
Hij
vraagt
iedereen
voorzicht

ig te zijn.

Dan tilt
hij een
klein
meisje
op. Hij
zegt dat
hij haar
meenee
mt en
lacht.

vrouw. Zij
kijkt strak
voor zich uit
en zegt
“Natuurlijk
heeft hij dat
gedaan. Maar
hij had er zijn
redenen
voor.”

(Volgende
scene)

Twee mannen
stappen in
een auto.
Twee mannen
zitten er al in
en er staan
mannen
omheen met
walkietalkies
en wapens.
Een man zegt
" We laten
iedereen
zoeken naar
Jaimes vrouw
in alle
buurten.” Hij
zit in de auto.
Escobar zit
naast hem en
zegt “Vind
haar en dood
haar. Dood
iedereen die
mij in
verband kan
brengen met
dat klote-
vliegtuig.”
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beneden. De
man vraagt
waarom ze
dan een
afbeelding
van Pablo in
haar huis
heeft en hij
wijst naar de
afbeelding
met de
aureool. Ze
antwoordt
“Daar is niks
mis mee.
Iedereen
heeft er hier
een.” De
agent vraagt
“Denk je dat
dat tuig jou
beschermt?
Je snapt niet
dat jij een
groot
probleem
voor ze bent.
Wij kunnen je
helpen. Wij
kunnen je
beschermen
maar vertel
dan de
waarheid.” Je
ziet de
gezichten van
beide
mannen en
ook van de
man die
aanwezig was
op het
vliegveld,
Murphy. De
vrouw Kijkt
omlaag.

sterk zijn.
Tk wil dat
je sterk
bent. Je
moet nooit
je zwakte
tonen.” Hij
zegt dit fel
en geeft
zijn zoon
bemoedige
nde
kneepjes.
De jongen
zegt "Ik
beloof dat
ik nooit
zwak zal
zijn.”
“Zorg goed
voor je
zusje” zegt
Escobar.
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Bijlage 3.2 - Analyseschema stap 2 Narcos aflevering 7 seizoen 1
“You Will Cry Tears of Blood".

3.2 - Beginscenes

Screentij | 00:00 - 1:00 1:00 - 2:00 2:00 - 4:3 | 5:39-6:39
d 3:00 9 -
5:3
9

Plottijd

Herhalin | Er worden Er wordt Murphy - Escobar’s

g meerdere beelden verteld dat zegt: Vrouw en
getoond van drugsbazen uit | “Hij gaf moeder
dezelfde Colombia die hebben een
vliegtuigbrokstukke | gezien worden | jongen gesprek over
n. als de een bom de vraag of

hoofdverdachte | mee hij ‘het’
De voice-over n voor de bom | zonder gedaan
vertelt dat de crash | in het dat hij heeft, ‘het
een mislukte vliegtuig. het vliegtuig’.
moordaanslag was, wist.” Zijn vrouw
gaat over dezelfde Functie: antwoordt
crash maar geeft herhaling, Functie: “natuurlijk
nieuwe informatie. | toeschouwer herhaling heeft hij het
Al wist de weet al dat , exact gedaan.”
toeschouwer wel Escobar dit wat er is
dat de president heeft gedaan gebeurd. Functie:
niet in het vliegtuig | en de voice- Herhaling
zat. over heeft het
bevestigd. Escobar zegt

Functie: aangeven dat Jaime’s
dat het vrouw

wereldnieuws is =
nieuwe informatie.

Functie: bevestigen
dat het vliegtuig is
neergestort en dat
Pablo Escobar de
schuldige is.
(Herhaling)

gevonden en
gedood moet
worden. Dit
is exact wat
de
politieagente
n
voorspelden.

Functie:
bevestiging.
(Herhaling)

1 keer nieuwe informatie.

4 keer herhaling oude informatie.

(Bevestiging 3 keer.)
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Bijlage 3.3 - Analyseschema stap 3 Narcos aflevering 7 seizoen 1
“You Will Cry Tears of Blood".

3.3 - Beginsceénes

Screentijd | 00:00 - 1:00 1:00 - 2:00 - 4:39 - 5:39|5:39 -
2:00 3:00 6:39
Informatie | Voice-over Pablo Pefa zegt Escobar De moeder
personage | Steve Escobar dat weet dat van
S Murphy: hij weet dat Nathalie hij gaat Escobar
weet dat het hij het liegt. onderduike | weet in
vliegtuigongel | vliegtuig n. eerste
uk een heeft laten | Murphy instantie
mislukte neerstorte | denkt dat Pefia en niet dat hij
moordaanslag | n. Jaime een | Murphy het
van Escobar bom weten niet | vliegtuig
op Gawviria is. De vrouw meekreeg dat heeft laten
Echter is dit (Nathalie) |van Escobar neerstorte
nog niet weet niet Escobar gaat n. Tata
bewezen. precies wat | zonder dat | onderduike | (zijn
er met hij dit wist. | n. Vrouw)
Jaime is Murphy vertelt
gebeurd; weet dit haar dit.
“Hij ging echter niet
en kwam zeker. Escobar en
niet terug.” zijn
Escobar’s mannen
zoon weten dat
vraagt of iedereen
zijn vader die hem in
iets verband
verkeerds kan
heeft brengen
gedaan. met het
Escobar vliegtuig
zegt van gevonden
niet, maar en
hij weet vermoord
dat dit wel wordt.
Zo is. Zijn Pefia en
zoon weet Murphy
dit niet. weten dit
niet.
Informatie | De De De De De
toeschouw | toeschouwer toeschouw | toeschouw | toeschouw | toeschouw
er weet dit ook, er weet er weet dat | er weet dat | er weet dat
de ook dat Nathalie Escobar Escobar
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toeschouwer Escobar niet liegt, gaat het
wist zelfs het zij en onderduike | vliegtuig
eerder dat er | vliegtuig Jaime n. heeft laten
een mannetje | heeft laten | wisten niet neerstorte
in het neerstorte | dat hij een n.
vliegtuig zat n, dit komt | bom had.
die bij door de De
Escobar beelden uit | De toeschouw
hoorde. de vorige toeschouw er weet dat
aflevering. | er weet dat Escobar
Jaime een iedereen
De bom die hem
toeschouw | meekreeg met het
er weet dat | zonder dat vliegtuig in
Jaime het hij dit wist. verband
vliegtuig kan
heeft De brengen,
opgeblazen | toeschouw gevonden
er weet dat en
Escobar vermoord
het wordt.
vliegtuig
heeft
opgeblazen
Restricted | Op dit Restricted. | Unrestricte | Ten Ten
of moment d. opzichte opzichte
unrestricte | Restricted. Unrestricte van van
d d. Unrestricte | Escobar Escobar’s
d. restricted. moeder
eerst
Unrestricte | Ten unrestricte
d (ten opzichte d maar als
opzichte van Pefa shel
van en Murphy | restricted.
Escobar’s unrestricte
zoon.) en d. Tata:
restricted restricted.
ten
opzichte Ten
van opzichte
Escobar. van
Escobar
restricted.
Ten
opzichte
van Pefa
en Murphy:
Unrestricte
d.

7 keer restricted. 7 keer unrestricted.
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Bijlage 4.1 - Analyseschema stap 1 House of Cards aflevering

seizoen 1 aflevering 5 “Hoofdstuk 5".

4.1 Eind scenes

Screent | 44.48 - 45.48 - 46.48 - 47.48 | 47.48 -48.48 48.48 -

ijd 45.48 46.48 49.48

Storytij | Peter is Frank Frank vertelt | Frank stelt Peter | Frank brengt

d midden in | wil dat Peter dat hij voor een keuze: | Peter naar
de nacht | Peter als enige of een einde huis. Hij stelt
dronken opstaat | achter hem maken aan zijn hem hier
naar het van de stond tijdens | leven, of voor dat hij
huis van grond. een verantwoordelijk | een maand
Frank Frank vergadering heid nemen. nuchter moet
gekomen | vult een | en dat hij blijven voor
om te bad en hem wel De volgende zichzelf. Of
zeggen wil dat support. Hij is | morgen komt hij dit kan,
dat hij Peter dus boos dat | Peter beneden. zal de tijd
vindt dat | hierin Peter s Hij heeft dus ons leren
hij gaat. nachts geen einde zegt Frank.
genaaid dronken naar | gemaakt aan zijn
wordt hem toe is leven.
door gekomen om
Frank te komen
Underwoo klagen.

d. Hij
vindt dit
vanwege
het
sluiten
van een
scheepsw
erf, waar
hij het
zelf niet
mee eens
is.

Plottijd | Twee Non- Hij loopt “Om mij de “Wil je
mannen diégetisc | terwijl hij zich | schuld te geven? | koffie?”
staan in he uitkleedt In plaats van dat | Vraagt hij.
een muziek richting het je je eigen
kamer. Ze | begint bad. De man | verantwoordelijk | (Volgende
staan te in het wit heid? Misschien scene)
tegenover | spelen. pakt iets van | hadden ze gelijk
elkaar. De | De man | onder een op die De man die
man die links | spiegel. Hij vergadering. in het bad
rechts in de vult een glas | Misschien ben je | zat, zit nu in
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zegt "Dat
kwam ik
doen. Jou
in elkaar
slaan om
wat je me
hebt laten
doen. Het
maakt me
niet uit
hoe
aardig je
doet. (de
man loopt
naar
achter)
Morgen
word ik
wakker
en al die
mensen
(hij gaat
op het
bed in de
kamer
hangen
en er
tegenaan
zitten met
zijn
gezicht
naar de
andere
man toe)
al mijn
vrienden
(hij
zucht)
zijn dan
nog
steeds de
lul. En ik
ben dan
nog
steeds de
[ul. Jij
hebt ons
allemaal
genaaid
(de man
die praat
is nu

kamer
stond
loopt
met een
strak
gezicht
richting
de man
op de
grond.
Hij blijft
viak
voor
hem
stilstaan
en kijkt
naar de
man op
de
grond.
“Ben je
nu
klaar?”
zegt hij
met een
strenge
stem.
De man
op de
grond
kijkt
naar
hem op.
De
staande
man
zegt
“Sta
op.” Hij
loopt
weg en
het
geluid
van een
deur
klinkt.
“Nee.”
Zegt de
man op
de
grond.
"Ik zei

met
kraanwater
en zegt “De
DNC heeft
eerder deze
week
vergaderd.
Over het
gouverneursc
hap. Jij werd
genoemd als
mogelijke
kandidaat.
(Hij loopt
richting de
man die nu in
het bad zit.)
Aspirine. Ga
je gang. (Hij
geeft de man
een pil en het
glas met
water.)
Iedereen
wilde jou van
de lijst
schrappen,
maar ik niet.
(De andere
man neemt
de pil.) Ik
heb je
verdedigd. Ik
zei: Peter
Russo heeft
potentieel. Hij
is jong, hij is
capabel, hij
zit in de lift.
Door mij
overwogen ze
je nog. Jij
staat nog op
die lijst. (De
man zet het
glas weg.) En
nu kom je
midden in de
nacht
dronken naar
me toe om te
zeuren?”

wel waardeloos.
(De mannen
kijken elkaar de
hele tijd aan met
een strakke
blik.) Ik ben de
enige die in jou
gelooft, Peter.
Maar misschien
is dat onterecht.”
De man pakt iets
en vervolgens
zegt hij “Het
hete water opent
je haarvaatjes.
En de aspirine
zal je bloed
verdunnen. Het
is jouw keuze,
Peter.” Hij legt
een scheermesje
op de badrand.
Hierna zegt hij "
O en als je
besluit om de
laffe uitweg te
kiezen snij dan
verticaal en niet
horizontaal. Dat
is een
beginnersfout.”
De man in de
witte blouse
loopt weg. De
man in het bad
kijkt naar het
scheermesje. De
muziek speelt
nog steeds. De
deur wordt
dichtgeslagen.

(Volgende
scene)

Wolken worden
getoond. Een
man snijdt een
appel op een
snijplank. Een
vrouw pakt een
krantje en leest

een auto. Hij
kijkt uit het
raam met
een strakke
blik.
“Frank?”
zegt hij.
“Een
maand.”
Zegt de
andere man
in de auto.
“Een maand
nuchter.” De
andere man
knikt en zegt
“Dat kan ik
voor je
doen.” De
man links in
de auto kijkt
naar de
andere man
en zegt “Niet
voor mij.
Voor jezelf.”
De andere
man kijkt
weer naar
buiten. De
man links in
de auto kijkt
nu in de
camera en
zegt “Is het
zaadje
geplant?
Alleen Peter
kan die
vraag
beantwoorde
n. Hij heeft
een keuze.
Zal hij
verschrompe
len? Of zal
hij
opbloeien?
De tijd zal
het leren.”
De andere
man lijkt dit
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bijna in
tranen en
ademt
zwaar).
Maar ik
krijg er
de schuld
voor. En
nu moet
ik die last
met me
meedrage
n.” Hij
kijkt de
andere
man aan
en begint
te huilen.
De
andere
man kijkt
met een
strak
gezicht.
“Je hebt
me
genaaid,
Frank. Ik
had het
niet
moeten
toelaten,
maar dat
deed ik
wel.” De
man huilt
en slaat
zijn hand
vOoor zijn
gezicht
terwijl hij
nog
steeds
voor het
bed zit op
de grond.

sta op.”
Zegt de
staande
man
terwijl
hij een
deur
open
houdt.
“En volg
mij.
Nu.” Hij
loopt de
deur in.
De man
op de
grond
blijft
zitten en
kijkt
naar
rechts.

(Volgen
de
scene)

De man
die
stond
(hij
heeft
een
witte
blouse
aan)
vult een
bad met
water.
De
andere
man
komt
langzaa
m
binnen
lopen.
De man
in de
witte
blouse
zegt “"Ga

erin. Ze staan in
een keuken. Het
geluid van een
opengaande
deur klinkt. De
man die in het
bad zat komt
aangelopen.
“Goedemorgen.”
Zegt de man die
de appel snijdt.
“Goedemorgen.”
zegt de andere
man. “Wil je een
lift?” Vraagt de
man die de appel
sneed. “Ik moet
me thuis gaan
omkleden.” Zegt
de andere man.
“Nee we zetten
je wel af.” Zegt
de man die de
appel sneed,
waarna hij een
slok uit een mok
neemt.

niet te
horen. Hij
kijkt naar
buiten en
non-
diégetische
muziek
begint te
spelen.
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erin.
Doe je
kleren
uit en ga
erin.
Doe het
nu.” De
andere
man
kleedt
zich
rustig
uit.
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Bijlage 4.2 - Analyseschema stap 2 House of Cards aflevering

seizoen 1 aflevering 5 “Hoofdstuk 5".

4.2 - Eind scénes

Screentijd | 44.48 - 45.48 - | 46.48 - 47.48 47.48 - 48.48 -
45.48 46.48 48.48 49.48
Plottijd
Herhaling | Frank wordt | - “De DNC heeft Peter Frank
bij naam eerder deze week | wordt bij | wordt bij
genoemd. vergaderd. Over | naam naam
het genoemd | genoemd
Functie: gouverneurschap. | door door
Herhaling Jij werd genoemd | Frank. Peter.
naam. als mogelijke
kandidaat. Functie: Functie:
Peter Iedereen wilde Herhaling | herhaling
vertelt dat jou van de lijst naam. naam.
al die schrappen, maar
mensen, al ik niet. Ik heb je | Peter De naam
zijn verdedigd. Ik zei: | wordt bij | van
vrienden en Peter Russo heeft | zijn Peter
hij dan nog potentieel. Hij is | naam wordt
steeds de jong, hij is genoemd | genoemd
lul zijn. Dit capabel, hij zit in | door door
slaat op het de lift. Door mij Frank. Frank
sluiten van overwogen ze je (niet
de nog. Jij staat nog | Functie: tegen
scheepswerf op die lijst.” Zegt | Herhaling | Peter
eerder in Frank tegen naam. zelf).
het verhaal. Peter. Dit is
eerder in de Functie:
Functie: aflevering herhaling
herhaling daadwerkelijk naam.
oude gebeurd, Peter
informatie. was hier niet bij.

Functie:
herhaling oude
informatie. Het is
wel nieuwe
informatie voor
Peter, maar niet
voor de
toeschouwer.

5 keer herhaling naam.
1 keer herhaling oude informatie.
1 keer herhaling oud, maar doel is nieuwe informatie verstrekken aan personage.

64



Bijlage 4.3 - Analyseschema stap 3 House of Cards aflevering

seizoen 1 aflevering 5 “Hoofdstuk 5".

4.3 - Eind scénes

Screentijd 44 .48 - 45.48 - 46.48 - 47.48 - 48.48 -
45.48 46.48 47.48 48.48 49.48
Informatie De De Frank Frank en Peter en
personages | personages | personages | vertelt Peter weten | Frank
Peter en Peter en Peter wat er | precies wat | weten dat
Frank Frank ongeveer er gebeurt | zij de
weten dat weten dat gebeurd is in de afspraak
Peter naar Peter naar in de DNC badkamer. | maken om
Frank is Frank is vergadering een maand
gekomen in | gekomen in De nuchter te
dronken dronken volgende blijven (in
toestand en | toestand en ochtend de auto.)
hier klaagt. | hier klaagt weet de
en in bad VFOuw van Frank weet
gaat. Frank niet wat hij
precies wat | tegen de
er gebeurd | camera
is. zegt. Peter
hoort dit
niet.
Informatie De De De De De
toeschouwe | toeschouwe | toeschouwe | toeschouwe | toeschouwe | toeschouwe
r r weet dat r weet dat r weet al r weet wat | r weet dat
Peter naar | Peter naar | eerder dan |er gebeurd | Peter en
Frank is Frank is Peter dat de | is in de Frank de
gekomen in | gekomen in | DNC badkamer. | afspraak
dronken dronken vergaderd maken om
toestand en | toestand en | heeft en een maand
hier klaagt. | hier klaagt | wat daar nuchter te
en in bad gezegd is. blijven.
gaat.
De
toeschouwe
r hoort wat
Frank in de
camera
zegt.
Restricted Restricted. | Restricted. | Unrestricted | Restricted Restricted.
of . De met Peter
unrestricte toeschouwe | en Frank. Unrestricte
d r weet meer d met Peter
dan Peter Unrestricte | over wat
en evenveel | d met de Frank zegt.
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als Frank
restricted.

VIouw van
Frank.

4 keer restricted.
3 keer unrestricted.
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Bijlage 5 - Analyseschema stap 1 House of Cards aflevering 6

seizoen 1 “Hoofdstuk 6".

De Gap:

In de periode tussen aflevering 5 en 6 vinden er gebeurtenissen plaats.

Screentijd Gap Gap

Storytijd Leraren zijn al bijna een Er verstrijkt bijna een
maand aan het staken maand. Peter is of wel of
tegen een wet van Frank | niet nuchter gebleven.
Underwood.

Plottijd Deze gebeurtenis wordt Deze gebeurtenis wordt

niet getoond in het plot.

niet getoond in het plot.

5.1 A - Beginscenes

Screen | 00:00 - 1:00 - 2:00 2:00 - 2.15 | 4:36 - 5:36 - 6:36
tijd 1:00 en 3.51 - 5:36
4.36
Storytij | Frank Frank Hij legt uit | Frank De
d Underwood | Underwood wil | waarom. komt bodyguard/age
en een echter niet naar nt gaat
vrouw van | toegeven. Hij (volgende beneden gestraft
zijn partij krijgt scene) en ziet de | worden voor
kijken naar | uiteindelijk een bodyguar | het schieten in
de week om het De vrouw d een woonwijk
nieuwsbeel | probleem op te | van Frank | koffiedrin | zegt de
den van de | lossen. nodigt een | ken. Op politiechef.
lerarenstak bodyguard | dat Hun oude
ing. De Frank zegt dat | van hem moment bodyguard
vrouw wil hij in een hele uit om wordt er | blijkt ziek te
dat slechte situatie | even een ruit zijn, erger dan
Underwood | zit. binnen te ingegooid | ze dachten, en
toegeeft. komen en met een heeft nog
koffie te baksteen. | maar een paar
drinken. Ze | De weken te
vraagt wat | bewaker leven. Frank
hij hiervoor | gaat er en zijn vrouw
heeft naartoe besluiten dat
gedaan. en ziet ze bij hem op
buiten bezoek willen.
nog net
iemand
wegrenne
n. Hij
schiet
met zijn
pistool.
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Hierna

belt hij de
politie. De
politieche
f komt
naar het
huis toe
met
agenten.

Plottijd | Nieuwsbeel | “Je zat er twee | Hij loopt “Daar De man die in
den van keer naast. richting de | weet ik het huis was
CNN live Waarom moet camera en | het draait zich om
worden ik je nu dan wel | zegt “Als ik | antwoord | naar de man in
getoond. geloven?” toegeef, op.” Zegt | de
Een stem Vraagt de ziet de de vrouw. | deuropening.
zegt “"De vrouw. De man | president Het geluid | De man in
staking is antwoordt "De | me als een | van een uniform zegt
een maand | arbeidsovereen | mislukkelin | opengaan | “Hij wordt
bezig en er | komst voor g. Als de de deur gestraft
zitten minimumeisen | staking klinkt. meneer.” De
miljoenen | en financiering. | doorgaat, Een man | man in de
kinderen Dat was de sta ik met | komt deuropening
thuis.” Een | afspraak. We de rug binnenlop | antwoordt “Hij
mannenste | gingen ervoor. | tegen de en en hij | schootin een
m vraagt Als we nu muur. zegt "Ik woonwijk. Hij
“Is het de |toegeven, was | Alleen een |ga eten wordt
schuld van | 't voor niets. volledige met ontslagen.”
het Dat is het einde | overwinnin | Birch, “We doen
Congres?” |van de g zou goed | dus...” Hij | onderzoek en
Weer een hervormingen.” | zijn. Bij ziet de nemen
andere “Dat snap ik, verbanning | man in de | gepaste
stem zegt | maar we waren de keuken. maatregelen.”
“Ik leef moeten de afgelopen De vrouw | Zegt een stem.
niet mee schade maanden zegt “Ik “Steve had dit
met de beperken.” voor niets. | vroeg niet laten
leraren.” Zegt de vrouw. | En ik wil hem op gebeuren.”
De “Zo los je één niet de Zegt de vrouw.
mannenste | probleem op opnieuw koffie.” “Is hij al
m zegt "De | met een ander | beginnen.” | “Drink beter? Ik voel
staking probleem.” De man door want | me met hem
duurt al Zegt de man. loopt uit we gaan veiliger.” Zegt
drie “We zijn beeld. over vijf de man. “Hij
weken. Dit | democraten. minuten komt jammer
kost Wij horen op te | Zwart weg.” genoeg niet
miljarden komen voor beeld Zegt de meer terug,
dollars. Er | leraren.” Zegt man. meneer.” Zegt
komt geen | de vrouw. De Een zwarte | Geluid de man in
oplossing. | man antwoordt | auto komt | van een uniform. “Hij
Niets doen | “Je kunt niet in beeld. ingeslage | had toch een
is iets hervormen en Hier stapt n raam galblaasontste
anders dan | de leraren een man in | klinkt. king?” zegt de
verzet.” tevreden pak uit. (Brekend | vrouw. “Ja,
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"Ik weet
niet of het
domheid of
arrogantie
is.” Zegt
een stem.
(Ondertuss
en worden
er
nieuwsbeel
den
getoond
van de
staking.)
Een
volgende
stem zegt
“Hij heeft
goede
conservati
eve ideeén
gestolen.
Het slimste
wat hij
gedaan
heeft is
Republikei
nse ideeén
stelen.”
Een
mannenste
m die
minder
blikkerig
klinkt zegt
“Dit is uit
de hand
gelopen,
maar we
kunnen
niet terug.”
De
nieuwsbeel
den
worden
niet langer
van
dichtbij
getoond.
Een vrouw
en een
man zitten

houden. Dat
wist je. (De
man wijst met
zijn vinger naar
de vrouw) Ze
antwoordt “Als
we moeten
kiezen dan kies
ik ervoor om ze
tevreden te
houden.” “Dat
is
onverstandig.
Je kunt niet
terug.” Zegt de
man. “De
president wil de
wet aanpassen.
We hadden het
eerder moeten
doen. Doe het
nu.” Zegt de
vrouw. “Geef
me nog wat
tijd, Linda. Als
ik de staking
verbreek en de
wet kan
doorvoeren is
dat toch beter
dan toegeven?”
“Als er garantie
is...” De man
onderbreekt de
vrouw “Geef
me dan nog
een week.
Daarna pas ik
het aan.”
“Frank...” “Nee,
een week. Meer
niet.” Zegt de
man. Ze kijken
elkaar aan.

(Volgende
scene)

De man doet
een deur open.
Hij praat in de
camera en zegt

Een vrouw
met blond
kort haar
komt
aanlopen.
“Wil hij me
spreken?”
vraagt de
man. De
vrouw
antwoordt
“Nee, wil je
misschien
een kop
koffie? Ik
heb net
gezet.”
“Nee, dank
u,
mevrouw.”
Antwoordt
de man. De
vrouw zegt
“Zeker
weten?” De
man kijkt
op zijn
horloge en
zegt "Ik
ben over
een paar
uur klaar.”
“Kom op.
Ik sta
erop.” Zegt
de vrouw
en ze loopt
richting
een huis.
De man
doet de
auto op
slot en
loopt
achter haar
aan.

Ze zijn in
een
keuken. De
Vrouw
schenkt

glas). De
vrouw
gilt. De
man die
op de
koffie is
roept
“Zoek
dekking.
Blijf weg
bij de
ramen.”
Hij loopt
met een
pistool
naar het
raam. Er
ligt
gebroken
glas en
een
baksteen.
De man
gaat naar
buiten en
ziet in de
verte
iemand
wegrenne
n. Hij
schreeuwt
“Blijf
staan.”
En schiet.
Hij loopt
naar de
auto waar
hij iets
intoetst
op een
telefoon.
Deze
brengt hij
naar zijn
oor.

Er staan
politieaut
0’s met
zwaailicht
en
geparkeer

maar ze
vonden meer.
Uitzaaiingen in
zijn
alvleesklier.”
Zegt de man in
uniform. “Wat
erg.” Zegt de
vrouw. De man
vraagt
“Hoelang heeft
hij nog?”
“Misschien een
paar weken.
Dat zei zijn
vrouw.”
Antwoordt de
andere man.
“We gaan op
bezoek. Zoek
je op waar hij
is?” Zegt de
VIrouw.
“Uiteraard, ik
stuur het
door.”
Antwoordt de
man in
uniform.
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in een
kamer. Het
nieuws
staat aan
op een
televisie.
De stem is
van de
man en hij
zegt “We
moeten
volhouden.
" “Terwijl
we steeds
minder
populair
worden?”
vraagt de
VIrouw.
“Spinella
en ik heb
jarenlang
samengew
erkt. Hij
leek
redelijk.”
Zegt de
man. “Je
zat
ernaast.”
Zegt de
vrouw. “Ik
had geen
staking
verwacht.
Of dat het
zo lang zou
duren.”
Zegt de
man.

“Dit kan niet
slechter.”

iets in en
vraagt
“Wat deed
je voor je
deze baan
had?” “Ik
was agent
in DC.
Daarvoor
zat ik bij
de
mariniers.
Bedankt.”
Hij pakt de
kop. “"Ben
je op een
missie
geweest?”
vraagt de
vrouw. “Ja
mevrouw.
In Bahrein
en
Afghanista
n. Ik zat
vooral in
de
Korengalva
llei.”
Antwoordt
de man. Hij
neemt een
slok. Hij
kijkt de
vrouw aan.
“Wilt u
weten of ik
iemand
gedood
heb?”
vraagt hij.

d voor
het huis.
De man
en de
vrouw
staan in
de
deuropeni
ng. Een
andere
man in
uniform
zegt “Mijn
beste
mannen
bewaken
u de hele
dag.” De
man in de
deuropeni
ng vraagt
“Waarom
bewaakte
n uw
beste
mannen
me nu
niet?”

70




5.1 B - Eind scénes

Screentij | 42.40 - 43.40 | 43.40 - 44.40 - 45.40 - 46.40 -
d 44.40 45.40 46.40 47.40
Storytijd | Frank Frank gaat | Marty Marty heeft | De vrouw
Underwood door met maakt de een van Frank,
(Francis) heeft | provoceren | koffer open. | misdaad Claire,
er voor . Het zegt | In de koffer | gepleegd; vertelt over
gezorgd dat onder zit een het Steve hun
Marty Spinella | andere dat | baksteen. aanvallen vorige
bij hem op niemand Het is de van een bodyguard.
kantoor komt. | wat om de | baksteen congreslid. | Hij is erg
Hij heeft dit vakbond die door de | Frank ziek en ze
gedaan geeft, ruit van dwingt hem | is bij hem
vanwege de precies Frank is om de langs
lerarenstaking | datgene gegooid. staking te geweest.
. Frank waar Marty | Frank zegt | beéindigen | Frank
provoceert voor werkt. | dat een van | anders doet | vraagt of
Marty door Frank zijn hij aangifte. | hij ook
hem te schuift een | mannen dit moet gaan,
vertellen dat koffertje heeft Frank en maar Claire
hij minder is naar Marty | gedaan Zijn vrouw zegt van
dan mannen toe dat hij | toen zijn praten niet. De
zoals Frank open moet | vrouw de samen over | telefoon
zelf. maken. bewaking het gelukte | van Frank
afleidde. plannetje. gaat, hetis
Frank loopt de
steeds journaliste
dichter naar waar hij
Marty toe seks mee
en jaagt heeft. Hij
hem echt neemt niet
de kast op. op. Hij
Marty slaat viert met
Frank. Zijn vrouw
dat het
plannetje is
gelukt en
hij is klaar
met
werken. Ze
lopen
samen weg
naar een
andere
kamer in
het huis.
Plottijd Een man zit De staande | “Je bent Hij voelt De man
aan een tafel. | man komt | niet goed aan zijn lacht en
Hij tikt met in beeld en | wijs.” Zegt | wond. Non- | zegt “Ik zal
zijn hand op kijkt de man diégetische | het
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tafel. Een omlaag en | terwijl hij muziek proberen.”
andere man weer naar | een begint te De vrouw
staat in voren. Een | baksteen spelen. Hij | zegt “Ik
dezelfde stem zegt | uit het kijkt de ben bij
ruimte. “Ben (de koffertje man aan. Steve langs
je niet goed zittende haalt. Hij De man die | geweest.”
wijs? Is dit man) loopt weer | bij de deur | “Hoe is het
een spel voor | “Niemand richting de | stond met hem?”
je?” vraagt geeft iets deur terwijl | schudt zijn | Vraagt de
hij. “Nee.” om de de andere hoofd. man. “Hij
Antwoordt de | vakbond. man zegt Stamelend heeft veel
andere man (de “Stamper zegt hij "Ik | pijn.” Zegt
terwijl hij blijft | staande heeft hem zeg dat je de vrouw.
tikken op de man gegooid.” me “Moet ik bij
tafel. De knikt.) De | De man bij | uitdaagde. hem
staande man vakbond de deur Ik zeg dat langsgaan?
zegt "Dit zijn sterft uit. draait zich jij die steen | ” Vraagt de
echte mensen | Niemand om en zegt | hebt man. “Dat
met gezinnen. | heeft “Onzin.” gegooid.” is niet
(Even stil respect “Nee, hoor. | Waarop de | nodig.”
terwijl de man | voor je. Stamper andere man | Zegt de
blijft tikken Misschien heeft hem antwoordt vrouw. Een
met zijn ring mag je gegooid en | “Wie gelooft | muziekje
op tafel) Kun mannen Claire heeft | dat nu? Je klinkt. “Zoé
je daarmee zoals ik de bewaker | hebt een Barnes.”
ophouden?” pijpen. afgeleid.” congreslid Zegt de

De tikkende Mannen “Meen je aangevallen | man terwijl
man zegt met echte | dit?” vraagt | . Dat is een | hij gaat
“Waarmee?” macht. Ja. | de andere misdrijf. zitten

en hij gaat Ik ruik dat | man. “En je | Maar ik (buiten is
door met je aan vroeg me klaag je het

tikken. De lullen haar m’'n niet aan, donker).
staande man zuigt.” De | excuses Marty, want | "“We
antwoordt "Ik | staande aan te de staking betalen zijn
vertrek binnen | man bieden.” is nu begrafenis.
5 seconden.” | antwoordt | “Zak je echt | afgelopen. " Zegt de
“Een. (de man | "Denk je zo laag, De man vrouw. Het
tikt) Twee. dat je mij Frank?” loopt naar muziekje
(de man tikt) | kunt Zegt de de andere blijft

Drie. (de man | raken?” man bij de | kant van de | afgaan. De
tikt) Vier.” (de | “Dat weet | deur. “Ik kamer. man pakt
man tikt) ik zeker.” heb de de sigaret
“Dag Frank.” Zegt de baksteen (Volgende van de
Zegt de zittende geregeld. scene) man. De
staande man. | man. *M'n | En de vrouw zegt
De man loopt | rug op, vergadering | De man die | “Moet je
richting de Frank.” van geslagen is, | niet

deur. “Weet je | Zegt de vanmiddag. | rookt een opnemen?”
wat het staande " Zegt de sigaret. Een | "Nee. Ik
verschil is man en hij | andere man | vrouw voelt | heb

tussen jou en | draait zich | terwijl hij aan zijn vandaag
mij, Marty?” om. “Je richting de | wond. genoeg
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De staande kunt niet man bij de | “Wordt het | gewerkt.”
man stopt met | weglopen.” | deur loopt. | een litteken | Zegt de
lopen, zucht Zegt de “Achteruit, | denk je?” man. Hij
en draait zich | zittende Frank.” “Ik kan neemt een
om waarna hij | man. “Let | Antwoordt tegen een hijs van de
zegt “Vertel maar op.” | de man bij | stootje.” sigaret. De
maar.” De Zegt de de deur. De | Zegt de man en
zittende man man terwijl | man die man. Hij vVrouw
antwoordt “Ik | hij richting | naar hem geeft de kijken
ben een de deur toe loopt, sigaret aan | elkaar aan
schooier uit loopt. “Ik zet zijn de vrouw. en lopen
een heb een handen aan | “Als je me samen
schooierdorp dood, arm | weerszijden | nog eens weg. Non-
om wie kind. En van de man | vraagt diégetische
niemand jij?” Zegt en zegt “"Ga | iemand op muziek
geeft. Maar ik | de zittende | maar op je | de koffie te | speelt. Het
heb iets van man. De knieén vragen beeld gaat
mezelf man die zitten. Daar | moet je op zwart.
gemaakt. Ik richting de | hoor je.” zorgen dat
heb de deur liep, “Achteruit, | er niet
sleutels van stopt bij de | Frank.” geschoten
het Capitool. deur en Zegt de wordt.”
En jij? Jij bent | zegt terwijl | man tegen | Zegt de
nog steeds hij de de deur VIOUWw.
niemand. Een | deurklink weer.
spagetthivrete | vasthoudt | “Want van
r met een “Ik heb mij krijg je
duur pak.” twee alleen een

miljoen lading

goede sperma op

leraren.” je gezicht.”

“Dat kan. Terwijl de

Ik heb iets | man dit

beters.” zegt krijgt

Zegt de hij een klap

zittende van de man

man terwijl | die tegen

hij opstaat. | de deur

Hij schuift | aanstond.

een “Val dood.”

koffertje Zegt hij

over de terwijl de

tafel. man op de

“Maak grond valt.

maar Het oog van

open.” de man

Zegt hij. bloedt. Er

De man bij | wordt op de

de deur deur

loopt naar | geklopt.

het Een stem

koffertje vraagt “Is

73




toe en zegt
“Oke, ik
speel wel
mee.” Hij
opent het
koffertje.

alles in
orde,
meneer?”
De man die
de klap
gegeven
heeft kijkt
met open
mond voor
en achter
zich. De
geslagen
man staat
op van de
grond.
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Bijlage 5.2 - Analyseschema stap 2 House of Cards aflevering 6

seizoen 1 “Hoofdstuk 6".

5.2 A - Beginscenes

Screentijd | 00:00 - 1:00 1:00 - 2:00 2:00 - 4:36 - 5:36 | 5:36 - 6:36
2.15 en
3.51 -
4.36
Plottijd
Herhaling | Het nieuws Linda zegt - Claire zegt | Frank zegt
noemt “Wij zijn “Ik vroeg “hij heeft
meerdere Democraten.” hem op de | geschoten
keren dat de Het is al koffie.” in een
staking al bekend dat woonwijk.”
“bijna een Frank bij de Functie:
maand” of “3 Democraten herhaling Functie:
weken” bezig | zit. oude Herhaling
is. informatie | oude
Functie: (voor Frank | informatie.
Functie: 2° Herhaling wel nieuwe
keer is oude informatie.)
herhaling informatie.
oude
informatie. Linda wordt
(Waarschijnlijk | bij haar
om te naam
benadrukken genoemd.
hoe erg het
wordt Frank wordt
gevonden in bij zijn naam
het land). genoemd.
Functie:
Herhaling
naam.

4 keer herhaling oude informatie.
1 keer herhaling nieuwe informatie.
2 keer herhaling naam.
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5.2 B - Eind scénes

Screentijd | 42.40 - 43.40 - 44.40 | 44.40 - 45.40 - 46.40 -
43.40 45.40 46.40 47.40
Plottijd
Herhaling | Marty Marty noemt Claire Frank Ik ben
noemt Frank bij zijn heeft de noemt vandaag
Frank bij naam. bewaker Marty bij bij Steve
zijn naam. afgeleid, zijn naam. | langs
Functie: zegt geweest,
Frank Herhaling Frank. Functie: zegt
noemt naam. herhaling Claire.
Marty bij Functie: naam.
zijn naam. | Ik heb een Herhaling, Functie:
dood arm maar met | Claire herhaling
Functie: kind, zegt nieuwe zegt: Als oude
herhaling Frank. informatie | je me nog | informatie.
naam. namelijk eens
Functie: waarom vraagt
Frank zegt | herhaling oude | ze dit iemand op
dat hij de | informatie (er | deed. de koffie
sleutels is net een kind te vragen
van het doodgeschoten | Marty moet je
Capitool en Frank geeft | noemt zorgen dat
heeft. de staking hier | Frank bij | er niet
de schuld van) | zijn geschoten
Functie: naam, wordt.
Herhaling | Ik heb twee
oude miljoen goede | Functie: Functie:
informatie. | leraren, zegt Herhaling | Herhaling
Marty. naam. oude
informatie.
Functie:
herhaling oude
informatie
(Hiermee
verwijst hij
naar de twee
miljoen
stakende
leraren)

5 keer herhaling naam.

5 keer herhaling oude informatie.
1 keer nieuwe informatie.
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Bijlage 5.3 - Analyseschema stap 3 House of Cards aflevering 6

seizoen 1 “Hoofdstuk 6".

5.3 A - Beginscenes

Screentijd | 00:00 - 1:00-2:00|2:00-2.15 [4:36-5:36|5:36-6:36
1:00 en 3.51 -
4.36
Informatie | De De Frank praat | Frank weet | De
personages | personages | personages |in de niet politiechef
weten al Linda en camera waarom de | weet ook
drie weken | Frank tegen de bewaker wat er
dat er weten wat | toeschouwe | binnen is. precies
stakingen er r. Hier Claire en gebeurd is.
zijn. besproken | vertelt hij de bewaker
wordt in de | dat het een | weten dit De
kamer over | mislukking wel. Ze politiechef
de is en wat hij | vertelt hem | weet echter
stakingen. | precies wil. | dit. dat Steve
Alleen hij kanker
weet dit. Frank, heeft en
Claire en niet meer
Claire en de | de bewaker | terugkomt.
bewaker weten dat Claire en
weten wat er een Frank
zij steen door | wisten dit
bespreken het raam niet.
en dat hij wordt
koffie komt | gegooid en
drinken. dat de
bewaker
heeft
geschoten.
Informatie | De De De De De
toeschouw | toeschouwe | toeschouw | toeschouwe |toeschouw | toeschouwe
er r weet door | er weet r weet wat | er weet r wist ook
dit nieuws wat er Frank in de | waarom de | niet dat
dat er al besproken | camera bewaker Steve ziek
ruim drie wordt in de | zegt. binnen is. is en nooit
weken kamer over meer terug
stakingen de De De komt.
zijn. stakingen. | toeschouwe | toeschouw
r weet dat er weet dat
de bewaker | er een
koffie komt | steen door
drinken en het raam is
wat hij en gegooid en
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Claire dat de
bespreken. | bewaker
heeft
geschoten.
Restricted De Restricted. | Restricted Restricted | Restricted
of personages met Frank, | met Claire | met Claire,
unrestricte | weten het maar en de Frank en de
d al langer unrestricted | bewaker. politiechef.
dan de met alle
toeschouwe overige Unrestricte | De
r. Maar toch personages. | d met politiechef
is de De Frank. weet meer
informatie toeschouwe dan Claire,
restricted r weet Restricted. | Frank en de
want ze precies wat toeschouwe
weten wel Frank wil. r.
evenveel.
Restricted.

7 keer restricted.
2 keer unrestricted.

1 keer een personage weet meer dan de

rest (andere persosnages).
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5.3 B - Eind scenes
Screentijd 42.40 - 43.40 - 44 .40 - 45.40 - 46.40 -
43.40 44.40 45.40 46.40 47.40
Informatie | Frank weet | Frank weet | Frank weet | De mannen | Claire en
personages | dat hij dat hij dat hij weten wat | Frank
Marty wil Marty wil Marty wil zich heeft weten dat
gaan gaan gaan afgespeeld | Claire
provoceren. | provoceren. | provoceren. | in de Steve heeft
Frank weet | Frank kamer. opgezocht
ook wat er | vertelt dat in het
in het een van zijn | Claire weet | ziekenhuis
koffertje zit. | mannen de | dater en dat hij
baksteen geschoten | ziek is.
heeft is en dat ze | Daarnaast
gegooid en | de man weten ze
dat zijn opzettelijk | wat ze
vrouw de moest bespreken
bewaker afleiden. in de
heeft Ook Frank | kamer.
afgeleid. weet dit.
Informatie | De De De De De
toeschouw | toeschouwe | toeschouwe | toeschouwe | toeschouw | toeschouw
er r weet wat r weet wat r weet wat er weet er weet dat
er zich er zich er zich wat zich af | Claire
afspeelt in afspeelt in afspeelt in heeft Steve heeft
de kamer de kamer de kamer gespeeld in | bezocht en
tussen tussen tussen de kamer dat hij ziek
Marty en Marty en Marty en tussen is. De
Frank, maar | Frank, maar | Frank, maar | Marty en toeschouw
de de de Frank. er weet
toeschouwe | toeschouwe | toeschouwe meer dan
r weet niet | r weet niet | r weet niet De Frank,
dat Frank dat Frank dat Frank toeschouw | Steve heeft
het plan het plan het plan er weet dat | dingen aan
heeft om heeft om heeft om er Claire
Marty te Marty te Marty te geschoten | vertelt die
provoceren. | provoceren. | provoceren. | is en dat Frank niet
Claire hoeft te
opzettelijk | weten.
de man
moest De
afleiden. toeschouw
er weet
wat Claire
en Frank
bespreken.
Restricted | Restricted Restricted Restricted Restricted. | Restricted
of met Marty. | met Marty. | met Marty. met Claire.
unrestricte Unrestricte
d Frank weet | Frank weet | Frank weet d met
meer dan meer dan meer dan Frank.

79




Marty en Marty en Marty en
meer dan meer dan meer dan
de de de
toeschouwe | toeschouwe | toeschouwe
r. r. r.

5 keer restricted.

1 keer unrestricted.
3 keer personage weet meer dan een ander personage en de toeschouwer.



Bijlage 6.1 - Analyseschema stap 1 House of Cards aflevering 7
“Hoofdstuk 7".

De Gap:

In de periode tussen aflevering 6 en 7 vindt er een gebeurtenis plaats.

Screentijd Gap Gap
Storytijd Marty Spinella is
bezweken onder de
dreigementen van Frank
die getoond werden in de
laatste aflevering. Hij
heeft er voor gezorgd dat
de lerarenstaking gestopt
is en dat het
wetsvoorstel waar Frank
voor staat daadwerkelijk
uitgevoerd kan worden.
Plottijd Deze gebeurtenis wordt
niet getoond in het plot.
6.1 A - Beginscénes
Screen | 1.48 - 2.48 - 3.48 - 4.48 4.48 - 5.48 5.48 -
tijd 2.48 3.48 6.48
Storyti | De kamer | Frank De De president De
jd van de Underwoo | Vicepresident | komt binnen. Hij | president
president | d en de staat niet op geeft een zet zijn
van de Vicepresid | zijn eigen persconferentie handteken
Verenigde | ent komen | plek, maar op | over de ing onder
Staten de ruimte | die van onderwijshervor het
wordt binnen en | Womack. mingswet die wetsvoors
klaargema | gaan op Blijkbaar wil aangenomen tel. Linda,
akt voor hun positie | hij prominent | wordt. Deze wet | Frank en
een staan. in beeld is er dankzij de
persconfer komen. Frank Underwood | president
entie over | Peter doorheen bedanken
de Russo gaat | Peter Russo is | gekomen. De elkaar
lerarenwet | naar de bij de AA president zodra de
e de bijeenkom | meeting waar | bedankt Frank persconfer
lerarensta | st van de een man daarom ook entie
king. AA. vertelt hoe hij | tijdens de afgelopen
bijna persconferentie. is.
Een overleden is
andere door drank.
kamer
wordt
tegelijkerti
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jd

klaargema
akt voor
een
bijeenkom
st van
Anonieme
Alcoholiste
n.

Plottijd | Vier Een De man kijkt | In de eerst De man
mannen camera is | haar de getoonde kamer | die als
tillen gericht op | stickers op de | komt een man eerste
stoelen een grond. Hij binnenlopen. Een | binnenkwa
een kamer | bureau gaat staan op | vrouwenstem m draait
binnen. In | met de sticker zegt “"De zijn
de kamer | daarachter | "“Womack”. president van de | gezicht
is een de vlag De man die Verenigde naar de
VIouw. van de VS. | als eerste Staten.” Mensen | camera en

binnen kwam | gaan staan en kijkt weer

Een man Mensen lopen (in klappen. weg met
zet staan beeld) zegt Camera’s flitsen. | een
stoelen buiten te “Mr. De man geeft het | lachje. De
neer in roken. Een | Vicepresident. | kindje een hand man aan
een man in " De andere en gaat zitten het
vierkant. pak komt | man zegt achter het bureau zet
Andere aanlopen. | “Frank.” Ze bureau. De zijn
ruimte Hij gaat geven elkaar | camera’s zijn op handteken
dan de een ruimte | een hand. Ze | hem gericht. Hij ing op een
vorige binnen. staan naast zegt papier. Hij
stoelen. Het is de elkaar. Een “Goedemorgen. geeft de

tweede vrouw komt De pennen
Camera’s | ruimte naar de man onderwijshervor | die hij
worden met de die “Mr mingswet die ik hiervoor
binnengeb | stoelen. Vicepresident” | vandaag gebruikt
racht in de | Een man wordt bekrachtig heeft | aan
eerste steekt zijn | genoemd een invloed op kinderen.
ruimte. hand op toelopen. Ze elk kind en elke De laatste

naar hem. | zegt “U moet | ouder in de VS geeft hij
Boekjes op uw plaats geeft ons nog aan de
worden De eerste | gaan staan.” | jaren een beter man die
neergeleg | ruimte “Ik sta hier opgeleide hij net
din de staat prima.” Zegt beroepsbevolking | bedankte.
tweede helemaal de man. De (de tekst komt in | Ze geven
ruimte. vol met vrouw loopt beeld op een elkaar een
Een boek | mensen. weg. Ze zet beeldscherm) en | hand en
heeft de Men hoort | een kindje zal de positie van | zeggen
titel; geroezemo | voor de man Amerika als iets. Ze
Alcoholics | es. neer. “Nog intellectuele gaan
Anonymou | Een man twee grootmacht samen op
S. komt minuten.” versterken.” De de foto.

binnenlope | Zegt een mensen in de Een
Beelden n. Hij vrouwenstem. | ruimte gaan vrouwenst

82




van beide
ruimtes
wisselen
elkaar af.

Pennen
worden
neergeleg
din de
eerste
ruimte en
een boek
met
daarop
Congres
van de
Verenigde
Staten.

In beide
ruimtes
worden
papiertjes
op de
stoelen
gelegd.

De ene is
een
wetsvoors
tel, de
ander
twaalf
stappen
om van
een
alcohol
verslaving
af te
komen.

In de
eerste
ruimte
worden de
pennen
netjes
neergeleg
d. Een
sticker
met
Underwoo

geeft
enkele
anderen
een hand
of
schouderkl
opje. Een
vrouw
komt in
beeld. Een
andere
vrouw die
zit komt in
beeld. Ze
kijken
elkaar
aan. Weer
een
andere
man komt
binnenlope
n. Hij
geeft een
hand aan
een man
in pak. De
man in
pak zegt
“Mr
Vicepresid
ent.” De
vicepresid
ent geeft
hem een
schouderkl
opje.

In de tweede
ruimte zegt
iemand “Ze
haalden me
uit de auto.
Gebroken
benen,
schedelbreuk,
doorboorde
long. Mijn
hart stond
stil. Twee hele
minuten
lang.” De man
die spreekt
komt in beeld.
“Ze pompten
op mijn borst.
Niks.” Zegt de
man. De man
die binnen
kwam lopen
komt in beeld.
De man die
spreekt komt
weer in beeld
en hij zegt
“Ze pakten de
defibrillators.
Niks. (de
andere man
komt weer in
beeld.) De
derde keer
sloeg alles
weer aan. Het
is een wonder
dat ik nog
leef. Maar dat
is een
waarschuwing
steken van
God. Je staat
geen twee
keer op uit de
dood.” De
gezichten van
de mannen
wisselen
elkaar af.
Uiteindelijk is

klappen. “Ik wil
vooral één man
bedanken die
onze grotere taak
nooit uit het oog
verloor en al
meteen de leiding
nam bij dit
wetsvoorstel (de
man die als eerst
binnen kwam
lopen komt in
beeld). En dat is
congreslid Frank
Underwood.”
Gaat de man
verder. Men
begint weer te
klappen.

em zegt
“Gasten,
wilt u
alstublieft
meegaan
naar de
East Room
voor een
drankje?
Media we
komen
zometeen
bijeen in
de Briefing
Room
Voor onze
conferenti
e. De
mannen
worden
afwisselen
d in beeld
gebracht
met een
vrouw. De
mensen in
de ruimte
staan op
er
ontstaat
rumoer.
De vrouw
loopt naar
de
mannen
toe. De
man die
zojuist
bedankt
werd zegt
“Linda,
bedankt
voor al je
hulp bij dit
wetsvoors
tel.” “"Nee,
jij bedankt
Frank. Dit
was al
meteen
jouw
kindje.”
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d wordt
opgeplakt
op een
tapijt. Een
sticker
met
Matthews
wordt een
stukje
verder op
het tapijt
geplakt
door een
vrouw.

het gezicht

van de andere
man in beeld.

Antwoordt
de vrouw.
“Het is
goed dat
je stuk bij
voet hield
Frank. Ik
durf wel
toe te
geven dat
ik fout
zat. Ik zei
net dat hij
ons
wekelijks
moet
komen
bijpraten
over het
Huis.”
Zegt de
andere
man die
nog
aanwezig
is.

84




Bijlage 6.2 - Analyseschema

“Hoofdstuk 7".

6.2 A - Beginscénes

stap 2 House of Cards aflevering 7

Screentijd | 1.48 - 2.48 2.48 | 3.48 - 4.48 4.48 - 5.48 | 5.48 - 6.48
3.48
Plottijd
Herhaling | - - Frank wordt bij Frank Linda wordt
Zijn naam Underwood | bij haar
genoemd door de | wordt bij naam
Vicepresident. zijn naam genoemd.
genoemd
Functie: als hij Frank wordt
Herhaling naam. | bedankt tweemaal bij
wordt. zijn naam
genoemd,
Functie: door Linda
Herhaling en door de
naam. president.
Functie:
Herhaling
naam.

5 herhaling naam.
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Bijlage 6.3 - Analyseschema stap 3 House of Cards aflevering 7
“Hoofdstuk 7".

6.3 A - Beginscenes

Screentijd | 1.48 - 2.48 | 2.48 - 3.48 -4.48 |4.48 - 5.48 - 6.48
3.48 5.48
Informati | - Peter Peter weet De De
e weet dat wat er president personages
personag hij naar gebeurt weet wat weten wat er
es de AA tijdens de hij gaat gebeurt in de
bijeenkom | AA zeggen en | conferentierui
st gaat. bijeenkomst. | dat het mte (Frank,
wetsvoorst | president en
Frank en Frank en de | el Linda).
de Vicepresiden | bekrachtig
vicepresid | t weten wat | wordt.
ent weten | er gebeurd Frank weet
dat zij tijdens de dit laatste
naar de persconferen | ook al.
bijeenkom | tie.
st gaan en
weten wat
er gaat
gebeuren.
Informati | De De De De De
e toeschouwe | toeschouw | toeschouwer | toeschouw | toeschouwer
toeschou | r ziet hoe er weet weet wat er | er krijgt weet wat er
wer beide dat Peter | gebeurt bij nu pas te gebeurt in de
ruimtes naar de de AA horen dat | conferentierui
klaargemaa | AA bijeenkomst | het mte. De
kt worden bijeenkom | en bij de wetsvoorst | toeschouwer
voor de st gaat. persconferen | el weet ook dat
bijeenkomst tie. daadwerke | Frank voet bij
en. De lijk stuk hield.
toeschouw bekrachtig
er weet d wordt.
niet
precies
waar de
bijeenkom
st
overgaat,
maar
heeft wel
een
vermoede
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n door het
einde van
de vorige

aflevering.

Restricted
of
unrestrict
ed

Unrestricted

Unrestrict
ed ten
opzichte
van
Frank.

Restricted
ten
opzichte
van Frank
en de
vicepresid
ent en
Peter.

Unrestricted.

De
personage
s weten
meer dan
de
toeschouw
er.

Restricted.

3 keer unrestricted.
2 keer restricted.

1 keer personages weten

meer dan de toeschouwer.
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