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Verklaring van intellectueel eigendom 

De universiteit Utrecht omschrijft plagiaat als volgt: 

 

Van plagiaat is sprake bij het in een scriptie of ander werkstuk gegevens of tekstgedeelten van 

anderen overnemen zonder bronvermelding. Onder plagiaat valt onder meer: het knippen en 

plakken van tekst van digitale bronnen zoals encyclopedieën en digitale tijdschriften zonder 

aanhalingstekens en verwijzing; het knippen en plakken van teksten van het internet zonder 

aanhalingstekens en verwijzing; het overnemen van gedrukt materiaal zoals boeken, tijdschriften 

en encyclopedieën zonder aanhalingstekens en verwijzing; het opnemen van een vertaling van 

bovengenoemde teksten zonder aanhalingstekens en verwijzing; het parafraseren van 

bovengenoemde teksten zonder (deugdelijke) verwijzing: parafrasen moeten als zodanig 

gemarkeerd zijn (door de tekst uitdrukkelijk te verbinden met de oorspronkelijke auteur in tekst 

of noot), zodat niet de indruk wordt gewekt dat het gaat om eigen gedachtegoed van de 

student; het overnemen van beeld-, geluids- of testmateriaal van anderen zonder verwijzing en 

zodoende laten doorgaan voor eigen werk; het zonder bronvermelding opnieuw inleveren van 

eerder door de student gemaakt eigen werk en dit laten doorgaan voor in het kader van de 

cursus vervaardigd oorspronkelijk werk, tenzij dit in de cursus of door de docent uitdrukkelijk is 

toegestaan; het overnemen van werk van andere studenten en dit laten doorgaan voor eigen 

werk. Indien dit gebeurt met toestemming van de andere student is de laatste medeplichtig aan 

plagiaat; ook wanneer in een gezamenlijk werkstuk door een van de auteurs plagiaat wordt 

gepleegd, zijn de andere auteurs medeplichtig aan plagiaat, indien zij hadden kunnen of moeten 

weten dat de ander plagiaat pleegde; het indienen van werkstukken die verworven zijn van een 

commerciële instelling (zoals een internetsite met uittreksels of papers) of die tegen betaling 

door iemand anders zijn geschreven.1 

 

Hierbij verklaar ik mij bewust te zijn van de bovenstaande omschrijving van plagiaat en dat 

mijn scriptie niet onder dit verschijnsel valt. 

 

Naam: Bob Younge     Handtekening: 

Studentnummer: 5958555 

Plaats: Amsterdam 
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1 “Fraude en plagiaat”, Studenten | Universiteit Utrecht, 5 november 2014, 
https://students.uu.nl/praktische-zaken/regelingen-en-procedures/fraude-en-plagiaat. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Samenvatting 

Binnen het academische discours over Disney’s adaptaties bestaat er consensus over de 

homogene stijl die in deze films naar voren komt. In dit onderzoek is getracht de stelling te 

bewijzen hoe deze stijl, het Disney-genre, fundamenteel is veranderd in de context van live-

action remakes. Hiervoor is Rick Altmans semanische/syntactische benadering in combinatie 

met Raymond Bellours shotanalyse als methode voor de analyse van de films Sleeping Beauty 

en Maleficent gebruikt. In de analyse is gekeken naar hoe semantische en syntactische 

elementen kenmerken van het Disney-genre blootleggen en hoe mogelijke veranderingen 

Maleficent als remake manifesteren. Uit de analyse is gebleken dat het Disney-genre op een 

aantal punten fundamenteel is veranderd. Centrale thema’s als fantasy, onschuld en 

romantiek worden pertinent anders naar voren gebracht. De grootste uitkomst is dat 

Maleficent de protagonist Maleficent een achtergrondverhaal biedt wat het personage 

uitdiept en laat ontwikkelen in het verloop van het narratief. 
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Disney – Genre – Adaptatie – Live-Action - Remake – Rick Altman – Semantische/syntactische 

benadering – Classical Storystelling – Classic Disney – Raymond Bellour – Shotanalyse – 
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Hoofdstuk 1 – Inleiding  
 

Sweet Aurora, you stole what was left of my heart and now I have lost you forever. I swear 

no harm will come to you as long as I live and not a day shall pass that I don’t miss your 

smile.2 

 

De bovenstaande woorden zijn geen typische reactie van een Disney-villain die haar vloek in 

vervulling ziet gaan. Dat is echter wel degelijk het geval in Disney’s Maleficent uit 2014. 

Maleficent is een live-action remake van Disney’s geanimeerde adaptatie Sleeping Beauty 

(1959). Maleficent  is door critici geprezen om het verschil in perspectief met het originele 

verhaal (zoals in de adaptatie).3 Niet de schone slaapster Aurora, maar Maleficent, die in de 

adaptatie enkel een bijrol van de schurk vertolkt, is in Maleficent de protagonist. Deze 

verschuiving duidt op de impact die een remake kan hebben op de oorspronkelijke verhaallijn 

waarop de film is gebaseerd. Nu het verhaal van Maleficent centraal staat, wordt haar 

personage uitgebreid uitdiept. Dit verschilt van haar personage in de oorspronkelijke 

adaptatie Sleeping Beauty, waar zij enkel de antagonist vormt. 

Disney’s adaptaties worden in het academische discours vaak samengevat onder een 

specifieke, homogene stijl of genre, waarin men ingaat op overeenkomstige elementen tussen 

deze adaptaties. Deze theorieën zijn voornamelijk gebaseerd op tekstuele analyses van 20e-

eeuwse adaptaties van literaire sprookjes van onder andere Charles Perrault en de gebroeders 

Grimm. Zo behandelt Jack Zipes deze teksten om te laten zien hoe Disney de fairy-tale film 

heeft geïnstitutionaliseerd. Janet Wasko ontwikkelt op basis van dezelfde adaptaties een 

model dat duidt op een bepaalde homogeniteit in filmvorm. 

Op het eerste gezicht lijken Sleeping Beauty en Maleficent allebei in Wasko’s en Zipes’ 

modellen te passen: zo heeft Maleficent in beide films een kwaadaardig karakter en kan zij 

dus in Propp’s archetypische rol van de schurk worden geplaatst. Tegelijkertijd eindigt 

Maleficent in Maleficent als heldin van het verhaal, wat aangeeft dat er is sprake van 

personageontwikkeling. Dit vormt een element dat in het academisch debat niet als typisch 

voor Disney wordt beschouwd. 

                                                        
2 Stromberg, Robert, Maleficent. Walt Disney Studios Home Entertainment (2014), 1.16.08-1.16.41. 
3 Zie de websites van MetaCritic en Rotten Tomatoes (zie bibliografie, pagina 61); Richard Corliss, 
“REVIEW: Maleficent: Sympathy for the Rebel”, Time, 29 mei 2014, geraadpleegd 13 april, 
http://time.com/136170/maleficent-movie-review-angelina-jolie/; Seitz, Matt Zoller, “Maleficent Movie 
Reviw & Film Summary (2014), RogerEbert.com, geraadpleegd 13 april 2017, 
http://www.rogerebert.com/reviews/maleficent-2014.  

http://time.com/136170/maleficent-movie-review-angelina-jolie/
http://www.rogerebert.com/reviews/maleficent-2014
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Aan het concept van adaptatie en remake is binnen filmtheorie veel aandacht 

besteed.4 Zowel filmwetenschappers als critici erkennen remakes als theoretisch veld dat 

lastig met één definitie te omschrijven is.5 Volgens Constantine Verevis is de remake een 

elastisch en complex concept, dat is ontstaan uit, maar tegelijkertijd wordt gelimiteerd door 

de filmindustrie, publiek en critici, waardoor het voor onderzoekers moeilijk wordt om een 

vaste definitie van het concept op te stellen.6 Wat ongetwijfeld vast staat is dat de 

verschillende manieren waarop remakes zich kunnen manifesteren veranderingen te weeg 

brengen in de manier waarop een verhaal naar voren wordt gebracht. 

Disney’s Sleeping Beauty is een van de adaptaties die deel uit maakt van het corpus 

aan Disneyfilms dat heeft bijgedragen aan de vorming van de specifieke, homogene stijl en 

narratief, die zo kenmerkend is voor Disney’s animatiefilms.7 Volgens Jack Zipes is Disney zelfs 

verantwoordelijk voor de institutionalisering van het genre van het sprookje in de filmische 

traditie.8 We zouden dus kunnen zeggen dat de stijl in Disney’s adaptaties zich heeft 

ontwikkeld tot een autonoom Disney-genre. 

Hoewel de remake Maleficent hetzelfde sprookje betreft als Sleeping Beauty, verschilt 

de film aanzienlijk in de manier waarop het oorspronkelijke verhaal naar voren komt. Het is 

daarom de vraag in hoeverre er in deze remake nog sprake kan zijn van dit Disney-genre. 

Daarom wil ik in dit onderzoek aan de hand van een vergelijking van de twee films de 

volgende hoofdstelling bewijzen: de remake brengt een fundamentele verandering van het 

Disney-genre te weeg. Om deze stelling te bewijzen is gewerkt met een aantal deelvragen: 

Wat zijn de overeenkomstige kenmerken in Disney’s adaptaties, die hebben geleid tot een 

bestempeling van de homogene stijl? Met andere woorden: wat kenmerkt het Disney-genre? 

Wat is de remake en hoe staat die in relatie tot adaptatie? Hoe komt het Disney-genre naar 

voren in Sleeping Beauty en Maleficent? Hoe verschilt de manier waarop het Disney-genre 

naar voren komt in Sleeping Beauty van Maleficent? Op welke manier manifesteren Sleeping 

Beauty en Maleficent zich respectievelijk als adaptatie en remake? Aan de hand van deze 

hoofd- en deelvragen positioneer ik mijn onderzoek tussen de debatten over het Disney-

genre, de adaptatie en de remake, wat vooralsnog een niet verkend onderzoeksveld is. 

                                                        
4 Zie boeken en hoofdstukken van Constantine Verevis, Film Remakes (Edinburgh University Press 
Edinburgh, 2006); Leonard R. Koos en Jennifer Forrest, red., Dead Ringers: the Remake in Theory and 
Practice,(Albany: State University of New York Press, 2002). 
5 Verevis, Film Remakes, vii. 
6 Ibid., 11. Dit komt door de verschillende manieren waarop remakes zich kunnen manifesteren en de 
verschillende perspectieven die gebruikt kunnen om het concept te benaderen. Verevis benaderd de 
remake vanuit een industrieel, tekstueel, en kritisch perspectief. 
7 Wasko, Understanding Disney: The Manufacture of Fantasy (Cambridge [etc.]: Polity, 2001), 109. 
Wasko stelt dat  de geanimeerde feature films en cartoons het zogenaamde model van Classic Disney 
construeren. 
8 Jack Zipes, Happily Ever after: Fairy Tales, Children and the Culture Industry (New York [etc.]: 
Routledge, 1997), 71. 
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Daarnaast is dit onderzoek actueel relevant, gezien Disney’s huidige inzet op remakes 

van hun eigen materiaal. Disney’s huidige verdienmodel is gebaseerd op het opnieuw in leven 

brengen van hun eigen adaptatiecatalogus in de vorm van live-action remakes.9 Naast 

Maleficent zijn Alice in Wonderland (2010), Cinderella (2015), The Jungle Book (2016)  en 

Beauty and the Beast (2017) ook al uitgebracht als remakes van Disney’s gelijknamige 

adaptaties. Tegelijkertijd staan er al 10 nieuwe remakes gepland voor in de nabije toekomst. 

Dit onderzoek past daarom goed in de huidige ontwikkelingen in het filmlandschap, omdat het 

ingaat op hoe remakes kunnen verschillen van en overeenkomen met hun originele 

bronmateriaal. 

In dit onderzoek zal eerst aandacht worden besteed aan de constructie van het 

Disney-genre in de context van de sprookjesfilm. Daarnaast kijk ik naar hoe het sprookje zich 

van de orale traditie, naar de literaire traditie tot filmische traditie heeft ontwikkeld en hoe 

Disney daar een rol in heeft gespeeld. Daarna zullen de concepten van adaptatie en remake 

worden toegelicht en de manier waarop Rick Altmans semantische/syntactische benadering 

binnen de genretheorie daarbij kan helpen. Dezelfde benadering is vervolgens gekoppeld aan 

Raymond Bellours shotanalyse in het hoofdstuk “Methodologie.” Verder is in het vierde 

hoofdstuk een semantische/syntactische analyse van Sleeping Beauty en Maleficent te vinden, 

gevolgd door een conclusie. Hierin zal worden gereflecteerd op de relevantie van het Disney 

genre in de context van live-action remakes, maar ook op Verevis’ incorporatie van Altmans 

benadering om remakes in kaart te brengen en de toepassing van deze benadering in de 

analyse. Tot slot doe ik voorstellen voor vervolgonderzoek. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
9 Floortje Smit, “Emma Watson weet Belle sympathiek te maken”, De Volkskrant, 30 maart 2017, 
geraadpleegd 12 april, http://www.volkskrant.nl/film/emma-watson-weet-belle-sympathiek-te-
maken~a4480497/. 
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Hoofdstuk 2 – Theoretisch kader  
In dit hoofdstuk zullen eerst de opvattingen van Jack Zipes over het ontstaan van de fairy-tale 

film en het Classic Disney model van Janet Wasko worden toegelicht. Beide auteurs gaan in op 

de homogene stijl in Disney’s geadapteerde tekenfilms. Omdat Zipes spreekt van de 

institutionalisering van een “genre” door Disney’s homogene stijl zullen de opvattingen van de 

auteurs worden gecombineerd om zo het concept van het “Disney-genre” te construeren. Tot 

slot zal Verevis’ concept van adaptatie en remake worden toegelicht gevolgd door een 

taxonomie van remakes. Op deze manier wordt duidelijk hoe verschillende manifestaties van 

remakes een verschillende impact op hun bronmateriaal kunnen hebben. 

Het genre van de fairy tale: het ontstaan van het genre 
 

Just as we know – almost intuitively – that  a particulair narrative is a fairy tale when we 

read it, we seem to know immediately that a particular film is a fairy tale when we see it.10 

 

Deze intuïtieve herkenning van de fairy-tale film  ligt volgens Zipes aan het feit dat “orale” en 

“literaire” sprookjes op een zodanige manier zijn geïntegreerd in onze cultuur dat de 

kenmerken van het genre wel worden herkend, maar niet als zodanig worden 

waargenomen.11 Met andere woorden, we herkennen de kenmerken van de fairy-tale film, 

zonder ze te verbinden aan een genre. Deze integratie van de fairy-tale film is teweeg 

gebracht door Walt Disney’s institutionalisering van het genre, aldus Zipes. Voordat wordt 

ingegaan op kenmerken van de fairy tale-film, zoals die vorm zijn gegeven door Walt Disney, is 

het van belang om te begrijpen hoe het genre in de orale en literaire traditie is ontstaan. 

  De overdracht van verhalen is ontstaan vanuit de orale traditie van het woord. Het 

sprookje is één van de verschillende typen verhalen die vanuit deze traditie is ontstaan in de 

vorm van de magic tale, aldus Zipes.12 Deze orale vertellingen waren erg afhankelijk van de 

context waarin ze verteld werden. De protagonist in deze verhalen moest namelijk het kwade 

overwinnen of obstakels overkomen binnen de setting waarin het verhaal verteld werd.13 

Hierdoor kon een magic tale talloze vormen aannemen, gezien de vele, verschillende 

stammen en gemeenschappen waarin verhalen werden verteld.14   

Bovendien werden magic tales verteld door een verteller, afkomstig uit deze setting. 

Deze taleteller werd binnen de gemeenschap als een kunstenaar beschouwd.15 Zipes vergelijkt 

                                                        
10 Jack Zipes, Happily Ever after: Fairy Tales, 61. 
11 Ibid. 
12 Ibid., 63. 
13 Ibid. 
14 Ibid. 
15 Ibid. 
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deze vertellingen met goocheltrucs, als een optreden van een kunstenaar, die zijn publiek 

verwondert door ze naar een imaginaire wereld te brengen en ze de werkelijkheid te laten 

ontstijgen. De verteller had daarom een hoog aanzien binnen een gemeenschap. 

Zipes constateert dat vanuit deze orale traditie van de magic tale de eerste literaire 

werken zijn ontstaan die uitgroeiden tot religieuze handboeken die tot vandaag de dag nog 

gelezen en in sommige gevallen zelfs nageleefd worden. Zo hebben klassieke, religieuze 

overtuigingen motieven van magic tales, in literaire werken als de Ilias en de Oddysee 

verwerkt, maar ook in werken die nog steeds een grote rol spelen in de huidige context van 

godsdienst, zoals de Bijbel en de Koran.16 Deze motieven gaan vooral om het leven van 

god(en) en inwijdingsrituelen als de doop en de bar mitswa.17 

Hoewel deze magic tale motieven duidelijk terugkomen in deze vroege teksten, kon 

deze verhaalvorm zich nog niet als genre manifesteren, aldus Zipes. Weinig mensen konden 

immers lezen en schrijven in die tijd en hadden weinig mogelijkheden om de teksten te 

verkrijgen, met als gevolg dat het genre in de literaire traditie nog niet als zodanig was 

bevestigd.18 Pas in de 16e eeuw zijn deze obstakels overwonnen en kunnen de eerste literaire 

genres worden geconstateerd.19 

In deze context ontstond het literaire sprookje, en omdat lezen een voorrecht was van 

de geschoolde, elitaire klasse, ontwikkelden de verhaalstructuren en thema’s zich tot 

complexere narratieven dan in de orale traditie.20 In deze narratieven constateert Zipes de 

duale sociale functie die literaire sprookjes hadden binnen de presentatie van macht binnen 

deze elitaire klasse. Enerzijds benadrukten sprookjes de fortuinen van het behoren tot de 

hogere klassen van koningen, prinsen en prinsessen, maar lieten anderzijds de manieren zien 

hoe misbruik van zulke macht ondermijnd kan worden.21 Het literaire sprookje kan dus gezien 

worden als commentaar op het gebruik van macht in de hiërarchische gemeenschappen in de 

16e en 17e eeuw, waarin misbruik van macht herhaaldelijk voorkwam, aldus Zipes.22 

Pas aan het einde van de 18e eeuw werd het sprookje beschikbaar voor een breder 

publiek, wat resulteerde in vier verschillende ontwikkelingen van het sprookje binnen de orale 

en literaire traditie. Allereerst werd de orale traditie verrijkt door de invloed van lezers en 

luisteraars op literaire sprookjes. Sprookjes die op hun beurt weer beïnvloed werden door 

                                                        
16 Ibid., 64. De Koran is een eigen gegeven voorbeeld. 
17 Ibid. 
18 Ibid. Naast analfabetisme, was de boekdrukkunst nog niet uitgevonden . 
19 Ibid. De eerste tekenen van het literaire genre van het sprookje zijn terug te vinden in werken als Le 
Piacevoli (ca. 1480-1557) van Giovan Francesco Straparola en Lo Cunto li Cunti (ca. 1634-1636) van 
Giambattista Basile. 
20 Ibid. 
21 Ibid., 65. 
22 Ibid. ,66. 
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nieuwe vormen van orale vertellingen.23 Zo ontstond een dynamiek waarin de orale en 

literaire traditie elkaar aanvulden. Verder verschoof de lezersdoelgroep gedeeltelijk van 

volwassenen naar kinderen.24 Literaire sprookjes werden gepubliceerd met afbeeldingen en 

werden qua inhoud aangepast op wat in die tijd als geschikt werd gezien voor kinderen.25 Ten 

derde werd het schrijven van sprookjes voor volwassenen een geraffineerd beroep, waarin 

auteurs enerzijds de nadruk legden op de sterk politiek gekleurde boodschap of anderzijds 

hun werk als kunst presenteerden.26 Tot slot werd het genre toegepast als structuur in andere 

media, zoals opera, toneel, ballet, poëzie, musical en reclame.27 

Kortom, het genre van het sprookje heeft zich van manifestaties in variërende, orale 

vertellingen, die afhankelijk waren van hun context, ontwikkeld tot een universele literaire 

structuur die in meerdere orale en literaire media-uitingen gehandhaafd wordt. Het meest 

opvallend aan deze ontwikkeling is volgens Zipes de verdwijning van de verteller uit de orale 

traditie, die in de literaire traditie niet meer identificeerbaar is. 

De filmische traditie: Disney’s institutionalisering van het sprookje 
De verdwijning van de identiteit van de verteller is ook terug te zien in de toe-eigening van het 

genre in het medium film in de 20e eeuw, waarin techniek centraal stond.28 Het doel van deze 

films was om spektakel te creëren en het vernuftig gebruik van technologie te benadrukken.29 

De nadruk werd daardoor meer gelegd op gags en actie, in plaats van op narratieve inhoud. 

Samen met het feit dat er in vroege animatie nog geen sprake was van geluid, werd daarmee 

de aanwezigheid van een verteller onmogelijk.30 De verteller in het sprookje uit de orale 

traditie is dus niet alleen niet meer identificeerbaar, maar compleet verdwenen in de filmische 

traditie: 

 

In short, the fairy-tale film silenced the personal and communal voice of the oral magic tales 

and obfuscated the personal voice of literary fairy-tale narratives. Through the images and 

gradually through sound, all voices were leveled in the name of an administrative or 

industrialized voice that narrated in fairy tales in seemingly authentic tones and yet effaced 

any particular impulses and features connected to the oral and literary tradition.31 

  

                                                        
23 Ibid., 
24 Ibid., 65-66. 
25 Ibid., 66. 
26 Ibid. 
27 Ibid. 
28 Ibid., 68. Een aantal filmmakers die Zipes noemt zijn: George Méliès, James Start Blackton, Emile Cohl 
en Winsor McCay 
29 Ibid. 
30 Ibid., 69. 
31 Ibid. 
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De institutionalisering van het sprookje in film werd volgens Zipes voor het eerst zichtbaar in 

de jaren ‘30, toen Disney het model voor de meeste geanimeerde fairy-tale films 

ontwikkelde.32 Dit model omvatte een aantal productionele en tekstuele conventies die 

respectievelijk werden gehanteerd en toegepast in Disney’s films. Allereerst bevatte de 

sprookjesfilm ideeën, grapjes en thema’s typisch voor de eenzijdige samenstelling van het 

productieteam (alleen mannen).33 Dit resulteerde in een kinderlijke humor in de vroege 

Disneyfilms.34 Nog een aspect van dit model is dat het sprookje uit de orale en literaire traditie 

werd aangepast, zodat het in de formats van de musical en de avonturenfilm past.35 Hierdoor 

ontstond een structuur waarin de protagonist in de problemen komt en zich moet redden of 

laten redden, afhankelijk van zijn/haar geslacht.36 Vrouwen redden zichzelf namelijk niet, 

maar zingen zich door het narratief heen, wat vol zit met komische personages en liederen. 

Bovendien was de verhaallijn zo simpel en voorspelbaar dat Disney zich vooral heeft gefocust 

op de technische aspecten om kwaliteit te waarborgen en te benadrukken in hun films.37 Op 

deze manier probeerde Disney bijvoorbeeld duidelijke, traditionele en stereotiepe 

genderrollen in stand te houden, waarbij vrouwen als passief en mannen als dominant werden 

gepresenteerd.38 Disney pleegde ook weinig interventies op het gebied van andere dominante 

thema’s van het sprookje. Het kwade bleef gerepresenteerd als duister en lelijk, en het goede 

als wit en schoon.39 Een productioneel punt uit het model van de sprookjesfilm is het feit dat 

er een franchise om de film zelf werd gecreëerd.40 Dit gaat om merchandise als stripboeken, 

poppen, posters en kostuums.41 

 De transformaties van het sprookje binnen de orale, literaire en filmische traditie 

roepen vragen op over dit model in de context van live-action remakes. Zipes stelt dat zelfs in 

het licht van recente live-action remakes dit model nog steeds geldig is.42  

 

In een volgend hoofdstuk breidt Zipes dit model uit door te stellen dat Disney’s fairy-tale films 

bestaan uit een eendimensionale en uniforme structuur om het brand van Disney naar voren 

                                                        
32 Ibid., 71. 
33 Ibid. 
34 Ibid. 
35 Ibid. 
36 Ibid. 
37 Ibid. 
38 Ibid. In veel klassieke Disney-film als Snow White, Beauty And The Beast en Cinderella moet de 
vrouwelijke protagonist gered worden door een man/prins. De vrouwen/prinsessen hebben zelf weinig 
invloed op hun situatie. 
39 Ibid. 
40 Ibid., 71-72. 
41 Ibid. 
42 Ibid., 73. Zipes geeft het voorbeeld van Shelly Duvall’ Faerie Tale Theatre, een live-action videoserie, 
bestaande uit remakes van sprookjes 
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te brengen als de champion of entertainment.43 Deze homogeniteit komt voort uit een aantal 

elementen die alle fairy-tale films van Disney met elkaar gemeen hebben, aldus Zipes.44 

Allereerst imiteert elke film de standaard van de Hollywood musical uit de jaren ’30. Deze 

standaard bestaat uit het gebruik van liedjes, achtergrondmuziek en geluidseffecten die de 

actie in de film versterken en gedachten van personages blootleggen. Snow White (Snow 

White) en Aurora (Sleeping Beauty) zingen bijvoorbeeld allebei over hun droomprins.45  

Een tweede element bestaat uit de duidelijke volgorde van frames, die leidt tot 

duidelijke grenzen tussen de scènes.46 Hieruit volgt dat het plot in alle fairy-tale films Disney 

bestaat uit een aantal kenmerken. De jonkvrouw in nood moet altijd gered worden door een 

prins. Heteroseksueel, romantisch geluk is namelijk het einddoel van het verhaal. Er is geen 

sprake van personageontwikkeling: slecht kan niet goed worden en vice versa. 

Deze vaste inhoud van het plot leidt volgens Zipes tot het derde gemeenschappelijke 

element: secundaire personages spelen een grote rol in Disney’s fairy-tale films.47 Deze 

grappige, schattige, kinderlijke en ondeugende personages creëren vaak elementen van 

slapstick, waarmee de kwaliteit van de techniek van de film kan worden getoond.48 

De homogene stijl is ook terug te zien in de continue verbetering in Disney’s 

productietechnieken. Voorbeelden hiervan is Disney’s camerawerk, kleurgebruik, 

synchronisatie, levendige muziek, tekst en animatie. Deze verbeteringen droegen bij aan een 

nostalgisch sentiment over de eeuwige jeugd en een overzichtelijke wereld, waarin het goede 

wordt belichaamd door een mannelijke held en het kwade gemakkelijk herkenbaar is.49 

Tot slot halen Disney’s films ons “innerlijke kind” naar boven.50 Dit houdt in dat niet 

alleen een jong publiek, maar ook een volwassen publiek meegesleept wordt door de beelden, 

met als gevolg dat er enig identiteitsverlies optreedt. Kijkers laten zich op een zodanige 

manier meeslepen in de verlangens van de personages in het verhaal, dat ze zichzelf 

verliezen.51 Hierdoor is er sprake van een infantiliseringsproces dat wordt gereguleerd door 

wat in de films als belangrijk wordt beschouwd. In Disney’s films gebeurt dit door de 

afbeelding van een nostalgische drang naar seksistische en racistische ideeën die heersten in 

de 19e eeuw. 

                                                        
43 Ibid., 92. Disney wilde zijn naam verbinden aan een iconische stijl. Door consequent, homogeen, en 
uniform te zijn wilde hij zijn films naar voren brengen als de meest vooraanstaande films van zijn tijd.   
44 Ibid., 92-93. 
45 Ibid. Het voorbeeld van Aurora is een eigen voorbeeld. 
46 Ibid. 
47 Ibid., 94. 
48 Ibid. 
49 Ibid. 
50 Ibid. Zipes stelt dat Disney’s films nooit alleen voor kinderen bedoeld waren, maar “het kind” in alle 
kijkers probeerden aan te spreken. 
51 Ibid. 
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Het klassieke Disney-model 
Zowel het mediabedrijf Disney, als haar producten zijn in het mediawetenschappelijk debat 

vanuit talloze invalshoeken benaderd.52 Vanuit de filmwetenschap is de focus veelal gelegd op 

esthetische, feministische en architectonische onderwerpen.53 De meeste van deze 

benaderingen focussen zich volgens Wasko op een groep producten met een reeks aan 

gemeenschappelijke kenmerken.54 Deze kenmerken beschrijft Wasko om haar concept van 

het klassieke Disney-model op te stellen. 

Het is belangrijk om een aantal soorten Disney-films uit te sluiten van dit model, 

aangezien ze niet allemaal aan dit model voldoen.55 Disney’s live-action films zijn bijvoorbeeld 

vaak gericht op “[…] nonfamily audiences, that certainly do not have the Disney look or feel 

[…].”56 Andere Disneyproducten, als televisieproducties en stripboeken, worden ook 

uitgesloten van het klassieke Disney-model, ondanks dat ze er mogelijk wel een aantal 

elementen aan ontlenen.57 Kort gezegd, volgens Wasko zijn de geanimeerde featurefilms en 

cartoons de teksten die het klassieke Disney-model construeren.58 Deze teksten kunnen onder 

eenzelfde categorie worden geschaard omdat ze overeenkomen in zowel specifieke stijl, 

structuur van het verhaal en opbouw van personages als in de thema’s en waarden die 

centraal staan.59 De klassieke Disneystijl uit zich in deze mediateksten volgens Wasko als licht 

entertainment, dat bestaat uit muziek en slapstick.60  

Watts beschrijft deze stijl als sentimenteel modernisme met een aantal essentiële 

kenmerken.61 Allereerst worden elementen van een fantasy-genre, van een fictieve wereld, 

gecombineerd met elementen van een echte wereld.62 Deze soorten elementen zijn op een 

zodanige manier gemanipuleerd dat beide prominent naar voren kunnen komen, aldus 

Watts.63 Ten tweede reflecteert de stijl kenmerken van opvattingen die heersten in het 

Victoriaanse tijdperk.64 Deze kenmerken bestaan uit de overdreven sentimentaliteit, het 

moralisme en de ontwapende cuteness die Disney in zijn films verwerkt.65 Ten derde spreekt 

                                                        
52 Dit gaat om alle producten van de Disney-franchise: o.a. Disney’s films, boeken, en pretparken. 
53 Wasko, Understanding Disney, 109. 
54 Ibid. 
55 Ibid., 110 
56 Ibid. 
57 Ibid. 
58 Ibid. 
59 Ibid. 
60 Ibid., 111. 
61 Steven Watts, The Magic Kingdom: Walt Disney and the American Way of Life (Columbia [etc.]: 
University of Missouri Press, 1997), 104. 
62 Ibid. 
63 Ibid. Pocahontas speelt zich bijvoorbeeld af in de 17e eeuw, de tijd van de Indianen. In eerste 
instantie lijkt de film een geschiedschrijving te zijn, maar andere kant ook fantasy. Grootmoeder Willow 
is namelijk een pratende boom. Non-fictie wordt dus gecombineerd met fictie.   
64 Ibid. 
65 Ibid. 
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deze vorm van modernisme meerdere vormen van bewustzijn aan, zodat men de film op 

meerdere niveaus kan ervaren.66 Verder zijn klassieke Disneyfilms geanimeerd. Deze animatie 

is tweedelig: enerzijds is de film letterlijk geanimeerd en anderzijds hebben niet-levende 

objecten, een bewustzijn en emoties.67 Op deze manier worden volgens Watts representaties 

van het kwaad en van verdriet gebagatelliseerd.68 Tot slot dagen Disney’s films en cartoons de 

notie van high culture uit met hun levende aanwezigheid binnen de populaire cultuur.69 

De Disneyfilms en –cartoons die het classic Disney-model construeren, komen vaak 

voor als adaptaties van klassieke volksverhalen en sprookjes.70 Deze adaptaties volgen qua 

narratief vaak dezelfde lijn, aldus Wasko.71 

 Qua narratieve stijl stelt Wasko dat het klassieke Disneymodel de stijl van de  

commerciële, klassieke Hollywood cinema toepast.72 Dit komt ten eerste voort uit een setting 

die bestaat uit een directe representatie van een wereld, hoewel er gebruik gemaakt kan 

worden van fantasieën, droomwerelden of andere mentale verbeeldingen.73 Daarnaast 

vormen de individuele protagonisten de causale factoren, die het narratief voortduwen. De 

oorzaken en effecten van gebeurtenissen worden sterk benadrukt.74 Ten derde hebben de 

protagonisten altijd een specifiek doel en moeten ze obstakels en antagonisten overwinnen 

om deze doelen te bereiken.75 Deze doelen worden altijd behaald, wat leidt tot nette 

afgesloten plotlijnen. Tot slot zorgt het constante gebruik van continuity editing en andere 

filmtechnieken voor een duidelijk, lineair verloop van het narratief, aldus Wasko.76 

Het klassieke Disneymodel omvat volgens Wasko ook de stereotypering van 

personages, die worden geconstrueerd volgens specifieke formules.77  Allereerst belichaamt 

de held of heldin het typisch Amerikaanse sexappeal en wordt hij/zij weggetrokken uit 

zijn/haar omgeving om aan zijn/haar plicht te voldoen. Daarbij zingt en zucht hij/zij zich het 

narratief door. Ten tweede bestaat het personage waar de held/heldin verliefd op is/wordt. 

Dit personage is knap, wekt de interesse van de schurk en kan in het begin van de film als 

                                                        
66 Ibid., 104-105. 
67 Zo komt in Beauty And The Beast het meubilair tot leven en spelen ze als personages causale factoren 
in het narratief. 
68 Ibid., 105. 
69 Ibid., 105. Watts wijst hier op het feit dat Disney’s animatiefilms en cartoons zodanig prominent 
aanwezig zijn binnen de populaire cultuur, dat esthetische waarden binnen de high culture worden 
uitgedaagd. Disney heeft altijd gestreefd naar artistieke innovatie, wat kenmerkend is voor kunst uit de 
high culture, maar is desondanks prominent aanwezig binnen de populaire cultuur. 
70 Wasko, Understanding Disney, 113. 
71 Ibid. 
72 Ibid. Wasko’s baseert opvatting van de Klassieke Hollywood cinema op Bordwell, Thompson en 
Staiger. 
73 Ibid., 114. 
74 Ibid. 
75 Ibid. 
76 Ibid. 
77 Ibid., 115- 116. 
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vijand van de held beschouwd worden. De held/heldin heeft tevens een hulpje, dat zich 

gedraagt als de ondeugende, jongere broer of zus van de held/heldin. Verder bestaat de 

mentor van de held/heldin. Dit personage wordt meestal met enige tegenzin gedwongen de 

held/heldin te helpen door een mentor met een niet-Westerse achtergrond.78 Tot slot bestaan 

er de schurk en zijn handlanger die wensen te heersen over de wereld in het verhaal. De 

schurk ziet er vaak grotesk of juist mager uit en gaat meestal ten onder door te “vallen”.79 De 

handlanger wordt vaak op een grappige manier fysiek gepijnigd, geeft slecht advies aan de 

schurk. Dit leidt uiteindelijk tot de ondergang van de schurk, waar de handlanger zelf aan weet 

te ontsnappen. 

Wasko onderscheidt tot slot een aantal dominante thema’s en waarden in het 

klassieke Disneymodel. Allereerst brengt het model individualisme en optimisme naar voren.80 

Deze thema’s brengen bepaalde waarden naar voren als ‘hard werken loont,’ individueel 

prestige en de wens naar zelfverbetering als mens. Verder biedt het klassieke Disneymodel 

thema’s omtrent fantasy, magie en imaginaire verbeelding. Deze thema’s komen terug uit de 

wens van personages om te ontsnappen uit hun huidige situatie. Deze wens wordt vervuld 

door een magisch element, zoals een fee, een geest of een ander magisch wezen.81 Ten derde 

is onschuld een thema dat zich op verschillende manieren in het klassieke Disneymodel 

manifesteert. Allereerst wordt de wereld gepresenteerd als een homogene entiteit met een 

onschuld die in de echte wereld onherkenbaar is. Daarnaast komt onschuld terug in het 

volwassen worden van de typische held of heldin.82 Ten vierde komen romantiek en geluk 

veelvuldig voor in klassieke Disneyfilms. Protagonisten worden altijd verliefd, wat vaak de 

leidraad van het narratief vormt.83 Ten slot staat het thema van het goede versus het kwade 

vaak centraal in klassieke Disneyfilms. Moralistische boodschappen worden veelvuldig naar 

voren gebracht. Het goede wordt beloond, en het slechte bestraft. Personages zijn altijd óf 

goed óf slecht met weinig variatie daar tussen in.84  

Het Disney-genre 
Samengevat stellen Zipes, Wasko en Watts allen een model op dat ingaat op overeenkomstige 

elementen tussen Disney’s adaptaties van sprookjes. De overeenkomsten die deze modellen 

noemen, beschouw ik als kenmerken van het Disney-genre. Aan de ene kant is er namelijk 

                                                        
78 Sebastian (The Little Mermaid) en Rafiki (The Lion King) hebben bijvoorbeeld een dialect, dat afwijkt 
van het algemeen beschaafde Engels of Amerikaans Engels. 
79 “Vallen” slaat hier op vallen in de letterlijke zin. In de laatste shots van hun ondergang vallen de 
schurken in een afgrond, de hel, de onderwereld, etc. 
80 Wasko, Understanding Disney, 117. 
81 Ibid., 117-118. 
82 Ibid., 118. 
83 Ibid., 118. 
84 Ibid., 119. 
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sprake is van enige overlap tussen de modellen en aan de andere kant stelt Zipes dat deze 

overeenkomsten de institutionalisering van het genre van de fairy-tale film teweeg hebben 

gebracht. De overeenkomsten zijn dus in staat om een genre te kenmerken. Dit wordt 

duidelijk aan de hand van de tabel in bijlage 3, waarin Zipes, Wasko’s en Watts’ opvattingen 

zijn samengevat. In de analyse zal telkens terug worden verwezen naar deze tabel.  

Adaptatie vs. remake 
Vóór de toelichting van het concept van de remake, verdient de discussie over het materiaal 

waarnaar de term kan verwijzen aandacht. Daarnaast is de vraag hoe we verschillende 

manifestaties van remakes onderscheiden van belang. Verevis constateert dat binnen 

adaptatietheorie vooral de nadruk ligt op de problematische wijze waarop het concept 

adaptatie is beschreven.85 Adaptatie is voornamelijk beschreven in termen van hoe literatuur 

naar film wordt vertaald: 

 

A remake is generally considered a remake of another film, whereas one of the 

principal arguments of adaptation theory is concerned with the movement 

between different semiotic registers, most often between literature and film.86 

 

De problematiek van de nadruk op literatuur en film blijkt volgens Verevis ten eerste uit het 

feit dat andere typen teksten worden genegeerd, waaronder remakes.87 Een tweede 

probleem is dat wanneer een literaire tekst meerdere malen dient als bronmateriaal voor een 

adaptatie naar film, deze niet meer als referentiepunt wordt gezien, maar de filmische 

voorganger.88 Tot slot noemt Verevis het problematische gebruik van het concept vertaling. In 

traditionele zin wordt dit concept gebruikt om te laten zien hoe een adaptatie een originele 

tekst heeft vertaald op het spectrum tussen getrouwheid en vrijheid.89 Vragen over deze 

graadmeters zouden kunnen zijn: in hoeverre blijft een adaptatie trouw aan de originele tekst 

(getrouwheid)? Of hoe wijkt de film juist af van de originele tekst? Adaptatie wordt hier dus 

gezien als een kwestie van de accuraatheid van de vertaling.90 

 Verevis volgt daarentegen Eric Cazdyns opvatting dat vertaling niet bestaat uit de 

overdracht van betekenis van de originele tekst naar de adaptatie, maar dat de twee teksten 

een supplementaire relatie met elkaar hebben. Dit houdt in dat het proces van vertaling, 

                                                        
85 Verevis, Film Remakes, 81. Verevis baseert deze constatering op opvattingen van Dudley Andrews. 
86 Ibid., 82. 
87 Ibid. Verevis geeft als voorbeeld films die zijn gebaseerd op liederen, brieven, krantenartikelen, 
stripboeken, pretparkattracties, computergames, televisieseries, en films gebaseerd op andere films. 
88 Ibid. 
89 Ibid. 
90 Ibid. 
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wanneer een originele tekst wordt geadapteerd, deze zelf ook transformeert.91 Bovendien 

kunnen adaptaties een activistische houding aannemen tegenover hun originele 

bronmateriaal, waardoor er als het ware een intertekstueel debat ontstaat; in plaats van 

betekenis over te dragen kunnen adaptaties betekenis fundamenteel veranderen of zelfs laten 

tegenstellen aan de betekenis in de originele bron.92  Met andere woorden, Verevis stelt een 

transformatieve benadering van adaptatie voor – waar de remake een vorm van is – waarin 

men kijkt naar de aard van de transformatie tussen de adaptatie en het originele materiaal; 

een adaptatie kan de betekenis van een tekst navolgen, versterken, negeren, ondermijnen of 

herinterpreteren.93 

De remake: een taxonomie 
Verevis koppelt zijn benadering aan Rick Altmans semantische/syntactische benadering van 

genre.94 Verevis beschrijft deze benadering als volgt: 

 

A semantic approach defines a film or genre according to a list of common 

traits, character types, objects, locations and the like, that comprise the film’s 

iconography. A syntactic approach takes an interest in the various 

relationships that are established between these semantic elements, the way 

these are organised in a similar manner to create a narrative structure.95 

 

Op basis van deze distinctie ontwikkelt Verevis een taxonomie van hoe remakes zich kunnen 

manifesteren. Hij onderscheidt drie verschillende soorten remakes. Allereerst noemt hij de 

direct of close remake. Deze films blijven zo dicht mogelijk bij het originele bronmateriaal op 

semantisch én syntactisch niveau.96 Specifieke personages, locaties of objecten evenals 

plotstructuur en relaties tussen personages worden overgenomen.97 Ten tweede bestaat de 

categorie van transformed of disguised remakes. Deze films nemen weinig over van de 

semantiek van het originele bronmateriaal, maar de narratieve syntaxis blijft echter intact.98 

Namen van personages zijn veranderd en de setting bestaat uit een geheel andere plaats en 

                                                        
91 Ibid., 82-83. Deze vorm van vertaling noemt Verevis transformatieve adaptatie. 
92 Ibid., 83. 
93 Ibid., 83-84 
94 Omdat Rick Altmans semantische/syntactische benadering is gebruikt als methode, zal het in dit 
hoofdstuk kort worden beschreven. 
95 Ibid., 84.  
96 Ibid., 84. 
97 Ibid. Verevis geeft als voorbeeld Nosferatu, the Vampyre (1979) als een ‘waarheidsgetrouwe’ remake 
van Nosferatu: A Symphony of Horror (1922). Zowel de narratieve syntaxis als kostuumgebruik, make-up 
en locaties worden overgenomen. 
98 Ibid. 
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tijd.99 Tot slot onderscheidt Verevis de categorie non-remakes. Deze films wijken op 

semantisch én syntactisch niveau af van het originele bronmateriaal. Overeenkomsten 

bestaan in deze vorm alleen uit narratieve kenmerken van een bepaald genre waartoe de 

films behoren of de manier waarop ze zijn geproduceerd.100 Het is belangrijk om te beseffen 

dat verschillen niet gebaseerd zijn op harde grenzen, maar dat ze bestaan op een spectrum 

met de close remake en de non-remake aan de uiteinden.101

                                                        
99 Ibid. Verevis geeft als voorbeeld de film Clueless (1995), geregisseerd door Amy Heckerling, die 
narratieve syntaxis van Emma (1815), geschreven door Jane Austen, nauwkeurig navolgt. Namen van 
personages, locaties en de semantische aspecten van de titel zijn echter compleet anders. 
100 Ibid. 85. Denk hierbij aan aspecten als cinematografie en editing. 
101 Ibid. Wat opvalt is dat Verevis niet ingaat op remakes die op semantisch niveau trouw blijven, maar 
op syntactisch gebied sterk afwijken. 
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Hoofdstuk 4 – Methodologie 
Om iets kunnen zeggen over het Disney-genre binnen de Disney films Sleeping Beauty en 

Maleficent en de stelling dat daar zich eventuele fundamentele veranderingen in manifesteren 

in de context van live-action remakes, moet er gekeken worden naar elementen die een genre 

kenmerken. Daarom is in dit onderzoek de semantische/syntactische benadering van filmgenre 

gebruikt zoals voorgesteld door Rick Altman in zijn artikel “A semantic/syntactic appoach to film 

genre”. Dit is een benadering waarmee genres aan films kunnen worden toegekend. Omdat 

Altman geen concrete methode formuleert voor het destilleren van semantische en syntactische 

elementen, zal zijn benadering worden gekoppeld aan Raymond Bellours shotanalyse. In deze 

analyse zullen genre-indicerende elementen worden beschreven middels het filmische 

begrippenapparaat van Bordwell en Thompson in Film Art.102 

De semantische/syntactische benadering 
Altman stelt dat er in het discours over genre-toekenning twee verschillende benaderingen van 

genre te onderscheiden zijn: de semantische en de syntactische benadering.103 Hoewel er een 

discussie bestaat over wat voor elementen de semantiek van een film construeren, stelt Altman 

dat deze kunnen bestaan uit een gedeeld plot, sleutelscènes, overeenkomstige eigenschappen, 

evenals objecten, attitudes, personages, herkenbare shots, locaties, en sets.104 Deze vormen 

feitelijk de visuele bouwstenen van een genre.105 De semantische benadering van film leidt 

binnen filmtheorie tot genredefinities die breed toepasbaar en gemakkelijk te herkennen zijn, 

met als gevolg dat er een consensus bestaat over hoe specifieke genres er uit moeten zien.106 

Hierdoor ontstaat een grote, inclusieve lijst van films die onder een genre geschaard kunnen 

worden. Met andere woorden, door te focussen op semantiek wordt er een consistent 

vocabulaire gecreëerd, waarmee films aan een genre gerelateerd kunnen worden, zonder dat 

een film volledig gezien hoeft te zijn. 

 De syntactische benadering beschrijft echter de structuur van genre en hoe deze 

bouwstenen in relatie tot elkaar staan. Onderzoek naar syntactische elementen vereist daarom 

                                                        
102 De koppeling van Altmans semantische/syntactische benadering en Bellours shotanalyse zal later in dit 
hoofdstuk worden toegelicht. 
103 Altman, Film/Genre, 89, 219. 
104 Ibid. 219. Op deze discussie zal later nog worden teruggekomen. 
105 Ibid. 
106 Ibid., 89. Dit is bijvoorbeeld het geval bij het genre van de Western. Er bestaat een algemeen 
consensus over dat paarden, cowboys en saloons behoren tot het dit genre. 
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veel meer aandacht dan individuele objecten en beelden (semantiek), aldus Altman.107 

Syntactische elementen kunnen bestaan uit plotstructuur, personagerelaties en de montage van 

beeld en geluid.108 Wanneer genre door dit soort elementen wordt vastgesteld, is het onderzoek 

complexer, vergt het meer tijd en wordt consensus minder bereikt dan bij de semantische 

benadering.109 Het voordeel is dat syntactische vergelijkingen gemaakt kunnen worden met 

andere teksten, die tevens het genre kunnen uitleggen of in ieder geval kunnen 

contextualiseren.110 Hierdoor kunnen specifieke, betekenisgevende structuren worden 

blootgelegd, wat de syntactische benadering haar verklarende kracht geeft, aldus Altman.111 

Altman hanteert dit onderscheid tussen de materiële elementen van een tekst en hoe 

die zijn gestructureerd vanuit zijn theorie van tekstuele significatie: componenten van een tekst 

hebben altijd een primaire, linguïstische betekenis, evenals een secundaire of tekstuele 

betekenis, verkregen door de interne structuur van een tekst of genre. 112 Altman geeft als 

voorbeeld dat het paard in de Western als primaire betekenis ‘vervoersmiddel’ heeft, waar 

meerdere secundaire betekenissen tegenover worden gesteld:  

 

Opposition of the horse to the automobile or locomotive (‘iron horse’) 

reinforces the organic, non-mechanical sense of the term ‘horse’ already 

implicit in the language, thus transferring that concept from the paradigm 

‘method of locomotion’ to the paradigm ‘soon-to-be-outmoded pre-industrial 

carry-over’.113 

 

We kunnen componenten van een genre dus vanuit een linguïstisch of tekstueel perspectief 

bekijken. 

                                                        
107 Ibid. 
108 Ibid. 
109 Ibid. Altman geeft als voorbeeld de vergelijking tussen een semantische en syntactische benadering 
van de Western. Wanneer de Western gedefinieerd wordt door een revolver (semantisch element), dan is 
een genre snel vastgesteld. Wanneer de Western gedefinieerd wordt door de tegenstelling van wildernis 
en community, moet een verdiepende analyse om het genre vast te stellen. 
110 Ibid. 
111 Ibid., 220 
112 Ibid., 224. De theorie van tekstuele significatie is oorspronkelijk door Altman beschreven in zijn artikel  
“Intratextual Rewriting: Texuality as Language” gepubliceerd onder de naam Charles F. Altman. 
113 Ibid. 
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Ondanks dat beide genre kunnen definiëren, vallen de semantische en syntactische 

benaderingen binnen genretheorie als aparte, en soms tegenstrijdige onderzoeksrichtingen te 

onderscheiden.114 Waar men altijd kiest voor óf brede toepasbaarheid en consensus óf 

verklarend vermogen en de contextualisering van een genre, wordt de duale aard van elk 

genrecorpus volledig genegeerd.115 Daarom stelt Altman voor de twee benaderingen te 

combineren. Hij stelt dat deze benaderingen elkaar aanvullen en dat belangrijke vragen met 

betrekking tot genre alleen beantwoord kunnen worden wanneer deze benaderingen worden 

gecombineerd.116 Films relateren namelijk op verschillende manieren en in verschillende 

gradaties aan een genre.117 Deze verschillen kunnen alleen begrepen en kritisch geëngageerd 

worden, wanneer zowel de semantische, als de syntactische benadering wordt toegepast: 

“More satisfactory results may be derived from an alternative hypothesis: while genre takes on 

its full force only when semantic and syntactic similarities are simultaneously 

operative.”118Altman geeft hiermee aan dat de benaderingen als gecoördineerd gezien moeten 

worden.119 Genre is namelijk gelokaliseerd op het kruispunt waarop overeenkomstige 

semantische en syntactische elementen elkaar ontmoeten.120  

 Altman vormt een hypothese over hoe semantische en syntactische elementen in relatie 

tot elkaar staan en waarom het van belang is om beide benaderingen te gebruiken om de 

historische ontwikkelingen van genres te kunnen begrijpen.121 Binnen genretheorie zijn de 

verschillende ontwikkelingen van de Western bijvoorbeeld beschouwd als telkens verschillende 

versies van het genre, zonder vragen te stellen over hoe deze ontwikkelingen tot stand zijn 

gekomen.122 Met andere woorden, wordt er een lijst van verschillende versies van de Western 

gecreëerd als opeenvolgende, maar losstaande entiteiten. 

Om dit gebrek aan historische ontwikkeling te ontwijken stelt Altman de volgende 

hypothese voor: 

                                                        
114 Ibid., 89-90. Altman stelt dat binnen de hoogtijdagen van het structuralisme in de jaren 70 er een 
verschuiving plaats vond binnen filmtheorie van semantische benaderingen naar syntactische 
benaderingen. 
115 Ibid., 221. 
116 Ibid., 220-221. 
117 Ibid., 221. Altman noemt deze graadmeter genericity. 
118 Ibid., 90. 
119 Ibid. 
120 Ibid., 
121 Ibid., 221. 
122 Ibid. De neiging om niet naar historische ontwikkelingen te kijken komt volgens Altman voort uit de 
semiotische traditie. 
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As a working hypothesis, I suggest that genres arise in one of two fundamental 

ways: either a relatively stable set of semantic givens is developed through syntactic 

experimentation into a coherent and durable syntax, or an already existing syntax 

adopts a new set of semantic elements.123 

 

In het eerste geval wijst Altman enerzijds op de manier waarop semantiek de syntaxis van een 

genre kan bepalen en anderzijds hoe variatie in de organisatie van semantiek wordt gebruikt om 

ontwikkelingen in genres kunnen beschrijven.124 Altman geeft het voorbeeld van de musical die 

van 1927 tot 1930 semantische nachtclubelementen gebruikte om een melodramatische 

syntaxis te construeren, waarbij muziek werd geassocieerd met verdriet over de dood of 

afscheid. Later in de jaren 30 daarentegen, werden dezelfde semantische elementen (muziek) 

verbonden aan liefde en het plezier van vermaak.125 Kortom, Altman stelt dat historische 

ontwikkelingen van genres beschreven kunnen worden door de momenten te identificeren 

waarin dezelfde semantische elementen nieuwe relaties met elkaar vormen en een andere 

syntaxis construeren.126 In het tweede geval ontstaan ontwikkelingen in genres door een nieuwe 

set aan semantische elementen syntactisch te structureren zoals in andere genres gebeurt.127 

Samenvattend kan gesteld worden dat we de relatie tussen semantiek en de syntaxis van films 

serieus moeten nemen, willen we een nieuwe historische continuïteit creëren door filmanalyse, 

genretheorie en genregeschiedenis met elkaar te verbinden, aldus Altman.128  

 Altman stelt de vraag hoe deze tweeledige ontwikkelingen worden gestimuleerd: hoe 

worden transformaties van semantiek in nieuwe, unieke syntaxis tot leven gebracht? En wat 

stimuleert het gebruik van een nieuwe semantiek, op bestaande syntactische formats?129 Het 

antwoord op deze vragen is volgens Altman te vinden op het spanningsveld tussen Hollywood 

en haar publiek, ofwel de rituele- en ideologische benadering van genre.130 Critici van de rituele 

                                                        
123 Ibid., 221-222. 
124 Ibid., 222. 
125 Ibid. 
126 Ibid. 
127 Ibid. Altman geeft onder andere het voorbeeld van de science-fiction film. Dit genre werd in het begin 
alleen door een stabiele set aan semantische elementen gedefinieerd. Later werd het genre gedefinieerd 
door de syntactische structuur te ontlenen van de horror film, en nog later de Western. 
128 Ibid. 
129 Ibid. 
130 Ibid., 218. 
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benadering leggen de macht bij het publiek. Het verlangen van de filmindustrie om het publiek 

te behagen, geeft toeschouwers de mogelijkheid aan te geven wat voor films ze willen zien.131 In 

tegenstelling tot de rituele benadering, gaan critici van de ideologische benadering uit van de 

manipulatieve macht die Hollywood heeft over het publiek, om hun zakelijke en politieke 

belangen te behartigen.132 Met andere woorden, genres kunnen vanuit dit perspectief gezien 

worden als structuren waaruit de retoriek van Hollywood naar voren komt. 

 Wat volgens Altman opvalt aan de tegenstellende benaderingen is dat de critici het eens 

zijn over de canon dat een genrecorpus vertegenwoordigt.133 Over het algemeen staan critici 

vanuit verschillende tradities lijnrecht tegenover elkaar: Katholieken en Protestanten of 

liberalen en conservatieven citeren immers weinig dezelfde passages.134 Deze overeenstemming 

binnen de genrekritiek (ritueel vs. ideologisch) komt volgens Altman door de duale natuur van 

de relatieve syntaxis van een genre. De structuren die een genre het beste illustreren maskeren 

de kritische invalshoeken door beide functies terug te laten komen. In deze rituele/ideologische 

fit worden genres zo ontworpen dat de wensen van het publiek aansluiten op de prioriteiten 

van de filmindustrie en vice versa.135 Deze fit is waar de rituele- en ideologische benaderingen 

en Altmans semantische/syntactische model samen komen: 

 

Whenever a lasting fit is obtained – which it is whenever a semantic genre becomes a 

syntactic one – it is because a common ground has been found, a region where the 

audience’s ritual values coincide with Hollywood’s ideological ones. The development of a 

specific syntax within a given semantic context thus serves a double function: it binds 

element to element in a logical order, at the same time accommodating audience desires to 

studio concerns.136 

 

Wanneer semantische elementen na een “process of accomodation” zich hebben 

gestructureerd in een specifieke syntaxis, staan de wensen van het publiek gelijk aan de 

                                                        
131 Ibid. 
132 Ibid. 
133 Ibid., 222-223. 
134 Ibid., 223. 
135 Ibid. 
136 Ibid. 
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belangen van Hollywood. Altman stelt de consensus tussen het publiek en de filmindustrie dus 

gelijk aan het evenwicht tussen de semantiek en de syntaxis van een genre.137 

Altmans benadering geeft een duidelijk idee van waaruit een genre bestaat dan wel 

ontstaat. Hij formuleert echter geen concrete methode voor het destilleren van semantische en 

syntactische elementen uit film. Hoe kunnen deze elementen worden gekoppeld aan de 

specifieke visuele bouwstenen van een film en de relaties daartussen? Daarom koppel ik in de 

volgende paragraaf zijn benadering aan Raymond Bellours shotanalyse voor de distillering van 

semantische elementen uit film. Voor het destilleren van syntactische elementen is de methode 

van de sequentieanalyse gebruikt van Bordwell en Thompson, die ook in de volgende paragraaf 

wordt toegelicht.  

Gegevensverzameling: shotanalyse, het coderen van actie 
In zijn artikel “The Obvious and the Code” analyseert Bellour 12 shots van de film The Big Sleep. 

Deze shots zijn afkomstig van wat hij een scène of een segment noemt, een moment binnen de 

filmische ketting dat wordt begrensd door enerzijds de fictionele eenheid die het uitstraalt en 

anderzijds de setting en de personages die in scènes zijn afgebeeld.138 

 Bellour doet zijn analyse door de actie binnen de shots te coderen volgens een protocol 

om een shotlijst te maken. Binnen dit protocol categoriseert hij de inhoud van de shots naar de 

actie die ze beschrijven.139 In het geval van de scène in The Big Sleep codeert hij de inhoud ten 

eerste naar wat de camera doet: de camera kan in verschillende shots variëren in schaal 

(medium shot, close-up, etc.), de camera kan bewegen (tracking shot, crane shot, etc.) en de 

camera kan verschillende hoeken aannemen.140 Ten tweede bestaan er non-specifieke 

coderingen: zijn personages wel of niet aanwezig, is er wel of geen sprake van dialoog, duren de 

shots lang of kort?141 Tot slot bestaan er coderingen die narratieve actie beschrijven op 

meerdere niveaus dan de voorgaande coderingen.142 Deze acties hebben betrekking op de 

                                                        
137 Ibid. 
138 Raymond Bellour, “The Obvious and the Code”, in The Analysis of Film, samengesteld door Constance 
Penley (Bloomington: Indiana University Press, 2000), 69. In het geval van het segment uit The Big Sleep 
wordt fictionele eenheid uitgedrukt met pauze tussen de scène van de dood van Canino en de scène van 
de dood van Eddy Mars. Daarnaast stelt dat segmenten ook lap dissolves van elkaar onderscheiden 
kunnen worden, waarin het einde van een scène overlapt met het begin van een volgende scène door een 
simultane fade-out en fade-in. 
139 Ibid., 72. 
140 Ibid. 
141 Ibid. 
142 Ibid. 



 

 31 

semantische inhoud van de betreffende film.143 Een voorbeeld van een dergelijke codering is 

“Elements of Narration”.144 Onder deze codering noteert Bellour geluid in de vorm van dialoog, 

maar ook de staging van de personages.145 

 Bellour concludeert dat een dergelijke beschrijving van narratieve actie de betekenis van 

fictie naar voren kan brengen.146 Over The Big Sleep zegt hij dat achter de schijnbaar 

simplistische stijl van het American high classicism een zorgvuldig uitgedachte structuur ligt die 

gebaseerd is op herhaling. Deze fundering ondermijnt zichzelf ook weer door de verschillen 

binnen de gecodeerde acties.147 Deze herhaling en de relaties die het manifesteert tussen de 

verschillende shots onthullen tot slot de neiging naar een symmetrische structuur.148 

Met Bellours methode van de shotanalyse is gekeken naar semantische en syntactische 

elementen van een aantal scènes van Sleeping Beauty en Maleficent, die representatief zijn voor 

de betreffende films.149 De scène- of sequentieselectie zal gebeuren aan de hand van mijn 

persoonlijke interpretatie. Met andere woorden, ik selecteer het materiaal, omdat het, mijns 

inziens, de semantische en syntactische verschillen tussen de twee films het beste illustreert. 

Om de scènes of sequenties niet volledig willekeurig te selecteren is een volledige 

sequentieanalyse gedaan van beide films, die is terug te vinden in bijlage 2. Een 

sequentieanalyse, of wat Bordwell en Thompson een segmentation noemen, deelt een film op 

in scènes en subscènes, waarmee gelijkenissen en verschillen ontdekt kunnen worden, evenals 

de ontwikkeling van het plot.150 Op deze manier neem ik als analist afstand van de film en kan ik 

structuur van de film waarnemen.151 

De inhoud van de shots is beschreven aan de hand van een protocol om de shotlijsten 

mee te maken. De semantische coderingen in dit protocol zullen namelijk bestaan uit aspecten 

                                                        
143 Ibid. 
144 Ibid., 70 
145 Ibid. De term staging zal later in dit hoofdstuk worden toegelicht. 
146 Ibid. 74. 
147 Ibid., 75. Deze herhaling komt enerzijds naar voren door gelijkende shots, en anderzijds door de 
relaties van gedeeltelijke gelijkenis tussen shots. Repetitie in zijn tweede vorm leidt tot de benadrukking 
van de verschillen in de gecodeerde beschrijven van actie. 
148 Ibid.  
149 Ten behoeve van de behapbaarheid van het onderzoek, zullen de films niet het geheel worden 
geanalyseerd. 
150 Bordwell en Thompson, Film Art, 69. 
151 Ibid., 69. Bordwell en Thomson illustreren segmentation met het terugdenken aan de ruimtelijke 
ervaring van een gebouw. De volledige ervaring komt pas tot stand na het bezoek aan het gebouw. Alleen 
wanneer je na je bezoek terugdenkt aan de ervaring kun je reflecteren op hoe de structuur van het 
gebouw jouw ervaring heeft vormgegeven. 
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van mise-en-scène, één van de vier filmtechnieken waarmee volgens Bordwell en Thompson een 

filmstijl ontworpen kan worden.152 De term wordt gebruikt om de inhoud van filmframes te 

beschrijven.153 De aspecten van mise-en-scène bestaan uit: setting (locatie en decor), kostuums, 

make-up en rekwisieten, belichting en staging (acteren en beweging). 

 In de analyse van de syntaxis zal worden gelet op aspecten van narratieve vorm, in het 

bijzonder op wat Bordwell en Thompson characters as causes (oorzakelijke personages) 

noemen.154 Door het veroorzaken van en reageren op gebeurtenissen spelen deze personages 

een causale rol in de narratieve vorm van een film.155 Deze causaliteit komt tot stand door 

persoonlijkheidskenmerken van personages: attitudes, vaardigheden, gewoontes, smaak en 

psychologische drijfveren.156 Het in kaart brengen van deze persoonlijkheidskenmerken geeft 

een beeld van hoe een narratief is gestructureerd. In dit onderzoek wordt het personage 

Maleficent in beide films op een dergelijke manier in kaart gebracht aan de hand van de 

bovengenoemde sequentieanalyse.157 

Scèneselectie 
De geselecteerde scènes zijn afkomstig uit de verschillende narratieve delen van de structuur 

van een film, zoals door Bordwell beschreven als classical storytelling.158 Volgens Bordwell is het 

plot van de meeste narratieve Hollywoodfilms te verdelen in vijf delen: de setup, de 

complicating action, de development, de climax en de epiloog.159 Drie scènes van beide films, 

afkomstig uit één van deze delen, zullen aan de hand van de sequentieanalyse worden 

geselecteerd. Op deze manier zijn de gekozen scènes representatief voor het narratief van de 

film. 

Het eerste materiaal dat wordt geanalyseerd bestaat uit de openingssequenties 

afkomstig uit de setup van beide films.160 De openingssequentie van een film omvat doorgaans 

de titelsequentie, proloog en openingsscène van de film en vormt daarmee de basis voor wat 

                                                        
152 Ibid., 111. Samen met cinematografie, editing en geluid. 
153 Ibid., 113. 
154 Ibid., 77. 
155 Bordwell & Thompson, Film Art, 77. 
156 Ibid., 77. 
157 Het personage Maleficent is gekozen, omdat zij in beide films een prominente, dan wel de meest 
prominente rol aanneemt. 
158 David Bordwell, The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies (Berkeley [etc.]: 
University of California Press, 2006), 35. Bordwells theorie is oorspronkelijk het idee van Kristin 
Thompson. 
159 Ibid., 35-42 
160 Bordwell & Thompson, Film Art, 85; Bordwell, The Way Hollywood, 36. 
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zich in de rest van het narratief gaat afspelen. Daarnaast positioneert de openingssequentie de 

kijker in het beginpunt van het narratief, aldus Bordwell en Thompson.161 Hoewel de 

titelsequentie bestaat uit non-dieëgetisch materiaal, kan het de kijker toch helpen het verhaal te 

begrijpen.162 De titelsequentie kan worden ontworpen om een bepaalde sfeer te creëren of 

bepaalde plotelementen al te introduceren.163 De proloog en/of de openingsscène introduceert 

vervolgens de personages en de situaties waarin zij zich bevinden voordat grote ontwikkelingen 

zich afspelen.164 Bovendien kan de openingssequentie gezien worden als handleiding, waarmee 

de betreffende film gelezen kan worden, aldus Thomas Elsaesser.165 Het introduceert de kijker 

tot het systeem van de film, waarmee een film gelezen en begrepen moet worden.166 

 In de proloog van Sleeping Beauty wordt een sprookjesboek opengeslagen en vertelt de 

alwetende verteller over de heuglijke viering van de geboorte van prinses Aurora in een land 

“ver, ver, weg.” In de openingsscène geven de drie goede feeën Flora, Fauna en Merryweather 

drie magische giften aan het pas geboren kind. Maleficent verstoort de viering en vervloekt de 

kleine Aurora. Aurora zal op haar 16e verjaardag haar vinger prikken aan een spinnenwiel en 

sterven. De scène eindigt nadat Merryweather de vloek heeft verzacht, waardoor Aurora niet 

meer zal sterven, maar in slaap zal vallen tot haar ware liefde haar wakker kust.167  

In de proloog van Maleficent wordt de wonderlijke wereld van het rijk van de Moors 

beschreven. Vervolgens wordt Maleficent geïntroduceerd als goede fee, die de Moors wil 

beschermen. Wanneer ze er in de openingsscène op wordt geattendeerd dat een menselijke 

indringer (Stephan) iets uit het rijk gestolen heeft, probeert ze het probleem direct op te lossen. 

De openingssequentie eindigt met het vreedzame afscheid tussen Maleficent en Stephan, 

waarbij ze beloven elkaar weder te zien. Deze openingssequenties zijn gekozen omdat alle 

protagonisten hierin worden geïntroduceerd en hun primaire doelen duidelijk worden. Verder 

worden de narratieven op een zodanig verschillende manieren ingezet, dat de 

openingssequenties mogelijk al inzichten kunnen geven over fundamentele veranderingen van 

het Disney-genre in de context van live-action remakes. 

                                                        
161 Bordwell & Thompson, Film Art, 85. 
162 Ibid., 94.  
163 Ibid., 94-95. 
164 Ibid., 85. 
165 Thomas Elssaeser, The Persistence of Hollywood, 115. 
166 Ibid. 
167 Voor een overzicht van Sleeping Beauty zie de synopsis en de sequentieanalyse in bijlage 1 en 2. 
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De volgende twee scène zijn afkomstig uit de development van de twee films. In deze 

fase van een film staat de worsteling van de protagonist(en) om hun doelen te bereiken 

centraal.168 Verrassend genoeg, zo stelt Bordwell, boekt de protagonist hier weinig voortgang in: 

de development functioneert als het ware door de belangrijke acties uit te stellen door in te 

gaan op subplots, montagesequenties of comedyintermezzo’s.169 In de scène van Sleeping 

Beauty keren de goede feeën en Aurora weer terug naar het kasteel van koning Stephan.170 

Maleficent bereikt in deze scène haar doel: ze weet de vloek op Aurora te vervullen, ondanks de 

bescherming van de goede feeën; Aurora prikt haar vinger aan een magisch spinnenwiel en valt 

in slaap. In de gekozen development-scène uit Maleficent prikt Aurora eveneens haar vinger. 

Hier probeert Maleficent echter de voorspelling van de vloek te voorkomen en te verbreken. 

Deze scènes zijn gekozen omdat het personage Maleficent op tegenstrijdige manieren naar 

voren komt. 

De laatste twee scènes zijn afkomstig uit de climax van de twee films.171In deze fase 

wordt duidelijk of de doelen van de protagonist(en) worden bereikt of niet.172 In Sleeping Beauty 

is dat de scène waarin Maleficent wordt verslagen. In Maleficent is het de scène waarin 

Maleficent samen met Aurora en Diaval het kasteel probeert te ontvluchten, maar worden 

ontdekt. Deze scènes zijn geselecteerd omdat syntactische relaties zichtbaar anders zijn in de 

twee films. 

Reflectie 
Het is belangrijk om een aantal beperkingen te noemen van de bovenstaande methodologie. 

Ten eerste heeft Altman zijn semantische/syntactische benadering herzien, als antwoord op de 

kritiek die hij heeft ontvangen. In zijn herziene versie “A semantic/syntactic/pragmatic approach 

to genre” stelt Altman een aantal vragen die zijn eerdere benadering heeft opgeroepen: op 

welke semantische en syntactische elementen moeten we letten? Is dit niet per toeschouwer 

verschillend?173 Ondanks dat hij de rol van het publiek wel noemt, in de zin van de rituele- en 

ideologische benadering, gaat hij niet in op hoe een verschillend publiek een genre op 

verschillende manieren kan interpreteren.174 Desalniettemin is de semantische/syntactische 

                                                        
168 Bordwell, The Way Hollywood, 37. 
169 Ibid. 
170 Voor een overzicht van Sleeping Beauty zie de synopsis en de sequentieanalyse in bijlage 1 en 2. 
171 Bordwell, The Way Hollywood, 38. 
172 Ibid. In het algemeen worden doelen wél bereikt. 
173 Altman, Film/Genre, 207. 
174 Ibid. 
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benadering een goed analytisch middel om individuele teksten te interpreteren en ze te 

relateren aan bestaande genres.175 Daarnaast richt de pragmatische benadering zich op 

receptieonderzoek, wat buiten mijn onderzoeksveld ligt en wat de behapbaarheid van dit 

onderzoek sterk onder druk zou zetten, mocht het geïncludeerd worden. 

 De analyse is, zoals eerder al vermeld, onderhevig aan enige persoonlijke interpretatie. 

Dit komt ook naar voren uit het gebruik van een sequentieanalyse om de scèneselectie te 

bepalen. Ik heb, mijns inziens, de scènes uitgekozen die het Disney-genre wel of juist niet 

illustreren. Daarentegen formuleer ik mijn methodologische aanpak echter op een transparante 

manier door de basis van mijn interpretaties duidelijk toe te lichten. Dit maakt mijn onderzoek 

methodisch navolgbaar en wordt persoonlijke visie en willekeur overstegen. 
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Hoofdstuk 4 – Analyse 
In dit hoofdstuk worden de openingssequentie en twee scènes van Sleeping Beauty en 

Maleficent geanalyseerd. De analyse richt zich eerst op de semantiek van de geselecteerde 

scène. Deze is uitgewerkt in de vorm van een shotanalyse die is terug te vinden in bijlage 4 

(Sleeping Beauty) en (Maleficent). Hierin is gelet op aspecten van mise-en-scène: setting, 

kostuum, make-up en rekwisieten en staging. In de analyse zijn de elementen genoemd die per 

scène of sequentie het beste de verschillen of overeenkomsten tussen de films laten zien en het 

Disney-genre kenmerken. De openingsscènes zijn in de semantische analyse én de syntactische 

analyse afzonderlijk behandeld, omdat ze zich in een verschillende tijd- en locatiesetting 

afspelen. Het overige materiaal van de twee films wordt per twee scènes (één van Sleeping 

Beauty en één van Maleficent) samengepakt op eerst semantisch en vervolgens op syntactisch 

niveau. Tot slot is het belangrijk om te benoemen dat in dit hoofdstuk op specifieke 

narratieve gebeurtenissen wordt ingegaan. Om deze volledig te begrijpen bieden de 

overzichten van de film in de vorm van een synopsys van beide films (bijlage 1) en de eerder 

genoemde sequentieanalyse (bijlage 2) uitkomst. 

Titelsequenties 
De titelsequentie van Sleeping Beauty bestaat uit de openingstitels van regisseurs, betrokken 

producenten, adaptatiebronnen en andere betrokkenen bij de productie van de film. Wat opvalt 

is dat de openingstitels aansluiten bij de setting in de film. Hiermee positioneert de 

titelsequentie de kijker al in een bepaalde setting vóór het verhaal begint. De titels zijn 

afgebeeld in een oud-gotisch lettertype, wat de indruk geeft van een middeleeuwse setting (zie 

afbeelding 1). 

 

Afbeelding 1 – Shot 1-3 uit de titelsequentie: de distributie- (shot 1) en productiemaatschappij (shot 2) en filmtitel 
staan afgebeeld in een gotisch lettertype. 

  

De titelsequentie van Maleficent introduceert de kijker ook in de setting van de diëgese. Wat 

echter opvalt is dat de non-diëgetische titels en het begin van de diëgetische proloog bestaan 

uit één shot: het kasteel in het logo loopt door technische vernuftigheid subtiel over in het 
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diëgetische kasteel van koning Stephan (zie afbeelding 2).176 Het kasteel uit het logo blijft daarbij 

intact, maar de omgeving verandert. 

 

Afbeelding 2 – Shots 1d-1e uit de titelsequentie/proloog. Het kasteel uit de credits vormt uiteindelijk het kasteel in de 
proloog. 

De indruk van de setting van beiden films wordt gefaciliteerd door het gebruik van rijke kleuren 

en in het geval van Maleficent, een glinsterende ster die in een halve cirkel over het kasteel 

vliegt.177 Deze elementen geven al een indicatie van het genre van het sprookje. Beide films 

geven in de titelsequentie de indruk dat het verhaal om een sprookje zal gaan. 

De prologen 
Het meest opvallend in de proloog van Sleeping Beauty is het feit dat het bestaat uit één shot. 

Hierin betreft  de inhoud een andere diëgese, dan waar het verhaal zich afspeelt.178 De 

introductie van het verhaal wordt namelijk door een alwetende verteller voorgelezen uit een 

sprookjesboek. De kijker krijgt wel beelden te zien van de diëgese, maar alleen in de vorm van 

de illustraties in het boek. Deze illustraties beelden een setting af met een middeleeuws kasteel, 

waarin prinses Aurora geboren is en mensen van heinde en verre naar toe stromen om het te 

vieren (zie afbeelding 3). Het is echter pas na de proloog dat de kijker daadwerkelijk toegang 

verkrijgt tot de diëgese van Sleeping Beauty. Het feit dat de kijker wordt voorgelezen uit een 

sprookjesboek brengt de kijker terug naar hoe sprookjes verteld werden vanuit de literaire 

traditie. Hierdoor komt Wasko’s idee naar voren van een Disney-typische onschuld in de zin van 

dat er een wereld geïntroduceerd wordt die onherkenbaar is in de echte wereld.179 

                                                        
176 Omdat de titelsequentie binnen één shot overgaat in de proloog zijn de twee stadia samen genomen in 
de uitwerking van de shotanalyse. In het analysehoofdstuk worden ze echter apart behandeld. 
177 De glinsterende ster is een element dat altijd deel uitmaakt in de presentatie van het Disney’s logo. 
178 De inhoud van de proloog behoort namelijk wel tot een bepaalde diëgese, maar niet van degene 
waarin het verhaal van Sleeping Beauty zich afspeelt. 
179 Wasko, Understanding Disney, 118. 
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Afbeelding 3 – Shots 1a-1e: Het sprookjesboek waaruit de kijker voorgelezen wordt. 

De proloog in Maleficent positioneert de kijker daarentegen wel in de diëgese van het narratief. 

De proloog begint in shot 1, hetzelfde shot als de titelsequentie, waar het kasteel uit het 

iconische logo van Disney overloopt in het diëgetische kasteel. Ondanks het verschil, straalt dit 

verband tevens de onschuld van het sprookje uit. Deze onschuld, een centraal thema van het 

Disney-genre, wordt versterkt door het groene, idyllische landschap. Dit landschap wordt 

geïntroduceerd door de beweging van de camera, die vanaf een grote hoogte lange afstanden 

aflegt, en daarmee twee verschillende koninkrijken in beeld brengt (zie afbeelding 4).180 Het 

kasteel geeft een middeleeuwse setting aan. Het is echter pas na de eerste drie shots dat 

geconcludeerd kan worden dat de setting bestaat uit een fantasy-wereld, wanneer de magische 

wezens uit de Moors worden geïntroduceerd. Deze motieven van het fantasy-genre komen 

volgens Wasko en Watts vaak naar voren in Disney’s animatiefilms. Wasko omschrijft fantasy 

zelfs als centraal thema van Disney. Watts noemt deze motieven als onderdeel van Disney’s 

sentimenteel modernistische stijl.181  Dit is zichtbaar in shot 4, waar namelijk de eerste feeën 

worden afgebeeld die door het koninkrijk van de Moors vliegen, het rijk der goede feeën (zie 

afbeelding 4). Verschillende andere magische schepsel worden geïntroduceerd in latere shots, 

waaronder de protagonist Maleficent (zie afbeelding 4). 

 Samenvattend kan gesteld worden dat de semantiek in de prologen beiden de onschuld 

van het genre van de sprookjesfilm bevestigen. Sleeping Beauty doet dat door het verband te 

leggen met  het literaire sprookje: een sprookjesboek, terwijl in Maleficent de link wordt gelegd 

tussen de film en Disney’s reputatie op het gebied van sprookjesfilms door Disney’s logo als 

diëgetisch object te gebruiken. 

                                                        
180 Ibid. 
181 Watts,  The Magic Kingdom, 104. 
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Afbeelding 4 – Shot 2, 3, 4 en 10 uit de proloog van Maleficent: sapgroene landschappen en magische wezens. Boven: 
het mensenrijk. Onder: Het rijk van de Moors. 

Scène SB1: Openingsscène Sleeping Beauty (semantische analyse) 
De setting van de openingsscène van Sleeping Beauty beslaat het terrein rondom het kasteel 

van koning Stephan en de troonzaal in zijn kasteel. De scène begint met een aaneenschakeling 

aan shots die een menigte van feestelijk aangeklede mensen, hofnarren en ridders afbeelden. 

Allen zijn op weg naar de troonzaal van het kasteel van koning Stephan om de geboorte van 

prinses Aurora te vieren.  

 

Goed vs. slecht 

Wat opvalt in deze scène is de uiteenlopende wijze waarop personages vormgegeven zijn of 

gekleed zijn en de uiteenlopende handelingen (staging) die plaats vinden. Bordwell en 

Thompson stellen dat kostuums motieven kunnen vormen, die personages op een specifieke 

manier kunnen karakteriseren.182 Motieven zijn belangrijke herhalingen van elementen die 

bijdragen aan de filmvorm.183  Een dergelijke karakterisering van ‘het goede’ komt naar voren in 

de vormgeving, kleding en rekwisieten van de drie goede feeën Flora, Fauna en Merryweather, 

die in shot 15 arriveren in de troonzaal in een glinsterend licht. Hun kleding bestaat uit heldere 

kleuren (rood, groen, blauw) en ze hebben een vriendelijke uitstraling. Met hun kleine 

toverstafjes schieten ze glinsterende vonken om de magische giften van schoonheid en liefde 

aan het pasgeboren kind te geven (zie afbeelding 5). In de visualisering van de gift van 

schoonheid wordt in een visioen een volwassen Aurora als een blanke, blonde, knappe, dunne 

vrouw met rode lippen afgebeeld (zie afbeelding 5). 

                                                        
182 Ibid., 119. 
183 Bordwell & Thompson, Film Art, 63. 
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Maleficent staat daarentegen voor het kwade, het slechte en het lelijke. Ze arriveert in 

een gifgroene zee van vlammen (shot 34c). Ze heeft daarnaast paarszwarte mantel aan, heeft 

horens op haar hoofd, draagt zware, donkere make-up en heeft als metgezel een zwarte raaf. 

Maleficents magie uit zich in magische vlammen en onheilspellende gifgroene rook (shot 53) (zie 

afbeelding 5). 

 

Afbeelding 5 – Shot 15, 22, 34c en 56 uit de openingsscène van Sleeping Beauty: De tegenstelling tussen goed en 
kwaad komt duidelijk naar voren uit de kostuums, make-up en rekwisieten van de personages. 

Samenvattend kan gesteld worden dat in de semantiek van de openingsscène van Sleeping 

Beauty de tegenstelling van het kwade vs. het goede centraal staat, een belangrijk thema 

binnen Wasko’s notie van het Klassieke Disney-model.184 Dit thema komt voornamelijk naar 

voren door de kostuums, make-up, rekwisieten en staging in de scène. De twee extremen 

versterken elkaar dus niet alleen door hoe de hoofdpersonages eruit zien, maar ook door de 

manier waarop zij met elkaar interacteren ende manier waarop secundaire personages op hen 

reageren. De soldaten in shot 61, 62 en 63 kijken bijvoorbeeld bang en deinzen terug wanneer 

Maleficent haar armen opheft. De tegenstelling van het goede versus het kwade is een thema 

wat gedurende het gehele narratief een centrale rol speelt.185 Het is echter wel zo dat de 

tegenstelling in geanimeerde vorm naar voren komt. Animatie zorgt ervoor dat de extremen van 

goed en slecht gebagatelliseerd worden en dat het publiek de representatie van verdriet niet te 

serieus hoeft te nemen, aldus Watts.186 

                                                        
184 Wasko, Understanding Disney, 119. 
185 Zie de synopsis en de sequentieanalyse van Sleeping Beauty in bijlage 1 en 2 voor een overzicht van de 
film. 
186 Watts, The Magic Kingdom, 105. 
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Scène M1: Openingsscène Maleficent (semantische analyse) 
De openingsscène van Maleficent begint wanneer een jonge Maleficent in shot 1 van een klif 

duikt. Gedurende shot 1 tot en met 20 staat alles in het teken van de vlucht door het rijk van de 

Moors, waarin ze interacties uitwisselt met verschillende andersoortige feeën als Wallerbogs, 

Waterjumpers en Mr. Chanterelle, een mushroomfairy (zie afbeelding 6).  

 

Fantasy en magie 

Net als in de proloog komen de thema’s onschuld en fantasy naar voren in de magische wereld 

van de Moors en de magische personages die er in voorkomen. Disney’s adaptaties staan 

bekend om elementen van fantasy en magie (zie bijlage 3), maar deze uiten zich meestal in de 

vorm van de vervulling van een wens door een goede fee, aldus Wasko.187 In plaats daarvan 

wordt in Maleficent duidelijk gemaakt dat magie een inherent deel is van die wereld en dat het 

kan bestaan zonder de aanwezigheid van een bepaalde wens naar liefde of ontsnapping. De 

setting komt in deze scène dus voornamelijk naar de voorgrond, in plaats van de personages. 

Een setting hoeft niet per se een plek te zijn waar personages narratieve handelingen doen, 

maar kan zelf ook deel uit maken van de narratieve actie, aldus Bordwell en Thompson.188 De 

openingsscène introduceert niet alleen magische objecten of personages, maar een hele 

magische wereld.  

 

Afbeelding 6 – Shot 6, 8 en 14 uit de openingsscène van Maleficent: de magische wezens uit de Moors.  

Samenvattend wordt uit de vergelijking van de openingsscènes zichtbaar dat magie en fantasy 

op verschillende manieren wordt verbeeld. Beide films volgen Disney’s sentimenteel 

modernisme, naar de opvattingen van Watts. Elementen van de echte wereld en een 

                                                        
187 Wasko, Understanding Disney, 117-118. 
188 Bordwell en Thompson, Film Art, 115. 
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fantasiewereld worden namelijk gecombineerd.189 In Sleeping Beauty wordt dit gedaan door de 

echte wereld te presenteren met een enkele magische uitzonderingen. Maleficent maakt echter 

geen onderscheid tussen de echte wereld en een magische wereld, maar ziet de magische 

wereld als onderdeel van één enkele wereld, waarin magische en niet-magische wezens naast 

elkaar leven. 

Op het gebied van het Disney-genre kan naar aanleiding van de bovenstaande analyse 

een aantal conclusies worden getrokken. De semantiek in de openingssequentie van Sleeping 

Beauty volgt de kenmerken van het Disney-genre zoals die in het theoretisch kader en de tabel 

in bijlage 1 beschreven staan. De, volgens Wasko, centrale thema’s als onschuld, magie en het 

goede versus het kwade komen duidelijk naar voren.190 Daarentegen wordt er in de 

openingssequentie van Maleficent echter (nog) niet ingegaan op het thema goed versus kwaad, 

althans niet op het gebied van mise-en-scène. Magie en fantasy zijn thema’s die in Maleficent 

op een andere manier worden gepresenteerd. De afwijking van het Disney-genre bestaat dus uit 

een herinterpretatie van centrale thema’s. 

 Of remaking deze afwijking, of verandering, van het Disney-genre te weeg brengt is op 

dit punt in de analyse nog niet evident vast te leggen. Pas als de sequenties op zowel de 

semantiek, als de syntaxis zijn geanalyseerd, kan worden gekeken op wat voor manier de films 

zich als adaptatie of remake manifesteren en hoe hun relatie een verandering in het Disney-

genre teweeg brengt. 

Scène SB1: Openingsscène Sleeping beauty (syntactische analyse) 
Omdat in de syntactische analyse gelet wordt op de causale handelingen en reacties van het 

personage Maleficent en dit personage in de titelsequenties van beide films niet voorkomt, 

worden deze uitgesloten van de syntactische analyse. Tevens ontbreekt het personage in de 

proloog van Sleeping Beauty. Daarom zal van de openingssequentie van de film alleen de 

openingsscène syntactisch worden geanalyseerd, waar Maleficent voor het eerst in beeld komt.  

Maleficent verschijnt uit het niets in de troonzaal met een zee van vuur om 

haar heen. De aanwezigen kijken verschrikt op en deinzen bang achteruit. Wanneer 

Maleficent haar omgeving hardop in zich opneemt, worden er een aantal traits, of 

                                                        
189 Watts, The Magic Kingdom, 104. 
190 Wasko, Understanding Disney, 117-119. 
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kenmerken duidelijk.191 Ze is arrogant, neerbuigend, brutaal en trots, allemaal eigenschappen 

die ten grondslag liggen aan haar verontwaardiging over het feit dat ze niet is uitgenodigd voor 

het feest. Deze verontwaardiging heeft haar doen besluiten alsnog naar het feest te komen. 

Wanneer Merryweather haar verteld dat ze niet gewild is, veinst ze verbazing en vervloekt ze 

het kind. Aan haar kwaadaardige lach is te zien dat ze geniet van de woede, angst en zorg die ze 

te weeg brengt en wordt duidelijk dat ze een inherent slecht personage is (zie afbeelding 7).192 

  Maleficents vloek is de causale gebeurtenis, die gedurende de hele film de leidraad van 

narratief vormt.193 Maleficent speelt daarmee een cruciale causale rol in het narratief van de 

film. Samenvattend kan op basis van de openingsscène gesteld worden dat haar vloek een 

gebeurtenis is die meer door haar persoonlijke kenmerken wordt veroorzaakt, dan het feit dat 

ze niet is uitgenodigd voor het geboortefeest van Aurora. 

 

Afbeelding 7 – Shot 54 uit Sleeping Beauty: Maleficent lacht genoegzaam over de wanhoop die ze veroorzaakt. 

Scène M1: openingsscène Maleficent (syntactische analyse) 
Het personage Maleficent komt pas aan het einde van de proloog in beeld. De titelsequentie is 

daarom in de syntactische analyse van Maleficent buiten beschouwing gelaten. Maleficent 

wordt geïntroduceerd als jonge goedaardige fee (kind van ongeveer 12 jaar oud), die leeft in een 

grote boom in de Moors.  

 

 

 

                                                        
191 Bordwell en Thompson, Film Art, 77-78. Traits zijn bepaalde attitudes, vaardigheden, 
gewoontes, smaak, psychologische drives of andere kwaliteiten dat een personage 
kenmerkt. De term wordt hier vertaald met “kenmerken”. 
192 “Slecht” wordt hier gebruikt in de zin van kwaadaardig. 
193 Zie voor een overzicht van de film de synopsis (bijlage 1) en de sequentieanalyse (bijlage 2). 
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Onschuld 

Ondanks de horens op haar hoofd, heeft Maleficent een knap uiterlijk en heeft ze een 

vriendelijke en onschuldige uitstraling. Daarnaast wordt ze met haar horens, vleugels en 

magische krachten (ze speelt met twee poppen door ze met haar magische krachten rond te 

laten draaien in de lucht) gekenmerkt als een magisch wezen. Met deze combinatie aan 

vaardigheden en eigenschappen heelt zij de gebroken tak boven haar (zie afbeelding 8). Haar 

kenmerken verklaren ook de onschuld, vriendelijkheid en liefdevolle interacties die plaatsvinden 

met andere personages gedurende haar vlucht door de Moors.194 

 

Moraliteit 

In de openingsscène landt Maleficent op een gegeven moment op een eiland, waar de drie 

goede feeën Knotgrass, Flittle, en Thislewit haar inlichten over de menselijke dief die de Moors 

is binnengedrongen. Maleficents bekommering om de Moors en haar directe vertrek naar de 

plaats delict getuigen van haar liefde voor de Moors, haar sterke gevoel van rechtvaardigheid en 

eerlijkheid. Dit blijkt ook uit haar gesprek met Stephan, die ze probeert duidelijk te maken dat 

stelen verkeerd is.195 Morele boodschappen zijn elementen die veel naar voren komen in 

Disney’s adaptaties. Watss noemt het een motief van Disney’s sentimenteel modernisme, waar 

Wasko moralisme beschrijft als een centraal thema.196 Over Maleficent in de openingssequentie 

valt nog weinig te zeggen over de causaliteit van haar personage. Haar karakter en haar 

vaardigheden worden uitgebreid geïntroduceerd, zonder dat daar grote causale consequenties 

aan verbonden worden. Het syntagma focust zich vooral op de setup van het verhaal en 

introduceert eerst de wereld en de protagonist van het narratief, voordat grote ontwikkelingen 

in het verhaal plaatsvinden. 

 

Afbeelding 8 – Shot 13 en 14 uit de openingsscène van Maleficent: Maleficent heelt de tak met haar magische 
krachten. 

                                                        
194 Zie de synopsis (bijlage 1) en de sequentieanalyse (bijlage 2) van Maleficent voor een toelichting. 
195 Ibid. 
196 Watts, The Magic Kingdom, 104; Wasko, Understanding Disney, 119. 
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Achtergrond en personageontwikkeling 

Als we het personage in verschillende films naast elkaar leggen zien we een aantal syntactische 

verschillen. De kwaadaardigheid van Maleficent in Sleeping Beauty maakt plaats voor een 

goedaardige, moreel juiste Maleficent in Maleficent. We zien dus een duidelijke verschuiving in 

de relatie tussen semantische elementen. Daarnaast is het relevant om op te merken dat 

Maleficent de kijker positioneert in een geheel andere tijdssetting. De openingsscène in 

Maleficent voorziet de kijker van een achtergrondverhaal van het personage Maleficent in 

Sleeping Beauty. De aanwezigheid van een achtergrondverhaal duidt op de mogelijkheid tot 

personageontwikkeling in Maleficent, zeker omdat het personage in Sleeping Beauty zo anders 

is.197 Personageontwikkeling is echter een element dat niet terugkomt in het Disney-genre, aldus 

Zipes.198 Dit heeft volgens Zipes tot gevolg dat de secundaire personages een grote rol spelen.199 

Dit is ook het geval in Sleeping Beauty, waar de goede feeën Flora, Fauna en Merryweather de 

personages zijn die de grote beslissingen maken, de antagonist Maleficent proberen te verslaan 

en het narratief voortduwen.200 

Verder kan op het gebied van het Disney-genre op basis van de syntactische 

vergelijkende analyse weinig gezegd worden over Maleficent. Dit komt doordat in de 

openingssequentie uit de setup zich nog geen grote ontwikkelingen in het narratief hebben 

voltrokken. Doelen van Maleficent in Maleficent worden nog niet gesteld, waar in Sleeping 

Beauty Maleficent al een duidelijk doel voor ogen had: het vervloeken van Aurora. Causale 

verbanden kunnen in Maleficent nog niet getrokken worden, omdat die er simpelweg nog niet 

zijn en pas later in de film naar voren komen.  

Als we kijken naar de verschillen tussen de openingssequenties van Sleeping Beauty en 

Maleficent wordt duidelijk dat de remake zowel in de semantiek als de narratieve syntaxis 

aanpassingen maakt op de adaptatie. Deze semantische aanpassingen omvatten voornamelijk 

centrale thema’s (magie, goed versus kwaad) van het Disney-genre, die wel aanwezig zijn, maar 

zich op een andere manier manifesteren. Qua narratieve syntaxis positioneert de film de kijker 

in een compleet andere tijdssetting. Daarnaast worden verschillende werelden gepresenteerd. 

Zodoende zou Maleficent gekarakteriseerd kunnen worden onder wat Verevis de non-remake 

                                                        
197 Dit is op basis van alleen de openingssequentie nog niet zeker vast te stellen.  
198 Zipes, Happily Ever After, 93. 
199 Ibid., 94. 
200 Zie de synopsis (bijlage 1) en de sequentieanalyse (bijlage 2) voor een overzicht van de films. 
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noemt.201 Het is echter nog te vroeg om deze conclusie zo vroeg in de analyse te trekken, omdat 

belangrijke syntactische handelingen nog niet gedaan zijn en causale gebeurtenissen nog niet 

hebben plaatsgevonden.  

Scène SB2 (Sleeping Beauty) en M2 (Maleficent) - de Vloek 
In deze scène is Aurora inmiddels opgegroeid tot een jong meisje van 16 jaar. Ze wordt door de 

goede feeën teruggebracht naar het kasteel van haar vader. Terwijl ze wacht tot het moment 

dat ze zich aan haar ouders en het koninkrijk kan presenteren, lokt Maleficent haar naar een 

kasteeltoren, waarna ze zich prikt aan een spinnenwiel en in slaap valt (zie bijlage 1 voor een 

synopsis en sequentieanalyse). De tweede scène uit Maleficent betreft ongeveer dezelfde 

passage, alleen is Aurora enerzijds zelf naar haar vaders kasteel gegaan, en probeert Maleficent 

haar anderzijds juist van de vloek te redden.  

 

Semantische analyse 

Qua setting zijn er veel overeenkomsten te vinden tussen de twee scènes. Dit is ten eerste 

duidelijk aan de kamer waarin Aurora in beide films wordt opgesloten (zie afbeelding 9). In 

beide scènes bestaat het decor uit een rijk versierd behang, lange, donkere gordijnen en grote 

kandelaren. Een opvallend verschil is dat de scène van Maleficent twee settingen beslaat. Shots 

van de kamer in het kasteel en een uitgestrekt grasveld met bomen wisselen elkaar snel af (zie 

afbeelding 10). De combinatie van settingen wordt op een manier gepresenteerd, die door 

Bordwell en Thompson aangeduid wordt met crosscutting.202 

 

Afbeelding 9 – Shot 20a (Sleeping Beauty) en shot 4 (Maleficent): De overeenkomstige settingen van de Aurora’s 
kamer in het kasteel van koning Stephan. 

Qua kostuums, make-up en rekwisieten lijken personages eveneens overeen te komen. Dit komt 

duidelijk naar voren uit de blauwe jurken en blonde haren van de twee Aurora’s. Ook 

Maleficents zwarthoornige helm en zwarte mantel komen in beiden scènes terug. Zelfs de 

                                                        
201 Verevis, Film Remakes, 85. 
202 Bordwell & Thompson, Film Art, 246-247. Met crosscutting kan er een onbeperkte kennis van 
verhaalinformatie worden verschaft aan de kijker, door shots van verschillende locaties af te wisselen. 
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kostuums en het postuur van de goede feeën uit Sleeping Beauty komen terug in het personage 

van de dienares in Maleficent (zie afbeelding 10). 

 

Afbeelding 10 – Boven: Shot 26, 49, 19 (Sleeping Beauty). Onder: Shot 3, 12, 29 (Maleficent). Overeenkomstige 
kostuums, make-up en rekwisieten. 

Tot slot zijn de scènes qua staging eveneens overeenkomstig. Aurora legt in beide scènes 

dezelfde route af, waarin ze met haar gehypnotiseerde blik de groene gloed van de vloek volgt. 

Daarnaast buigt er in het laatste shot van beide scènes iemand over een bewusteloze Aurora 

heen. In het geval van Sleeping Beauty zijn dat de feeën en in Maleficent de dienares. 

 

Magic, fantasy en avontuur. 

Ook in deze scènes voert het Disney’s karakteristieke gebruik van fantasy-elementen de 

boventoon.203 Dit komt voornamelijk naar voren vanuit de staging van de personages. In 

Sleeping Beauty toveren de feeën een kroon voor Aurora tevoorschijn, opent Flora met haar 

toverstaf de doorgang in de open haard en verlichten de feeën de donkere, kerkerachtige 

ruimtes met hun toverstafjes. In Maleficent bedwelmt Maleficent prins Phillip met haar 

magische rook. In beide films is de groene lichtbol of gloed een magisch element dat Aurora 

naar een donkere ruimte lokt waar uit het niets het spinnenwiel tevoorschijn wordt getoverd of 

gerepareerd.  

Naast fantasy geeft de setting waar Maleficent zich in Maleficent in bevindt genre-

indicaties van de avonturenfilm. Maleficent stormt met haar paard (Diaval) richting het kasteel 

van koning Stephan, wat in beeld wordt gebracht met snelle, dynamische close-ups van 

Maleficent en long shots van het steppeachtige grasveld (zie afbeelding 11). Het grasveld wordt 

in beeld gebracht met de schemerende belichting van de ondergaande zon, wat de shots een 

onheilspellende sfeer geeft. Toen Disney het sprookje institutionaliseerde in de filmische 

                                                        
203 Zie bijlage 3 voor de elementen uit het Disney-genre. 
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traditie, werd het sprookje aangepast zodat het paste in de formats van onder andere de 

avonturenfilm, aldus Zipes.204 In deze zin is dit motief van het Disney-genre dus nog intact 

gebleven in Maleficent. 

 

Afbeelding 11 – Shot  28, 35, 56: De avonturensetting van Maleficent in Maleficent. 

 

Syntactische analyse 

Als we inzoomen op het personage Maleficent in beide films zien we onmiddellijk dat ze wordt 

verbonden aan geheel andere settingen. Er is dus sprake van een verschuiving in de relatie 

tussen semantische elementen. Door te kijken naar deze verschuivingen kunnen in de 

vergelijking van de films volgens Altman betekenisgevende structuren worden blootgelegd.205 In 

het geval van Maleficent hebben deze structuren gevolgen voor de karakterisering van haar 

personage. In Sleeping Beauty wordt Maleficent direct verbonden aan de vloek, omdat ze 

aanwezig is in de kamer van Aurora en de groene lichtbol, waarmee het spinnenwiel wordt 

gecreëerd. In Maleficent probeert Maleficent Aurora daarentegen te redden door zo snel 

mogelijk naar het kasteel van koning Stephan te komen (zie afbeelding 11). Maleficents relatie 

met de vloek is daarom fundamenteel anders. Dit blijkt ook uit de manier waarop ze reageert 

wanneer de vloek is vervuld: met waterige ogen legt ze haar hoofd neer op haar paard (zie 

afbeelding 12). In Sleeping Beauty lacht Maleficent daarentegen en onthult ze met plezier de 

bewusteloze Aurora die aan haar voeten ligt (zie afbeelding 12). 

 

Afbeelding 12 – Shot 51a (Sleeping Beauty) en Shot 52 (Maleficent): Verschillende reacties van Maleficent op de 
uitkomst van de vloek. 

                                                        
204 Zipes, Happily Ever After, 71. 
205 Altman, Film/genre, 220. 
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Wat verder opvalt is dat de feeën in Sleeping Beauty een grote rol vervullen. Veel shots bestaan 

uit hun zoektocht naar Aurora door het kasteel van koning Stephan.206 Hun aanwezigheid is in 

Maleficent echter volledig komen te vervallen. Hun rol is namelijk overgenomen door de 

dienares in het kasteel van koning Stephan. Vooral het laatste shot van beide scènes laten goed 

dit syntactische verschil zien (zie afbeelding 13). In het laatste shot van Sleeping Beauty buigen 

de drie goede feeën over de bewusteloze Aurora heen, terwijl in Maleficent de dienares die rol 

vervult. 

 

 

Afbeelding 13 – Shot 54a (Sleeping Beauty), Shot 59 (Maleficent): andere personages nemen dezelfde rollen aan. 

 

Personageontwikkeling, onduidelijke motieven en de ondermijning van Classical Hollywood 

cinema 

Als we kijken naar de ontwikkeling van Maleficent in beide films in de bovenstaande analyses, 

kunnen we in het geval van Sleeping Beauty stellen dat er geen enkele sprake van 

personageontwikkeling is. Qua kostuum, make-up en rekwisieten ziet Maleficent er nog 

hetzelfde uit en vormt ze nog steeds, en zo acht ze zichzelf ook, de “mistress of all evil”. Ze 

vermoordt Aurora en geniet van haar overwinning. Binnen de semantiek en de syntaxis van de 

film blijft het “slechte” personage van Maleficent dus intact.  

In Maleficent ontwikkelt Maleficent zich wel op semantisch niveau. Ten eerste is ze 

opgegroeid tot een jonge vrouw. Ten tweede is ze een compleet anders gekleed. Op syntactisch 

niveau is er ook sprake van ontwikkeling. Ze probeert namelijk Aurora te beschermen van de 

vloek die ze zelf over haar heeft uitgeroepen. Naast het feit dat dit duidt op personage-

ontwikkeling, ondermijnt dit Disney’s thema van goed vs. slecht. Maleficent is vanaf de 

openingssequentie van “goed” personage, naar “slecht” personage, naar “goed” personage 

verlopen.207 Dit heeft als gevolg dat de narratieve Classical Hollywood cinema, volgens Wasko 

                                                        
206 Zie de shotlijst in bijlage 4. 14 shots zijn gewijd aan alleen de feeën. 
207 Zie voor een overzicht van de film de synopsis (bijlage 1) en de sequentieanalyse (bijlage 2). 
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typisch voor Disney’s adaptaties, wordt ondermijnd.208 Maleficent neemt gedurende de film 

verschillende houdingen tegenover koning Stephan en Aurora aan en stelt zichzelf verschillende 

doelen, die voor haarzelf niet altijd even duidelijk zijn.209 Volgens Bordwell en Thompson staan 

de doelen en motieven van personages in de traditie van de klassieke Hollywood cinema vast en 

ontwikkelt het plot zich als het proces van hoe deze doelen worden verwezenlijkt.210 Waar 

Maleficent in Sleeping Beauty vaststaande motieven had, zijn die in Maleficent aan verandering 

onderhevig, een element dat het Disney-genre tegenspreekt, aldus Wasko.211  

Op basis van de analyse van deze scènes kan geconcludeerd worden dat de films vooral 

in de semantiek met elkaar overeenkomen. De setting van exterieur en interieur van het kasteel 

van koning Stephan, de kostuums van de feeën en Maleficent en de handelingen die plaats 

vinden – deze handelingen worden soms gedaan door verschillende personages – komen in 

beide films terug. Uit deze semantiek komen magie- en fantasy-elementen duidelijk naar voren. 

Een verschil met de openingssequentie van Maleficent is wel dat deze elementen tot uiting 

komen vanuit de handelingen van personages: er wordt aan magie gedaan en het is niet 

inherent aanwezig, zoals in de wereld van de Moors. Daarnaast geeft de setting waarin 

Maleficent niet overeenkomt met Maleficent een indruk van de avonturenfilm. 

 Op syntactisch niveau kan gesteld worden dat in Maleficent semantische elementen een 

andere relatie met elkaar vormen dan in Sleeping Beauty. Personages worden verbonden aan 

verschillende settingen of worden vervangen door andere personages. Daarnaast worden ook 

compleet nieuwe rollen gecreëerd. Deze nieuwe relaties resulteren aan de herdefiniëring van de 

bovenstaande thema’s. Daarnaast wordt de traditionele Hollywood cinemastijl van het Disney-

genre niet altijd aangehouden. Samenvattend is er dus veel sprake van aanpassingen op 

syntactisch niveau en weinige semantisch niveau. Deze manifestatie van de remake in de vorm 

van Maleficent past daarmee niet in de taxonomie die Verevis heeft opgesteld.212 

Scène SB3 (Sleeping Beauty) en M3 (Maleficent) – De ondergang van de schurk 
In deze scène van Sleeping Beauty helpen de goede feeën prins Phillip te ontsnappen uit de 

kerkers van het fort van Maleficent in de Verboden Bergen. Dit resulteert uiteindelijk in een 

groot gevecht tussen prins Phillip en Maleficent vlak voor het kasteel van koning Stephan. In de 

                                                        
208 Wasko, Understanding Disney, 113; zie de tabel in bijlage 3 voor de elementen uit het Disney-genre. 
209 Zie voor een overzicht van de film de synopsis (bijlage 1) en de sequentieanalyse (bijlage 2). 
210 Bordwell en Thompson, Film Art, 98. 
211 Wasko, Understanding Disney, 119; zie de tabel in bijlage 3 voor de elementen uit het Disney-genre. 
212 Verevis, Film Remakes, 84-85. 
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scène van Maleficent probeert Maleficent samen met Aurora te ontsnappen uit het kasteel van 

koning Stephan. Dit resulteert uiteindelijk in een gevecht in een grote balzaal in het kasteel 

tussen Maleficent en koning Stephan (zie bijlage 1 en 2 voor een synopsis en sequentieanalyse 

van beide films). 

 

Semantische analyse 

Ook in deze scènes zijn er verschillen en overeenkomsten te ontdekken in de semantiek. De 

setting in Sleeping Beauty bestaat uit de omgeving van de route die prins Phillip volgt om uit de 

Verboden bergen te ontsnappen. De setting bestaat uit Maleficents fort uit de verboden bergen, 

het doornenbos dat Maleficent creëert om prins Phillip tegen te houden begint in de Verboden 

Bergen, maar eindigt voor het kasteel van koning Stephan. In Maleficent bestaat de setting 

alleen uit het interieur van de balzaal en eindigt de scène aan de voet van een toren van het 

kasteel. Qua setting komen de scènes dus weinig overeen.213 

 Qua kostuums en make-up en rekwisieten zijn wel veel overeenkomsten te vinden. Net 

als in de voorgaande scènes (2a en 2b) zien beide interpretaties van Maleficent en Aurora er 

hetzelfde uit, al overtreft het personage in Maleficent het personage in Sleeping Beauty in 

schoonheid. Ook is er in beide gevallen sprake van een grote, vuurspuwende draak (zie 

afbeelding 14). 

 

 

 

 

We zien wel verschillen in de kostuums van de handlangers van de schurk in beide scènes. In 

Sleeping Beauty bestaan de handlangers van Maleficent, de Goons, uit Disney-typische 

personificaties van dieren (zie de tabel in bijlage 3). Volgens Watts hebben klassieke Disneyfilms 

                                                        
213 Hoewel sommige semantische elementen uit de setting van Sleeping Beauty wel in andere scènes van 
Maleficent terugkomen. 

Afbeelding 14 – Shot 144b (Sleeping Beauty) links en shot 40b (Maleficent) rechts: in beide films behoort 
een draak tot de mise-en-scene. 
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vaak personages met menselijke eigenschappen, die ze normaal gesproken niet hebben.214 In 

Sleeping Beauty zijn er verschillende shots waarin Goons bestaan uit haviken, varkens en 

zwijnen, die menselijke eigenschappen hebben, om Maleficent te kunnen dienen (zie afbeelding 

15). In Maleficent daarentegen bestaan de handlanger van de schurk (koning Stephan) uit 

menselijke soldaten (zie afbeelding 15). Ook Diaval, de bondgenoot van Maleficent is geen 

personificatie; hij heeft wel menselijke eigenschappen, maar alleen wanneer hij daadwerkelijk 

de menselijke vorm heeft. Als raaf of als draak zijn deze eigenschappen verdwenen.  

 

Afbeelding 15 – Boven (Sleeping Beauty) shot 9 en 69 Onder (Maleficent) shot 149 en 150: Soldaten in Sleeping 
Beauty bestaan uit personificaties van dieren, in Maleficent niet. 

Tevens zijn er verschillen in hoe Maleficent het gevecht in gaat. In Sleeping Beauty wordt 

duidelijk de nadruk gelegd op Maleficents duistere krachten. Ze schiet bliksem richting prins 

Phillip (shot 112, afbeelding 16). Daarnaast vliegt ze als magische wervelwind naar het kasteel 

van koning Stephan (Shot 140, zie afbeelding 16), waar ze in een zee van vuur vlak voor prins 

Phillip verschijnt (Shot 141, zie afbeelding 16). Tenslotte verandert ze zichzelf in een draak, door 

een enorme muur van vuur te creëren waarin de schaduw van haar transformatie zichtbaar is 

(Shot 144a, zie afbeelding 15). In Maleficent is er weinig sprake van deze magische krachten. Dit 

komt alleen terug wanneer Maleficent Diaval in een draak verandert, maar dit wordt lang niet zo 

benadrukt als Sleeping Beauty. De scène bestaat voornamelijk uit het fysieke gevecht tussen 

Maleficent en koning Stephan. Disney’s thema van magie is dus minder prominent aanwezig. 

                                                        
214 Watts, The Magic Kingdom, 105. Watts spreekt van een tweeledige vorm van animatie: letterlijke 
animatie en het toewijzen van menselijke eigenschappen aan niet-levende of dierlijke objecten. 
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Afbeelding 16 – Maleficent in Sleeping Beauty: In haar gevecht met prins Phillip gebruikt Maleficent veel magische 
krachten. 

 

 

Afbeelding 17 – Shot 201 (links) en 214 (rechts) uit Maleficent: Maleficent en koning Stephan gebruiken vooral fysieke 
kracht in hun gevecht. 

 

Syntactische analyse 

Er zijn een aantal syntactische verschillen in de relaties tussen semantische elementen. Ten 

eerste verandert in Maleficent niet Maleficent in een draak, zoals in Sleeping Beauty, maar haar 

hulpje Diaval. Ten tweede zijn de rollen van Prins Phillip en de feeën in Sleeping Beauty vrijwel 

volledig verdwenen in Maleficent. Deze worden zowel overgenomen door Maleficent en Aurora, 

die uit het kasteel proberen te ontsnappen op het moment dat de soldaten en koning Stephan 

met de draak vechten. Tenslotte is het in Maleficent niet Maleficent die van een afgrond stort, 

maar koning Stephan die van een toren valt. 
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Niet-stereotiepe genderrollen  

Disney’s stereotypische representatie van geslacht (zie de tabel in bijlage 1) is in Maleficent niet 

meer aanwezig. Volgens Wasko worden personages in het klassieke Disneymodel volgens 

specifieke formules geconstrueerd; de prinses wordt bijvoorbeeld altijd gered door een prins.215 

Dit is duidelijk zichtbaar in Sleeping Beauty waarin Aurora moet worden gered en wakker wordt 

gekust door Prins Phillip. In Maleficent wordt deze passage met een ironische toon nagespeeld, 

met de boodschap dat ware liefde niet spontaan kan ontstaan tussen twee personen die elkaar 

net hebben ontmoet. Daarentegen is het juist de kus van liefde, ontsprongen uit de liefde tussen 

een moeder en haar kind, – de relatie die Aurora en Maleficent met elkaar hebben opgebouwd 

gedurende de film – waardoor Aurora ontwaakt en de vloek wordt verbroken.216 De 

ondermijning van stereotyperende genderrollen komt ook terug in het feit dat wanneer 

Maleficent in het nauw is gedreven door koning Stephan en zijn soldaten, Aurora degene is die 

er voor zorgt dat Maleficent haar vleugels terugkrijgt. Het komt er op neer dat de twee 

vrouwelijke protagonisten zichzelf weten te redden van het mannelijke kwaad (koning Stephan). 

Met andere woorden is de mannelijke dominantie over de vrouw waarvan sprake is in Sleeping 

Beauty,  niet meer aanwezig in Maleficent. 

 

Romantiek en geluk 

Geluk wordt in de klassieke Disney-films vooral gedefinieerd door heteroseksuele liefde en is 

volgens Zipes zelfs het einddoel in het narratief.217 Dit is zeker het geval in Sleeping Beauty waar 

ware liefde de leidraad van het verhaal en de oplossing van problemen vormt. Dat blijkt ten 

eerste uit de vloek van Maleficent die alleen verbroken kan worden door ware liefde. Daarnaast 

komt Aurora’s grootste wens voort uit haar liefde voor prins Phillip. De film eindigt met de 

vervulling van deze wens. In Maleficent is het daarentegen Maleficents moederlijke liefde voor 

Aurora die de leidraad voor het narratief vormt. Romantiek komt weliswaar wel terug, maar 

biedt uiteindelijk niet de oplossing voor het probleem.  

 

Wederom lijkt op basis van deze scènes de semantiek in beide films overeen te komen. Er zijn 

wel verschillen, maar de meest opvallende visuele elementen in de shots komen met elkaar 

                                                        
215 Wasko, Understanding Disney, 115. 
216 Zie bijlage 1 en 2 voor een synopsis en sequentieanalyse van beide films. 
217 Zipes, Happily Ever After, 94. 
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overeen. Uit de verschillen valt op te merken dat magie in Maleficent een veel minder 

prominente rol inneemt. Daarnaast verdwijnen de Disney-typische personificaties van dieren. 

Op syntactisch vlak verschillen de films veel van elkaar. Er is een complete herverdeling van 

rollen zichtbaar, wat leidt tot het verlies van Disney’s stereotypering van geslacht en het 

centrale thema van romantiek.  
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Hoofdstuk 5 – Conclusie  
In dit onderzoek is getracht de stelling te bewijzen dat de remake een fundamentele 

verandering van het Disney-genre te weeg brengt. Om deze stelling te bewijzen is in het 

theoretisch kader eerst ingegaan op theorieën over het klassieke Disney-model, Disney’s 

institutionalisering van het sprookje in de filmische traditie en Disney’s sentimenteel 

modernisme om zo een model van het Disney-genre te construeren. Vervolgens is een 

semantische/syntactische shotanalyse gedaan van drie scènes uit elk van de films Sleeping 

Beauty en Maleficent. In deze conclusie zal worden gereflecteerd op hoe enerzijds het Disney-

genre terugkomt in deze films en hoe anderzijds mogelijke veranderingen zijn te plaatsen in 

Verevis’ taxonomie van remakes. Sluitende conclusies over de bovengenoemde stelling zullen 

daarom alleen van toepassing zijn op de twee films. Tot slot zal nog worden reflecteert op de 

toepassing van Altmans benadering in combinatie met Bellours shotanalyse, als methode in dit 

onderzoek. 

 

Het Disney-genre in Sleeping Beauty en Maleficent 

In de shotanalyse is ten eerste de aandacht uitgegaan naar de semantische elementen van de 

geselecteerde scènes van Sleeping Beauty en Maleficent. Deze elementen vormen de visuele 

bouwstenen van een genre, aldus Altman.218 Daarom is in dit onderzoek gekeken naar de 

aspecten van mise-en-scène, de visuele inhoud van het shot: setting, kostuums, make-up, 

rekwisieten en staging. Dit bracht per scène al een aantal fundamentele veranderingen in het 

Disney-genre teweeg in de context van de live-action remake Maleficent. Uit de vergelijking 

blijkt dat de films op veel punten overeenkomen. Uit de analyse van openingsscènes bleek dat 

elementen van het genre van de sprookjesfilm zoals magie en fantasy vanuit Disney’s traditie 

van sentimenteel modernisme in Maleficent zich op een andere manier manifesteren dan in 

Sleeping Beauty (zie pagina 39-46). Elementen als magie en fantasy worden in Maleficent niet 

meer als uitzonderingen op de regel in een non-magische wereld beschouwd, maar komen terug 

als iets wat inherent deel uit maakt van de diëgese. 

 Naast semantische verschillen zien we ook een aantal overeenkomsten tussen Sleeping 

Beauty en Maleficent. Een aantal elementen uit het Disney-genre blijven dan ook nog steeds 

relevant. Beide films omvatten thema’s als moralisme en onschuld en hebben elementen van de 

                                                        
218 Altman, Film/genre, 219. 
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avonturenfilm (zie pagina 44, 47, 48). Daarnaast zijn er veel overeenkomsten in setting en 

kostuums (zie pagina 46-47). 

 Ten tweede is de aandacht uitgegaan naar de syntactische verschillen tussen de twee 

films. Deze werden gemeten aan de hand van de causale handelingen en reacties van het 

personage Maleficent. Het is vooral op syntactisch niveau waarop het verhaal van Maleficent 

aanpassingen maakt op het personage Maleficent in het verhaal van Sleeping Beauty, die een 

aantal veranderingen van het Disney-genre teweegbrengen: dit werd in de openingsscène van 

Maleficent meteen duidelijk, wanneer de kijker wordt geïntroduceerd in een tijdsetting dat zich 

afspeelt vóór de openingsscène van Sleeping Beauty (zie pagina 45-46).219 Het 

achtergrondverhaal van Maleficent maakt haar daden in de ontwikkeling van haar personage in 

de rest van het narratief causaal gegrond. Het personage in Sleeping Beauty wordt gemotiveerd 

door haar persoonlijkheidskenmerken en er is geen sprake van personageontwikkeling. 

Daarnaast zien we dat stereotypische genderrollen in Sleeping Beauty plaats hebben gemaakt 

voor heldinnen, die het heft in eigen hand nemen. Het idee van ware liefde overwint nog steeds 

alles, maar niet vanuit de ouderwetse notie dat de prinses gered moet worden door haar prins. 

Het zijn de vrouwen in Maleficent die het narratief voortduwen, waarin mannelijke dominantie 

wordt overwonnen of zelfs belachelijk wordt gemaakt (zie pagina 54). Romantiek en geluk 

worden in Maleficent dan ook niet meer gedefinieerd door heteroseksuele liefde, maar door de 

liefde tussen een moeder en haar dochter en hun gecompliceerde relatie. 

 We kunnen dus stellen dat het Disney-genre in de context van Sleeping Beauty en 

Maleficent fundamenteel is veranderd; elementen zijn nieuw, verdwenen of manifesteren zich 

anders. Over het Disney-genre in de gehele context van live-action remakes kan dit helaas nog 

niet gezegd worden.220 Sleeping Beauty past overduidelijk binnen de conventies van het Disney-

genre. De live-action remake Maleficent levert zowel op semantisch als syntactisch niveau in op 

deze conventies. Op semantisch niveau zien we Sleeping Beauty echter nog zodanig terug in 

Maleficent dat we niet kunnen spreken van een non-remake, waarin de film op zowel 

semantisch als syntactisch niveau afwijkt van het originele bronmateriaal.221 Op syntactisch 

gebied wijkt Maleficent significanter af van Sleeping Beauty.  

                                                        
219 Dit is ook zichtbaar in de sequentieanalyse van beide films in bijlage 2. 
220 Dit zou leiden tot generaliserende uitspraken. Hier kom ik nog op terug in mijn suggesties voor 
vervolgonderzoek. 
221 Verevis, Film Remakes, 85. 
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Een belangrijke deelvraag in dit onderzoek was hoe Maleficent zich manifesteert als 

remake. Verevis onderscheidt echter geen remake die vooral op syntactisch niveau 

aanpassingen maakt op het originele bronmateriaal.222 Maleficent past daarom niet in zijn 

taxonomie van remakes. De doeltreffendheid van zijn taxonomie, gebaseerd op Altmans 

semantische/syntactische benadering, laat dus te wensen over. Wel laat zijn model zien dat de 

manier waarop een remake afwijkt van haar bronmateriaal altijd bestaat op een spectrum van 

twee uiteinden. Maleficent wijkt op zowel semantisch én syntactisch niveau af van Sleeping 

Beauty, maar de ene significanter dan de andere. 

 

Altman, Bellour, Bordwell en Thompson 

Omdat Altman geen specifieke methode bij zijn benadering voorschrijft is gekozen voor 

Raymond Bellours shotanalyse. Deze methode is uiterst geschikt gebleken voor de toepassing 

van Altmans model op de betreffende films en het destilleren van semantische elementen van 

het Disney-genre. Het analyseren volgens een specifiek protocol met verschillende coderingen 

heeft laten zien dat Sleeping Beauty past binnen de conventies van het Disney-genre en 

Maleficent hierop innoveert en deze normen uitdaagt. 

 Daarnaast is Altmans model nuttig gebleken voor de afbakening van het te analyseren 

materiaal. Door puur te focussen op de semantische, visuele bouwstenen in de shotanalyse, die 

in dit onderzoek zijn gecategoriseerd als aspecten van mise-en-scène, bleef het overzicht over 

het geanalyseerde materiaal intact. Met Bellours shotanalyse zijn de semantische elementen, de 

visuele bouwstenen van film, nauwkeuriger geformuleerd: setting, kostuums en make-up en 

staging zijn elementen die Altman namelijk niet specifiek noemt. Naast fundamentele 

veranderingen in het Disney-genre heeft dit onderzoek tevens de bruikbaarheid van Altmans 

benadering in combinatie met Bellours shotanalyse als methode aangetoond. 

 Daarnaast is voor het ontdekken van nieuwe syntactische relaties de sequentieanalyse 

een bruikbare methode gebleken. Door op een dergelijke manier afstand te nemen van de film, 

is ontdekt dat Sleeping Beauty en Maleficent een geheel andere structuur hebben, ondanks dat 

dezelfde semantische elementen in beide films terugkomen. De sequentieanalyse bood een 

overzicht van een film, waarmee syntactische verschillen duidelijk naar voren kwamen. Dit 

                                                        
222 Ibid. Verevis onderscheid alleen de true remake (overeenkomend op zowel semantisch als syntactisch 
niveau), de disguised remake (overeenkomend op alleen semantisch niveau) en de non-remake 
(afwijkend op beide niveaus). Hij noemt dus geen categorie waarin een remake vooral op syntactisch 
niveau afwijkt van het originele bronmateriaal. 



 

 59 

onderzoek heeft licht geworpen op de bruikbaarheid van Altmans benadering in combinatie met 

de sequentieanalyse als methode. 

 

Beperkingen en aanbevelingen 

Hoewel de bovenstaande analyse absoluut iets te zeggen heeft over fundamentele 

veranderingen van Disney-genre in Sleeping Beauty en Maleficent, hoeft dit niet het geval te zijn 

in al Disney-remakes van films uit hun eigen adaptatiecatalogus. Een uitgebreidere, meer 

verdiepende analyse van meerdere remakes zou kunnen leiden tot wijder strekkende conclusies 

over het Disney-genre in de context van live-action remakes. Gezien de huidige ontwikkelingen 

in het filmlandschap waarin Disney volledig inzet op deze remakes, zou een dergelijk onderzoek 

waardevolle uitkomsten kunnen bieden. Daarin zou ook gekeken kunnen worden naar andere 

aspecten van filmvorm, die genre kunnen definiëren.223 

 Tot slot is het interessant te kijken naar het live-action aspect van Disney’s remakes. Nu 

er inderdaad sprake is van verschuivingen in genreconventies in Maleficent en mogelijk ook in 

andere remakes, kunnen deze te maken hebben met het feit dat deze films live-action zijn? 

Liggen de verschuivingen puur aan de verschillen tussen live-action en animatiefilms? Een 

dergelijk onderzoek zou kunnen wijzen op welke processen de fundamentele veranderingen in 

het Disney-genre te weeg brengen in remakes. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
223 Dit kan gaan op aspecten als cinematografie, geluid en editing. 
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1. Synopsis Sleeping Beauty en Maleficent 
 

Sleeping Beauty 

Sleeping Beauty speelt zich af in een middeleeuwse setting. Van heinde en verre bezoeken 

mensen het kasteel van koning Stephan om de geboorte van Prinses Aurora te vieren. De drie 

goede feeën, Flora, Fauna en Merryweather worden aangekondigd, waarna zij hun magische 

giften aan Aurora geven. Flora geeft de gift van schoonheid en Fauna geeft de gift van liefde. 

Vlak voordat Merryweather haar gift aan de pasgeboren baby geeft, verstoord de heks 

Maleficent het feest. Ze veinst Aurora ook een magische gift te geven, maar in plaats daarvan 

vervloekt ze het kind: voor haar 16e verjaardag zal Aurora haar vinger prikken aan de spoel van 

een spinnenwiel en sterven. 

 Om de vloek niet uit te laten komen verbrandt koning Stephan elk spinnenwiel in het 

land en laat hij Aurora opvoeden door de feeën in een bos. Aurora is inmiddels bijna 16 jaar en 

verlangd naar de prins die ze in haar dromen heeft ontmoet. In het bos ontmoet ze Prins Phillip 

en wordt op slag verliefd. Wanneer ze thuis komt vertellen de feeën haar echter over haar 

koninklijke afkomst en haar uithuwelijking, waarna ze verdrietig neerstort op haar bed (niet 

wetend dat de prins die ze in het bos heeft ontmoet, degene is aan wie ze is uitgehuwelijkt). 

 Eenmaal terug in het kasteel brengen de feeën Aurora in het geheim naar een kamer 

met een open haard. Aurora barst in huilen uit, waarna de feeën haar alleen laten. Maleficent 

verschijnt ongemerkt in de open haard, nadat het vuur is gedoofd. Ze tovert een doorgang 

tevoorschijn en hypnotiseert Aurora. Ze lokt haar via een donker trappenhuis naar een 

kasteeltoren, waar ze een spinnenwiel tevoorschijn tovert. De feeën horen op een gegeven 

moment dat er iets aan de hand is en snellen Aurora schreeuwend achterna. Tegelijkertijd prikt 

Aurora haar vinger aan de spoel van het spinnenwiel. De feeën treffen te laat, Maleficent aan, 

die boven een bewusteloze Aurora staat. De feeën besluiten vervolgens iedereen in het kasteel 

in slaap te brengen, tot de vloek verbroken is. 

 In het bos zoekt prins Phillip naar Aurora, maar wordt gevangen genomen door 

Maleficent en haar handlangers en wordt opgesloten in de kerkers van haar fort in de Verboden 

Bergen. Prins Phillip weet uiteindelijk met hulp van de goede feeën te ontsnappen. Maleficent 

volgt hem naar het kasteel van koning Stephan en verandert in een draak. Prins Phillip verslaat 

Maleficent door een zwaard in haar buik te gooien. Aan het einde kust hij Aurora wakker, 

waardoor het hele kasteel ontwaakt en het feest van Aurora’s terug keer begint. 
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Maleficent 

Maleficent speelt zich af in het mensenrijk en het rijk van de magische wezens, de Moors. De 

jonge fee Maleficent ontmoet de menselijke indringer Stephan. Hun ontmoeting resulteert in 

een vriendschap die uitgroeit tot verliefdheid. Naarmate hij ouder wordt, gaat Stephan zijn 

ambities achterna en Maleficent in de steek laat.  

De koning van het mensenrijk valt de Moors aan, maar stuit op een volwassen 

Maleficent, die is uitgegroeid tot de beschermer van de Moors. Maleficent verslaat de koning en 

vernedert hem. De koning beloofd vervolgens de man die Maleficent vermoordt aan te stellen 

als troonopvolger. Dit is de reden waarom Stephan Maleficent weer opzoekt. Hij veinst weer 

verliefd te zijn, waardoor Maleficent hem vergeeft. Op een gegeven moment bedwelmt hij 

Maleficent en snijdt haar vleugels af. Deze brengt hij naar de koning, waarna hij tot koning 

wordt gekroond. 

Woedend door het verraad van Stephan verandert ze de Moors in een duister koninkrijk 

afgeschermd door een groot doornenbos. Wanneer Stephans dochter Aurora wordt geboren 

grijpt ze haar kans en vervloekt het kind. Voor haar 16e verjaardag zal Aurora haar vinger prikken 

aan de spoel van een spinnenwiel en in een eeuwige slaap vallen. Alleen een kus van ware liefde 

kan de vloek verbreken. 

Koning Stephan laat alle spinnenwielen in het land verbranden en laat de drie goede 

feeën knotgrass, Fittle en Thisslewit Aurora in het bos opvoeden, tot de dag na haar 16e 

verjaardag. Maleficent vindt Aurora echter meteen. De feeën hebben geen idee hoe ze het kind 

moeten opvoeden, waardoor Maleficent de prinses zelfs een keer van de dood moet redden 

(anders heeft haar vloek geen zin). Naarmate Aurora ouder wordt schept Maleficent echter een 

band met haar. Aurora komt veel in de Moors. Maleficent probeert de vloek tevergeefs op te 

heffen. Ondertussen raakt koning geobsedeerd met de vernietiging van Maleficent. 

Aurora heeft met Maleficent afgesproken dat ze in de Moors mocht wonen. Wanneer ze 

het nieuws brengt aan de feeën, hoort ze van haar koninklijke afkomst en de Maleficents vloek 

die op haar rust. Ze rent geschokt naar het kasteel van haar vader die haar laat opsluiten. Ze 

weet echter te ontsnappen en wordt gehypnotiseerd en naar een kelder in het kasteel gelokt. 

Maleficent is ondertussen met Diaval en prins Phillip onderweg naar het kasteel om Aurora 

tegen te houden. Ze zijn echter te laat. Aurora prikt haar vinger aan een magisch spinnenwiel en 

valt bewusteloos neer. Wanneer Maleficent het kasteel binnendringt kust prins Phillip Aurora 

maar de vloek wordt niet verbroken. Uit verdriet geeft Maleficent haar ook een kus, waardoor 
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ze wel ontwaakt. 

Wanneer Maleficent, Aurora en Diaval het kasteel willen verlaten worden ze in een 

hinderlaag van koning Stephan en zijn soldaten gelokt, wat leidt tot een groot gevecht. 

Maleficent verandert Diaval in een draak en Aurora geeft Maleficent haar vleugels terug. Koning 

Stephan valt uiteindelijk van een toren in zijn laatste poging Maleficent te verslaan. 
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2. Sequentieanalyses 
 

Sleeping Beauty 

Nr. Narratief 
deel 

Tijd 
(mi
n) 

Sequentietit
el 

Inhoud 

C   Aftiteling Namen van regisseur, producers, etc. 

1. Proloog 1.4
7-
2.5
9 

Proloog a. Mannelijke alwetende verteller introduceert het verhaal 
met de viering van de geboorte van prinses Aurora aan 
de hand van een boek. Achtergrondkoor. 

2. Setup 2.5
9- 
10:
40 

Vloek a. Toestroom naar het kasteel voor de viering van de geboorte 
van aurora. Achtergrondkoor 

b. Goede feeën Flora, Fauna en Merryweather worden 
geïntroduceerd en geven een magische gift aan aurora. 
Maleficent verstoord en vervloekt het kind. 
Merryweather verzacht de vloek.  

3.  10.
40-
15.
16 

Oplossing a. Alwetende verteller beschrijft King Stefans maatregelen: 
verbranden van elk spinnewiel in het land.  

b. Goede feeën bedenken een oplossing om het kind te 
redden: ze besluiten het kind 16 jaar te verbergen in het 
bos en het zelf op te voeden zonder magie en vleugels. 

c. Goede feeën vertrekken in het geheim, terwijl haar ouders 
met pijn in hun hart toekijken, zo vertelt de alwetende 
verteller. 

4.  15.
16-
15.
39 

Boek a. Alwetende verteller leest het verhaal voor uit een boek. 

b. 16 jaar gaan voorbij, waardoor het koninkrijk blijer werd en 
Maleficent kwader. 

5.  15.
39-
17.
46 

The 
Forbidden 
Mountains 

a. Maleficent is boos op haar handlangers omdat ze Aurora 
niet kunnen vinden. Nog bozer omdat ze 16 jaar hebben 
gezocht naar een baby en valt ze aan. Stuurt haar 
trouwe onderdaan de kraai om Aurora te vinden als 
laatste hoop. 

6.  17.
46-
22.
35 

Huisje a. alwetende verteller introduceert waar Aurora en de feëen 
16 jaar geweest zijn. Ze hebben haar Briar Rose 
genoemd. De feeën plannen stiekem een feest voor 
haar 16e verjaardag. Daarom sturen ze haar weg om 
bessen te plekken. Feeën proberen tevergeefs zonder 
magie een taart te bakken en een jurk te naaien. Feeën 
zijn verdrietig omdat ze haar binnenkort niet meer op 
zullen voeden. 

7.  22.
35-
33.
03 

Zingen a. Aurora praat en zingt met dieren 
b. Prins Phillip hoort Aurora zingen, waardoor hij haar gaat 

zoeken. 
c. Ze fantaseert over de prins van haar dromen met de dieren. 
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Dieren verkleden zich als prins. 
d. Aurora ontmoet uiteindelijk prins Phillip, de prins van haar 

dromen, waarna ze met elkaar zingen en dansen. 

e. Aurora herinnert zich dat ze terug moet naar het huisje en 
spreekt met Phillip dezelfde avond af. 

8. Complicating 
action 

33.
03-
39.
40 

Eindelijk 
magie 

a. Feeën zien in dat ze niet kunnen koken en naaien zonder 
magie, waarna Merryweather besluit hun toverstokjes 
te pakken. 

b. Voor ze beginnen met toveren, sluiten ze alles af, zodat 
niemand hun kan zien. 

c. Ze gebruiken magie om schoon te maken, en een jurk en 
een taart te maken. 

d. Door ruzie over de kleur van de jurk ontsnappen magische 
stralen via de schoorsteen waardoor de raaf van 
Maleficent hun opmerkt. 

e. Aurora komt terug en vertelt de feeën over haar prins. 

f. Feeën vertellen over haar achtergrond en vertellen dat ze 
haar prins nooit meer kan zien, omdat ze is 
uitgehuwelijkt (ze weten namelijk niet dat de vreemde 
prins, prins Phillip is), waarna ze huilend op bed gaat 
liggen. 

9. Development 39.
40-
46.
39 

Boerenmeisj
e 

a. Koning Stefan en koning Hubert praten over hun kinderen 
Aurora en Phillip onder het genot van een groot buffet. 

b. Ze zijn het oneens over de toekomst van hun kinderen, 
waarna ze dronken vechten met een vis en een schaal. 

c. Hofnar drinkt zich laveloos. 
d. Phillip keert terug uit het bos en licht zijn vader in van zijn 

verliefdheid op het ‘boerenmeisje’ uit het bos. 

e. Koning is Hubert is de wanhoop nabij en weet niet hoe hij 
het nieuws aan Koning Stephan moet vertellen. 

10  46.
39-
51.
46 

De vloek a. Aurora en de goede feeën keren terug naar het kasteel. 
b. Feeën geven Aurora een laatste gift: een gouden kroon. 
c. Aurora barst in huilen uit om het verdriet om haar prins, 

waarna de feeën haar alleen laten. 
d. Maleficent verschijnt in de open haard van de kamer. 
e. Ze hypnotiseert Aurora met een licht waardoor Aurora haar 

volgt. 
f. Feeën komen erachter en volgen Maleficent en Aurora. 
g. Aurora prikt haar vinger aan de spoel van een magisch 

spinnewiel na het aandringen van Maleficent. 

h. Feeën treffen Maleficent aan, staand boven een vervloekte 
Aurora. 

11.  51.
46- 
56.
33 

Slaap a. Aurora’s ouders en het hele koninkrijk wachten in spanning 
Aurora’s terugkeer af. 

b. Koning Hubert probeert Stephan in te lichten van Phillips 
keuze voor een ‘boerenmeisje’. 

c. Feeën rouwen om Aurora, die in een kasteeltoren ligt te 
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slapen. 
d. Feeën besluiten iedereen in slaap te brengen tot Aurora 

wakker wordt. 

e. Flora komt er achter dat Phillip de droomprins is, waar 
Aurora zo om huilt, waarna de feeën zich haasten naar 
het bos. 

12.  56.
33-
58.
50 

Gevangen  
a.  a. Prins Phillip wordt in het huisje gevangen 

genomen door Maleficent en haar handlangers. 

b. Feeën komen erachter dat Phillip door Maleficent gevangen 
is genomen. Ze treffen alleen zijn hoed aan. Ze besluiten 
naar de verboden bergen te gaan om hem te redden. 

13. Climax 58.
50 

Ontsnapping a. Feeën sluipen voorzichtig de verboden bergen binnen. 
b. Ze kijken toe hoe Maleficent en haar handlanger hun 

overwinning vieren. 
c. Feeën volgen Maleficent naar Phillip. Maleficent tergt Phillip 

met zijn gevangenschap en de eeuwige sluimer van 
Aurora. 

d. Feeën bevrijden Phillip. 
e. Ze worden ontdekt door Maleficents raaf, die versterking 

haalt. 
f. Feeën en Phillip ontsnappen en vluchten naar het kasteel. 
g. Maleficent tovert een doornenbos rondom het kasteel, 

waar Phillip zich doorheen worstelt. 
h. Maleficent verplaatst zich naar het kasteel en transformeert 

zich in een draak. 

i. Phillip gaat het gevecht aan en wint uiteindelijk door zijn 
door de feeën betoverde zwaard in de buik van de draak 
te gooien. 

14.  1.1
0.4
5-
1.1
1.4
2 

True love’s 
kiss 

a. Phillip snelt naar het kasteel waar hij Aurora aantreft en 
wakker kust. Aurora wordt wakker en glimlacht. 

15. Epiloog 1.1
1.4
2-
1.1
4.4
2 

“Happy 
Ending” 

a. Iedereen in het kasteel wordt weer wakker. 
b. Aurora en Phillip lopen de trap af, buigen voor hun ouders 

en beginnen te dansen. 
c. Flora en Merryweather maken nog steeds ruzie over de 

kleur van Aurora’s jurk. 

d. Achtergrond koor: “Once upon a dream.” 

16.  1.1
4.4
2-
1.1
5.1
0. 

“The End” a. Beeld verandert in een plaatje van een boek, waarna het 
boek dichtslaat. 

b. Achtergrond koor: “Once upon a dream.” 

c. Aftiteling: logo van Walt Disney. 
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Maleficent 

Nr. Narratief 
deel 

Tijd 
(min) 

Sequentiet
itel 

Inhoud 

C   Aftiteling Namen van regisseur, producers, etc. 

1. Proloog 0.00-
2.10 

Proloog a. Achtergrondinformatie 
b. Alwetende verteller introduceert twee vijandige 

koninkrijken: het koninkrijk van de mensen en van de 
Moors. 

Introductie van de jonge goede fee Maleficent. 

2. Setup 2.10-
3.43 

The moors a. Maleficent vliegt door de Moors, terwijl ze haar mede-elfen 
begroet. 

c. Drie goede feeën lichten Maleficent in van een indringer 

3.  3.43-
5.25 

Stephan a. Maleficent ontmoet de menselijke indringer, Stephan, die 
iets gestolen heeft uit de Moors. 

b. Stephan geeft de glimmende steen die hij heeft gestolen 
terug.  

4.  5.25-
6.45 

Iron burns 
fairies 

a. Maleficent brengt Stephan terug naar het mensenrijk. 

b. Maleficent en Stephan schudden elkaar de hand, maar 
Maleficent brand zich aan de ijzeren ring van Stephan. 

5.  6.45- 
8.10 

True love’s 
kiss 

a. Verschillende shots van hoe Maleficent en Stephan 
opgroeien en verliefd op elkaar worden, waarbij 
Maleficent Stephan het koninkrijk van de Moors laat 
zien. 

b. Opgegroeide Stephan geeft Maleficent wat hij noemt “True 
love’s kiss”. 

6.  8.10-
9.41 

Protector a. Shots van hoe een volwassen Maleficent door de Moors 
vliegt en is uitgegroeid tot de machtige beschermer van 
het land. 

b. Stephan is verdwenen door andere ambities. 
c. Shots van hoe Maleficent contempleert over de inhaligheid 

en vijandigheid van mensen. 
d. Alwetende verteller vertelt dat de koning van de mensen 

de rijzende macht in de Moors (Maleficent) wil 
vernietigen. 

b. Maleficent ziet in de verte het leger van de koning 
aanstormen. 

7.  9.41-
14.01 

“You are 
no king to 
me.” 

a. Maleficent confronteert de koning en waarschuwt hem. 

e. Maleficent roept haar landgenoten (magische wezen uit de 
moors) en vecht tegen de koning en zijn leger en wint. 

8.  14.01-
15.12 

Troonopvo
lger 

b. De koning belooft één van zijn onderdanen (waaronder 
Stephan) de troon, wanneer hij sterft, mits diegene 
Maleficent weet te vermoorden. 

9.  15.12-
18.07 

Verraad c. Stephan vertrekt naar de Moors om Maleficent te 
vermoorden, veinzend haar te waarschuwen voor de 
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koning. Uiteindelijk vermoord hij haar niet, maar snijdt 
In plaats daarvan haar vleugels af. 

10.  18.07-
19.56 

Pijn d. Maleficent wordt met hevige pijn wakker, omdat haar 
vleugels zijn afgesneden, terwijl Stephan dezelfde 
vleugels bij de koning af levert, en claimt Maleficent 
gedood te hebben. 

11.  19.56-
21.59 

Terugtrekki
ng 

a. Maleficent maakt een staf zodat ze beter kan lopen. 

e. Maleficent trekt zich terug naar de verboden bergen 

12.  21.59-
23.29 

Diaval a. Een raaf is gevangen in een net 
b. Maleficent redt de raaf door de vogel in een mens te 

transformeren, een mens genaamd Diaval 

b. Diaval onderwerpt zich aan Maleficent. 

13.  23.29-
24.01 

Kroning c. Stephan wordt gekroond tot koning, wat Diaval ontdekt. 

14. Complicati
ng action 

24.01-
24.30 

Woede d. Wanneer Maleficent ontdekt dat Stephan haar heeft 
verminkt om de troon te bestijgen barst ze in woede 
uit. Hierdoor ontstaat een groen lichtbaken wat 
Stephan vanuit zijn kasteel kan zien. 

15.  24.30-
25.58 

Duisternis a. Maleficent loopt richting de grens tussen de twee 
koninkrijken en wikkelt de Moors in duisternis. 

e. Ze andere inwoners van de Moors onderwerpen zich aan 
haar. 

16.  25.58-
27.05 

“Grand 
celebration
” 

b. De dochter van koning Stephan, Aurora wordt geboren, 
wat Maleficent verneemt via Diaval. Volgens Diaval zal 
dit groots gevierd worden. 

17.  27.05 “Gifts” a. Viering van Aurora’s geboorte in het kasteel van Stephan. 
b. Drie goede feeën zijn er ook. Ze geven alle drie een 

magische gift aan Aurora. 

c. Maleficent verstoord het feest en vervloekt Aurora. Alleen 
een kus van ware liefde kan de vloek verbreken. 

18.  33.01-
34.09 

Burning 
Wheels 

a. Maleficent is terug op haar troon in de Moors 
b. King Stefan laat alle spinnewielen in het land verbranden. 
c. Hij laat de drie goede feeën Aurora opvoeden op een 

geheime locatie, terwijl hij op Maleficent jaagt 

c. Maleficent schermt de Moors af met een doornenbos en 
genoot van de onrust die ze te weeg had gebracht. 

19. Developm
ent 

34.09 “Cottage” a. De feeën brengen Aurora naar een houten huisje in het bos 
om haar te verbergen voor Maleficent. 

d. Diaval heeft ze echter snel gevonden. 

20.  35.25-
38.31 

“Little 
beasty” 

a. Maleficent arriveert bij het huisje. 
b. Afwisselende shots van hoe de goede feeën Aurora 

(gebrekkig) opvoeden en Maleficent toekijkt. 
c. Omdat het gebrekkig wordt opgevoed helpen Diaval het 

kind te voeden. 

b. Tegelijkertijd treitert Maleficent de feeën zonder dat ze het 
merken.  
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21.  38.31-
40.17 

“Paranoia” a. Stephan wordt gek van paranoia en zint op wraak en 
probeert met zijn leger de Moors tevergeefs binnen te 
komen. Maleficent houdt ze echter tegen met haar 
magische krachten en haar doornenbos. 

d. Stephan herinnert zich dat ijzer feeën brandt, en ontbiedt 
zijn ijzerbewerkers. 

22.  40.17-
42.38 

 b. Maleficent kijkt weer hoe de goede feeën het kind bijna in 
een afgrond laten vallen. 

a. Maleficent redt het kind. 

b. Maleficent ontmoet het kind, en tilt haar op, waar ze zich 
ongemakkelijk onder voelt. 

23.  42.38-
43.57 

Growing 
up 

e. Verschillende shots van hoe Aurora opgroeit tot een jonge 
vrouw, terwijl Maleficent toekijkt. 

24.  43.57-
46.52 

Kidnapping a. Maleficent ontvoert Aurora door haar in slaap te brengen 
en brengt haar naar de Moors terwijl Diaval in de vorm 
van een wolf met soldaten vecht.  

f. Maleficent doet vervolgens mee aan het gevecht en laat 
alle soldaten door de lucht vliegen. 

25.  46.52- 
51.05 

“Fairy 
Godmothe
r” 

a. Maleficent neemt een bewusteloze Aurora mee naar de 
Moors en laat haar ontwaken. 

b. Aurora is verwonderd door het land van de Moors en ziet 
Maleficent als haar beschermengel. 

b. Maleficent schrikt van haar enthousiasme en brengt haar 
weer in slaap en breng haar terug naar het huisje. 

26.  51.05-
51.59 

“Ready” c. Stephan raakt steeds gefrustreerder en negeert zijn 
doodzieke vrouw volledig en maakt zich klaar voor de 
confrontatie met Maleficent. 

27.  51.59-
53.13 

 d. Aurora is terug in de Moors, waarin zij en Maleficent een 
band opbouwen. 

28.  53.13-
54.19 

“No power 
on Earth 
can change 
it” 

a. Maleficent legt Aurora in bed in het houten huisje en 
probeert haar eigen vloek tevergeefs in te trekken, 
omdat ze van Aurora is gaan houden. 

e. Alleen een kus van ware liefde kan de vloek verbreken. 

29.  54.19-
55.35 

Wings b. Maleficent vertelt Aurora over haar gestolen vleugels. 

30.  55.35-
56.44 

“Wake 
them up” 

a. Stephan schrikt wakker in zijn kasteel en heeft in zijn 
dromen gezien dat Maleficent eraan komt. 

c. Hij ontbiedt zijn bewakers. 

31.  56.44-
58.37 

Wonen in 
de Moors 

b. Maleficent probeert Aurora te vertellen van haar vloek, 
maar faalt. In plaats daarvan besluiten ze dat Aurora in 
de Moors gaat wonen. 

31.  58.37-
1.01.57 

Prins a. Aurora ontmoet prins Phillip in het bos. 
b. Diaval en Maleficent kijken toe. Diaval denkt dat de prins 

de vloek kan verbreken met een kus van ware liefde. 

c. Maleficent gelooft er niet in. 

32.  1.01.57- Ontdekkin a. De drie goede feeën kijken uit naar Aurora’s terugkeer naar 
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1.03.50 g het koninkrijk van Stephan. 

c. Wanneer Aurora achter haar afkomst komt en dat ze 
vervloekt is, rent ze naar de Moors. 

33.  1.03.50-
1.05.24 

Verdriet a. Ze rent naar Maleficent voor uitleg, die haar het hele 
verhaal uitlegt. 

b. Ze begint te huilen en rent weg. 

b. Maleficent geeft Diaval de opdracht de prins te zoeken om 
de vloek te verbreken. 

34.  1.05.24-
1.06.16 

“Princess 
Aurora” 

c. Aurora komt aan bij Stephans kasteel. Stephan sluit haar op 
om haar te verbergen. 

35.  1.06.16-
1.06.30 

“Small 
again” 

d. Feeën vliegen terug naar het kasteel om Aurora te zoeken. 

36.  1.06.30-
1.07.17 

Begin van 
de vloek. 

a. Aurora ijsbeert heen en weer op haar kamer en heeft pijn 
aan haar vinger. 

e. Ze hoort gefluister bij een geheime uitgang en rent weg. 

37.  1.07.17-
1.07.51 

Naar het 
kasteel 

a. Maleficent vindt de Phillip die naar Aurora zoekt. 

b. Maleficent bedwelmt hem en neemt hem te paard mee 
naar het kasteel van Stephan. 

38.  1.07.51-
1.09.56 

Spinnewiel a. Aurora loopt door het kasteel met pijn aan haar vinger. 
b. Haar vinger krijgt een gouden kleur. 
c. Afwisselend shots van Maleficent die zich naar het kasteel 

haast, en Aurora die gehypnotiseerd door gefluister, 
door het kasteel wordt geleidt. 

d. Aurora komt uiteindelijk in de kamer waar alle verbrande 
spinnewielen liggen. 

b. Een spinnewiel wordt door magie gerepareerd, waarna 
Aurora haar vinger uiteindelijk aan de spel prikt en 
neervoelt, wat Maleficent van een afstand aanvoelt. 

39.  1.09.56-
1.10.32 

“It’s not 
your fight” 

a. Maleficent en Diaval besluiten het kasteel binnen te 
dringen. 

 
40.  1.10.32-

1.11.23 
“Forever” b. Stephan is boos op de drie goede feeën. Hij geeft hun de 

schuld van dat de vloek is uitgekomen en gelooft niet 
dat die verbroken kan worden met ware liefde. 

41.  1.11.23-
1.17.43 

“No truer 
love” 

a. Maleficent en Diaval dringen ongezien het kasteel binnen 
met de bewusteloze prins. 

b. Maleficent laat Phillip ontwaken, waarna hij Aurora kust, 
wat de vloek niet verbreekt. 

c. Maleficent toont haar berouw en geeft Aurora een kus wat 
de vloek verbreekt. 

42. Climax 1.17.43-
1.25.43. 

“It’s over” a. Stephan ontdekt dat Maleficent in het gebouw is. 
b. Maleficent en Aurora proberen weg te sluipen, waarna een 

ijzeren net over Maleficent heen valt. 
c. Ze verandert Diaval in een draak, die haar bevrijdt 
d. Aurora bevrijdt Maleficents vleugels, waardoor ze terug 

kan vechten in de lucht. 
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c. Het eindigt met een duel tussen Stephan en Maleficent, 
wat Maleficent uiteindelijk wint, omdat Stephan van 
een toren valt. 

43.  1.25.43-
1.28.37 

epiloog a. Maleficent transformeerde zichzelf en de Moors zoals ze 
vroeger waren. 

b. Ze kroont Aurora tot de koningin van de gefuseerde 
koninkrijken 

e. Alwetende verteller blijkt Aurora te zijn. 

44.  1.28.37-
1.37.28 

Aftiteling c. Aftiteling en Disney logo. 
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3. Tabel Disney-genre 

Bijlage 3 - Disney-genre  

Genres 

(motieven van) 

Narratief Personages Stijl Centrale thema’s en waarden. 

Musical Inhoud: Sprookjes Stereotypische representatie 

van geslacht en etniciteit: 

Vrouwen als passief, mannen 

als actief. Vrouwen laten zich 

redden, mannen redden. 

Het kwade is gemakkelijk 

herkenbaar. 

De dominante thema’s uit 

literaire sprookjes blijven in 

tact. 

Individualisme en optimisme 

Ontsnapping, fantasy, magie, 

verbeelding 

Avonturenfilm Classical Hollywood cinema: 

De narratieve setting bestaat 

meestal uit een hedendaagse, 

externe wereld. 

Geen personageontwikkeling; 

Vaste personagerollen (zie 

beschrijving) 

Liederen, achtergrondmuziek, en 

geluidseffecten om gedachten van 

personages toe te lichten. 

Heteroseksuele romantiek, 

geluk. 

Kinderlijke 

humor 

Individuele personages met duidelijke motieven zorgen voor de 

voortgang van het narratief. 

Nadruk op techniek, meer dan op 

inhoud 

Het goede wint van het 

kwade. 
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Slapstick 

comedy 

Secundaire personages spelen een grote rol. 

 

Tweeledige animatie: 

- geanimeerde beelden 

- personificaties van 

objecten en dieren. 

Nostalgie naar eeuwige jeugd 

en seksistische en racistische 

ideeën. 

Fantasy Classical Hollywood cinema: 

- De protagonisten hebben een duidelijk doel. 

- De protagonisten moeten antagonisten en obstakels overkomen 

om het doel te bereiken. 

- De protagonisten slagen erin het doel te bereiken (happy ending). 

Alle plotlijnen zijn compleet. 

Classical Hollywood cinema: 

Nadruk op duidelijke oorzaak-

effect relaties van gebeurtenissen 

en acties. 

Sentimenteel modernisme 

- Overdreven 

sentimentaliteit 

- Overdreven 

moralisme  

- Combinatie van echte 

wereld en 

fantasiewereld 

- Ontwapende cuteness 

Simpele verhaallijn Personages bestaan vaak uit 

personificaties van objecten of 

dieren. 
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4. Shotanalyse 
 
 
Enkele cinematografische termen zijn gebruikt om ten eerste een duidelijk beeld te scheppen van wat er precies zichtbaar is van de setting.224 Ten tweede 
zijn deze termen gebruikt om de staging in de scenes  in de scenes goed te kunnen beschrijven. De volgende termen zijn gebruikt: 
 
 
Om camera-afstand aan te duiden: 
Extreme Long Shot, Long Shot, Medium Long Shot, Medium Shot, Medium Close-up, Close-up, Extreme Close-up.225 
 
Om de ruimte binnen en buiten het frame aan te duiden: 
Onscreen Space, Offscreen Space.

                                                        
224 Deze termen zijn afkomstig uit het boek Film Art van Bordwell en Thompson. 
225 Bordwell en Thompson, Film Art, 190. 
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Sleeping Beauty – Openingssequentie 
 
Titelsequentie 
 

Shot Mise-en-scene 

Nr. Tijdsduur Setting Kostuums, Make-up, Rekwisieten Belichting Staging 

1. 0.00-0.06  
Titelsequentie 
 
Start met zwart beeld. 
 
 

Titelsequentie bestaan uit een oud-gotisch 
lettertype in gele en blauwe letters. Groene 
achtergrond. 

  Aftiteling  (vermelding van het 
distributiebedrijf Buena vista) 

2. 0.06-0.16 Titelsequentie bestaan uit lila letters in een 
oud-gotisch lettertype. Rode achtergrond. 

- Aftiteling (vermelding de producent Walt 
Disney) 

3. 0.16-0.23  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Titelsequentie 

Titelsequentie bestaan uit lichtblauwe in een 
oud-gotisch lettertype. Donkerblauwe 
achtergrond. 

- Aftiteling (titel van de film verschijnt, met daar 
onder de filmkleurbedrijven Technirama en 
Technicolor) 

4. 0.23-0.31 Titelsequentie bestaan uit gele letters in een 
oud-gotisch lettertype. Groene achtergrond. 

- Aftiteling (vermelding van de stemacteurs) 

5. 0.31-0.40 Titelsequentie bestaan uit lichtblauwe 
letters in een oud-gotisch lettertype. 
Donkerblauwe achtergrond. 

- Aftiteling (vermelding van anderen die 
betrokken waren bij het productieproces) 

6. 0.40-0.49 Titelsequentie bestaan uit gele letters in een 
oud-gotisch lettertype. Rode achtergrond. 

 Vermelding van de originele muziekbron: 
Sleeping Beauty Ballet. Vermelding van de 
schrijvers van de muziek. 

7. 0.49-0.56 Titelsequentie bestaan uit lila letters in een 
oud-gotisch lettertype. Paarse achtergrond. 

- Aftiteling (vermelding van de originele 
verhaalbron: Sleeping Beauty van Charles 
Perrault, vermelding van andere schrijvers) 

8. 0.56-1.06 Titelsequentie bestaan uit gele letters in een 
oud-gotisch lettertype. Groene achtergrond. 

- Aftiteling (vermelding van anderen die 
betrokken waren bij productiedesign) 
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9. 1.06-1.15  Titelsequentie bestaan uit gele en 
lichtblauwe letters in een oud-gotisch 
lettertype. Groene achtergrond. 

- Aftiteling (vermelding van anderen die 
betrokken waren bij de styling) 

10. 1.15-1.21  Titelsequentie bestaan uit lichtblauwe  en 
gele letters in een oud-gotisch lettertype. 
Donkerblauwe achtergrond. 

 Aftiteling (vermelding van animatieregisseurs) 

11. 1.21-1.36  Titelsequentie bestaan uit lichtblauwe  en 
gele letters in een oud-gotisch lettertype. 
Donkerblauwe achtergrond. 

 Aftiteling (Vermelding van de animatoren) 

12. 1.36-1.47  Titelsequentie bestaan uit gele letters in een 
oud-gotisch lettertype. Rode achtergrond. 

- Aftiteling (Vermelding van regisseurs) 

 
Proloog 
 

Shot Mise-en-scene 

Nr. Tijdsduur Setting Kostuums, Make-up, Rekwisieten Belichting Staging 

1.  Een houten 
boekenhouder waar 
een boek op ligt. Een 
kandelaar met een 
brandende kaars op 
de voorgrond. 

Op het boek staat Sleeping Beauty in een 
oud-gotisch lettertype en het is 
goudkleurig en versierd met juwelen. 
 
Tekst in het boek bestaat uit rode letters in 
een oud-gotisch lettertype. 
 
De randen van de bladzijden zijn versierd 
met gouden bladeren, bloemen en 
schilden. 
 
Op de eerste pagina’s is een dorp aan de 
voet van een kasteel afgebeeld. 
 

Kaarslicht Het boek slaat open en wordt bladzijde voor 
bladzijde omgeslagen, waaruit een verhaal 
wordt voorgelezen. 
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Op de volgende pagina’s staat Stephan en 
zijn vrouw afgebeeld met baby Aurora in 
hun handen. Links staat een wieg en een 
menigte die toekijkt. 
 
Op de volgende pagina’s staat een kasteel 
met lakeien op de kasteelmuren afgebeeld, 
die blazen op hun trompetten met rode 
vaandels. 
 
Op de volgende pagina’s staat een menigte 
afgebeeld in de vorm van een rij voor een 
kasteel. Ze worden verwelkomt door 
lakeien op de kasteelmuren die blazen op 
hun trompetten met vaandels. 

 
 
 
Scène SB1 – Openingsscène 
 

Shot Mise-en-scène 

Nr. Tijdsduur Setting Kostuums, make-up, rekwisieten Belichting Staging 

1. 2.59-3.11 Een stenen weg voor 
een kasteel. Een 
menigte loopt er voor 
langs. 

De menigte is blank, draagt middeleeuwse 
kleding (gepast naar geslacht). Veel dragen 
vaandels of hebben een narrenpak aan. 

- Een menigte van 2D-getekende mensen 
loopt, huppelt, of rijdt te paard van rechts 
naar links. De hofnarren maken radslagen. 

2. 3.11-3.24 Een stenen brug die 
over een slotgracht 
loopt van een stad 

De soldaten op de witte of zwarte paarden 
hebben een zwartblauw of volledig zwart 
harnas aan en dragen vaandels. Witte 
paarden hebben een blauw harnas met een 

- Rijen van soldaten te voet en te paard 
lopen/draven over de brug van links naar 
rechts. In het verloop van het shot lopen er 
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naar de ingang van 
een kasteel. 

hoorn op hun hoofd. Zwarte paarden 
hebben een rood harnas. Soldaten te voet 

ook soldaten vlak voor de camera langs van 
rechts naar links. 

3. 3.24-3.33 Omgeving vlak buiten 
een stad die aan de 
voet van een heuvel 
gevestigd is. Op de 
heuvel staat een 
kasteel. 

Soldaten hebben harnassen, paarden en 
vaandels van verschillende kleuren. Menigte 
heeft middeleeuwse, feestelijke kleding aan. 

- Een menigte staat in de rij om de stad 
binnen te komen. Er galopperen soldaten 
te paard op de voorgrond langs van links 
naar rechts. 

4. 3.33-3.37 Groenachtig landschap 
bomen. Aan de 
rechterkant een de 
poort van een groot 
kasteel. Een 
ophaalbrug bied 
toegang tot deze 
poort. 

De menigte draagt verschillende kleuren 
middeleeuwse kleding. Sommigen dragen 
een vaandel. 

 Een menigte beweegt zich over een 
ophaalbrug het kasteel binnen via de 
poort. 

5. 3.37-3.57 Binnenplaats van een 
kasteel, met links de 
kasteelpoort.  
 
Na dat het shot van 
richting verandert: 
ingang van het kasteel 
zelf. 

De menigte draagt verschillende kleuren 
middeleeuwse, feestelijke kleding. 
Sommigen dragen een vaandel. Soldaten 
hebben harnassen, paarden en vaandel van 
verschillende kleuren. 
 
Boven de ingang van het kasteel hangen 
vaandels en het wapen. 

 Een menigte loopt het kasteel binnen die 
vervolgens aan de rechterkant in de rij 
staan richting de camera. Op de voorgrond 
rijden soldaten te paard langs. Bovenop de 
kasteelmuren staat een menigte toe te 
kijken. 

6. 3.57- 4.12 Troonzaal van het 
kasteel met grote 
middeleeuwse zuilen, 
een rode vloer, Koning 
Stephan en de 
koningin zitten op hun 

Koning Stephan heeft een zwart geel gewaad 
aan, draagt een kroon, heeft een zwarte 
snor en baard. De koningin heeft een lila-
paarse jurk aan met een gele kroon. 

- Koning Stephan zit wijdbeens met zijn 
handen op beide leuningen en kijkt naar de 
menigte rechtsvoor hem. 
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troon met een grote 
menigte voor hun. 

De koningin heeft haar handen op haar 
schoot en kijkt recht vooruit naar de 
menigte voor haar. 

7. 4.12-4.16 Troonzaal vlak voor de 
tronen waar koning 
Stephan en zijn vrouw 
op zitten. Aan de 
weerszijden van het 
shot staan mensen en 
buffetten met grote 
kannen erop. Aan de 
rechterkant staat een 
wieg. 

Koning Stephan heeft een zwart geel gewaad 
aan, draagt een kroon, heeft een zwarte 
snor en baard. De koningin heeft een lila-
paarse jurk aan met een gele kroon en 
draagt een sluier. 
 
 

 Koning Stephan zit wijdbeens met zijn 
handen op beide leuningen en kijkt naar de 
menigte rechtsvoor hem en draait zijn 
hoofd op een gegeven moment naar links, 
rechts van de camera. 
 
De koningin heeft haar handen op haar 
schoot en kijkt recht vooruit naar de 
menigte voor haar. 

8. 4.16-4.23 Een stenen balkon 
met vier 
trompettisten. 
Vaandels hangen van 
het balkon. 

De trompettisten hebben een trompet met 
een rood vaandel, dragen een blauw hoedje 
met een roze lint eraan en middeleeuwse, 
geel- en blauwgeblokte kleding met groene 
mauwen. Allen hebben bruin haar.  

- Alle trompettisten blazen op hun trompet. 

9. 4.23-4.25 In de troonzaal staat 
een lakei met zijn rug 
naar de camera toe. 
Een menigte op de 
achtergrond kijkt naar 
hem. Vaandels hangen 
aan de muren, 
plafonds en 
balkonnen. 

De lakei heeft lang, zwart haar en draagt een 
gele hoed met blauwe veer, een gewaad met 
blauwe mauwen en een paarse cape met 
een geel kruis. In zijn handen heeft hij een 
uitgerolde perkamentrol. 

- De lakei leest voor vanaf het perkament 
terwijl hij met zijn hoofd knikt. 

10. 4.25-4.34 Vlak voor de tronen 
waar koning Stephan 
en zijn vrouw op 

Koning Hubert heeft een lange rode mantel 
aan en draagt een blauwgouden kroon, een 

 Koning Hubert en Prins Phillip naderen de 
troon. Prins Phillip buigt, terwijl Hubert 
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zitten. Een kribbe 
staat rechts. Een 
menigte en een buffet 
staan links. 

rode maillot, zwarte schoenen en heeft grijs 
haren(hoofd, baard snor). 
Phillip heeft blond haar en draagt een 
blauwe cape, hoed, maillot en schoenen. 

toekijkt. Stephan staat op en omhelst 
Hubert lachend. 

11. 4.34-4.50 De zelfde setting maar 
dan vanaf rechts 
gezien, waardoor op 
de achtergrond het 
buffet en de menigte 
daar achter is 
afgebeeld. Links de 
twee tronen, met een 
gedeelte van de jurk 
van de koningin. 
Naarmate het shot 
verloopt komt de 
koningin ook in beeld. 

Koning Hubert heeft een lange rode mantel 
aan en draagt een blauwgouden kroon, een 
rode maillot, zwarte schoenen en heeft grijs 
haren(hoofd, baard snor). 
Phillip heeft blond haar en draagt een 
blauwe cape, hoed, maillot en schoenen. 
Koningin draagt een lila-paarse jurk, met een 
gele streep, draagt een sluier en heeft blond 
haar. 

 Continuering van de omhelzing van het 
vorige shot. Daarna draait Hubert zich om 
en wenkt Prins Phillip, die met een gouden 
kistje naar koning Stephan loopt en hem 
begroet. Stephan begroet Phillip door hem 
op zijn hoofd te kloppen. Vervolgens 
dirigeren de koningen Phillip richting de 
kribbe, waarnaartoe de koningin hem 
begeleid.  

12. 4.50-4.55 Phillip en de koningin 
staan voor de wieg in 
de troonzaal. Het 
hoofd van de koning 
valt buiten het shot. 

Phillip heeft blond haar, draagt een 
lichtblauw tuniek, met een donkerblauwe 
cape en een blauwe hoed met een rode 
veer. De koningin draagt een lila-paarse jurk, 
met een gele streep en een paarse mantel. 

 Phillip kijkt met een vreemde blik neer in 
de wieg. 

13. 4.55-5.00 Een stenen balkon 
met vier 
trompettisten. 
Vaandels hangen van 
het balkon. 

De trompettisten hebben een trompet met 
een rood vaandel, dragen een blauw hoedje 
met een roze lint eraan en middeleeuwse, 
geel- en blauwgeblokte kleding met groene 
mauwen. Allen hebben bruin haar.  

- Alle trompettisten blazen op hun trompet. 

14. 5.00-5.16 Het kruisgewelf van de 
troonzaal. De 
zijkanten van de 

Aan het kruisgewelf hangen vaandel met 
verschillende printen en kleuren. Flora 
draagt een rode jurk, mantel en punthoed. 

Een lichtstraal 
verschijnt uit de 

Uit de leegte onder het kruisgewelf 
verschijnt een lichtstraal, waarin de goede 
feeën Flora, Fauna en Merryweather 
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troonzaal, waar een 
menigte op de hogere 
niveaus van de zaal 
staat. 

Fauna draagt een groene jurk, mantel en 
punthoed. Merryweather draagt een blauwe 
jurk, mantel met punthoed. Ze hebben allen 
vleugels en een toverstaf. 

leegte onder het 
plafond. 

vliegend afdalen. Flora daalt zo ver dat ze 
uiteindelijk uit het shot verdwijnt. 

15. 5.16-5.26 De vloer van de 
troonzaal waarop de 
lichtstraal schijnt, met 
een menigte op de 
achtergrond. 

De menigte draagt feestelijke, 
middeleeuwse kleding. De feeën dragen 
hetzelfde als in het vorige shot. 

Een lichtstraal van 
boven verlicht een 
gedeelte van de 
vloer uit het shot. 

De feeën komen links boven het shot 
binnen en dalen via de lichtstraal af tot ze 
geland zijn op vloer. Vervolgens vliegen ze 
rechts het scherm uit. 

16. 5.26-5.30 De troonzaal vlak voor 
de tronen met een 
menigte aan 
weerszijden. Rechts 
naast de tronen staat 
de wieg en links een 
buffet. 

Feeën dragen hetzelfde als in het vorige 
shot, alleen zijn hun zwarte schoenen nu ook 
zichtbaar. 

 De feeën vliegen richting de tronen met de 
koning en koningin. 

17. 5.30-5.33 Troonzaal bij de wieg, 
menigte op de 
achtergrond. 

Feeën dragen hetzelfde als in het vorige 
shot. 

 De feeën arriveren bij de wieg en kijken 
erin. 

18. 5.33-5.38 Troonzaal bij de wieg. Feeën dragen hetzelfde als in het vorige 
shot. Merryweather heeft zwart haar, flora 
en fauna grijs haar. 

 Feeën kijken ontroerd in de wieg en 
wisselen blikken uit, waarna Flora 
wegloopt en uit het shot verdwijnt. 

19. 5.38-4.43 Troonzaal voor de 
tronen met de koning 
en koningin. Links 
staat een buffet en 
een menigte. 

De koning en koningin en de feeën dragen 
hetzelfde als in het vorige shots. 

- De feeën richting zich tot de koning en 
koningin, nadat ze weg zijn gegaan van de 
wieg. 

20. 4.43-4.51 Troonzaal Flora draagt hetzelfde als in het vorige shot.  Flora spreekt tegen de koning en koningin 
buiten het shot. 
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21. 4.51- 6.02 Troonzaal voor de 
wieg 

Flora draagt hetzelfde als in het vorige shot. Uit Flora’s toverstaf 
komen 
lichtgevende 
vonkjes. 

Flora vliegt terug naar de wieg en zwaait 
met haar stokje om een betovering te 
doen. 

22. 6.02-6.16 Een abstracte 
visualisering van de 
toekomst van aurora 
door de Flora’s 
toverspreuk. Een 
ronddraaiende spiraal. 
Een volwassen Aurora 
in het midden. 

De spiraal is van paarse en turquoise 
bloemen. Aurora heeft een roze huidskleur 
en goudgekleurd haar.  

De bloemen lijken 
een soort 
fluoriserend licht af 
te geven. 

De spiraal van bloemen draait rond. Het 
beeld van aurora komt langzaam het beeld 
in via een fade-in en verschuift zich steeds 
meer naar de voorgrond. Op het einde van 
het shot regent het rode sneeuwvlokken. 

23. 6.16- 16.23 Een abstracte 
visualisering van de 
toekomst van aurora 
door Flora’s 
toversprook. Rozen 

   

24. 6.23-6.31 Een abstracte 
visualisering van de 
toekomst van Aurora 
door Flora’s 
toversprook. Aurora 
staat in het midden 
van een veld met 
druiventakken. 

Aurora is gedrapeerd in witte doeken, en 
heeft blond haar. 

Rondom Aurora 
hangen 
glinsteringen. 

Glinsteringen vallen naar beneden. 

25. 6.31-6.36 Troonzaal, voor de 
wieg 

-  De glinsteringen uit het vorige shot vallen 
naar beneden in de wieg. 

26. 6.36-6.48 Troonzaal voor de 
wieg 

Flora draagt hetzelfde als in vorige shots. Uit Fauna’s 
toverstok komen 
glinsteringen. 

Fauna nadert de wieg spreekt naar de baby 
in de wieg en zwaait met haar toverstok 
om een betovering te doen. 
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27. 6.49-7.03 Een abstracte 
visualisering van de 
toekomst van Aurora 
door Fauna’s 
toverspreuk met een 
ronddraaiende spiraal. 

De ronddraaiende spiraal is gemaakt van 
blauwe, groene, paarse, rode en oranje 
vogels. 

 De spiraal draait rond, en verdwijnt buiten 
beeld met een fade-fout. Statische vogels 
komen het scherm binnen. 

28. 7.03-7.18 Een abstracte 
visualisering van de 
toekomst van Auro 
door Fauna’s 
toverspreuk. De 
silhouetten van de 
toppen van een 
kasteel. 

Lichtblauw silhouet van een volwassen 
Aurora  met een vogel op haar hand. 

Blauw licht en 
glinsteringen 
rondom Aurora. 

Aurora zit in één van de kasteeltoppen. De 
glinsteringen vallen naar beneden. 

29. 7.18-7.23 Troonzaal, voor de 
wieg 

- Glinsteringen. De glinsteringen uit het vorige shot vallen 
naar beneden in de wieg. 

30. 7.23-7.28 Troonzaal, voor de 
wieg. 

Merryweather draagt dezelfde kleding als in 
voorgaande shots. 

Glinsteringen. Merryweather arriveert bij de wieg en 
spreekt tegen de baby in de wieg en zwaait 
met haar toverstaf om een magische gift te 
geven, maar wordt onderbroken door een 
windvlaag van achteren. Glinsteringen 
komen van de toverstaf. 

31. 7.29-7.33 Troonzaal, voor de 
ingang. Kruisgewelf. 

Aan weerszijden van de ingang en aan het 
kruisgewelf hangen vlaggen. 

 Een windvlaag duwt de deuren van de 
ingang met geweld open, en laat alle 
vlaggen en vaandels wapperen. 

32. 7.33-7.35 Troonzaal, voor de 
tronen. 

De koning en koningin dragen dezelfde 
kleding als in voorgaande shots. 

 De koning en koningin staan voor hun 
troon en kijken geschokt naar een off-
screen ruimte. Hun kleding wappert in de 
wind. 
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33. 7.35-7.37 Troonzaal, voor de 
wieg. 

De feeën dragen dezelfde kleding als in 
voorgaande shots. 

 De feeën staan voor de wieg en kijken 
geschokt naar een off-screen ruimte. Hun 
kleding wappert in de wind. 

34. 7.37-7.53 Troonzaal met een 
menigte aan de 
randen. 

Menigte draagt hetzelfde als in voorgaande 
shots.  
 
Maleficent draagt een zwart-paarse mantel, 
een helm met twee zwarte horens, een 
groene ring en heeft een lang toverstaf met 
een groene glazen bol erop. Ze heeft een 
bleek, spits gezicht, met gele ogen, met rode 
lippen, met zware paarse oogschaduw en 
“kwaadaardige wenkbrauwen.” 
 
Een zwarte raaf. 

Flitsen van 
bliksemschichten. 
Groenachtige 
gloed, groen vuur. 
Groen licht rondom 
Maleficent. 

Bliksem slaat in het midden van de zaal in. 
Groen vuur verschijnt en verlicht de zaal. 
Maleficent en de raaf verschijnen uit het 
vuur en kijken verafschuwd naar voren. De 
raaf land op de toverstaf. Maleficent heft 
haar hand op. 

35. 7.53-7.56 Troonzaal, voor de 
wieg. 

De feeën dragen dezelfde kleding als in 
voorgaande shots. 

Glinsteringen uit 
Flora’s toverstok. 

Flora en Fauna kijken geschokt. 
Merryweather kijkt boos en zegt iets, 
waardoor Flora haar tot stilte maant met 
haar toverstof. 

36. 7.56-8.01 Troonzaal voor de 
tronen en de wieg. 

Voor in het shot staan twee soldaten met 
een rood-zwarte uitrusting. 
 
De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 
 
De koninklijke families dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

 Iedereen kijkt naar Maleficent. Maleficent 
spreekt koning Stephan toe. 

37. 8.01-8.10 Troonzaal Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

 Maleficent spreekt en wijst naar off-screen 
ruimte en lacht. 
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De zwarte raaf. 

 
De raaf zit op haar toverstaf en kijkt in het 
rond. 

38. 8.10-8.13 Troonzaal, voor de 
wieg. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

Glinsteringen uit 
het toverstokje van 
Merryweather. 

De feeën staan voor de weg en kijken 
geschokt, links het shot uit. Merryweather 
wordt boos en weer links het shot 
uitvliegen maar wordt tegengehouden 
door Flora aan haar mantel. 

39. 8.13-8.16 Troonzaal Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

 Maleficent spreekt naar iemand rechts in 
de off-screen ruimte, terwijl ze haar raaf 
aait. 

40. 8.16-8.18 Troonzaal voor de 
wieg. 

Merryweather draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De zwarte raaf. 

- Merryweather kijkt woedend en spreekt 
tegen iemand links in de off-screen ruimte. 

41 8.18- 8.24 Troonzaal Maleficent draagt het zelfde als in 
voorgaande shots 
 
De zwarte raaf. 

- Maleficent schrikt uit verbazing, maar lacht 
haar verbazing weg. Ze aait haar raaf.  

42. 8.24-8.27 Troonzaal De zwarte raaf. 
 
Maleficents toverstaf 
 
Maleficent’s hand heeft een zwartgouden 
ring. 

 De zwarte raaf zit op Maleficents toverstaf. 
De hand aait de raaf. De raaf kijkt 
kwaadaardig in het rond. 

43. 8.27-8.31 Troonzaal Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De zwarte raaf 

- Maleficent draait zich met een 
onheilspellende blik om. 
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44. 8.31-8.34 Troonzaal voor de 
tronen 

Stephan en de koningin dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots 

- Stephan kijkt boos naar links in de off-
screen ruimte. De koningin spreekt en kijkt 
bezorgt naar links in de off-screen ruimte. 

45. 8.34-8.44 Troonzaal Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De zwarte raaf 

- Maleficent draait zich weer terug om en 
spreekt naar rechts in de off-screen ruimte 
en lacht. Ze draait zich vervolgens naar 
rechts. 

46. 8.44-8.47 Troonzaal, voor de 
wieg. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots 

Glinsteringen van 
de toverstokjes. 

De feeën stellen zich beschermend op voor 
de wieg. 

47. 8.47-8.51 Troonzaal, met een 
menigte aan de 
randen. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De zwarte raaf. 

- Maleficent heft haar handen en haar staf 
op, terwijl ze iedereen aanspreekt. De 
zwarte raaf zit op haar schouder. 

48. 8.51-8.58 Troonzaal Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De zwarte raaf. 

- Maleficent maakt een aantal handgebaren 
terwijl ze iedereen aanspreekt. De zwarte 
raaf zit op haar schouder. 

49. 8.58-9.01 Troonzaal, voor de 
tronen. 

Stephan en de koningin dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

 Stephan kijkt boos naar links in de off-
screen ruimte. De koningin spreekt en kijkt 
bezorgt naar links in de off-screen ruimte. 
Ze houden elkaar vast in een halve 
omhelzing. De koningin kijkt Stephan even 
aan. 

50. 9.01-.9.09 Troonzaal, met een 
menigte aan de 
randen. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De zwarte raaf. 

 Maleficent spreekt iedereen aan, terwijl 
haar raaf op haar schouder zit. Nadat de 
raaf wegvliegt laat ze haar hand cirkelen 
om de bol van haar staf en spreekt ze een 
toverspreuk uit met een serieuze toon. De 
bol begint fel groen te gloeien. 
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51. 9.09-9.13 Abstracte visualisering 
van Maleficents vloek. 

Zwarte abstracte vormen van demonische 
dieren. 
 
De staf van Maleficent 
 
Een zwart spinnenwiel. 

Bliksemflitsen Zwarte dieren kijken boos, en 
onheilspellen, spinnenwiel. Ze verschijnen 
uit een spiraal die ontstaat in de bol van 
Maleficents staf. Spinnenwiel beweegt snel 
naar de voorgrond. Bliksem slaat in. 

52. 9.13-9.14 Opbaring met kaarsen 
aan weerzijden. 

Aurora is volledig wit van kleur, inclusief 
kleding. 

Kaarslicht Aurora ligt opgebaard. 

53. 9.14-9.15 Troonzaal voor de 
wieg. 

Koningin draagt hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

- De koningin gaat snel naar de wieg en pakt 
aurora op en houdt haar tegen haar borst. 
Aurora is niet zichtbaar, maar gewikkeld in 
een doek. De koningin kijkt angstig. 

54. 9.15-9.17 Troonzaal Alleen gezicht van Maleficent zichtbaar. - Maleficent lacht kwaadaardig en knikt met 
haar hoofd. 

55. 9.17-9.19 Troonzaal, voor de 
tronen. 

Alleen bovenlichaam van Stephan zichtbaar. 
Hij draagt hetzelfde als in voorgaande shots. 

- Hij wijst links naar voren en kijkt boos. 

56. 9.19-9.21 Troonzaal, menigte 
aan de randen. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
Soldaten aan Maleficent weerzijden dragen 
paarszwarte uitrustingen. Ze hebben speren 
in hun hand. 

Licht van 
Maleficents 
magische 
vlammen. 

Soldaten proberen Maleficent te omringen. 
Maleficent houdt ze tegen door haar 
handen op te heffen en groene vlammen 
om haar heen te creëren. 

57. 9.21-9.21 Troonzaal, met 
menigte op de 
achtergrond. 

Drie soldaten met een paarszwarte 
uitrusting met speren in hun hand. Alleen 
bovenlijf is zichtbaar. De middelste heeft een 
bruine snor en baard. 

Een off-screen 
lichtbron schijnt 
geel licht op hun 
gezichten. 

De soldaten kijken bang naar iets rechts 
buiten het shot. 

58. 9.21-9.22 Troonzaal met 
menigte op de 
achtergrond. 

Vier soldaten met een paarszwarte uitrusting 
met speren in hun hand. Alleen bovenlijf is 
zichtbaar. De twee aan de rechterkant 
hebben een snor. 

Een off-screen 
lichtbron schijnt 
geel licht op hun 
gezichten. 

De soldaten kijken bang naar iets links 
buiten het shot. 
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59. 9.22-9.29 Troonzaal, menigte 
aan de randen. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
Soldaten aan Maleficent weerzijden dragen 
paarszwarte uitrustingen. Ze hebben speren 
in hun hand. 
 
De zwarte raaf. 

Licht van 
Maleficents 
magische 
vlammen. 

De soldaten kijken bang naar Maleficent. 
Maleficent en haar raaf verdwijnen 
langzaam in de bol die uit haar vlammen is 
ontstaan. De bol verdwijnt zelf ook. 

60. 9.29-9.32 Troonzaal, voor de 
tronen. 

Stephan en de koningin hebben dezelfde 
kleding aan. Aurora is gewikkeld in een 
lichtblauwe doek. 

- Stephan staat dicht bij zijn vrouw en kijkt 
boos over zijn schouder. De knuffelt aurora 
en kijkt Stephan aan. 

61. 9.32-9.38 Troonzaal Flora en Merryweather hebben hetzelfde 
aan als in voorgaande shots. Alleen 
bovenlichaam is zichtbaar. 

- Merryweather kijkt bedroeft naar 
beneden. Flora beweegt naar voren en kijkt 
geruststellend. 

62. 9.38-9.41 Troonzaal voor de 
tronen. 

Stephan heeft hetzelfde aan als in 
voorgaande shots, alleen bovenlichaam is 
zichtbaar. 

- Stephan kijkt verdrietig en maakt 
handgebaren. 

63. 9.41-9.50 Troonzaal De feeën hebben hetzelfde aan als in 
voorgaande shots. 

- Merryweather knikt nee, Flora maakt 
handgebaren met haar toverstokje. Fauna 
loopt het shot binnen. Allen spreken naar 
de rechter off-screen ruimte. Flora en 
Fauna duwen Merryweather naar voren. 

64. 9.50-10.01 Troonzaal Merryweather heeft hetzelfde aan als in 
voorgaande shots, alleen bovenlichaam is 
zichtbaar. 

Glinsteringen uit 
Merryweathers 
toverstok. 

Kijkt moedeloos naar voren en achterom. 
Ze verzameld moed, stroopt haar mouwen 
op en heft haar toverstokje op om een 
betovering te doen. 

65. 10.01-
10.07 

Abstracte visualisering 
van Merryweathers 
magische gift met een 
ronddraaiende spiraal. 

Ronddraaiende spiraal, wordt langzaam ook 
groen met witte stippen. 

Lichtstraal schijnt 
in het midden van 
de spiraal. 

Lichtstraal komt binnen rechtsboven in het 
shot en wordt diagonaal doorgetrokken. 
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66. 10.07-
10.40. 

Visualisering van 
Merryweathers 
magische gift. 
 
Troonzaal, met 
menigte aan 
weerszijden. 

Een volwassen Aurora ligt linksonder in het 
shot opgebaard. Ze is volledig wit inclusief 
kleding. 
 
Koninklijke families en de feeën dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

Groene 
glinsteringen. 

De lichtstraal richt zich uiteindelijk op 
Aurora. Aurora stijgt op van haar bed en 
komt in het midden van het shot terecht. 
Ze verdwijnt uiteindelijk in de glinsteringen 
die plotseling verschijnen. De glinsteringen 
creëren een nieuwe lichtstraal naar 
beneden gericht die uiteindelijk schijnt op 
de koninklijke families, de feeën en de 
troonzaal. 

 
 
Maleficent – Openingssequentie 
 
Proloog 

Shot Mise-en-scene 

Nr. Tijdsduur Setting Kostuums, Make-up, Rekwisieten Belichting Staging (Inhoud, handelingen) 

1. 0.00.42 Titelsequentie 
 
Start met 
sterrenhemel met 
wolken (nog geen 
sprake van vertelling). 
 
Iconische logo 
verandert in de setting 
van de vertelling, een 
echt kasteel. 

Logo bestaat uit een echt kasteel met een 
ster die er over heen vliegt in een halve 
cirkel. 
 
Vermelding van Disney bestaat uit zilveren 
letters in Disney’s iconische lettertype. 
 
 

Een maan- of 
zonachtige 
gloed schijnt op 
de rivier. 
Kasteel wordt 
verlicht van 
lichtbronnen in 
het kasteel en 
vuurwerk buiten 
het kasteel. 

Rivier en Disney’s Logo verschijnen in beeld 
vanaf beneden de camera. Vuurwerk spettert 
rondom het kasteel en er vliegt een 
glinsterende ster over het kasteel heen. Een 
vermelding van Disney verschijnt onder het 
kasteel. 
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2. 0.42-0.55 Het koninkrijk van de 
mensen.  Het land 
bestaat uit een groen 
landschap met bomen, 
akkers, gewassen, 
dorpjes en een 
kronkelende rivier. In 
de verte staan kale 
bergen. 

- Het landschap is 
overgoten door 
zonlicht. 

De camera beweegt over het landschap. 

3 0.55-1.05 Een landschap binnen 
het koninkrijk van de 
mensen.  Op de 
achtergrond staan 
bossen en bergen 
afgebeeld. Er staan 
een molen op de 
voorgrond. 

- Het landschap is 
overgoten door 
zonlicht. 

Het landschap is groen met een boerderij met 
een molen op de voorgrond. Wieken van de 
molen draaien rond. 

4 1.05-1.13 Het bergachtig 
landschap van de 
Moors. 

Feeën zijn blauw en hebben vleugels. Zonlicht komt 
van rechts. 

De bergen zijn begroeid met bomen en struiken 
en zijn omgeven door mist. In het midden van 
de bergen is een meer. Elfjes vliegen voor de 
camera langs. 

5 1.13-1.20 Het bergachtig 
landschap van de 
Moors. 

Schepsel met vleugels. Zonlicht komt 
van rechts. 

De bergen zijn begroeid met bomen en struiken 
en zijn omgeven door mist. Tussen de bergen 
door stroomt de rivier. Watervallen stromen 
van de bergen.  Schepsels van de Moors vliegen 
tussen de bergen door. 

6 1.20-1.23 Het bergachtig 
landschap van de 
Moors met een grote 
boom op de rand van 

- Zonlicht komt 
van achter de 
boom. 

De bergen zijn begroeid met bomen en struiken 
en zijn omgeven door mist. 
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een afgrond op de 
voorgrond. 

7 1.23-1.27 In de boom: nest van 
een jonge Maleficent, 
bestaande uit 
gevlochten houten 
kettingen en 
versieringen. 

Alleen de vleugels en een arm van 
Maleficent zijn zichtbaar. 

- Arm beweegt ligt op en neer. 

8 1.27-1.38 In de boom: nest van 
een jonge Maleficent, 
bestaande uit 
gevlochten houten 
kettingen en 
versieringen. 

Maleficent heeft lang bruin haar met grote 
horens op haar hoofd. Ze heeft rode lippen, 
gele ogen en een lieflijke uitstraling. Ze 
draagt een ketting met gele 
(ondefinieerbare) bolletjes en een bruinleren 
tuniek. Ze speelt met twee poppen gemaakt 
van takken en bladeren. 

Een gloed van 
haar magie is 
zichtbaar. 

Maleficent laagt en beweegt haar vingers om 
met magie de poppen te laten zweven. 
 
De gloed van haar magie beweegt als rook door 
de lucht. 

9 1.38-1.40 In de boom: nest van 
een jonge Maleficent, 
bestaande uit 
gevlochten houten 
kettingen en 
versieringen. 

- - De poppen zweven in de lucht en draaien om 
elkaar heen. 

10 1.40-1.42 In de boom: nest van 
een jonge Maleficent, 
bestaande uit 
gevlochten houten 
kettingen en 
versieringen. 

Alleen bovenlichaam van Maleficent is 
zichtbaar. Ze draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Een gloed van 
haar magie is 
zichtbaar. 

De gloed van haar magie beweegt als rook door 
de lucht. 
 
Ze kijkt verschrikt naar rechts. 

11 1.42-1.48 In de boom:  In de 
boom: nest van een 
jonge Maleficent, 

Maleficent heeft lang bruin haar met grote 
horens op haar hoofd. Ze heeft rode lippen, 
gele ogen en een lieflijke uitstraling. Ze 

 Ze staat op en spreidt haar vleugels, terwijl ze 
iets probeert te zien wat boven haar is. Ze loopt 
over de takken naar boven. 
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bestaande uit 
gevlochten houten 
kettingen en 
versieringen. 

draagt een ketting met gele 
(ondefinieerbare) bolletjes en een bruinleren 
tuniek. 

12 1.48-1.53 De gehele boom die 
op de rand van een klif 
staat. 

Maleficent heeft lang bruin haar met grote 
horens op haar hoofd. Ze heeft rode lippen, 
gele ogen en een lieflijke uitstraling. Ze 
draagt een ketting met gele 
(ondefinieerbare) bolletjes en een bruinleren 
tuniek. 

 Ze loopt over de takken naar boven in de boom 
met haar vleugels half gespreid. 

13 1.53-1.58 Maleficent staat voor 
een afgebroken tak in 
de boom. 

Alleen het bovenlichaam is zichtbaar. Ze 
draagt hetzelfde als in voorgaande shots. 

Een gloed van 
haar magie is 
zichtbaar. 

Ze legt haar handen op de plek waar de tak is 
afgebroken en heelt de tak met magie. Hierbij 
komt een magische gloed vrij, die zich als rook 
beweegt. Ze sluit haar ogen. 

14 1.58-2.06 Maleficent staat voor 
een afgebroken tak in 
de boom. 

Alleen haar gezicht en haar handen zijn 
zichtbaar. 

Een gloed van 
haar magie is 
zichtbaar. 

Haar handen liggen op de plek waar de tak is 
afgebroken, waarmee ze de tak heelt met 
magie. Hierbij komt een magische gloed vrij, die 
zich als rook beweegt. Ze heeft haar ogen 
gesloten. 
 
Ze haalt haar handen weer weg, opent haar 
ogen, lacht en loopt weg. 

15 2.06-2.09 Maleficent staat op 
een tak in de boom. 

Ze draagt hetzelfde als in voorgaande shots. - Ze kijkt in de verte. 

16 2.09-2.10 Maleficent staat op 
een tak in de boom. 
Nadruk op Maleficent 
door een medium 
close-up. 

Alleen bovenlichaam is zichtbaar. Ze draagt 
hetzelfde als in voorgaande shots 

- Ze glimlacht en kijkt in de verte. 
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Openingsscène - M1 
 

Shot Mise-en-scene 

Nr. Tijdsduur Setting Kostuums, Make-up, Rekwisieten Belichting Staging (Inhoud, handelingen) 

1 2.10-2.11 Zijaanzicht van 
Maleficent die op een 
tak in de boom staat. 

Ze draagt hetzelfde als in voorgaande shots. - Ze duikt van de tak de afgrond in. 

2 2.11-2.13 De klif met de boom 
erop, waar Maleficent 
vanaf valt. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Ze spreidt haar vleugels waardoor 
haar val overgaat in een vlucht. 

3 2.13-2.14 De vlucht van 
Maleficent door de 
Moors. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent lacht en vliegt door de 
Moors. 

4 2.14-2.19 De vlucht van 
Maleficent door de 
Moors met een 
bergachtig landschap, 
begroeid door groen 
bomen en 
struikgewas. Een 
rivier. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent vliegt met gespreide 
vleugels omlaag naar een lager 
punt in de Moors, richting een 
rivier. 

5 2.19-2.22 De vlucht van 
Maleficent door de 
Moors met een 
bergachtig landschap, 
begroeid door groen 
bomen en struikgewas 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent vliegt met gespreide 
vleugels door de Moors en zegt 
gedag tegen Meneer Chanterelle. 
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6 2.22-2.24 De bodem van de 
Moors met veel gras 
en bloemen. 

Meneer Chanterelle is een 
paddenstoelenfee, die als hoed een 
paddenstoel heeft en voor de rest ook is 
begroeid met paddenstoelen. 

- Meneer Chanterelle neemt zijn 
hoed af om gedag te zeggen. 

7 2.24-2.26 De vlucht van 
Maleficent door de 
Moors met een 
bergachtig landschap, 
begroeid door groen 
bomen en struikgewas 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

 Maleficent vliegt met gespreide 
vleugels door de Moors en lacht, 
terwijl de wind door haar haren 
waait. 

8 2.26-2.29 Een rivier in de Moors De Wallerbog elfjes zijn geel en blauw 
gekleurd. 

- Drie Wallerbog elfjes spelen met 
modder. Een staat op het punt 
modder te gooien richting de 
camera. 

9 2.29-2.31 De vlucht van 
Maleficent door de 
Moors met een 
bergachtig landschap, 
begroeid door groen 
bomen en struikgewas 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent vliegt door de Moors 
en kijkt verschrikt naar beneden. 

10 2.31-2.32 Een rivier in de Moors De Wallerbog elfjes zijn geel en blauw 
gekleurd. 

- Drie Wallerbog elfjes spelen met 
modder. Een gooit een hand 
modder linksvoor het shot uit. 

11 2.32-2.33 De vlucht van 
Maleficent door de 
Moors met een 
bergachtig landschap, 
begroeid door groen 
bomen en struikgewas 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent vliegt met gespreide 
vleugels door de Moors en 
ontwijkt een klodder modder. 
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12 2.33-2.36 De bodem van de 
Moors met veel gras 
en bloemen. 

De twee egelelfjes hebben stekels en dragen 
pilotenmutsen. 

- Ze kijken verbaasd op en om. De 
rechter krijgt een klodder modder 
op zijn gezicht, wordt boos en 
begint boos te wijzen. De ander 
kijkt verschrikt weg en moet 
vervolgens lachen. 

13 2.36-2.37 De vlucht van 
Maleficent door de 
Moors met een 
bergachtig landschap, 
begroeid door groen 
bomen en struikgewas 

Alleen bovenlichaam is zichtbaar. Maleficent 
draagt hetzelfde als in voorgaande shots. 

- Maleficent vliegt met gespreide 
vleugels door de Moors en lacht. 

14 2.372.41 Rivier in de Moors met 
drijvende lelies 

De twee waterjumpers zijn blauw met oranje 
en hebben vleugels. 
 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- De waterjumpers openen de 
lelies en kijken om wanneer 
Maleficent langs vliegt richting de 
waterval. 

15 2.41-2.45 Rivier in de Moors van 
bovenaf. 

De twee waterjumpers zijn blauw met oranje 
en hebben vleugels. 
 

Oranje gloed De waterjumpers glijden over het 
water en laten een spoor achter 
met oranje gloed achter die zich 
beweegt als rook. 
 
Een grote gevleugelde schaduw 
vliegt over hun heen. 

16 2.45-2.48 Rivier in de Moors op 
waterniveau. 

De drie waterjumpers zijn blauw met oranje 
en hebben vleugels. 
 

Oranje gloed De waterjumpers glijden en 
springen over het water en laten 
een spoor achter met oranje 
gloed achter die zich beweegt als 
rook. 
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17 2.48-2.51 De vlucht van 
Maleficent door de 
Moors met een 
bergachtig landschap, 
begroeid met groen 
bomen en 
struikgewas. 

Alleen bovenlichaam is zichtbaar. Maleficent 
draagt hetzelfde als in voorgaande shots. 

- Maleficent vliegt met gespreide 
vleugels door de Moors en lacht. 
Vervolgens slaat ze hard met haar 
vleugels. 

18 2.51-2.56 De vlucht van 
Maleficent door de 
Moors met een 
bergachtig landschap, 
begroeid met groen 
bomen en 
struikgewas. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

 Maleficent vliegt met gespreide 
vleugels door de Moors en lacht. 
Ze maakt een looping met een 
volledige schroef en versnelt. 

19 2.56-3.01 De vlucht van 
Maleficent door de 
Moors met een 
bergachtig landschap, 
begroeid met groen 
bomen en 
struikgewas. Rivieren 
stromen ertussen door 
die uiteindelijk 
uitmonden in een 
meer. 

Alleen achterkant is zichtbaar (voornamelijk 
vleugels). 

- Maleficent vliegt met 
wapperende vleugels door de 
Moors over de rivieren en meren. 

20 3.01-3.02 De vlucht van 
Maleficent door de 
Moors met een 
bergachtig landschap, 
begroeid met groen 

Alleen bovenlichaam is zichtbaar. Maleficent 
draagt hetzelfde als in voorgaande shots. 

- Maleficent vliegt met gespreide 
vleugels door de Moors. Ze kijkt 
verward naar beneden. 
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bomen en 
struikgewas. 

21 3.02-3.05 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors 

Het eiland staat vol met verschillende 
soorten feeën. 
 
Maleficent (alleen achterkant) draagt 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

- Maleficent nadert met gespreide 
vleugels op het eiland. 
 
De andere feeën kijken naar haar. 

22 3.05-3.08 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors. Nadruk 
op de drie goede 
feeën. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
Alleen achterkant is zichtbaar. De fee Flittle 
(links) heeft bruin haar met blauwe 
krullende uiteinden en draagt een blauwe 
jurk en hoed. De fee Knotgrass (midden) 
heeft bruin haar, en draagt een rode jurk en 
hoed. De fee Thislewit (rechts) heeft blond 
haar en draagt een groene jurk en hoed. 
Allen hebben vleugels en puntoren. 

- Maleficent land met wapperende 
vleugels op het eiland. De drie 
goede feeën zweven boven de 
grond. Hun vleugels wapperen zo 
snel als die van een vlieg. 

23 3.08-3.14 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors, nadruk 
op Knotgrass en Flittle. 

Alleen bovenlichamen zijn zichtbaar. 
Knotgrass’ (links) jurk en hoed is gemaakt 
van rode bladeren. Flittle’s (rechts) jurk is 
gemaakt van blauwe bladeren en bloemen. 
Blauwe vlinders vliegen om haar heen. 

- Knotgrass praat tegen iemand in 
de off-screen ruimte. Flittle draait 
zich om en foetert Knotgrass uit, 
waar Knotgrass op reageert. 

24 3.24-3.16 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors, nadruk 
op Maleficent. 

Alleen bovenlichaam is zichtbaar.  
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots.  
 

- Maleficent bezorgt naar iets in de 
off-screen ruimte. Ze rolt met 
haar ogen. 

25 3.16-3.18 Een eiland in het 
midden van een meer 

Alleen bovenlichamen zijn zichtbaar. 
Knotgrass en Flittle dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Knotgrass en Flittle discussiëren 
met elkaar. 
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in de Moors, nadruk 
op Knotgrass en Flittle 

26 3.18-3.20 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors, nadruk 
op Maleficent. 

Alleen bovenlichaam is zichtbaar.  
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 

- Maleficent kijkt en spreekt 
vragend tegen iemand in de off-
screen ruimte. 

27 3.20-3.22 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors, nadruk 
op de feeën. 

Vooraanzicht van de feeën. Knotgrass en 
Flittle dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. Thislewit draagt een groene jurk van 
paardenbloemen. 

- De feeën kijken gefrustreerd naar 
elkaar, terwijl ze boven de grond 
zweven. 

28 3.22-3.23 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors, nadruk 
op Flittle. 

Bovenlichaam van Flittle. Ze draagt hetzelfde 
als in voorgaande shots. 

- Maakt een armbeweging omlaag. 
Ze zweeft boven de grond. 

29 3.23-3.24 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors, nadruk 
op Knotgrass. 

Bovenlichaam van Knotgrass. Ze draagt 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

- Knotgrass draait haar hoofd naar 
voren. 

30 3.24-3.26 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors, nadruk 
op de feeën. 

Vooraanzicht van de feeën. Knotgrass en 
Flittle en Thislewit dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots.  

- De feeën zweven boven de 
grond. Flittle praat ernstig tegen 
iemand in de off-screen ruimte, 
totdat Thislewit haar onderbreekt 
en zelf tegen iemand buiten het 
shot gaat praten. 

31 3.26-3.28 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors, nadruk 
op Thislewit. 

Hoofd van Thislewit tot haar borst zichtbaar. 
Ze draagt hetzelfde als in voorgaande shots 

- Thislewit zweeft boven de grond, 
en praat bezorgd tegen iemand in 
de off-screen ruimte. 
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32 3.28-3.29 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors, nadruk 
op de drie feeën. 

Zijaanzicht van de feeën. Knotgrass en Flittle 
en Thislewit dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

 Knotgrass en Flittle kijken 
verbaasd naar Thislewit. Allen 
zweven boven de grond. 

33 3.29-3.31 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors, nadruk 
op Thislewit 

Hoofd van Thislewit tot haar schouders 
zichtbaar. Ze draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Thislewit kijkt verontschuldigend 
naar rechts en draait haar hoofd 
naar voren. 

34 3.31-3.32 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors, nadruk 
op Maleficent. 

Bovenlichaam van Maleficent. Ze draagt 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

 Ze kijkt geschokt en haar mond 
valt open. Ze spreidt haar 
vleugels. 

35 3.32-3.38 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors. 

Maleficent en alle andere feeën dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

 Maleficent vliegt gehaast weg, 
waardoor de andere feeën 
wegwaaien door de wind 
veroorzaakt door de vleugels van 
Maleficent. Maleficent stijgt op 
en verdwijnt via de bovenkant 
van het shot. Thislewit kijkt haar 
verontwaardigd na. 

36 3.38-3.43 Een eiland in het 
midden van een meer 
in de Moors. 

Knotgrass is vanaf de borst zichtbaar. Ze 
draagt hetzelfde als in voorgaande shots. 

- Knotgrass kijkt naar en spreekt 
tegen iets in de off-screen ruimte 
en kijkt bezorgd. 

37 3.43-3.50 De ‘Pool of jewels’, 
een meer aan de rand 
van een bos. 

Achteraanzicht: De twee grensbewakers zijn 
kale leven bomen met houten speren. 
 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- De grensbewakers staan met hun 
speren in de aanslag voor een 
dichtbegroeid stuk bos. 
 
Maleficent landt op een rots voor 
de ingang van dit stuk bos. 
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38 3.50-3.52 De ‘Pool of jewels’ De benen en vleugels van Maleficent zijn 
zichtbaar. Ze draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent land op een met mos 
bedekte rots. 

39 3.52-3.58 De ‘Pool of jewels’ 
 
 
 
 

De twee grensbewakers zijn kale leven 
bomen met houten speren, met een 
angstaanjagend gezicht in de vorm van een 
schedel. 
 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent en de grensbewaker 
praten met elkaar. 

40 3.58-4.00 De ‘Pool of jewels’ Een silhouet van Stephan is zichtbaar. - Een dichtbegroeid stuk bos. 

41 4.00-4.02 De ‘Pool of jewels’ Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Ze roept iets naar iemand in de 
off-screen ruimte. 

42 4.02-4.06 De ‘Pool of jewels’ Achteraanzicht van Maleficent en een 
grensbewaker. Silhouhet van Stephan is 
zichtbaar in het bos. 

- - 

43 4.06-4.08 De ‘Pool of jewels’ Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent kijkt onderzoekend 
naar iets in de off-screen ruimte. 

44 4.08-4.09 De ‘Pool of jewels’ Bovenlichaam van een grensbewaker. - Hij maakt een bijtend gebaar met 
zijn mond. 

45 4.09-4.11 De ‘Pool of jewels’ Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent kijkt verontwaardigd, 
terwijl ze kijkt naar iets in de off-
screen ruimte. 

46 4.11-4.14 De ‘Pool of jewels’ Bovenlichaam van Maleficent is vanaf de 
achterkant zichtbaar. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 

Maleficent draait zich om en 
praat tegen iemand in de off-
screen ruimte. 
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water schijnt op 
Maleficent. 

47 4.14-4.16 De ‘Pool of jewels’ Bovenlichaam zichtbaar van een 
grensbewaker. 

- De grensbewaker zucht. 

48 4.16-4.19 De ‘Pool of jewels’ Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. Ze 
draagt hetzelfde als in voorgaande shot. Aan 
weerzijden zijn de onderlichamen van twee 
grensbewakers zichtbaar. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent kijkt verontwaardigd, 
terwijl ze kijkt naar iets in de off-
screen ruimte. 

49 4.19-4.22 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 
 
 
 
 

Een silhouet van Stephan is zichtbaar. - - 

50 4.22-4.24 De ‘Pool of jewels’ Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent roept iets naar 
iemand in de off-screen ruimte. 

51 4.24-4.27 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 

Silhouet van Stephan is zichtbaar. Zijn 
handen worden zichtbaar. 

- Stephan beweegt zich naar voren 
en doet met zijn hand de 
bladeren opzij. 

52 4.27-4.30 De ‘Pool of jewels’ Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent kijkt onderzoekend 
naar iets buiten het shot. 

53 4.30-4.35 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 

Stephan draagt een bruin tuniek, heeft bruin 
haar en draagt een jutentasje aan zijn riem. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Stephan. 

Stephan loopt het bos uit en kijkt 
angstig voor zich uit. 
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54 4.35-4.38 De ‘Pool of jewels’ 
 

Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent kijkt naar en praat 
tegen iemand in de off-screen 
ruimte. 

55 4.38-4.40 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 

Bovenlichaam van Stephan is zichtbaar. 
Stephan draagt hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Stephan. 

Stephan kijkt naar en praat tegen 
iemand in de off-screen ruimte. 

56 4.40-4.43 De ‘Pool of jewels’ 
 

Maleficent en de grensbewakers dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent draait zich om naar de 
bewaker rechts van haar en 
draait weer terug. 

57 4.43-4.46 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 

Bovenlichaam van Stephan is zichtbaar. 
Stephan draagt hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Stephan. 

Stephan kijkt naar en praat tegen 
iemand in de off-screen ruimte, 
terwijl hij een stap naar voren 
neemt. 

58 4.46-4.46 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 

Zijaanzicht van Maleficent en Stephan. Ze 
dragen hetzelfde als in voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
het water schijnt 
op hun beiden. 

Ze praten tegen elkaar. 

59 4.46-4.50 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 

Bovenlichaam (vanaf zijn middel) van 
Stephan is zichtbaar. Hij draagt hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Stephan. 

Stephan kijkt naar en praat tegen 
iemand in de off-screen ruimte. 

60 4.50-4.52 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 

Bovenlichaam (vanaf zijn borst) van Stephan 
is zichtbaar. Hij draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Stephan. 

Stephan kijkt naar en praat tegen 
iemand in de off-screen ruimte. 
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61 4.52-4.54 De ‘Pool of jewels’ 
 

Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent kijkt naar en praat 
tegen iemand in de off-screen 
ruimte. 

62 4.54-4.56 De ‘Pool of jewels’ 
 

Bovenlichaam van een grensbewaker is 
zichtbaar. 

- Hij wijst en maakt gebaren naar 
iemand buiten het shot. 

63 4.56- 4.59 De ‘Pool of jewels’ 
 

Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar 
(achteraanzicht). Maleficent draagt 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent draait zich om naar de 
camera en knikt. Dan draait ze 
zich weer naar voren. 

64 4.59-5.02 De ‘Pool of jewels’ 
 

Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent kijkt naar en praat 
tegen iemand in de off-screen 
ruimte. 

65 5.02-5.04 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 

Bovenlichaam (vanaf zijn knieën) van 
Stephan is zichtbaar. Hij draagt hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Stephan. 

Stephan kijkt naar en praat tegen 
iemand in de off-screen ruimte. 
Hij wendt zijn hoofd iets naar 
rechts. 

66 5.04-5.06 De ‘Pool of jewels’ 
 

Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent kijkt naar en praat 
tegen iemand in de off-screen 
ruimte. Ze zucht en houdt haar 
hand op, alsof ze verwacht dat 
iemand haar iets geeft. 

67 5.06-5.09 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 

Bovenlichaam (vanaf zijn knieën) van 
Stephan is zichtbaar. Hij draagt hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Stephan. 

Stephan zucht en kijkt naar 
beneden en pakt zijn jutentasje.  

68 5.09-5.11 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 

Alleen het midden van Stephans midden is 
zichtbaar en zijn handen. 

- De hand van Stephan maakt het 
tasje open, haalt er een witte 
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steen uit en gooit die buiten het 
shot. 

69 5.11-5.13 De ‘Pool of jewels’ 
 

Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent vangt een witte steen 
met haar linkerhand. 

70 5.13-5.14 De ‘Pool of jewels’ 
 

Alleen een gedeelte van de haren, de borst 
en de linkerhand van Maleficent zijn 
zichtbaar. 

- Met haar hand houdt ze een 
witte steen vast. 

71 5.14-5.16 De ‘Pool of jewels’ Bovenlichaam van Maleficent is zichtbaar. 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. Ze heeft een witte steen 
in haar linkerhand. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Maleficent bekijkt de witte steen 
en kijkt vervolgens voorruit. 

72 5.16-5.17 De ‘Pool of jewels’, 
aan de rand van een 
dichtbegroeid bos. 

Bovenlichaam (vanaf de borst) van Stephan 
is zichtbaar. Hij draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Stephan kijkt naar iemand in de 
off-screen ruimte. Hij wendt zijn 
hoofd iets naar rechts. 

73 5.17-5.18 De ‘Pool of jewels’ Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht dat wordt 
gereflecteerd door 
water schijnt op 
Maleficent. 

Ze beweegt de hand met de 
steen links naar beneden. 

74 5.18-5.24 De ‘Pool of jewels’, 
vanaf onder water 
gezien 

Maleficent en de grensbewakers zijn vanaf 
hun knieën zichtbaar. 

- Het water geven een bewegende 
rimpels in het beeld van de 
personages. Maleficent laat de 
witte steen in het water vallen. 
De steen zinkt naar beneden, wat 
voor een kleine stroom van 
bubbels zorgt. 



 

 107 

Scène SB2 – De vloek 
 

Shot Mise-en-scene 

Nr. Tijdsduur Setting Kostuums, Make-up, Rekwisieten Belichting Staging 

1 46.40-46.47 Een bos. Aan het kruisgewelf hangen vaandel met 
verschillende printen en kleuren. Flora 
draagt een rode jurk, mantel en 
punthoed. Fauna draagt een groene jurk, 
mantel en punthoed. Merryweather 
draagt een blauwe jurk, mantel met 
punthoed. Ze hebben allen vleugels en 
een toverstaf. 
 
Aurora draagt een donkerblauwe mantel 
met een capuchon over haar hoofd. 

Veel schaduw door 
de bomen. 

Aurora en de feeën loop naar rechts 

2 46.47-46.50 Een bos, zijaanzicht van 
Aurora en de feeën. 

Aurora en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

Veel schaduw door 
de bomen. 

Aurora en de feeën lopen naar rechts. 
Flora kijkt kort over haar beide 
schouders. 

3 46.50-47.00 Rand van het bos, met in 
de verte het 
middeleeuwse kasteel 
van koning Stephan op 
een heuvel, met aan de 
voet een dorp. Op de 
voorgrond loopt een 
rivier met een brug 
erover. 

Aurora en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

Ochtendschemerin
g. 

Aurora en de feeën lopen richting de 
brug. De feeën kijken waakzaam om 
zich heen. 

4 47.00-47.13 Binnen kasteelmuren van 
een middeleeuws kasteel. 

Aurora en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

Ochtendschemerin
g 

Aurora en de feeën lopen in de 
achtergrond richting de arcade. Ze 
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Rechts in het shot staat 
een arcade. 

verdwijnen in een deur achter in de 
arcade. 

5 47.13-47.17 Op een wenteltrap in het 
kasteel. 

Aurora en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

Er lijkt kaarslicht te 
komen van onderin 
de wenteltrap, 
waardoor er 
schaduwen van de 
Aurora en de feeën 
op de muur 
worden geworpen. 
De schemerende 
duisternis doet de 
kleuren van de 
jurken van de 
feeën vlakker 
overkomen. 

Aurora en de feeën lopen de wenteltrap 
op, richting de camera. 

6 47.17-47.21 Op een wenteltrap in het 
kasteel. 

Aurora en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

Er lijkt kaarslicht te 
komen van onderin 
de wenteltrap, 
waardoor er 
schaduwen van de 
Aurora en de feeën 
op de muur 
worden geworpen. 
De schemerende 
duisternis doet de 
kleuren van de 
jurken van de 
feeën vlakker 
overkomen. 

Aurora en de feeën lopen de wenteltrap 
op, van de camera af, richting een deur 
bovenaan de trap. 
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7 47.21-47.28 Voor een houten deur in 
het kasteel. 

Aurora en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

- Flora verschijnt door de houten deur 
open te doen. Ze kijkt waakzaam rond, 
waarna ze Aurora en Fauna en 
Merryweather wenkt. Ze lopen 
vervolgens naar rechts het shot uit. 

8 47.28-47.35 Een lange gang in het 
kasteel, met een grote 
houten deur, rechts in de 
voorgrond, met aan 
weerzijden twee grote 
pilaren. 

Aurora en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

 Aurora en de feeën lopen vanuit de 
achtergrond naar voren richting de 
deur. Voordat ze de deur binnengaan, 
verschuilt Flora zich uit waakzaam uit 
achter een pilaar. Wanneer Flora de 
deur bereikt wenkt ze de rest. 

9 47.35-47.42 Een middeleeuws 
ingerichte kamer. Met 
rechts in de hoek een 
tafeltje met een grote 
spiegel en een kandelaar 
erop. Daarnaast staat een 
grote stoel. Vlak voor de 
camera staat nog een 
tafel met een kandelaar 
en een dienblad met een 
kan en twee glazen. Op 
de achtergrond is er via 
een arcade toegang tot 
een balkon. 

Aurora en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

Er lijkt licht van een 
haardvuur te 
komen van rechts 
naast de camera. 

Links doet Flora voorzichtig de deur 
open en begeleidt Aurora naar binnen. 
De andere feeën volgen haar. 

10 47.42-47.47 Voor een houten deur in 
een kasteel. 

Merryweather draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Er komt licht van 
rechts naast de 
camera. 

Merryweather doet de deur achter zich 
dicht en zucht uit opluchting. Daarna 
doet ze de deur op slot. 

11 47.47-47.49 Voor de arcade die leidt 
naar het balkon. 

Fauna draagt hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

Licht van de 
ochtendschemer 

Fauna sluit de gordijnen van het balkon. 
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schijnt via het 
balkon naar 
binnen. 

12 47.49-47.53 Voor de tafel met de 
grote spiegel. Er staat een 
sieradendoos, twee 
parfumflesjes en een 
kandelaar op de tafel. 

Flora en Aurora dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. Aurora heeft haar 
capuchon afgedaan en haar goudblonde 
haar is nu zichtbaar. Ook de lichtblauwe 
jurk onder haar mantel is zichtbaar. 

Er is een lichtbron 
rechts van de 
camera. 

Flora begeleidt Aurora terwijl ze op de 
stoel voor de spiegel gaat zitten. 

13 57.53-57.58 Schuin aanzicht van Flora 
voor een stenen muur. 

Flora draagt hetzelfde als in voorgaande 
shots 

- Ze spreekt naar iemand rechts in de off-
screen ruimte. Ze haalt haar toverstaf 
tevoorschijn en draait zich om. 

14 57.58-48.04 Vooraanzicht van de drie 
feeën voor een stenen 
muur. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Glinsteringen 
verschijnen uit de 
toverstafjes. 

De feeën zwaaien met hun stafjes om 
een gouden kroon tevoorschijn te 
toveren. Flora pakt de kroon uit de 
lucht. 

15 48.04-48.08 Schuin vooraanzicht van 
Flora en Aurora. Rechts 
staat een kandelaar. 

Flora en Aurora dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora zit op een stoel. Flora gaat 
achter haar staan en plaatst de kroon 
op Aurora’s hoofd. 

16 48.08-48.13 Achteraanzicht van 
Aurora voor de spiegel. 
Haar spiegelbeeld is 
zichtbaar. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots, maar nu met een 
kroon op haar hoofd. 

- Aurora barst in huilen uit en stort neer 
op het tafeltje voor haar. 

17 48.13-48.18 Vooraanzicht van de drie 
feeën voor een stenen 
muur. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Fauna maakt een bezorgde beweging 
naar rechts, maar Flora houdt haar 
tegen en wenkt de feeën te vertrekken. 
Ze verdwijnt links uit het shot. 

18 48.18-48.22 Voor een grote houten 
deur in een kasteel. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- De feeën vertrekken door de deur, 
terwijl Fauna ongerust achterom kijkt. 
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19 48.22-48.27 In een gang met een 
houten deur, een trap 
naar boven en een 
houten bank. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Er schijnt licht van 
links. 

Flora doet de deur achter zich dicht. De 
feeën raken in gesprek, en kijken 
bezorgd. 

20 48.27-48.39 In dezelfde kamer als in 
shot 9 maar vanuit een 
ander perspectief. Het 
haardvuur is nu zichtbaar. 
Er hangen kleden aan de 
muur. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht van het 
haardvuur verlicht 
de kamer. 

Aurora huilt nog steeds gebogen over 
de tafel voor de spiegel. De camera 
beweegt richting het haardvuur. Het 
vuur dooft, waarna rook verschijnt. 

21 48.39-48.50 Vlak voor het gedoofde 
haardvuur. 

Alleen een silhouet van Maleficent is 
zichtbaar, inclusief haar gele ogen. 

De groene lichtbol 
verlicht de 
schoorsteen. 

Maleficent verschijnt uit de rook van 
het gedoofde haardvuur. De rook vormt 
uiteindelijk haar toverstaf. Maleficent 
verdwijnt vervolgens weer, maar ze laat 
een gifgroene lichtbol achter. De 
lichtbal wordt af en toe groter op een 
pulserende manier. 

22 48.50-49.01 Zijaanzicht van Aurora 
voor de spiegel. Haar 
spiegelbeeld is zichtbaar. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Een groen licht 
schijn op Aurora, 
waardoor 
huidskleur en 
kleding een groene 
tint krijgt. 

Aurora recht haar rug vanuit een 
voorovergebogen positie, en richt haar 
blik naar rechts. Ze kijkt 
gehypnotiseerd. 

23 49.01-49.07 In dezelfde kamer als in 
shot 9 maar vanuit een 
ander perspectief. Alleen 
de spiegel met een stoel 
en een bank ernaast zijn 
nu zichtbaar. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De groene lichtbol 
hangt in de lucht 
rechts voor de 
camera. 

Aurora staat op en haar mantel valt van 
haar schouders. Ze kijkt naar de groene 
lichtbol. 
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24 49.07-49.12 In de gang voor een 
houten bank. Met in de 
linkermuur een raam. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Er schijnt licht door 
het raam. 

Flora staat en kijkt op het raam. Fauna 
en Merryweather zitten op de bank. 
Merryweather maakt zich boos. 

25 49.12-49.15 In de gang voor de 
houten bank. 

Merryweather en Fauna dragen hetzelfde 
als in voorgaande shots. 

- Merryweather kijkt boos naar links. 
Fauna probeert haar te kalmeren. 

26 49.15-49.18 In dezelfde kamer als uit 
shot 23. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Lichtgroene gloed 
hangt in de kamer. 

Aurora loopt met een gehypnotiseerde 
blik naar rechtsvoor. 

27 49.18-49.26 Voor de open haard. Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De groene lichtbol 
verlicht de kamer 
en de haard. 

Aurora loopt links het shot binnen, 
richting de open haart. De magische bol 
hangt in de lucht voor de open haard. 
De bol beweegt zich dieper de haard in, 
waarna er een doorgang ontstaat. 

28 49.26-49.31 In de gang voor de bank 
en de trap naar boven. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht komt van 
links. 

Flora loopt rechts het shot uit, waarna 
Merryweather en Fauna haar volgen. 

29 49.31-49.35 Voor een houten deur. De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Flora houdt haar oor tegen de deur en 
schrikt. Ze draait zich om, wenkt de 
andere feeën, waarna ze allen door de 
deur snellen, rechts het shot uit. 

30 49.35-49.38 Voor de andere kant van 
de houten deur. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De kamer is 
verduisterd. 

De feeën komen door de deur naar 
binnen en schrikken. 

31 49.38-49.43 Shot van de kamer, 
gericht op de open haard 
met de doorgang. Aurora 
is van de achterkant 
zichtbaar. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shot.  

De kamer is 
verduisterd. Vanuit 
de doorgang schijnt 
een groen licht. 

Aurora verdwijnt in de doorgang van de 
open haard. De feeën rennen achter 
haar aan, maar de doorgang sluit 
plotseling. 

32 49.43-49.59 Donkere kerkerachtige 
ruimte, met een trap naar 
boven. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shot.  

Groene lichtbol. De 
ruimte verduisterd 
naar mate de 
lichtbol de hoek 
omgaat. 

De lichtbol beweegt de trap op. Aurora 
volgt. 
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33 49.59-50.06 Schuin vooraanzicht van 
de open haard. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De kamer is 
verduisterd. 

De feeën proberen uit alle macht de 
doorgang open te duwen. Flora opent 
de doorgang uiteindelijk met haar 
toverstaf. Ze snellen door de doorgang. 

34 50.06-50.09 Donkere kerkerachtige 
ruimte, met een trap naar 
boven. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht komt van de 
toverstafjes van de 
feeën in de kleur 
overeenkomstig 
met hun kleding. 

Ze roepen in de ruimte en kijken 
verwoed rond om te kijken waar Aurora 
is. 

35 50.09-50.15 Stenen wenteltrap. Alleen 
de onderkant van Aurora 
is zichtbaar. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Groen licht komt 
van linksboven. 

Aurora loopt de trap op. 

36 50.15-50.19 Donkere kerkerachtige 
ruimte, met een trap naar 
boven. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht komt van de 
toverstafjes van de 
feeën in de kleur 
overeenkomstig 
met hun kleding. 

Ze roepen in de ruimte en kijken 
verwoed rond om te kijken waar Aurora 
is. Vervolgens rennen ze de trap op. 

37 50.19-50.28 Donkere kerkerachtige 
ruimte. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Groen licht komt 
van links achter de 
camera. 

Aurora loopt richting het licht omhoog 
(alsof ze een trap oploopt). Ze heeft een 
gehypnotiseerde blik. 

38 50.28-50.31 Donkere kerkerachtige 
ruimte met een houten 
wenteltrap. 

- Groene lichtbol. Groene lichtbol beweegt naar boven en 
onthult een houten deur met tralies 
bovenaan de trap. 

39 50.31-50.36 Donkere kerkerachtige 
ruimte, met een trap naar 
boven. Voor de camera 
een kozijn in de muur. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht komt van de 
toverstafjes van de 
feeën in de kleur 
overeenkomstig 
met hun kleding. 

De feeën snellen de trap op, en zoeken 
op zich heen. Ze kijken allen even door 
het kozijn. 

40 50.36-50.41 Donkere kerkerachtige 
ruimte, met een trap naar 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Groen licht schijnt 
door de deur. 

Aurora loopt richting de deur, bovenaan 
de trap. 
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boven. Bovenaan de trap 
is een deur. 

41 50.41-50.45 Donkere zolderkamer 
met een deur. Het gewelf 
wordt ondersteund met 
houten balken. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De groene lichtbol 
verlicht de kamer. 

Aurora volgt de lichtbol. 

42 50.45-50.47 Lange gang met 
verschillende zijgangen 
aan weerzijden. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht komt van de 
toverstafjes van de 
feeën in de kleur 
overeenkomstig 
met hun kleding. 

Flora rent in een keer recht door de 
gang. Fauna en Merryweather checken 
de zijgangen en lopen vervolgens ook 
rechtdoor. 

43 50.47-50.50 Donkere zolderkamer 
met een deur. Het gewelf 
wordt ondersteund met 
houten balken. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De groene lichtbol 
verlicht de kamer. 

De lichtbol beweegt rechts het shot uit. 
Aurora volgt de lichtbol. 

44 50.50-50.54 Donkere zolderkamer 
met een deur. Het gewelf 
wordt ondersteund met 
houten balken. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De groene lichtbol 
verlicht de kamer. 

Aurora komt links het shot binnen door 
de lichtbol te volgen. De lichtbol 
verandert in een zwart spinnenwiel. 
Aurora nadert het spinnenwiel en heft 
haar handen op. 

45 50.54-50.58 Donkere zolderkamer 
met een deur. Het gewelf 
wordt ondersteund met 
houten balken. Shot 
vanaf achter het 
spinnenwiel. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Het groene gloed 
van het 
spinnenwiel 
verlicht de kamer. 

Aurora heft haar linkerhand op, terwijl 
ze het spinnenwiel nadert. De spoel van 
het spinnenwiel glinstert. Aurora heeft 
een gehypnotiseerde blik. 

46 50.58-51.01 Donkere kerkerachtige 
ruimte, met een trap naar 
boven. Bovenaan de trap 
is een deur. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht komt van de 
toverstafjes van de 
feeën in de kleur 

De feeën rennen de trap op. 
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overeenkomstig 
met hun kleding. 

47 51.01-51.09 Donkere zolderkamer 
met een deur. Het gewelf 
wordt ondersteund met 
houten balken. Shot 
vanaf achter het 
spinnenwiel. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Het groene gloed 
van het 
spinnenwiel 
verlicht de kamer. 

Aurora zweeft met haar linkerhand 
boven de spoel. De spoel van het 
spinnenwiel glinstert. Aurora heeft een 
gehypnotiseerde blik. Ze trekt haar 
hand terug uit vertwijfeling. Shot wordt 
ingezoomd en Aurora prikt haar vinger 
aan de spoel. Meteen wanneer ze zich 
prikt ontstaat er een groene 
wervelwind. 

48 51.09-51.11 Donkere zolderkamer 
met een deur. Het gewelf 
wordt ondersteund met 
houten balken 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht komt van de 
toverstafjes van de 
feeën in de kleur 
overeenkomstig 
met hun kleding. 
 
In de kamer valt 
een felgroene 
gloed. 

De feeën komen de kamer 
binnenstormen, maar komen in hun 
schrik tot stilstand. Het felle licht 
verdwijnt. 

49 51.11-51.18 Donkere zolderkamer. 
Alleen het bovenlichaam 
van Maleficent is 
zichtbaar. 

Maleficent draagt een zwart-paarse 
mantel, een helm met twee zwarte 
horens, een groene ring en heeft een lang 
toverstaf met een groene glazen bol 
erop. Ze heeft een bleek, spits gezicht, 
met gele ogen, met rode lippen, met 
zware paarse oogschaduw en 
“kwaadaardige wenkbrauwen.” 

- Malificent praat tegen iemand links 
naast de camera. Ze heft haar 
rechterhand op. 

50 51.18-51.21 Donkere zolderkamer. 
Alleen bovenlichamen 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- De feeën deinzen bang terug. 
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van de feeën zijn 
zichtbaar. 

51 51.21-51.27 Donkere zolderkamer. 
Maleficent is volledig 
zichtbaar. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. Haar mantel licht 
uitgestrekt over de vloer. 
 
Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent pakt haar mantel, zwaait 
deze opzij en onthult Aurora, die 
bewusteloos op de grond licht. Haar 
kroon is van haar hoofd gevallen. 
 
Shot wordt ingezoomd op Aurora. 

52 51.27-51.29 Donkere zolderkamer. 
Alleen bovenlichamen 
van de feeën zijn 
zichtbaar. 

De feeën dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- De feeën kijken verschrikt op. 

54 51.29-51.33 Donkere zolderkamer. Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Groen vuur verlicht 
de ruimte. 

Maleficent lacht kwaadaardig en 
verdwijnt in een zee van vuur. 

55 51.33-51.47 Donkere zolderkamer. Aurora en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

- De feeën rennen naar de bewusteloze 
Aurora en hurken bij haar neer. 
 
De camera draait naar een raam dat 
uitzicht bied op de horizon met de 
ondergaande zon. 
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Scène M2 – De vloek 
 

Shot Mise-en-scene 

Nr. Tijdsduur Setting Kostuums, Make-up, Rekwisieten Belichting Staging 

1 1.06.30-
1.06.34 

Aurora in een kamer in het 
kasteel van koning Stephan. 
Alleen haar bovenlichaam is 
zichtbaar. 

Aurora heeft een witte huid, blond 
haar met een vlecht om haar hoofd 
gedrapeerd. Ze draagt een 
lichtblauwe jurk. 

- Aurora is aan het ijsberen en zit 
aan haar vinger, die pijn doet. Ze 
trekt er pijnlijke blikken bij. 

2 1.06.34-
1.06.38 

Aurora in een kamer in het 
kasteel van koning Stephan. 
Een close-up van haar 
handen. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots 

- Aurora voelt met haar linkerhand 
aan haar rechter wijsvinger. 

3 1.06.38-
1.06.43 

Aurora in een kamer in het 
kasteel van koning Stephan. 
Alleen haar bovenlichaam is 
zichtbaar 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora haalt haar hoofd 
gefrustreerd op en loopt naar 
grote houten deur. Ze probeert 
hem open te doen, maar hij zit op 
slot. 

4 1.06.43-
1.06.45 

Aurora (achteraanzicht) in 
een kamer in het kasteel van 
koning Stephan. 
Bovenaanzicht van de hele 
kamer. Links staat een 
gouden partitiescherm Aan 
het plafond hangt een 
kroonluchter en in het 
midden staat een 
hobbelpaard. Door de hele 
kamer staan kandelaren met 
kaarsen. De muren zijn 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora klopt op de grote houten 
deur. 
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bedenkt met 
bloemen/bladerenbehang.  

5 1.06.45-
1.06.51 

Medium close-up van Aurora 
in de kamer van het kasteel 
van koning Stephan. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

 Aurora merkt iets op achter haar 
en draait zich om. 

6 1.06.51-
1.07.05 

Aurora in de kamer van het 
kasteel van koning Stephan. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora loopt richting de muur 
rechts in het shot. Ze loopt de 
muur af aandachtig luisterend, 
totdat ze een van de kleden op de 
muur wegduwt en een deur 
ontdekt. Ze begint hard op de 
deur te kloppen. 

7 1.07.05-
1.07.07 

Zijaanzicht van Aurora in de 
kamer van het kasteel van 
koning Stephan. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora blijft op de deur kloppen. 

8 1.07.07-
1.07.10 

Achteraanzicht van Aurora in 
de kamer van het kasteel van 
koning Stephan. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De dienares draagt een rode jurk 
met een wit schort. Ze draagt een 
rode hoed, vastgemaakt met een 
wit lint. 

- Aurora houdt haar handen tegen 
de deur, totdat die wordt open 
gedaan door een dienares, die 
haar verbaasd aankijkt. 

9. 1.07.10-
1.07.17 

Een gang in het kasteel van 
koning Stephan. Aan de 
muur hangt een schilderij. 
 
Tweede deel van de gang 
heeft een trap naar boven. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De dienares draagt een rode jurk 
met een wit schort. Ze draagt een 
rode hoed, vastgemaakt met een 
wit lint. 

Licht schijnt van boven. Aurora rent vanaf de deur door 
de gang richting de camera. De 
dienares rent achter haar aan en 
probeert haar tegen te houden. 
 
De camera draait waardoor 
Aurora in het tweede gedeelte 
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van de gang van de camera af 
rent. 

10. 1.07.17-
1.07.20 

Prins Phillip op een paard in 
een bos. 

Prins Phillip zit op een wit paard, 
draagt een blauw tuniek met witte 
mauwen. 
 
Maleficent draagt een zwarte 
mantel, een zwarte helm met 
horens en heeft een staf in haar 
linker hand. 

- Prins Phillip loopt rustig door het 
bos, maar wanneer hij Maleficent 
ziet, grijpt hij naar zijn zwaard. 
 
Maleficent loopt richting de prins. 

11 1.07.20-
1.07.23 

Prins Phillip op een paard en 
Maleficent (actheraanzicht) 
in het bos. (over-the-
shoulder shot) 

Prins Phillip zit op een wit paard, 
draagt een blauw tuniek met witte 
mauwen. Hij heeft een zwaard en 
draagt bruine laarzen. 
 
Maleficent draagt een zwarte 
mantel, een zwarte helm met 
horens (achteraanzicht) 

- Prins Phillip trekt zijn zwaard tot 
halverwege de schede en houdt 
hem in zijn hand, terwijl hij zijn 
paard onder controle wil houden. 
Hij zegt iets tegen Maleficent. 

12 1.07.23-
1.07.24 

Vooraanzicht van Maleficent. 
Alleen bovenlichaam is 
zichbaar. 

Maleficent draagt een zwarte 
mantel, een zwarte helm met 
horens. Ze heeft een hoge zwarte 
kraag. Ze heeft een knap gezicht, 
met sterke jukbeenderen. Ze heeft 
gele ogen en felrode lippen. 

- Maleficent kijkt onderzoekend, 
licht omhoog naar iets in de off-
screenruimte vlak naast de 
camera. 

13 1.07.24-
1.07.26 

Prins Phillip op een paard en 
Maleficent (actheraanzicht) 
in het bos. (over-the-
shoulder shot) 

Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Prins Phillip houdt zijn zwaard 
getrokken tot halverwege de 
schede terwijl hij zijn paar onder 
controle wil houden. Hij zegt iets 
tegen Maleficent. 
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14 1.07.26-
1.07.29 

Vooraanzicht van Maleficent 
in het bos. Alleen 
bovenlichaam is zichbaar. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent glimlacht en zegt iets 
tegen iemand in de off-
screenruimte vlak naast de 
camera. Vervolgens houdt ze 
haar hand bij haar mond en 
blaast ze, waardoor een magische 
glinsterende rook ontstaat. 

15 1.07.29-
1.07.32 

Prins Phillip op een paard en 
Maleficent (achteraanzicht) 
in het bos. (over-the-
shoulder shot) 

Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- De glinsterende rook omhult 
prins Phillip, waarna hij in slaap 
valt en naar voren gebogen valt 
over zijn paard. 

16 1.07.32-
1.07.36 

Close-up van Maleficent in 
het bos. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent staart naar iets in de 
off-screen ruimte achter de 
camera en zegt iets in zichzelf. 
Vervolgens draait ze naar boven 
om te kijken naar iets boven haar. 

17 1.07.36-
1.07.38 

Een raaf (Diaval) op een 
boomtak in het bos. 

Het is een zwarte raaf, met een 
zwarte bek, met zwarte poten. 

- De raaf loopt licht op en neer en 
kraait. 

18 1.07.38-
1.07.44 

Maleficent en prins Phillip op 
hun paarden in een grasveld. 

Maleficent zit op een zwart donker 
paard (Diaval) en draagt hetzelfde 
als in voorgaande shots. 
 
Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent en Diaval galloperen 
naar rechts terwijl het shot hun 
volgt. Maleficent kijkt een keer 
om naar prins Phillip. 
 
Naarmate het shot uitzoomt 
komen prins Phillip en zijn paard 
in beeld. Prins Phillip en zijn 
paard volgen Maleficent en 
Diaval. Prins Phillip ligt nog steeds 
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in slaap, voorovergebogen over 
zijn paard. 

19 1.07.44-
1.07.46 

Prins Phillip en zijn paard in 
een grasveld. 

Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots, maar zijn bruine 
cape is nu ook zichtbaar. 

- Prins Phillip ligt nog steeds in 
slaap, voorovergebogen over zijn 
paard. Het paard galoppeert naar 
rechts, terwijl de camera hun 
volgt. 

20 1.07.46-
1.07.48 

Maleficent op haar paard 
(Diaval) in een grasveld. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent kijkt over haar 
schouder, terwijl ze met Diaval 
over het grasveld galoppeert. 

21 1.07.48-
1.07.51 

Maleficent en prins Phillip op 
hun paarden in een grasveld. 
(achteraanzicht). Rechts in 
de achtergrond is het kasteel 
van koning Stephan 
zichtbaar. In het grasveld 
staan enkele bomen. Tussen 
het veld en het kasteel is er 
bos. 

Maleficent en prins Phillip dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

Zonlicht komt van 
linksboven. 

Maleficent en Diaval galloperen 
naar rechts terwijl het shot hun 
volgt.  
 
Prins Phillip en zijn paard volgen 
Maleficent en Diaval. Prins Phillip 
ligt nog steeds in slaap, 
voorovergebogen over zijn paard. 

22 1.07.51-
1.07.55 

Aurora in de waskamer van 
het kasteel van koning 
Stephan. Aan de rechterkant 
is een trap. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht komt van de fakkel 
aan de muur. 

Aurora loopt de trap af, terwijl ze 
naar haar rechter wijsvinger kijkt 
en voelt. Het shot zoomt hier op 
in. 
 
Links staan twee vrouwen kleding 
te was in een ton met heet water.  

23 1.07.55-
1.07.57 

Aurora in de waskamer van 
het kasteel van koning 
Stephan. Alleen haar handen 
zijn zichtbaar. 

Op haar rechterwijsvinger zijn 
gouden strepen (als aderen) 
zichbaar. 

- Aurora voelt met haar linkerhand 
aan haar rechter wijsvinger. 
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24 1.07.57-
1.08.03 

Close-up van Aurora in de 
waskamer van het kasteel 
van koning Stephan. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht komt van de fakkel 
aan de muur. 

Ze kijkt naar beneden, maar kijkt 
op een gegeven moment 
gehypnotiseerd op. Ze heeft 
zweet op haar gezicht. Ze kijkt 
over haar schouder. 

25 1.08.03-
1.08.05 

Aurora in een ruimte waar 
linnen hangt te drogen. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora loopt met een 
gehypnotiseerde blik door het 
linnen richting de camera. 

26 1.08.05-
1.08.07 

Maleficent op haar paard 
(Diaval) in het grasveld. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent spoort haar paard 
(Diaval) aan met een volhardende 
blik. 

27 1.08.07-
1.08.11 

Maleficent en prins Phillip op 
hun paarden in een grasveld. 
(achteraanzicht). Er is een 
stuk bos voor hun, 
waarachter het kasteel van 
koning Stephan ligt. 
 

Maleficent en prins Phillip dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

Zonlicht komt van boven 
het shot. 

Maleficent en prins Phillip 
galopperen richting het bos. 
 
De camera beweegt over 
Maleficent, Phillip en het bos 
heen, waardoor het kasteel van 
koning Stephan in beeld komt. 

28 1.08.11-
1.08.14 

Aurora in een donkere 
ruimte op een trap. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt door de 
tralieachtige hekken. 

Aurora loopt de trap af richting 
een kelder. 

29 1.08.14-
1.08.16 

De dienares in de wasruimte. 
Er hangt wit linnen te drogen 
aan waslijnen. 

De dienares draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
Op de voor- en achtergrond staan 
wasvrouwen met blauwe jurken, 
witte schorten met witte doeken 
om hun hoofd. 

- De dienares rent en kijkt zoekend 
om zich heen, terwijl ze haar jurk 
omhoog houdt. De wasvrouwen 
wassen in tonnen met heet water 
kleding met hun wasborden. 

30 1.08.16-
1.08.20 

Aurora in een donkere gang 
van het kasteel van koning 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Een fakkel verlicht een 
klein gedeelte van de 
ruimte. 

Aurora loopt door de gang. Op 
een gegeven moment stopt ze. Ze 
heeft een gehypnotiseerde blik. 
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Stephan. Aan de 
rechtermuur zit een deur. 

31 1.08.20-
1.08.25 

Aurora (achteraanzicht) in 
een donkere gang van het 
kasteel van koning Stephan. 
Aan het eind van de gang is 
een deur. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De ruimte is heel duister, 
weinig licht. 

De deur gaat uit het niets open. 
Uit de opening stroomt een 
groene rook. Aurora volgt de rook 
richting de deur. 

32 1.08.25-
1.08.27 

Aurora in de gang van het 
kasteel van koning Stephan. 
Aan het eind van de gang is 
een deur. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De ruimte is heel duister, 
weinig licht. 

Aurora loopt door de 
deuropening. 

33 1.08.27-
1.08.29 

Aurora in een donkere 
ruimte. Alleen haar 
bovenlichaam is zichtbaar. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Alleen haar gezicht is 
zichtbaar door licht dat 
van links komt. 

Aurora kijkt gehypnotiseerd om 
zich heen. 

34 1.08.29-
1.08.35 

Aurora in een donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Aan de muur is een fakkel 
die de ruimte weinig 
verlicht. 

De ruimte wordt zichtbaar 
doordat de camera snel uitzoomt. 
Een groene rook stroomt tussen 
de bergen spinnenwielen door. 
 

35 1.08.35-
1.08.37 

Maleficent en prins Phillip op 
hun paarden in een grasveld. 
(zijaanzicht). In het grasveld 
staan enkele bomen. 

Maleficent en prins Phillip dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

- Maleficent, Prins Phillip en Diaval 
galopperen naar rechts over het 
veld. De camera draait om hun 
heen. 

36 1.08.37-
1.08.39 

Close-up van Maleficent op 
haar paard in het grasveld. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Op gezicht is de inspanning te 
leveren die ze doet om zo snel 
mogelijk te galopperen. 

37 1.08.39-
1.08.42 

Aurora in een donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen (medium 
close-up). 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora loopt links het shot en 
draait zich richting de camera 
met een gehypnotiseerde blik. 
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38 1.08.42-
1.08.49 

De ruimte vol spinnenwielen. - - De groene rook valt over een 
kapot spinnenwiel. Het 
spinnenwiel begint zichzelf te 
repareren. De spoel begint te 
glinsteren. 

39 1.08.49-
1.08.51 

Aurora in een donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen (medium 
close-up). 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora loopt naar voren richting 
de camera. 

40 1.08.51-
1.08.53 

Aurora in een donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen (medium 
close-up, zijaanzicht). 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora loopt naar links. De 
camera volgt haar. 

41 1.08.53-
1.08.55 

Aurora in een donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen (medium 
close-up, zijaanzicht). Ze 
staat achter een berg 
spinnenwielen. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora loopt naar links. De 
camera volgt haar. 

42 1.08.55-
1.08.57 

Close-up van Maleficent op 
haar paard (Diaval) in het 
grasveld. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Het is donker geworden. 
Het gezicht van 
Maleficent wordt verlicht 
door een bron rechts van 
het shot. 

Maleficent en Diaval galopperen 
over het veld. De camera volgt 
hun. 

43 1.08.57-
1.08.59 

Maleficent en prins Phillip op 
hun paarden in een grasveld. 
(achteraanzicht). In de 
achtergrond ligt het kasteel 
van koning Stephan. 
 

Maleficent en prins Phillip dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

Zonlicht komt van achter 
het kasteel. Donkere 
wolken boven het 
kasteel. 

Maleficent en Prins Phillip komen 
links onder het shot binnen 
galopperen richting het kasteel. 
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44 1.08.59-
1.09.02 

Aurora in een donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen. De spoel van 
het gerepareerde 
spinnenwiel is zichtbaar. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Er komt licht van achter 
de camera. 

Aurora kijkt naar en loopt richting 
de spoel. 

45 1.09.02-
1.09.04 

Aurora (close-up) in een 
donkere ruimte vol met 
vernietigde spinnenwielen. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Er schijnt licht van 
beneden op Aurora’s 
gezicht. 

Aurora kijkt naar beneden. 

46 1.09.04-
1.09.05 

Aurora in een donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen. Alleen haar 
middel is zichtbaar en haar 
rechterhand.  
 
Links in de voorgrond is de 
spoel zichbaar. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Er schijnt licht op Auroa 
van rechts. 

Aurora gaat met haar rechter 
wijsvinger richting de spoel 

47 1.09.05-
1.09.06 

Aurora in een donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen. Alleen haar 
middel is zichtbaar en haar 
rechterhand.  
 
Links in de voorgrond is de 
spoel zichtbaar. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

-. Er is meer ingezoomd op haar 
vinger en de spoel. 

48 1.09.06-
1.09.07 

Close-up van Maleficent op 
haar paard (Diaval) in het 
grasveld. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent en Diaval galopperen 
over het veld. De camera volgt 
hun. 

49 1.09.07-
1.09.10 

Maleficent en prins Phillip op 
hun paarden in een grasveld. 
(achteraanzicht). In de 

Maleficent en prins Phillip dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

Zonlicht komt van achter 
de horizon. Donkere 

Maleficent en Prins Phillip komen 
links onder het shot binnen 
galopperen richting het kasteel. 
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achtergrond ligt het kasteel 
van koning Stephan. 
 

wolken boven het 
kasteel. 

50 1.09.10-
1.09.13 

Aurora in een donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen. Ze staat voor 
het gerepareerde 
spinnenwiel. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De spoel van het 
gerepareerde 
spinnenwiel geeft een 
glinsterende gloed af. 

Aurora beweegt haar vinger tot 
heel dicht bij de spoel. 

51 1.09.13-
1.09.17 

Aurora in een donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen. Ze staat voor 
het gerepareerde 
spinnenwiel. Alleen haar 
hand is zichtbaar boven de 
spoel van het gerepareerde 
spinnenwiel. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De spoel van het 
gerepareerde 
spinnenwiel geeft een 
glinsterende gloed af. 

Aurora prikt haar vinger aan de 
spoel, waarna ze gaat bloeden. 

52 1.09.17-
1.09.19 

Close-up van Maleficent op 
haar paard (Diaval) in het 
grasveld. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Ze kijkt geschrokken naar 
beneden. 

53 1.09.19-
1.09.21 

Een meer met bergen op de 
horizon met een 
ondergaande zon. 

- De zon geeft het shot een 
oranje gloed. 

- 

54 1.09.21-
1.09.25 

Maleficent op haar paard 
(Diaval) in een grasveld 
onder een boom. In de 
achtergrond staat het 
kasteel van koning Stephan. 
Op de horizon gaat de zon 
onder. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De zon geeft het shot een 
oranje gloed, en legt de 
voorkant van het kasteel 
in de schaduw. 

Het paard van Maleficent (Diaval) 
steigert. 
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55 1.09.25-
1.09.27 

Close-up van Aurora in een 
donkere ruimte vol met 
vernietigde spinnenwielen 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora’s mond valt open, haar 
ogen sluiten, en valt naar links 
het shot uit. 

56 1.09.27-
1.09.28 

Medium shot van Aurora in 
een donkere ruimte vol met 
vernietigde spinnenwielen 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

De spoel van het 
gerepareerde 
spinnenwiel glinstert. 

Aurora valt naar links het shot uit. 

57 1.09.28-
1.09.32 

De vloer van de  donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen. 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora valt bovenin het shot 
binnen en stort neer op de grond. 

58 1.09.32-
1.09.41 

Close-up van Maleficent op 
haar paard (Diaval) in het 
grasveld. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Ze kijkt geschrokken naar 
beneden en zegt iets. Daarna legt 
ze haar hoofd neer op de nek van 
haar paard (Diaval). 

59 1.09.41-
1.09.56 

De vloer van de  donkere 
ruimte vol met vernietigde 
spinnenwielen (van 
bovenaf). 

Aurora draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De dienares draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Aurora ligt bewusteloos op de 
grond tussen alle spinnenwielen. 
Een lichtbron komt van boven het 
shot. 
 
De dienares nadert Aurora, stopt 
even en hurkt later bij haar neer 
en begint te huilen. 
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Scène SB3 – De ondergang van de schurk 
 

Shot Mise-en-scene 

Nr. Tijdsduur Setting Kostuums, Make-up, Rekwisieten Belichting Staging 

1. 58.51-
59.15 

Het stenen fort van 
Maleficent in de 
verboden bergen, 
omhult door paarse 
wolken/rook. 

- Duistere 
schemer. 

De wolken lossen op, waardoor het fort van 
Maleficent zichtbaar wordt. 

2. 59.15-
59.24 

De ophaalbrug van 
voor de ingang van het 
fort. Aan het begin van 
de brug staat een 
stenen poort. Rond 
om de ingang hangen 
waterspuwers. 

Flora draagt een rode jurk, mantel en 
punthoed. Fauna draagt een groene jurk, 
mantel en punthoed. Merryweather draagt 
een blauwe jurk, mantel met punthoed. Ze 
hebben allen vleugels en een toverstaf. 

Duistere 
schemer. 

Restant van de paarse wolken lost op, 
waardoor de brug duidelijker zichtbaar wordt.  
De feeën lopen rechts het shot binnen richting 
de brug. 

3. 59.24-
59.27 

Onder de poort voor 
de brug. Een grote 
rots staat in het 
midden van het shot. 
Twee zuilen van de 
poort en een toren 
van kleine rotsen 
staan links in het shot. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots (alleen hoofd is zichtbaar). 

Duistere 
schemer. 

De feeën kijken voorzichtig over de rots 
richting de camera. 

4. 59.27-
59.36 

Aanzicht van de 
ingang van het fort 
vanaf onder de poort. 
Brug is zichtbaar in het 
midden. Op 
weerszijden van de 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots (achterkant is zichtbaar). 

Duistere 
schemer. Er 
hangt een 
groene gloed 
over het fort 
heen. 

De feeën lopen voorzichtig naar de 
rechterkant van de poort en verschuilen zich 
in de schaduw. 
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brug staan twee grote 
stenen vuisten 
omhoog, met 
kettingen die naar de 
bovenkant van de 
ingang lopen. Aan 
weerszijden en boven 
de ingang zijn 
griezelige gezichten 
uitgehakt uit het 
steen. 

5. 59.36-
59.48 

Onder de poort voor 
de brug. Voor een 
muur. 
 
Voor een stenen vuist 
op de brug. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

Schaduw van de 
poort. 
 
Groene gloed. 

De feeën lopen voorzichtig naar links en 
versnellen opeens totdat ze zich achter de 
vuist verschuilen. Ze kijken voorzichtig om de 
vuist heen naar links van het shot. Ze lopen 
vervolgens verder links, totdat Flora schrikt en 
abrupt stopt en de andere tegen haar aan 
lopen. 

6. 59.48-
59.51 

Op de brug loopt een 
aardmanachtige 
handlanger van 
Maleficent. 

De handlanger lijkt op een zwijn. Hij heeft 
donkere kleding aan en een grote zwarte bijl 
in zijn linkerhand. 

Groene gloed. De handlanger loopt over de brug richting de 
camera. 

7. 59.51-
59.52 

Op de brug, voor de 
stenen vuist. Ingang 
van het fort is 
zichtbaar. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

Groene gloed. De feeën maken rechtsomkeert en verbergen 
zich weer achter de stenen vuist. 

8. 59.52-
59.56 

Op de brug loopt een 
aardmanachtige 
handlanger (Een van 
haar Goons) van 

De handlanger draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Groene gloed. De handlanger loopt over de brug naar rechts 
van de camera. Zijn ogen schieten van links 
naar rechts. 
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Maleficent. Ingang van 
het fort is zichtbaar. 

9. 59.56-
1.00.02 

Op de brug, voor de 
vuist. 

De handlanger draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots (alleen bovenlichaam is 
zichtbaar). 

Groene gloed. De handlanger komt links het shot binnen en 
stopt in het midden. Hij kijkt om zich heen 
maar ziet de feeën niet.  
 
De feeën verbergen zich achter de stenen 
vuist en kijken angstig naar de handlanger. 
 
Wanneer hij niks ziet draait hij zich om en 
loopt hij links het shot uit. 
 
Het shot zoomt in op de feeën die de 
handlanger nakijken. Vervolgens kijken ze 
omhoog. 
 

10. 1.00.02-
1.00.04 

Shot van een stenen 
ketting die loopt vanaf 
een stenen vuist naar 
een waterspuwer 
boven de ingang van 
het fort. 

- Groene gloed. - 

11. 1.00.04-
1.00.08 

Op de brug, voor de 
vuist. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

Groene gloed De feeën lopen iets weg van de stenen vuist, 
heffen hun toverstaf op en zwiepen die naar 
beneden, waardoor ze opeens heel klein zijn. 
Ze vliegen linksboven het shot uit. 

12. 1.00.08-
1.00.11 

Voor de waterspuwer 
boven de ingang. De 
stenen ketting loopt in 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

Groene gloed. De feeën vliegen in de bek van de 
waterspuwer. 
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de bek van de 
waterspuwer. 

13. 1.00.11-
1.00.16 

Voor een gat in de 
muur. Rechts in het 
shot zit een Goon. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 
 
De Goon draagt een zwart harnas en lijkt op 
een havik. Hij heeft een speer in zijn hand. 
Eén tand steekt uit zijn bek. 

- De feeën komen uit het gat in de muur, kijken 
om zich heen en schrikken wanneer ze de 
Goon zien. Ze vliegen rechts het shot uit. 

14. 1.00.16-
1.00.20 

Voor een stenen 
muur. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 
 
De Goon draagt een zwart harnas en een 
zwarte puntachtige helm. Hij heeft een 
zwarte bijl in zijn hand. Hij lijkt op een 
varken. 

- De feeën vliegen langs de muur naar rechts. 
Terwijl ze naar iets links naast de camera 
kijken over hun schouder. De camera volgt 
hun. 
 
Ze stoppen vlak voor de neus van de Goon, 
waarna ze weer naar links vluchten. 
 
De Goon slaapt en snurkt. 
 
 

15. 1.00.20-
1.00.23 

In een hal vol met 
griezelige 
waterspuwers. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 
 
De eerste waterspuwer lijkt op een geit. De 
tweede waterspuwer lijkt op een draak. 

- De feeën proberen te vluchten, maar stuiten 
telkens op een griezelige waterspuwer.  

16. 1.00.23-
1.00.27 

In een hal vol 
griezelige 
waterspuwers. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 
 

Groene gloed. Uiteindelijk weten ze te vluchten richting de 
mist achterin het shot. 

17. 1.00.27-
1.00.31 

In een hoekje van een 
stenen muur. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 
 

- De feeën verschuilen zich in het hoekje, en 
halen opgelucht adem. Ze merken iets op en 
heffen hun hoofd op. 
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18. 1.00.31-
1.00.36 

Shot van het fort, voor 
twee raamopeningen 
van een ruimte.  

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 
 

De ruimte is 
verlicht met 
geelgroen licht. 

Flora komt eerst het shot links binnenvliegen 
en wenkt de anderen. De anderen volgen en 
ze vliegen richting de ramen. 

19. 1.00.36-
1.00.41 

Voor de twee ramen. 
Onderkant van het 
linkerraam is 
zichtbaar. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 
 

De ruimte is 
verlicht met 
geelgroen licht. 

De feeën komen links het shot binnenvliegen 
en landen aan de onderkant van het raam. Ze 
kijken over de rand van het raam heen 

20. 1.00.41-
1.00.43 

Aan de binnenkant 
van de twee ramen 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shot (alleen hoofd is zichtbaar). 
 

Groen licht. De feeën kijken voorzichtig over de rand van 
raam heen. 

21. 1.00.43-
1.00.52 

Een cirkelvormige 
ruimte in het fort, met 
zuilen en een groot 
vuur in het midden. 

Goons met harnassen en wapens. Van 
sommigen is alleen het silhouet zichtbaar. Ze 
lijken op verschillende soorten dieren. 

Groengeel licht 
komt van de 
wilde groengele 
vlammen. 

De Goons dansen in een cirkel om het vuur 
heen. 
 
Schaduwen van de dansende Goons bewegen 
op de muren. 
 
Paarse rook beweegt boven het vuur. 

22. 1.00.52-
1.00.54 

Aan de binnenkant 
van de twee ramen 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shot (alleen hoofd is zichtbaar). 
 

Groen licht. De feeën kijken angstig en voorzichtig over de 
rand van raam heen. 

23. 1.00.54-
1.01.01 

Een cirkelvormige 
ruimte in het fort, met 
zuilen en een groot 
vuur in het midden. 
Close-up van de 
onderkant van het 
vuur. 

Goons met harnassen en wapens. Van 
sommigen is alleen het silhouet zichtbaar. Ze 
lijken op verschillende soorten dieren. 

Groengeel licht 
komt van de 
wilde groengele 
vlammen. 

De Goons dansen in een cirkel om het vuur 
heen. 
 
Paarse rook komt van het vuur. 
 
De camera weegt naar boven zodat het vuur 
goed in beeld komt. 

24. 1.01.01-
1.01.07 

De cirkelvormige 
ruimte, op een 
verhoging met een 

Maleficent draagt een zwart-paarse mantel, 
een helm met twee zwarte horens, een 
groene ring en heeft een lang toverstaf met 

Groengeel licht 
komt van de 

Maleficent zit op de troon en aait haar raaf. 
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troon. De bovenkant 
van  vlammen van het 
vuur beneden van het 
shot zijn zichtbaar. 

een groene glazen bol erop. Ze heeft een 
bleek, spits gezicht, met gele ogen, met rode 
lippen, met zware paarse oogschaduw en 
“kwaadaardige wenkbrauwen.” 
 
Haar raaf een gele bek en een roze gebied 
rond zijn ogen. 

wilde groengele 
vlammen. 

De vlammen bewegen dynamisch en er komt 
paarse rook van af. 
 
De camera zoomt in op Maleficent 
 

25 1.01.07-
1.01.16 

Voor de stenen troon. Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Groene gloed. Maleficent zit op de troon en aait haar raaf. 
Vervolgens spreekt ze tegen de raaf. 
Vervolgens kijkt en lacht ze kwaadaardig. 
 
De raaf lacht. 

26. 1.01.16-
1.01.23 

Voor de stenen troon. Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Groene gloed Maleficent en de raaf lachen. 
 
Maleficent staat op en loopt naar links. 
 
De raaf begint te vliegen en gaat links het shot 
uit. 

27 1.01.23-
1.01.26 

Aan de binnenkant 
van de twee ramen 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shot (alleen hoofd is zichtbaar). 
 

Groen licht. De feeën kijken angstig en voorzichtig over de 
rand van raam heen. 

28 1.01.26-
1.01.30 

Voor een doorgang op 
de verhoging in de 
cirkelachtige ruimte. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Groene gloed De raaf hangt in de lucht en kijkt naar 
Maleficent. Vervolgens draait hij zich om en 
verdwijnt in de doorgang. 
 
Maleficent loopt richting de doorgang. Haar 
schaduw is zichtbaar op de muur. 

29 1.01.30-
1.01.49 

Voor een stenen muur 
 
Een stenen gang. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 
 

- De feeën lopen voorzichtig achter zijn hoofd 
langs via het randje op de muur. Wanneer ze 
voorbij hem zijn vluchten ze naar links en 
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Een goon staat links voor de muur. Hij draagt 
een zwarte helm. Hij lijkt op een varken. 
 

verbergen ze zich in een uitsparing van de 
muur. 
 
De goon hoort ze wel, maar ziet ze uiteindelijk 
niet. 
 
De camera draait, wanneer de feeën naar links 
kijken naar de schaduw van Maleficent die in 
een gang verdwijnt. 
 
De feeën vliegen door de gang. 

30 1.01.49-
1.01.46 

Een stenen 
trappenhuis in het 
fort. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots (alleen achterkant 
zichtbaar). 
 
De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent daalt de trap af. 
 
De raaf vliegt om haar heen. 

31 1.01.46-
1.01.59 

Een gat in een stenen 
muur. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots (alleen hoofden zichtbaar). 
 

- De feeën kijken voorzichtig over de rand van 
het gat naar rechts in het shot. 

32 1.01.59-
1.02.07 

Voor een houten deur 
met tralies. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent arriveert bij de deur, haalt een 
zwarte sleutel uit haar mantel en steekt die in 
het slot. Ze gaat vervolgens naar binnen. 
 
De raaf staat op een pilaar rechts naast de 
deur en lacht opgewonden. Hij volgt 
Maleficent vervolgens naar binnen. 

33 1.02.07-
1.02.10 

Voor een muur. De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- De raaf landt lachend op een gouden staaf, die 
vanaf beneden het shot in loopt. Hij kijkt met 
opengesperde vleugels naar rechts. 
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34 1.02.10-
1.02.20 

In een kerker. In het 
midden staat een rots 
met een grote bijl erin 
gehakt. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
Prins Phillip draagt een grijs tuniek, met 
zwarte laarzen en ondershirt. 

- Prins Phillip zit vastgeketend aan de muur op 
een stenen bankje en kijkt op terwijl 
Maleficent hem nadert. 
 
De blik van de raaf volgt Maleficent. Hij zit op 
de steel van de bijl. 
 
Maleficent nadert prins Phillip en praat met 
hem. 

35 1.02.20-
1.02.30 

In de kerker. Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots (alleen bovenlichaam). 
 

- Maleficent praat naar links in de off-screen 
ruimte. Ze lacht er geveinsd vriendelijk bij, 
met handgebaren. 

36 1.02.30-
1.02.33 

In de kerker voor de 
tralies van de deur. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 
 

- De feeën verschijnen tussen de tralies van de 
deur. 

37 1.02.33-
1.02.36 

In de kerker. Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots (alleen bovenlichaam). 
 

- Maleficent draait haar hand rondom de bol 
van haar toverstaf. 
 
De camera zoomt in op de bol 

38 1.02.36-
1.03.46 

Maleficents magische 
voorspelling van prins 
Phillips toekomst. 
 
Groene wolken, met 
een venster met : 

- een toren van 
koning 
Stephans 
kasteel 

Aurora draagt een blauwe jurk en een kroon 
in haar haar. Ze heeft goudblond haar en 
rode lippen. Er ligt een roos op haar borst. 
 
Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots (alleen hoofd is zichtbaar) 
 
Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. Hij heeft nu ook een rode 
kap over zijn schouders. Hij heeft grijs haar 
en een lange baard. 

- Het shot bestaat uit constante groene wolken. 
Het venster dat in die wolken verschijnt 
bestaat weer uit verschillende shots. 
 
Aurora ligt vredig op een bed te slapen. 
 
Maleficent praat en lacht richting de camera. 
 
Prins Phillip loopt op zijn paard vier poorten 
door met zwarte tralies. Hij hangt voorover 
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- Aurora op een 
bed in de 
toren 

- Aurora op een 
bed in de 
toren (close-
up) 

- Close-up van 
Maleficent 

- Prins Phillip op 
zijn paard voor 
een poort 

gebogen over zijn paard. Zijn paard hangt ook 
voorover gebogen. 

39 1.03.46-
1.03.52 

In de kerker. Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots 

- Maleficent praat tegen iemand links in de off-
screenruimte. Ze lacht erbij.  

40 1.03.52-
1.03.58 

In de kerker. Prins Phillip draagt een grijs tuniek, met 
zwarte laarzen en ondershirt. 

- Phillip zit op het stenen bankje, vastgeketend 
aan de muur. Hij kijkt langzaam boos op naar 
rechts in de off-screenruimte. Vervolgens 
staat hij op en probeert hij zich tevergeefs los 
te trekken. 

41 1.03.58-
1.04.00 

In de kerker. Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots 

- Maleficent beweegt op en neer van het 
lachen. 

42 1.04.00-
1.04.02 

In de kerker voor de 
deur met tralies. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

- Merryweather maakt zich boos en vliegt weg 
vanaf de tralies naar links, maar Flora en 
Fauna houden haar tegen, waarna ze achter 
de deur verdwijnen. 

43 1.04.02-
1.04.05 

Voor een muur in de 
kerker, met daarvoor 
de steel van een 
hakbijl. 

De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- De raaf kijkt verbaasd op en kijkt argwanend 
naar rechts in de off-screen ruimte. 
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44 1.04.05-
1.04.06 

In de kerker voor de 
deur met tralies. 

- - - 

45 1.04.06-
1.04.15 

Voor een muur in de 
kerker, met daarvoor 
de steel van een 
hakbijl. 

Maleficent en de raaf zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 

- De raaf kijkt nog steeds argwanend naar 
rechts in de off-screenruimte. Hij gaat op de 
hand en vervolgens de schouder van 
Maleficent zitten. Ze kijkt nog één keer over 
haar schouder. 
 
Maleficent steekt haar hand uit naar de raaf 
en zet hem op haar schouder neer. 

46 1.04.15-
1.04.16 

In de kerker. Prins Phillip ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Prins Phillip staat voor een bankje, 
vastgeketend aan de muur. Hij probeert zich 
tevergeefs los te trekken. Hij kijkt boos. 

47 1.04.16-
1.04.23 

In de kerker voor de 
deur met tralies. 

Maleficent en de raaf zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 

- Maleficent pakt de sleutel in het slot en kijkt 
nog een keer over haar schouder en zegt wat. 
Vervolgens doet ze de deur open en loopt ze 
door de opening. 
 
De raaf zit op haar schouder. 

48 1.04.23-
1.04.32 

Voor de houten deur, 
aan de buitenkant van 
de kerker. 

Maleficent en de raaf zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 

 Maleficent doet de deur achter zich dicht en 
op slot. Ze zegt iets tegen de raaf. Ze doet de 
sleutel in haar mantel. 
 
De raaf zit op haar schouder. 

 

49 1.04.32-
1.04.35 

Voor een stenen 
muur. 

Maleficent (achteraanzicht, medium close-
up) en de raaf zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent loopt naar links met de raaf op 
haar schouder. 
 
De raaf kijkt argwanend over zijn schouder. 
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50 1.04.35-
1.04.38 

Een gat in een stenen 
muur. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

- De feeën kijken voorzichtig langs de rand van 
het gat. 

51 1.04.38-
1.04.43 

Een trap richting een 
toren. 

Maleficent en de raaf zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots (achteraanzicht. 

Groene gloed. Maleficent loopt langzaam de trap op richting 
de toren. 

52 1.04.43-
1.04.46 

Een gat in een stenen 
muur boven de deur 
met tralies. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

- Het shot verschuift van het gat in de muur 
naar de deur met tralies. 
 
De feeën vliegen weg van het gat en 
verdwijnen door de tralies. 

53 1.04.46-
1.04.49 

In de kerker. In het 
midden staat een rots 
met een grote bijl erin 
gehakt. 

Flora en Fauna en prins Phillip dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

 Flora en Fauna verschijnen weer in het groot 
door magische glinsteringen. Flora maant 
Phillip stil te zijn door haar vinger verticaal op 
haar lippen te houden. 
 
Prins Phillip kijkt verbaasd op. 

54 1.04.49-
1.04.52 

In de kerker. Flora en prins Phillip dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Rode gloed van 
de vonken. 

Flora richt haar toverstaf op de kettingen 
waarmee prins Phillip aan de muur zit 
vastgeketend, waardoor veel vonken 
ontstaan. 

55 1.04.52-
1.04.54 

In de kerker, op de 
grond. 

Fauna, Flora (alleen benen) en prins Phillip 
(alleen benen) dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Groene gloed 
van vonken. 

Fauna zit gehurkt op de grond. Ze richt haar 
toverstaf op de kettingen waarmee prins 
Phillip aan de muur zit vastgeketend, 
waardoor veel vonken ontstaan. De ketting 
rond de rechtervoet van prins Phillip komt los. 

56 1.04.54-
1.04.57 

In de kerker voor de 
houten deur met 
tralies. 

Merryweather draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots (achteraanzicht) 

Blauwe gloed 
van vonken. 

Merryweather heeft haar toverstaf met 
uitgestrekte arm gericht op het slot in de 
deur. Uit haar staf schieten blauwe vonken. 

57 1.04.57-
1.05.01 

In de kerker. Flora en prins Phillip dragen hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

 Flora richt haar toverstaf op de kettingen 
waarmee prins Phillip aan de muur zit 
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vastgeketend, waardoor veel vonken 
ontstaan. 
 
De ketting om Phillips arm laat los waarna hij 
opstaat en aan zijn pols voelt. Hij wil 
weglopen, maar Flora houdt hem tegen. 

58 1.05.01-
1.05.05 

In de kerker. Flora draagt hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

- Flora kijkt praat naar links naast de camera, en 
maakt handgebaren. 

59 1.05.05-
1.05.07 

In de kerker voor de 
deur met tralies. 

Merryweather draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots (achteraanzicht) 

- Merryweather kijkt voorzichtig door een deur 
op een kier. Vervolgens kijkt ze over haar 
schouder. 

60 1.05.07-
1.05.11 

In de kerker. Flora draagt hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

- Flora richt haar toverstaf naar links in de off-
screenruimte. 

61 1.05.11-
1.05.20 

In de kerker. Phillip draagt hetzelfde als in voorgaande 
shots. 
 
Hij heeft een zwaard en een groen schild. 

Roze 
lichtstralen. 

Roze lichtstralen schieten vanuit rechts uit de 
off-screenruimte. Ze laten een schild en een 
zwaard in Prins Phillip zijn handen verschijnen. 

62 1.05.20-
1.05.22 

In de kerker. Flora draagt hetzelfde als in voorgaande 
shots.  

- Ze wenkt links iemand met haar toverstaf en 
draait zich om. 

63 1.05.22-
1.05.25 

In de kerker voor een 
openstaande deur met 
tralies. 

De feeën en prins Phillip dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. Prins Phillip draagt nu 
ook een rode cape. 

- De feeën en Phillip lopen richting de 
deuropening. 

64 1.05.25-
1.05.26 

Buiten de kerkerdeur 
aan de voet van een 
wenteltrap. 

De feeën en prins Phillip dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots.  
 
De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- De feeën en prins Phillip lopen de 
deuropening uit, maar schrikken wanneer ze 
worden tegengehouden door de raaf. 
 
De raaf komt links het shot  binnen vliegen en 
stopt vlak voor Flora. 
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65 1.05.26-
1.05.28 

Buiten de kerkerdeur 
aan de voet van een 
wenteltrap. 

De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- De raaf hangt stil in de lucht en begint hard te 
kraaien. De raaf vliegt in de richting van de 
wenteltrap. 

66 1.05.28-
1.05.30. 

Buiten de kerkerdeur 
aan de voet van een 
wenteltrap. 

De feeën en prins Phillip dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots.  
 
De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- De raaf vliegt de wenteltrap. 
 
De feeën en prins Phillip kijken hem na. 

67 1.05.30-
1.05.36 

Buiten de kerkerdeur. De feeën en prins Phillip dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots.  
 

- Phillip kijkt achter zich en wenkt de feeën met 
zijn zwaard door de gang achter hun te lopen. 
Ze rennen door de gang en verdwijnen de 
hoek om. 

68 1.05.36-
1.05.40 

Op een wenteltrap, 
die omhoog loopt 
richting de camera. 

De feeën en prins Phillip dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots.  
 

 Prins Phillip en de feeën lopen de trap op 
maar staan op een gegeven moment stil en 
kijken naar voren. 

69 1.05.40-
1.05.44 

Op een wenteltrap, 
omlaag loopt richting 
de camera. 

De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
Goons met harnassen en wapens. Ze lijken 
op verschillende soorten dieren. 

- De raaf en de Goons stormen de wenteltrap 
af. 

70 1.05.44-
1.05.46 

Op een wenteltrap, 
omlaag loopt richting 
de camera. 

De feeën en prins Phillip dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots.  
 

- Phillip rent de trap af, gevolgd door de feeën, 
die zichzelf weer klein maken. Ze verdwijnen 
rechts door een poort. 
 
De Goons rennen achter hun aan. 

71 1.05.46-
1.05.53 

Voor een raam met 
rotsen ervoor. 

De feeën en prins Phillip dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots.  
 
 

- Phillip gaat voor het raam staan op de rotsen 
en vecht met zijn zwaard met de Goons. De 
feeën zweven boven hem, en vliegen 
vervolgens weg door het raam. 
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De Goons gooien hun wapens naar prins 
Phillip. 

72 1.05.53-
1.05.56. 

Buiten het raam met 
hoge muur eronder. 

Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Phillip springt uit het raam op de hoge muur. 
Hij loopt naar de rand en springt ook van de 
hoge muur waardoor hij onderin uit het shot 
valt. 

73 1.05.56-
1.05.58 

In een gang. Phillips paard is wit met zwarte manen. Hij 
draagt een zwart zadel. 

Groene gloed. Het paard steigert en hinnikt. Het zit 
vastgeketend aan een steen. 

74 1.05.58-
1.06.01 

Een berg met rotsen. Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Groene gloed. Prins Phillip valt op de berg met rotsen en 
glijdt naar beneden. 

75 1.06.01-
1.06.06 

Luchtaanzicht tussen 
stenen muren. 
 
Kasteelmuur met 
grote rotsen erop. 

De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
De Goons zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

 De raaf komt aanvliegen kijken naar beneden 
en stopt. Hij begint met kraaien. Hij vliegt naar 
rechtsboven.  
 
De camera volgt de raaf richting de 
kasteelmuur, waar de Goons grote rotsen 
vanaf duwen. 

76 1.06.06-
1.06.08 

Voor een kasteelmuur. Het paard ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Groene gloed. Het paard kijkt verbaasd op en hinnikt hard 
naar rechts in de off-screenruimte. 

77 1.06.08-
1.06.10 

Kasteelmuur met 
grote rotsen erop. 

De Goons zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

- Goons duwen rotsen van de kasteelmuur. 

78 1.06.10-
1.06.11 

Aan de voet van de 
berg met rotsen. 

De feeën en Prins Phillip (medium close-up) 
dragen hetzelfde als in voorgaande shots. 

- De feeën wijzen en kijken naar rechtsboven. 
Phillip kijkt naar linksboven. 

79 1.06.11-
1.06.12 

Aan de voet van de 
berg met rotsen. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots.  
 

Roze lichtstraal. Flora wijst haar toverstaf naar rechts, waar 
vervolgens een roze lichtstraal uitschiet. 

80 1.06.12-
1.06.16 

Voor de kasteelmuur. - Roze 
glinsteringen. 

Rotsen vallen naar beneden, maar veranderen 
opeens in luchtbellen omhult in roze 
glinsteringen. 
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81 1.06.16-
1.06.18 

Op een open plek 
binnen een ruïne van 
beschadigde 
kasteelmuren. 

Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Prins Phillip staat met opgeheven schild. 
Wanneer hij de bellen ziet rent hij naar rechts. 
 
Luchtbellen zakken naar beneden. 

82 1.06.18-
1.06.20 

Op een rij 
kasteelmuren. 

De Goons zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. Ze hebben nu een pijl en 
boog in hun handen. 
 
De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- De Goons spannen hun pijl en boog en 
schieten hun pijlen af rechts het shot uit. 

83 1.06.20-
1.06.22 

Ergens binnen het 
fort. Links staat een 
stenen zuil. 

Prins Phillip en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 

Roze lichtstraal. Phillip en de feeën draaien zich om naar links. 
Phillip heft zijn schild op waarachter Fauna en 
Merryweather gaan schuilen. Flora zwaait met 
haar toverstafje en schiet een roze lichtstraal 
links het shot uit. 

84 1.06.22-
1.06.25 

Voor een stenen 
muur. 

- - Pijlen schieten van links naar rechts het shot 
uit. Wanneer een roze lichtraal de pijlen raakt, 
veranderen ze in blauwe bloemen. 

85 1.06.25-
1.06.27 

Ergens binnen het 
fort. 

Prins Phillip en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 
  

- Prins Phillip kijkt verbaasd achter zijn schild 
vandaan, wanneer hij bloemen uit de lucht 
ziet vallen. De bloemen vallen kapot op zijn 
schild. 

86 1.06.27-
1.06.30 

Voor een muur in het 
fort. 

Merryweather en het paard zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots. 

Groene gloed. 
Blauwe vonken. 

Merryweather vliegt naar de ketting waarmee 
het paard gevangen zit. Ze richt haar toverstof 
op de ketting, waardoor die met blauwe 
vonken loskomt. 

87 1.06.30-
1.06.35 

In een gang in het fort. Prins Phillip, zijn paard en de feeën dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots. 

Groene gloed. Prins Phillip springt op zijn paard en 
galoppeert door de gang. 

88 1.06.35-
1.06.38 

Voor een kasteelmuur, 
waarop grote 

De Goons zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Gele gloed van 
het vuur. 

De goons keren de ketels om, waardoor hete 
olie van de kasteelmuur valt. 
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oliepannen boven een 
vuur hangen. 

 
De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

 
De raaf vliegt om hun heen en kraait. 

89 1.06.38-
1.06.39 

Voor een muur. Prins Phillip en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 
  

Groene gloed. Phillip kijkt over zijn schild heen. Flora en 
Fauna verschuilen achter zijn schild, maar hun 
hoofden steken er boven uit. Flora zweeft 
voor Phillips heeft en schiet een roze 
lichtstraal rechtsboven het shot uit. 

90 1.06.39-
1.06.42 

In een gang met aan 
het einde een poort. 

Prins Phillip en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 
 

De roze 
lichtstraal. Een 
kleurrijke 
regenboog. 

De lichtstraal komt links onder het shot in en 
creëert boven de poort een regenboog. 
 
Boven komt hete olie uit de lucht vallen, wat 
wordt tegengehouden door de regenboog. 
Linksonder komen prins Phillip en de feeën 
het shot in, waarna ze onder de regenboog 
doorrennen. 
  

91 1.06.42-
1.06.45 

In de lucht rondom 
het fort. 

De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots 

- De raaf vliegt, kraait en kijkt naar rechts en 
vliegt vervolgens naar links. 

92 1.06.45-
1.06.47 

Voor een muur in het 
fort. 

Prins Phillip en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots. 
 

- Ze gaan allen naar rechts, totdat 
Merryweather zich boos omdraait en 
linksboven het shot uit vliegt. 

93 1.06.47-
1.06.49 

In de lucht rondom 
het fort. 

De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots 

- De raaf vliegt en kraait. 

94 1.06.49-
1.06.50 

In de lucht rondom 
het fort. 

Merryweather draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Merryweather vliegt met uitgestrekte arm en 
toverstok. Ze zwaait met haar toverstaf en 
schiet blauwe lichstralen. 

95 1.06.50-
1.06.53 

In de lucht rondom 
het fort. 

De raaf ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots 

- De raaf vliegt en ontwijkt meerdere blauwe 
lichtstralen. 
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96 1.06.53-
1.06.55 

In de lucht rondom 
het fort. 

Merryweather draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Merryweather maakt zich boos en vliegt naar 
linksboven van het shot. 

97 1.06.55-
1.07.02 

In de lucht rondom 
het fort. 

Merryweather en de raaf ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots 

- Merryweather volgt de raaf, die haar blauwe 
toverstralen ontwijkt. Ze cirkelen om een 
toren. Merryweather stopt met cirkelen en 
wacht totdat de raaf bij haar terug gecirkeld 
is.  

98 1.07.02-
1.07.08 

Voor de forttoren. Merryweather en de raaf ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 
 
De raaf wordt van steen. 

- Wanneer de raaf bij haar aan komt vliegen, 
schiet Merryweather een blauwe toverstraal 
waardoor de raaf in steen veranderd. 
Merryweather nadert de stenen raaf en knikt, 
waarna ze wegvliegt. 

99 1.07.08-
1.07.15 

Voor de ingang van de 
forttoren. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
 
De raaf is van steen. 

- Maleficent komt uit de ingang van de toren en 
heft haar handen hoog op. Ze kijkt en spreekt 
tegen de stenen raaf, maar schrikt. Vervolgens 
buigt ze voorover. 

100 1.07.15-
1.07.16 

Voor de uitgang van 
het fort, die bestaat 
uit een hoge poort 
met een ophaalbrug. 

Phillip en zijn paard zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 

- Phillip en zijn paard galopperen door de poort. 
Pijlen vliegen om hun heen. De poort valt net 
achter hun dicht. 

101 1.07.16-
1.07.17 

Voor de uitgang van 
het fort (vanaf de 
buitenkant). Een grote 
ophaalbrugketting 
komt boven het 
scherm en loopt naar 
rechts. 

Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Phillip galoppeert hobbelen naar rechts, maar 
kijkt verschrikt op. 

102 1.07.17-
1.07.19 

Voor een ophaalbrug. De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots (alleen zichtbaar als drie lichtpuntjes in 
de verte) 

- De ophaalbrug wordt omhoog gehaald. De 
feeën vliegen met de brug omhoog. 
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103 1.07.19-
1.07.21 

Onder de ophaalbrug. De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots 

Gele 
lichtstralen. 

De feeën dalen tot onder de ophaalbrug en 
schieten lichtstralen omhoog met hun 
toverstafjes. 

104 1.07.21-
1.07.23 

Onder de ophaalbrug 
(long shot) 

Prins Phillip en zijn paard zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots. 

Een regenboog 
tussen de brug 
en de poort 
voor het fort. 

Prins Phillip en zijn paard springen vanaf de 
half opgehaalde brug naar de andere kant. 
Een regenboog beweegt onder hun met hun 
mee en ondersteunen hun, zodat ze de 
andere kant halen. 

105 1.07.23-
1.07.24 

Aan de andere kant 
van de brug, voor de 
poort. 

Prins Phillip en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots (alleen zichtbaar als drie 
lichtpuntjes in de verte). 

- Prins Phillip en zijn paard landen op de andere 
kant en galopperen door de poort. De feeën 
volgen hen. 

106 1.07.25-
1.07.28 

De hoogste toren van 
het fort, met een 
wenteltrap aan de 
buitenkant. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt van 
achter de toren. 

Maleficent loopt de trap op. 

107 1.07.28-
1.07.30 

Ergens buiten het fort. Prins Phillip en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots (alleen zichtbaar als drie 
lichtpuntjes in de verte). 

- Prins Phillip galoppeert naar rechts, en kijkt 
over zijn schouder. 

108 1.07.30-
1.07.31 

Ergens buiten het fort. De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots 

- De feeën vliegen naar rechts, en kijken af en 
toe over hun schouder. Flora spoort iemand 
aan sneller te gaan met haar toverstaf. 

109 1.07.31-
1.07.33 

De hoogste toren van 
het fort, met een 
wenteltrap aan de 
buitenkant. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt van 
achter de toren. 
Bliksem 

Maleficent zwaait met haar staf en schiet 
bliksem. 

110 1.07.33-
1.07.35 

Op een kronkelweg 
die wegleidt van 
Maleficents fort op de 
achtergrond. 

Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Groen licht 
schijnt van 
achter de 
hoogste toren 
van het fort. 

Bliksem slaat in op de stenen poort, waardoor 
die instort. 
 
Prins Phillip galoppeert er net op tijd 
onderdoor richting de camera. 
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Op de voorgrond staat 
een stenen poort. 

Bliksem. 

111 1.07.35-
1.07.36 

Op de kronkelweg. Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Rotsen vallen naar beneden. Prins Phllip 
galoppeert richting de camera, terwijl hij zijn 
schild boven zijn hoofd houdt om zich te 
beschermen tegen de rotsen. 

112 1.07.36-
1.07.37 

De hoogste toren van 
het fort 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt van 
achter 
Maleficent. 

Maleficent zwaait met haar staf en schiet 
bliksem. 

113 1.07.37-
1.07.39 

Op de kronkelweg. Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Bliksem De bliksem vernietigd een deel van de weg, 
waardoor Phillip moet stoppen. 

114 1.07.39-
1.07.40 

Op de kronkelweg. Prins Phillip draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

- Het paard steigert en valt naar voren, 
waardoor Phillip en het paard beneden het 
shot uitvallen. 

115 1.07.40-
1.07.42 

Op de kronkelweg. Prins Phillip en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots (alleen zichtbaar als drie 
lichtpuntjes in de verte). 

- Phillip en zijn paard glijden langs een wand 
naar beneden, en springen vervolgens over 
een afgrond. 

116 1.07.42-
1.07.44 

Op een weg voor het 
kasteel van koning 
Stephan. 

Prins Phillip en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots (alleen zichtbaar als drie 
lichtpuntjes in de verte). 

-  

117 1.07.44-
1.07.47 

De hoogste toren van 
het fort 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Bliksemachtige 
vonken rondom 
de staf van 
Maleficent. 

Maleficent zwaait haar staf in het rond boven 
haar hoofd. Rond haar staf ontstaan 
bliksemachtige vonken. 

118 1.07.47-
1.07.53 

De hoogste toren van 
het fort. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Bliksem. Maleficent zwaait haar staf in het rond boven 
haar hoofd. Rond haar staf ontstaan 
bliksemachtige vonken. De bliksem creëert ee 
donkere draaiende wolk boven haar. De wolk 
wordt steeds groter. Haar mantel waait in de 
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wind. Als ze met haar staf naar voren zwaait, 
werpt ze de donkere wolk naar rechts. 

119 1.07.53-
1.08.02 

Het landschap voor 
het kasteel van koning 
Stephan, bestaande 
uit grasvelden, 
heuvels, en bossen. 

- Bliksem. Een donder/bliksemwolk komt links het shot 
binnen en wikkelt zich om het kasteel van 
koning Stephan, waarna bliksemschichten 
omlaag schieten. 

120 1.08.02-
1.08.06 

Voor de ophaalbrug 
van het kasteel van 
koning Stephan. 

- Bliksem. Bliksem slaat in op de brug. Waar de bliksem 
inslaat, groeit met grote snelheid een 
doornenbos. 

121 1.08.06-
1.08.13 

Voor het kasteel van 
koning Stephan. 

- Bliksem Bliksem slaat overal in, waardoor er een 
enorm doornenbos ontstaat. 

122 1.08.13-
1.08.15 

Ergens voor het 
kasteel van koning 
Stephan. 

Prins Phillip en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots (alleen zichtbaar als drie 
lichtpuntjes in de verte). 

- Phillip beweegt naar voren. De feeën volgen 
hem. Hij kijkt vanaf over zijn schouder terug 
naar voren, en schrikt. 

123 1.08.15-
1.08.16 

Voor het doornenbos 
voor het kasteel van 
koning Stephan. 

- - De camera beweegt naar voren. 

124 1.08.16-
1.08.18 

Voor/in het 
doornenbos. 

Prins Phillip en de feeën dragen hetzelfde als 
in voorgaande shots (alleen zichtbaar als drie 
lichtpuntjes in de verte). 

- Prins Phillip en zijn paard galopperen het 
doornen, maar remmen heel erg af. Het paard 
steigert. 

125 1.08.18-
1.08.19 

In het doornenbos. Prins Phillip en zijn paard zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots. 

- Het paard steigert. 

126 1.08.19-
1.08.21 

De hoogste toren van 
het fort. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots (medium close-up). 

Licht schijnt van 
achter 
Maleficent. 

Maleficent lacht kwaadaardig. 

127 1.08.21-
1.08.26 

In het doornenbos. Prins Phillip, de feeën en zijn paard zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande shots. 

- Prins Phillip en zijn paard werken zich door het 
bos heen. Prins Phillip hakt de doornen op zich 
heen weg, met zijn zwaard. De feeën vliegen 
boven hem. 
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128 1.08.26-
1.08.28 

In het doornenbos. Prins Phillip, zijn paard en de feeën dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots (alleen 
zichtbaar als drie lichtpuntjes in de verte). 

- Prins Phillip en zijn paard werken zich door het 
bos heen. Prins Phillip hakt de doornen op zich 
heen weg, met zijn zwaard. De feeën vliegen 
boven hem. Phillip blijft met zijn cape hangen 
aan de dorens. 

129 1.08.28-
1.08.29 

In het doornenbos. De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

- Merryweather stopt en draait zich om. Fauna 
en Flora vliegen verder. 

130 1.08.29-
1.08.32 

In het doornenbos. De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

Gekleurde 
toverstralen. 

De feeën schieten toverstralen op de cape. De 
cape komt los van de dorens. 

131 1.08.32-
1.08.34 

In het doornenbos. Prins Phillip, zijn paard en de feeën dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots (alleen 
zichtbaar als drie lichtpuntjes in de verte). 

- Prins Phillip en zijn paard werken zich door het 
bos heen. Prins Phillip hakt de doornen op zich 
heen weg, met zijn zwaard. De feeën vliegen 
boven hem. Ze verdwijnen rechts uit het shot. 

132 1.08.34-
1.08.36 

In het doornenbos. Prins Phillip, zijn paard en de feeën dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots (alleen 
zichtbaar als drie lichtpuntjes in de verte). 

- Prins Phillip en zijn paard springen van een 
verhoogd stuk. Ze werken zich door het bos 
heen. Prins Phillip hakt de doornen op zich 
heen weg, met zijn zwaard. De feeën vliegen 
boven hem. 

133 1.08.36-
1.08.38 

In het doornenbos Prins Phillip ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Prins Phillip hakt de doornen op zich heen 
weg, met zijn zwaard. 

134 1.08.38-
1.08.42 

In het doornenbos 
voor het kasteel van 
koning Stephan. 

Prins Phillip, zijn paard en de feeën dragen 
hetzelfde als in voorgaande shots (alleen 
zichtbaar als drie lichtpuntjes in de verte). 

- Prins Phillip hakt de doornen op zich heen 
weg, met zijn zwaard. De feeën vliegen voor 
hem langs naar links voorin het shot. 

135 1.08.42-
1.08.44 

Voor het kasteel van 
koning Stephan. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

- De feeën kijken naar rechts het shot uit. Flora 
kijkt over haar schouder en wenkt met haar 
toverstaf. 

136 1.08.44-
1.08.46 

In het doornenbos.  Prins Phillip en zijn paard zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots  

- Prins Phillip hakt de doornen op zich heen 
weg, met zijn zwaard. Hij duwt de doornen 
met zijn schild opzij. 
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137 1.08.46-
1.08.48 

In het dunner 
begroeide doornenbos 
voor het kasteel van 
koning Stephan. Mist 
bedekt het shot. 

- - - 

138 1.08.48-
1.08.49 

Aan de rand van het 
doornenbos. 

Prins Phillip en zijn paard zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots  

- Prins Phillip en zijn paard galopperen rechts 
het shot uit over een stenen weg. 

139 1.08.49-
1.08.51 

De hoogste toren van 
het fort. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt van 
achter 
Maleficent. 

Maleficent heft woedend haar handen op en 
wikkelt zich in geel vuur. 

140 1.08.51-
1.08.54 

De hoogste toren van 
het fort. 
 
Het landschap voor 
het kasteel van koning 
Stephan (met 
doornenbos) 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
  

Licht schijnt van 
achter 
Maleficent. 
 
Gele 
glinsteringen 
komen van de 
wervelwind. 

Maleficent is omhuld door geel vuur. Ze heft 
haar staf op, waarna ze veranderd in een 
paarse en gele wervelwind. 
 
De wervelwind vliegt richting het kasteel van 
koning stephan. 

141 1.08.54-
1.08.57 

Voor een stenen weg 
voor de ingang van het 
kasteel van koning 
Stephan. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 

Geel vuur, 
paarse vonken. 

De wervelwind stort neer op de stenen weg, 
waardoor een grote vlam ontstaat. De vlam 
slaat over op de omgeving, waardoor alles in 
brand staat. Uit de vlam verschijnt Maleficent. 

142 1.08.57-
1.08.59 

Aan de rand van het 
doornenbos. 

Prins Phillip en zijn paard zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots  

- Het paard steigert. 

143 1.08.59-
1.09.05 

Voor een stenen weg 
voor de ingang van het 
kasteel van koning 
Stephan. Tussen een 
dun doornenbos. 

Maleficent draagt hetzelfde als in 
voorgaande shots. 
  

Geel vuur. Malificent is omhult door een gele vlam, 
zwarte rook komt van beneden het shot. 
Maleficent heft haar armen op, waarna een 
explosie ontstaat. 
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144 1.09.05-
1.09.11 

Voor het kasteel van 
koning Stephan met 
een doornenbos erom 
heen. 

De draak heeft horens en gele ogen, grote 
zwarte vleugels en een paars lichaam. 

Gele muur van 
vuur. 

Er ontstaat een gele muur van vuur, met 
daarin het silhouet van Maleficent. De muur 
van vuur loopt omhoog tot boven de paarse 
wolken, waarin het silhouet verandert in een 
draak. 

145 1.09.11-
1.09.13 

Ergens voor het 
kasteel van koning 
Stephan. 

Prins Phillip ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots 

Gele vonken 
vallen omlaag. 

Prins Phillip heeft zijn schild voor zich en kijkt 
angstig naar rechtsboven in de off-
screenruimte. 

146 1.09.13-
1.09.14 

Ergens voor het 
kasteel van koning 
Stephan. 

De feeën zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- De feeën zweven in de lucht, maar deinzen 
angstig achteruit. 

147 1.09.14-
1.09.17 

Ergens voor het 
kasteel van koning 
Stephan. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. Haar gele tong is nu ook 
zichtbaar. 

Licht van geel 
vuur. 

De draak buigt zich voorover en spuwt vuur. 
Er komt rook uit haar neusgaten. Haar tong 
beweegt op en neer. 

148 1.09.17-
1.09.20 

Ergens voor het 
kasteel van koning 
Stephan. Doornenbos 
op de achtergrond. 

Prins Phillip en zijn paard zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots  

- Prins Phillip heft zijn zwaard op. Het paard 
steigert en sprint naar rechts. 

149 1.09.20-
1.09.22. 

Aan de rand van het 
doornenbos. 

De feeën zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- De feeën staan op een doornentak. 
Merryweather maakt zich boos en vliegt naar 
rechts, maar Flora houdt haar tegen. 

150 1.09.22-
1.09.23 

Aan de rand van het 
doornenbos. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. Haar staart met doren is 
nu ook zichtbaar. 

Licht van geel 
vuur omhult 
haar poten. 

Paarse rook omhult de draak. Rook komt uit 
haar neusgaten, en kleine vlammen komen uit 
haar bek. 

151 1.09.23-
1.09.24 

Een weg in het 
doornenbos, de weg 
loopt richting de 
camera. 

Prins Phillip en zijn paard zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots  

- Phillip en zijn paard sprinten richting de 
camera. Phillip heeft zijn zwaard opgeheven. 

152 1.09.24-
1.09.26 

Een weg/brug door 
het doornenbos. 

Prins Phillip, zijn paard en de draak zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande shots. 

Licht van geel 
vuur. 

Paarse rook en groene vlammen komen van 
onder de draak. 
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Phillip en zijn paard sprinten richting de draak. 
 
De draak opent haar bek en spuwt en straal 
van vuur richting Phillip. 

153 1.09.26-
1.09.27 

Een weg/brug door 
het doornenbos. 

Prins Phillip en zijn paard zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots  

Licht van geel 
vuur. 

 

Phillip vangt de straal van vuur op met zijn 
schild, waardoor hij van zijn paard valt en 
linksonder uit het shot verdwijnt. 

154 1.09.27-
1.09.30 

Een weg/brug door 
het doornenbos. 

Prins Phillip en de draak zien er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Licht van geel 
vuur. 

Prins Phillip ligt op de grond, maar staat snel 
op om de volgende vuurstraal van de draak te 
ontwijken. 
 
De vuurstraal vernietigt een deel van de brug 
waardoor er een gat ontstaat. 

155 1.09.30-
1.09.32 

Aan de rand van het 
gat in de brug. 

Prins Phillip ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van geel 
vuur, en 
smeulende 
stenen van de 
brug. 

Paarse rook komt uit het gat. 
 
Phillip staat op vanuit liggende positie en heft 
zijn schild en zwaard op. 

156 1.09.32-
1.09.33 

Voor het kasteel van 
koning Stephan. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van geel 
vuur. 

Paarse rook komt van achter de draak. De 
draak werpt zich naar voren en spuwt nog 
meer vuur naar linksonder van het shot. 

157 1.09.33-
1.09.35 

Aan de rand van het 
gat in de brug. 

Prins Phillip en de draak zien er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Licht van geel 
vuur, en 
smeulende 
stenen van de 
brug. 

Een vuurstraal komt rechtsboven het shot 
binnen. Phillip vangt de straal op met zijn 
schild, waardoor hij naar achter wordt 
geduwd. 
 
Het hoofd van de draak komt rechtsboven het 
shot binnen en hapt naar prins Phillip. 
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158 1.09.35-
1.09.36 

In het doornenbos. De feeën en het paard zien er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

- Het paard hinnikt met een bezorgde 
uitdrukking naar rechts buiten het shot. 
 
De feeën vliegen boven het paard. 

159 1.09.36-
1.09.42 

In het doornenbos. Prins Phillip en de draak (alleen hoofd is 
zichtbaar) zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van geel 
vuur. 

De draak nadert Prins Phillip. Prins Phillip haalt 
uit met zijn zwaard en raakt de bek van de 
draak. Vuur komt uit de bek van de draak, 
waarna de draak terugdeinst.  
De draak begint fanatiek te happen naar prins 
Phillip. Phillip blijft uithalen met zijn zwaard. 

160 1.09.42-
1.09.48 

In het doornenbos. De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van geel 
vuur. 

De draak recht haar rug en spuwt een 
vuurstraal in het doornenbos, waardoor het 
hele bos in de fik staat. 

161 1.09.48-
1.09.51 

In het doornenbos 
voor een grote stenen 
wand. 

In het doornenbos voor een grote stenen 
wand. 

Licht van geel 
vuur. 

Prins Phillip vlucht voor de brand in het bos 
die nadert, maar stuit op de wand. Hij kijkt 
omhoog. 

162 1.09.51-
1.09.52 

Voor de grote stenen 
wand. 

Flora ziet er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Gele gloed. Flora vliegt voor de stenen muur en kijkt naar 
beneden. Ze wenkt iemand beneden het shot 
naar boven te klimmen. 

163 1.09.52-
1.09.53 

In het doornenbos 
voor een grote stenen 
wand. 

In het doornenbos voor een grote stenen 
wand. 

Licht van geel 
vuur. 

De brand nadert prins Phillip. Hij begint de 
wand te beklimmen. 

164 1.09.53-
1.09.55 

Het brandende 
doornenbos. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van geel 
vuur. 

Uit het brandende de bos duikt de draak snel 
naar voren met openstaande bek. Ze is omhult 
in vlammen. 

165 1.09.55-
1.09.58 

Bovenop een berg, 
met daaronder een 
zee van vuur. 

Prins Phillip en de draak zien er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 
  

Licht van geel 
vuur. 

Prins Phillip bereikt de top van de berg en 
draait zich om naar rechts. De draak komt 
rechts het shot binnen en begint te happen 
naar prins Phillip. Phillip haalt uit met zijn 
zwaard om de draak op afstand te houden. 
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166 1.09.58-
1.10.00 

Mediumshot van prins 
Phillip. 

Prins Phillip ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Gele gloed. Prins Phillip zwaait uit alle macht met zijn 
zwaard. 

167 1.10.00-
1.10.03 

Op de berg met een 
afgrond met 
daaronder een zee van 
vuur. 

Prins Phillip en de draak zien er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 
  

Licht van geel 
vuur. 

Prins Phillip zwaait met zijn zwaard om de 
draak op afstand te houden, maar hij wordt 
richting de afgrond gedreven. 
 
De draak drijft Phillip naar de afgrond door 
snel te blijven happen. 

168 1.10.03-
1.10.04 

Medium shot van de 
feeën. 

De feeën dragen hetzelfde als in voorgaande 
shots. 

Gele gloed. De feeën deinzen verschrikt achteruit. Flora 
houdt haar hand voor haar mond. 
Merryweather houdt haar handen voor haar 
ogen. 

169 1.10.04-
1.10.06 

Op de berg met een 
afgrond met 
daaronder een zee van 
vuur. 

Prins Phillip en de draak zien er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 
 

Licht van geel 
vuur. 

De draak spuwt een vuurstraal richting prins 
Phillip, die op de rand van de afgrond staat. 

170 1.10.06-
1.10.08 

Op de berg met een 
afgrond met 
daaronder een zee van 
vuur. 

Prins Phillip ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van geel 
vuur. 

Een vuurstraal komt rechtsboven het shot 
binnen. 
 
Prins Phillip vangt de vuurstraal op met zijn 
schild, die hij vervolgens verliest en hij op de 
grond valt. 

171 1.10.08-
1.10.09 

Voor de draak. De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van geel 
vuur. 

Rook komt uit de neusgaten van de draken. 
Kleine vlammen komen uit de bek. De draak 
lacht. 

172 1.10.09-
1.10.12 

Medium close-up van 
Prins Phillip. 

Prins Phillip en de feeën zien er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Gele gloed. 
Glinsteringen 
van 
toverstralen. 

Prins Phillip heeft zijn zwaard opgeheven. De 
feeën betoveren het zwaard van prins Phillip. 
 
Het zwaard begint helder te glimmen. 
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173 1.10.12-
1.10.13 

Medium shot van 
Flora. 

Flora ziet er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Gele gloed. 
Glinsteringen 
van 
toverstralen. 

Flora zwaait en richt haar toverstaf  naar 
rechtsboven in de off-screenruimte. 

174 1.10.13-
1.10.15 

Op de berg met een 
afgrond met 
daaronder een zee van 
vuur. 

Prins Phillip en de draak zien er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 
 

Licht van geel 
vuur. Witte 
glinsteringen. 

Prins Phillip gooit zijn zwaard in de buik van de 
draak. Glinsteringen komen van het zwaard. 
 
De draak wil zich op Prins Phillip storten, maar 
het zwaard houdt haar tegen. 

175 1.10.15-
1.10.16 

De buik van de draak. De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Rode en blauwe 
glinsteringen. 

Rode blauwe glinsteringen komen van het 
zilveren zwaard in de buik van de draak. 

176 1.10.16-
1.10.21 

Medium shot van de 
draak. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots, alleen nu met een zwaard 
in haar buik. Bloed stroomt uit de wond. 

Licht van geel 
vuur. 

Kleine vlammen komen uit de bek van de 
draak. De draak valt naar voren en valt 
linksonder het shot uit. 

177 1.10.21-
1.10.22 

Op de berg met een 
afgrond. 

Prins Phillip en de draak zien er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Gele gloed. De draak valt rechtsboven het shot binnen en 
hapt nog één keer naar Prins Phillip.  
 
Phillip ontwijkt door opzij te springen.  

178 1.10.22 Op de berg met een 
afgrond met 
daaronder een zee van 
vuur. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van geel 
vuur. 

De draak stort neer op de berg, waardoor de 
berg afbrokkelt en de draak de afgrond 
instort. 
 
Het vuur dooft, waardoor er een 
onheilspellende paarse rook ontstaat. 

179 1.10.31-
1.10.33 

Op de berg met een 
afgrond. 

Prins Phillip ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Prins Phillip zit op handen en voeten op de 
rand van de afgrond. Hij kijkt naar benden. 

180 1.10.33-
1.10.38 

Op de bodem van de 
afgrond in het 
doornenbos. 

Een overblijfsel in de letterlijke vorm van 
Maleficent is zichtbaar op de grond van de 
afgrond. 

- De camera zoomt in op het silhouet. Het 
zwaard steekt in het overblijfsel in de grond. 
Het zwaard verdonkerd. 
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181 1.10.38-
1.10.45. 

Op de berg met een 
afgrond. 

Prins Phillip en zijn paard zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots. De feeën zijn 
zichtbaar als kleine lichtpuntjes. 

- Prins Phillip zit op handen en voeten op de 
rand van de afgrond. Hij kijkt om en staat op. 
 
Het paard komt van rechts aanlopen richting 
Phillip. 
 
Beiden lachen en kijken naar links. 

 
 

Scène M3 – De ondergang van de schurk 
 

Shot Mise-en-scene 

Nr. Tijdsduur Setting Kostuums, Make-up, Rekwisieten Belichting Staging 

1. 1.17.53-
1.17.56 

In het kasteel van koning 
Stephan, op een grote trap. 

Maleficent draagt een zwarte 
mantel, een zwarte helm met 
horens. Ze heeft een hoge zwarte 
kraag en een zwarte wandelstaf in 
haar linkerhand. Ze heeft een knap 
gezicht, met sterke jukbeenderen. Ze 
heeft gele ogen en felrode lippen. 
 
Aurora heeft een witte huid, blond 
haar met een vlecht om haar hoofd 
gedrapeerd. Ze draagt een 
lichtblauwe jurk. 

Licht werpt een 
tralieachtige 
schaduw op de 
muur achter 
Aurora en 
Maleficent. 

Maleficent en Aurora lopen langzaam de trap 
af, en kijken huiverig in het rond. 

2. 1.17.56-
1.17.58 

In het kasteel van koning 
Stephan, op een grote trap. 

Maleficent en Aurora zien er 
hetzelfde uit als in het voorgaande 
shot. 

Licht werpt een 
tralieachtige 
schaduw op de 
muur achter 

Ze stoppen aan de voet van de trap en kijken 
voorzichtig om hun heen. 
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Aurora en 
Maleficent. 

3. 1.17.59-
1.18.01 

In het kasteel van koning 
Stephan: een grote balzaal. 
Een groot versierd raam staat 
rechts in de achtergrond, met 
tralies ervoor. Er staan 
verschillende kandelaren met 
kaarsen. 

- Schemerend 
licht komt door 
het raam. De 
kamer wordt 
daardoor vrij 
donker. 

Camera draait licht naar links. 

4. 1.18.01-
1.18.05 

In het kasteel van koning 
Stephan, op een grote trap. 

Maleficent en Aurora zien er 
hetzelfde uit als in het voorgaande 
shot. 

Licht werpt een 
tralieachtige 
schaduw op de 
muur achter 
Aurora en 
Maleficent. 

Aurora wendt zich tot Maleficent en zegt iets 
tegen haar, terwijl Maleficent nog steeds 
schichtig in het rond kijkt. 

5. 1.18.05-
1.18.10 

In het kasteel van koning 
Stephan, medium close-up van 
Maleficent. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt op 
haar van boven 
het shot. 

Maleficent zegt iets tegen iemand links in de 
off-screenruimte. 

6. 1.18.10-
1.18.11 

In het kasteel van koning 
Stephan, medium close-up van 
Aurora. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Aurora lacht naar iets rechts in de off-
screenruimte en knikt. 

7. 1.18.11-
1.18.14 

In het kasteel van koning 
Stephan, medium close-up van 
Maleficent. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt op 
haar van boven 
het shot. 

Maleficent glimlacht naar iets links in de off-
screenruimte, maar wend haar blik af 

8. 1.18.14-
1.18.18 

In het kasteel van koning 
Stephan, op een grote trap. 

Maleficent en Aurora zien er 
hetzelfde uit als in het voorgaande 
shot. 

Licht schijnt van 
boven op 
Maleficent. 

Maleficent loopt de laatste trede af en loopt 
links het shot uit. Aurora kijkt naar haar. 

9. 1.18.18-
1.18.23 

In het kasteel van koning 
Stephan: een grote balzaal 
(bovenaanzicht). Een groot 

Maleficent en Aurora zien er 
hetzelfde uit als in het voorgaande 
shot. 

Schemerend 
licht komt van 
achter Aurora. 

Maleficent en Aurora lopen de balzaal in. 
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versierd raam staat rechts in 
de achtergrond, met tralies 
ervoor. Er staan verschillende 
kandelaren met kaarsen. Er 
hangt een kroonluchter aan 
het plafond. 

 
Diaval is op dit moment in de vorm 
van een zwarte raaf. 

Balzaal is vrij 
duister. 

Diaval vliegt voor de camera langs en vliegt 
links het shot uit. 

10. 1.18.23-
1.18.26 

In het kasteel van koning 
Stephan: een grote balzaal. 
Een groot versierd raam staat 
rechts in de achtergrond, met 
tralies ervoor. Er staan 
verschillende kandelaren met 
kaarsen. 

Maleficent en Aurora zien er 
hetzelfde uit als in het voorgaande 
shot (achteraanzicht). 

Weinig 
schemerend 
licht komt door 
het raam. De 
kamer wordt 
daardoor vrij 
donker. 

Maleficent loopt naar het middel van de zaal. 
Aurora volgt haar. 

11. 1.18.26-
1.18.29 

In het kasteel van koning 
Stephan: een grote balzaal. 
Een groot versierd raam staat 
links in de achtergrond, met 
tralies ervoor. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Weinig 
schemerend 
licht komt door 
het raam. De 
kamer wordt 
daardoor vrij 
donker. 

Maleficent loopt vooruit van de camera af, 
maar kijkt over haar schouder richting de 
camera. Ze maakt een wenkende 
handbeweging. Ze draait vervolgens haar 
hoofd weer naar voren. 

12. 1.18.29-
1.18.30 

In het kasteel van koning 
Stephan: het plafond van de 
grote balzaal. 

- - Een groot ijzeren net valt vanaf het plafond 
richting de camera. 

13. 1.18.30-
1.18.30 

In het kasteel van koning 
Stephan: vloer van de grote 
balzaal (bovenaanzicht). 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt op 
de vloer vanaf 
de camera. 

Maleficent kijkt boven haar richting de 
camera. Het ijzeren net valt in de richting van 
Maleficent. 

14. 1.18.30-
1.18.31 

In het kasteel van koning 
Stephan: een grote balzaal. 
Een groot versierd raam staat 
rechts in de achtergrond, met 

Maleficent en Aurora zien er 
hetzelfde uit als in het voorgaande 
shot. 

Licht schijnt op 
de vloer vanaf 
de camera. 

Het ijzeren net valt over Maleficent heen. Ze 
heft haar handen op 
 
Aurora kijkt toe. 
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tralies ervoor. Er staan 
verschillende kandelaren met 
kaarsen. 

15. 1.18.31-
1.18.32 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Het net valt geheel over Maleficent heen, 
waardoor ze in elkaar zakt en op de grond 
stort. 

16. 1.18.32-
1.18.32 

In het kasteel van koning 
Stephan: vloer van de grote 
balzaal (bovenaanzicht). 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt op 
de vloer vanaf 
de camera. 

Maleficent ligt op de grond, met het ijzeren 
net over haar heen. 

17. 1.18.32-
1.18.33 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, medium 
close-up van Aurora. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht komt van 
achter Aurora 
en schijnt op 
haar schouder. 

Aurora kijkt richting de camera en schrikt. 

18. 1.18.33-
1.18.35 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt van 
boven het shot 
op Maleficent. 

Maleficent probeert het net op te tillen, maar 
handen beginnen rood te gloeien omdat ze 
zich brandt aan het ijzer. Ze schreeuwt het uit. 

19. 1.18.35-
1.18.36 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. Er staan 
verschillende kandelaren met 
kaarsen. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Aurora rent richting de camera.  
 
Halverwege het shot is er een snelle zoom. 

20. 1.18.36-
1.18.38 

In het kasteel van koning 
Stephan: een trap met 
bovenaan een openstaande 
deur. 

Soldaten met donkere 
maliënkolders, harnassen en 
helmen, met zwaarden en speren. 

Licht schijnt 
door de 
openstaande 
deur.
  

Soldaten rennen door de deur en vervolgens 
de trap af. 

21. 1.18.38-
1.18.40 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten en Maleficent zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Soldaten omsingelen Maleficent, die nog 
steeds worstelend onder het net gevangen zit. 
Haar handen gloeien bij de aanraking van het 
ijzeren net. 
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22. 1.18.40-
1.18.41 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten en Maleficent zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Soldaten omsingelen Maleficent, die nog 
steeds worstelend onder het net gevangen zit. 
Haar handen gloeien bij de aanraking van het 
ijzeren net. Desondanks probeert ze de 
soldaten op afstand te houden. 

23. 1.18.41-
1.18.42 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten en Maleficent zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

 De soldaten hebben Maleficent omsingelt. Ze 
probeert ze op afstand te houden. 
 
De camera richt zich snel van soldaat naar 
soldaat, waardoor Maleficent snel en kort in 
beeld komt. 

24. 1.18.42-
1.18.44 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, aan de 
rand van het ijzeren net. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Aurora zit op handen en voeten voor de rand 
van het net. Ze probeert het net los te maken. 
 
Soldaten grijpen Aurora van achter, waarna ze 
tegen ze schreeuwt en probeert los te komen. 

25 1.18.44-
1.18.46 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, aan de 
rand van het ijzeren net. 

Soldaten, Maleficent en Aurora zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Soldaten grijpen Aurora en tillen haar 
rechtsboven het shot uit. 
 
De camera draait vervolgens heel snel naar 
links. 
 
Maleficent staat inmiddels, maar heeft nog 
steeds het net om zich heen. 
Een soldaat hakt hard op haar in met een 
wapen. 

26. 1.18.46-
1.18.47 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, 
bovenaanzicht op Maleficent. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Het ijzeren net is tegen het gezicht en de 
handen van Maleficent aangedrukt, waardoor 
haar huid rood gloeit. 
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27. 1.18.47-
1.18.49 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, voor een 
kleine trap met bovenaan 
twee gouden tronen. 

Soldaten en Aurora zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots. 

Licht komt van 
rechts van het 
shot. 

Aurora probeert zich los te worstelen van een 
soldaat. Diaval (in de vorm van een raaf) helpt 
haar. 

28. 1.18.49-
1.18.51 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten en Maleficent zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht komt van 
boven het shot. 

De soldaten hebben Maleficent omringd, die 
nog steeds onder het net ligt. Een soldaat 
steekt haar met een speer. 

29. 1.18.51-
1.18.52 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten en Maleficent zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Een soldaat trekt aan het ijzeren net. 

30. 1.18.52-
1.18.53 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. Extreme 
close-up van Maleficent. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Het beeld is vervaagd, en dromerig. 
 
Maleficent kijkt alsof ze bijna flauw gaat 
vallen. Ze wordt heen en weer geschud. Het 
net is vlak voor haar gezicht. 

31. 1.18.53-
1.18.56 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Het beeld is vervaagd, en dromerig. 
 
De camera schiet van soldaat naar soldaat, die 
allen lachen. 

32. 1.18.56-
1.18.58 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Een soldaat haalt uit richting de camera, met 
een kwade blik. 

33. 1.18.58-
1.19.00 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. Extreme 
close-up van Maleficent. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Het beeld is vervaagd, en dromerig. 
 
Maleficent kijkt alsof ze bijna flauw gaat 
vallen. Ze wordt heen en weer geschud. Het 
net is vlak voor haar gezicht. 

34. 1.19.00-
1.19.02 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten en Maleficent zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Maleficent sluit haar ogen. Ze ligt onder het 
ijzeren net, terwijl ze wordt belaagd door de 
omringende soldaten. 
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35. 1.19.02-
1.19.03 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten en Aurora zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots. 

- Aurora is vastgegrepen door een soldaat. Ze 
probeert uit alle macht los te komen. 

36. 1.19.03-
1.19.04 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten en Aurora zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots. 
 
Diaval ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Aurora probeert uit alle macht los te komen 
van de soldaat. Diaval helpt haar daarbij door 
de soldaat te belagen. 

37. 1.19.04-
1.19.09 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent ligt op de grond, met het net over 
haar heen. Het net brand haar gezicht. Ze kijkt 
omhoog en probeert vervolgens weer met 
haar hand het net omhoog te duwen. 

38. 1.19.09-
1.19.12 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

De soldaten en Diaval zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Diaval vliegt door de zaal over de soldaten. 

39. 1.19.12-
1.19.15 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent ligt op de grond, met het net over 
haar heen. Het net brand haar gezicht. Ze kijkt 
omhoog en steekt twee vingers uit om een 
toverspreuk te doen. Om haar vingers 
verschijnt glinsterende gouden rook. De rook 
verdwijnt rechtsboven uit het scherm. 

40. 1.19.15-
1.19.19 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Diaval is in het begin van het shot 
een raaf. 
 
Aan het einde van het shot is hij een 
zwarte draak, met grote zwarte 
vleugels, en horens op zijn hoofd. 

Licht van vuur. Diaval vliegt als raaf door de zaal tot hij 
opeens in een draak verandert en vuur spuwt. 
Hij landt op de vloer van de balzaal en gromt. 

41. 1.19.19-
1.19.21 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Maleficent ligt op de grond, met het net over 
haar heen. Het net brand haar gezicht en haar 
handen. Ze sluit haar ogen en buigt haar 
hoofd naar beneden. 
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42. 1.19.21-
1.19.24 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

De draak is zwart, met een 
schubachtige huid, grote tanden. Hij 
heeft een stekelige kraag in zijn nek. 
 
Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Diaval (de draak) heft zijn hoofd op. 
 
Links is er een brand. 

43. 1.19.24-
1.19.25 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Diavals bek is geopend richting de camera, 
waaruit een enorme vuurstraal schiet, die het 
gehele shot bedekt. 

44. 1.19.25-
1.19.27 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Diaval spuwt vuur richting de soldaten. Hij 
loopt richting de soldaten. 
 
De soldaten deinzen terug en proberen het 
vuur op te vangen met hun schilden. 

45. 1.19.27-
1.19.28 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. 
 

Een vuurstraal komt rechtsonder het shot 
binnen. 
 
Soldaten proberen met opgeheven schild zich 
te beschermen tegen het vuur. 

46. 1.19.28-
1.19.31 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, close-up 
van Diaval. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
De soldaten zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. 
 

Diaval spuwt vuur naar links het shot uit. 
 
Hij pakt het ijzeren net met zijn bek. 

47. 1.19.31-
1.19.33 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Diaval haalt met zijn bek het ijzeren net van 
Maleficent af, waardoor ze omrolt en de 
soldaten onderuit vallen. 
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Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

48. 1.19.33-
1.19.34 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Oranje gloed. Maleficent rolt om en kreunt. 

49. 1.19.34-
1.19.36 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Maleficent ligt op de grond. De soldaten 
rennen langs haar heen. 

50. 1.19.36-
1.19.39 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. De soldaten rennen richting Diaval. Diaval 
deinst terug en gromt. 

51. 1.19.39-
1.19.41 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Soldaten en Aurora zien er hetzelfde 
uit als in voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Aurora kijkt angstig. Soldaten rennen langs 
haar heen, links uit het shot. 

52. 1.19.41-
1.19.43 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. Soldaten naderen Diaval met opgeheven 
schild. Diaval spuwt vuur naar hun. 

53. 1.19.43-
1.19.45 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. Diaval draait zich om en haalt uit met zijn 
staart richting de soldaten. Daarmee neemt hij 
een stuk van de muur mij. 
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54. 1.19.45-
1.19.47 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Diaval beweegt snel in het rond en hapt naar 
de soldaten. 

55. 1.19.47-
1.19.49 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Oranje gloed. Brokstukken van de muren en het plafond 
vallen naar beneden. Aurora kijkt bang en 
schreeuwt. 

56. 1.19.49-
1.19.50 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Oranje gloed en 
vuurvonken. 

 

57. 1.19.50-
1.19.51 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Oranje gloed. Aurora loopt schreeuwend tussen de vallende 
brokstukken door. 

58. 1.19.51-
1.19.53 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
Soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. Diaval beweegt zijn hoofd heen en weer, de 
soldaten rennen heen en weer en Aurora rent 
voor de camera langs links het shot uit. 

59. 1.19.53-
1.19.55 

In het kasteel van koning 
Stephan: wenteltrap voor een 
deur. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Aurora komt de trap oprennen via een poort. 

60. 1.19.55-
1.19.56 

In het kasteel van koning 
Stephan: op de wenteltrap. Er 
hangt een fakkel aan de muur. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. Aurora rent de trap op. 

61. 1.19.56-
1.19.58 

In het kasteel van koning 
Stephan: in een donkere 
kamer, vlak naast een houten 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

- Aurora doet de houten deur open en doet die 
achter zich op slot. 



 

 165 

deur. Aan de andere kant van 
de deur staat meubilair. 

62. 1.19.58-
1.20.00 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. Er staan grote 
ronde zuilen in de zaal. 

- Licht van vuur. De camera cirkelt de kamer rond. 

63. 1.20.00-
1.20.02 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Silhouetten van soldaten zijn 
zichtbaar. 

Licht van vuur. De silhouetten bewegen zich naar rechts het 
shot uit. 

64. 1.20.02-
1.20.03 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Oranje gloed. Maleficent zit op handen en voeten en kijkt 
met opengesperde ogen voor zich uit. 

65. 1.20.03-
1.20.05 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. Close-up van 
Maleficent. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Oranje gloed. Maleficent kijkt met opengesperde ogen voor 
zich uit. 

66. 1.20.05-
1.20.07 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De draak en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

Licht van vuur. Diaval spuwt vuur. 
 
De soldaten ijzeren kettingen over Diaval 
heen, ze trekken zijn hoofd naar rechts. 

67. 1.20.07-
1.20.09 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De draak en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

Licht van vuur. Kettingen worden over Diavals bek gegooid, 
waardoor die dicht wordt getrokken. Hij 
probeert zich los te rukken. Rook komt uit zijn 
neusgaten. 

68. 1.20.09-
1.20.11 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De draak (alleen onderkant 
zichtbaar) en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

Licht van vuur. De soldaten trekken uit alle macht aan de 
kettingen. 
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69. 1.20.11-
1.20.13 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Maleficent kijkt angstig op en staat op. 

70. 1.20.13-
1.20.16 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent, de draak en de soldaten 
zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Diaval wordt in de achtergrond vastgeketend. 
 
Maleficent wordt omsingeld door soldaten 
met opgeheven schild. 

71. 1.20.16-
1.20.18 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Maleficent wordt steeds nauwer omsingeld 
door de soldaten met opgeheven schild. Ze 
kijkt angstig om zich heen. 

72. 1.20.18-
1.20.19 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. 
 

 

Maleficent wordt steeds nauwer omsingeld 
door de soldaten met opgeheven schild. Ze 
kijkt angstig om zich heen. 

73. 1.20.19-
1.20.22 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent (zijaanzicht) en de 
soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. 
 

 

Maleficent wordt steeds nauwer omsingeld 
door de soldaten met opgeheven schild. Ze 
kijkt angstig om zich heen. 

74. 1.20.22-
1.20.24 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De soldaten zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 

Licht van vuur. 
 

Soldaten staan op een rij en hebben hun 
schilden opgeheven. 

75. 1.20.24-
1.20.25 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Maleficent probeert weg te lopen, maar de 
soldaten sluiten de cirkel voor haar neus. 

76. 1.20.25-
1.20.26 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent (zijaanzicht) en de 
soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Maleficent probeert weg te lopen, maar de 
soldaten sluiten de cirkel voor haar neus. 
 
Maleficent deinst terug. 

77. 1.20.26-
1.20.27 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. De soldaten staan in een gesloten cirkel om 
Maleficent heen. Ze kijkt over haar schouder. 
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78. 1.20.27-
1.20.29 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. 
Bovenaanzicht op de gesloten 
cirkel. De zaal staat in brand. 

Maleficent en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. De soldaten staan in een gesloten cirkel om 
Maleficent heen. Ze kijkt de cirkel rond op 
zoek naar een uitweg. 

79. 1.20.29-
1.20.30 

In het kasteel van koning 
Stephan: de donkere kamer. 
Er staan stoelen en kleine 
kastjes in de kamer. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Aurora loopt langzaam naar de rechterkant 
van het shot. 

80. 1.20.30-
1.20.34 

In het kasteel van koning 
Stephan: de donkere kamer. 
Er staan stoelen en kleine 
kastjes in de kamer. In het 
midden van de kamer staat 
een grote kast met een glazen 
deur erin. In de kast zitten een 
paar grote zwarte vleugels. 

Aurora (achteraanzicht) ziet er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Aurora loopt langzaam richting de kast. 

81. 1.20.34-
1.20.36 

In het kasteel van koning 
Stephan: de donkere kamer, 
vlak voor de grote kast. 

Aurora (achteraanzicht) ziet er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Aurora slaat een lap aan de rechterkant van 
de kast weg. 

82. 1.20.36-
1.20.38 

In het kasteel van koning 
Stephan: de donkere kamer, 
vlak voor de grote kast. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Aurora stapt op een verhoging om dichter bij 
de kast te komen. Ze legt haar hand op het 
glas om stof weg te vegen. 

83. 1.20.38-
1.20.40 

In het kasteel van koning 
Stephan: de donkere kamer, 
vanuit de binnenkant van de 
kast. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Aurora kijkt door het glas van de kast heen, 
waarna de zwarte vleugels beginnen te 
wapperen. 

84 1.20.40-
1.20.43 

In het kasteel van koning 
Stephan: de donkere kamer, 
voor de grote kast met zwarte 
vleugels. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt van 
achter de kast. 

De vleugels wapperen onrustig en proberen 
vrij te komen uit de kast. 
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85 1.20.43-
1.20.45 

In het kasteel van koning 
Stephan: de donkere kamer, 
vanuit de binnenkant van de 
kast. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Aurora kijkt door het glas. De vleugels 
wapperen onrustig. 

86 1.20.45-
1.20.47 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De soldaten zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 
 
De poten van de draak bestaan uit 
grote klauwen met drie tenen. 

Licht van vuur. De soldaten wikkelen kettingen rond de poten 
van Diaval en halen hem daarmee onderuit. 

87 1.20.47-
1.20.49 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De soldaten en Diaval zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Diaval stort met zijn hoofd op de vloer. Om 
zijn bek zijn kettingen gewikkeld. 
 
Soldaten naderen hem. 

88 1.20.49-
1.20.52 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De soldaten en Diaval zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Diaval licht gevangen in kettingen op de vloer, 
terwijl soldaten hem omringen. Hij probeert 
nog een keer tevergeefs op te staan. 

89 1.20.52-
1.20.56 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Oranje gloed. Maleficent is omringt met soldaten. Ze draait 
zich om en kijkt naar achter de camera. 

90 1.20.56-
1.21.01 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan heeft een dik harnas 
aan, met een helm die zijn gezicht 
bedekt. In zijn handen heeft hij een 
ijzeren ketting. Hij draagt een schede 
met een zwaard aan zijn riem. Op 
zijn rug staan drie ijzeren spiezen. 

Licht van vuur. Koning Stephan loopt richting de camera. 

91 1.21.01-
1.21.02 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Oranje gloed. Maleficent is omringt met soldaten. Ze draait 
zich om en kijkt met een angstige blik naar 
achter de camera. 
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92 1.21.02-
1.21.06 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent (achteraanzicht), koning 
Stephan en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan loopt de cirkel van soldaten 
binnen richting Maleficent. 

92 1.21.06-
1.21.08 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent, koning Stephan 
(achteraanzicht) en de soldaten zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Maleficent staan tegenover elkaar in de cirkel 
van soldaten. 

94 1.21.08-
1.21.09 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. Medium close-
up van koning Stephan. 

Koning Stephan en de soldaten zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan kijkt links naast de camera. 

95 1.21.09-
1.21.11 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent (achteraanzicht), koning 
Stephan en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan zwaait met zijn ketting. 

96 1.21.11-
1.21.12 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan en de soldaten zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur Koning Stephan zwaait met zijn ketting, naar 
voren. 

97 1.21.12-
1.21.13 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent (achteraanzicht), koning 
Stephan en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan zwaait met zijn ketting, naar 
voren en slaat Maleficent daarmee opzij, 
waardoor ze valt. 

98 1.21.13-
1.21.15 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots 

Oranje gloed. Maleficent valt tegen een schild aan en valt op 
de grond. 

99 1.21.15-
1.21.16 

In het kasteel van koning 
Stephan: de donkere kamer, 
vlak voor de grote kast. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt op 
haar van achter. 

Aurora duwt uit alle macht tegen de kast. 
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100 1.21.16-
1.21.17 

In het kasteel van koning 
Stephan: de donkere kamer, 
vlak voor de grote kast met de 
zwarte vleugels. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt uit 
het raam op 
haar van achter. 

Aurora duwt uit alle macht tegen de kast. De 
kast valt naar voren. 
 
De vleugels wapperen. 

101 1.21.17-
1.21.18 

In het kasteel van koning 
Stephan: de donkere kamer, 
boven de grote kast met de 
zwarte vleugels. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt 
door het 
versierde raam 
achter Aurora. 

Aurora duwt uit alle macht tegen de kast. De 
kast valt naar voren. 
 

102 1.21.18-
1.21.19 

In het kasteel van koning 
Stephan: de donkere kamer, 
vlak voor de grote kast met de 
zwarte vleugels. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt 
door het 
versierde raam 
achter Aurora. 

De kast valt voorover op de grond kapot, 
vleugel steken door de openingen in de kast. 

103 1.21.19-
1.21.20 

In het kasteel van koning 
Stephan: in de donkere kamer 
voor het raam. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt 
door het 
versierde raam 
achter Aurora. 

Aurora kijkt op met haar hoofd. 

104 1.21.20-
1.21.21 

In het kasteel van koning 
Stephan: in de donkere kamer. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt 
door het 
versierde raam 
achter Aurora. 

Aurora loopt op een grote kist, richting de 
gevallen kast. 
 
De vleugels proberen zich vrij te worstelen uit 
de kast. 

105 1.21.21-
1.21.24. 

In het kasteel van koning 
Stephan: in de donkere kamer 
voor het raam. Kapotte lappen 
hangen aan weerszijden van 
het raam. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht schijnt 
door het 
versierde raam 
achter Aurora. 

Aurora kijkt verbaasd van beneden naar 
boven, richting de camera. Flikkerende 
schaduwen vallen over haar heen. 

106 1.21.24-
1.21.27 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. Koning Stephan haalt zijn helm van zijn hoofd. 



 

 171 

Hij heeft een baard en snor en lang 
haar. 

107 1.21.27-
1.21.29 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 
Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan staat achter een gevallen 
Maleficent binnen de kring van schilden. 
Maleficent wend zich naar rechts. 

108 1.21.29-
1.21.31 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. Maleficent ligt op de grond en kijkt naar 
rechtsboven in het shot. 

109 1.21.31-
1.21.33 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De draak en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande shots 

Licht van vuur. Diaval is gevangen in de kettingen van de 
soldaten. Hij probeert zich te vergeefs vrij te 
worstelen en stort neer op de vloer. 

110 1.21.33-
1.21.35 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent ligt met handen en voeten op de 
grond en kreunt. 

111 1.21.35-
1.21.38 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan en de soldaten zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. De soldaten stampen met hun schilden op de 
grond. Koning Stephan kijkt naar rechtsonder 
in de off-screenruimte. 

112 1.21.38-
1.21.41 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent ligt met handen en voeten op de 
grond. Ze heft haar hoofd op en kijkt naar 
links naast de camera in de off-screenruimte. 

113 1.21.41-
1.21.43 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De soldaten met schilden zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande shots 

Licht van vuur. De soldaten stampen met hun schilden op de 
grond. 

114 1.21.43-
1.21.48 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent ligt met handen en voeten op de 
grond. Ze ligt voor een trap. Ze staat met 
moeite op en kijkt links naast de camera in de 
off-screenruimte. 
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115 1.21.48-
1.21.50 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan kijkt boos en draait zich om. 

116 1.21.50-
1.21.53 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan en de soldaten zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan heft zijn armen op naar de 
soldaten en spoort ze aan. De soldaten 
stampen met hun schilden op de vloer. 

117 1.21.53-
1.21.55 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan heft zijn armen op naar de 
soldaten en spoort ze aan. De soldaten 
stampen met hun schilden op de vloer. 

118 1.21.55-
1.21.59 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
  

Licht van vuur. 
 

Maleficent kijkt vastberaden naar iets rechts 
naast de camera in de off-screenruimte en 
haalt haastig adem. 

119 1.21.59-
1.22.02 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Licht van vuur. 
 

Koning Stephan heft een hand op en kijkt naar 
rechts naast de camera in de off-
screenruimte. 

120 1.22.02-
1.22.05 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
  

Oranje gloed. Maleficent staat voorovergebogen en kijkt op 
naar links en haalt haastig adem. 

121 1.22.05-
1.22.13 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

Licht van vuur. Maleficent staat voorovergebogen. Koning 
Stephan nadert en spreekt tegen haar. 

122 1.22.13-
1.22.15 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

Licht van vuur. Maleficent staat voorovergebogen. Koning 
Stephan nadert en spreekt tegen haar. 

123 1.22.15-
1.22.16 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Oranje gloed. Koning Stephan pakt zijn ketting en beweegt 
naar voren. 
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124 1.22.16-
1.22.20. 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

 

Licht van vuur. Koning Stephan wikkelt de ketting om 
Maleficent. Maleficent schreeuwt het uit van 
de pijn. 

125 1.22.20-
1.22.21 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

Oranje gloed. Koning Stephan en Maleficent staan met hun 
gezichten dichtbij elkaar. Stephan kijkt 
woedend naar Maleficent. 

126 1.22.21-
1.22.22 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

Oranje gloed. Koning Stephan werpt Maleficent opzij. 

127 1.22.22-
1.22.24 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 
Maleficent heeft geen mantel meer 
maar een strak zwart pak. 
 

Licht van vuur. 
 

Koning Stephan werpt Maleficent opzij. Ze valt 
door het hele shot naar links, valt op de grond 
en rolt de trap op. 

128 1.22.24-
1.22.26 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan zien er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. 
 

Koning Stephan haalt zijn zwaard uit de 
schede. 

129 1.22.26-
1.22.27 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Licht van vuur. Koning kijkt richting de camera met 
opgeheven zwaard. 

130 1.22.27-
1.22.28 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. Close-up van 
koning Stephan. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Licht van vuur. Koning kijkt links langs de camera met een 
boze blik. 
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131 1.22.28-
1.22.30 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. Maleficent klimt de trap op 

132 1.22.30-
1.22.32 

In het kasteel van koning 
Stephan: een wenteltrap. 

- Licht van vuur. De camera “vliegt” de trap af. Schaduwen van 
vleugels bewegen op de grond. 

133 1.22.32-
1.22.35 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

Licht van vuur. Maleficent staat gehurkt op de trap. 
 
Koning Stephan nadert haar met zijn zwaard in 
zijn hand. 

134 1.22.35-
1.22.38 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, voor de 
tronen. De zaal staat in brand. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

Oranje gloed. 
 

 

Maleficent staat gehurkt op de trap en deinst 
achteruit. 
 
Koning Stephan nadert haar met zijn zwaard in 
zijn hand. 

135 1.22.38-
1.22.40 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan, de draak en de 
soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. Op de achtergrond probeert Diaval zich los te 
maken van de kettingen. 
 
De soldaten staan in een cirkel om Stephan 
heen. 
 
Koning Stephan rent richting de camera en 
maakt zich klaar om te steken met zijn zwaard. 

136 1.22.40-
1.22.43 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, op de 
trap. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. 
Achter haar 
verschijnt een 
fel licht. 
 

 

Maleficent kijky geschrokken op met een 
kreun. 
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137 1.22.43-
1.22.44 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan en de soldaten zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

Licht van vuur. 
 
Licht komt van 
links uit de off-
screenruimte. 

Koning Stephan deinst achteruit en houdt zijn 
linkerarm voor zijn gezicht. 

138 1.22.44-
1.22.46 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, op de 
trap. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots, maar nu met 
grote zwarte vleugels op haar rug. 
 

Licht komt van 
de aanhechting 
tussen 
Maleficents rug 
en de vleugels. 

De zwarte vleugels bevestigen zich aan de rug 
van Maleficent, met een oranje gloed/rook. 
De vleugels wapperen. 

139 1.22.46-
1.22.50 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, op de 
trap voor de tronen. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots, maar nu met 
grote zwarte vleugels op haar rug. 

Oranje gloed 
komt van de rug 
van Maleficent. 

Maleficent spreidt haar vleugels en recht haar 
rug. 

140 1.22.50-
1.22.54 

In het kasteel van koning 
Stephan: op een balkon in de 
balzaal. Een groot raam op de 
achtergrond en een kandelaar 
rechts in het shot. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Aurora komt links het shot binnen rennen en 
kijkt over de rand van het balkon naar 
beneden. 

141 1.22.54-
1.22.56 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, op de 
trap voor de tronen. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. 
 
Licht schijnt 
door het raam 
achter haar. 

Maleficent wappert met haar vleugels en stijgt 
op. 

142 1.22.56-
1.22.59 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Oranje gloed. Diaval kijkt naar links in de off-screenruimte. 
Kettingen zijn om zijn bek gewikkeld. 

143 1.22.59-
1.23.00 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Oranje gloed. Koning Stephan kijkt angstig omhoog. 



 

 176 

144 1.23.00-
1.23.03 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent vliegt majestueus door de lucht. 

145 1.23.03-
1.23.05 

In het kasteel van koning 
Stephan: op een balkon in de 
balzaal. Een groot raam op de 
achtergrond en een kandelaar 
rechts in het shot. 

Aurora ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

- Aurora kijkt links langs de camera en lacht. 

146 1.23.05-
1.23.07 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Oranje gloed. 
 

Koning Stephan ligt op de vloer en kijkt angstig 
en schichtig om zich heen. 

147 1.23.07-
1.23.09 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Oranje gloed. 
 

Koning Stephan ligt op de vloer en kijkt angstig 
en schichtig om zich heen en staat vervolgens 
op. 

148 1.23.09-
1.23.10 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent kijkt gelukkig opzij en vervolgens 
naar beneden. Ze zweeft in de lucht. 

149 1.23.10-
1.23.11 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De soldaten zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 

Licht van vuur. De soldaten richten zich tot iets boven de 
camera. De linker soldaat schreeuwt. 

150 1.23.11-
1.23.12 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De soldaten zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 

Licht van vuur. De soldaten gooien speren naar links boven in 
het shot. 

151 1.23.12-
1.23.13 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, voor een 
groot raam. De zaal staat in 
brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
  

Oranje gloed. 
 

Maleficent ontwijkt de speren die linksonder 
het shot in komen. 

152 1.23.14-
1.23.15 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, voor een 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
  

Oranje gloed. Maleficent vliegt naar voren en vliegt links het 
shot uit. 
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groot raam. De zaal staat in 
brand. 

153 1.23.15-
1.23.17 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Twee soldaten die er hetzelfde 
uitziet als in voorgaande shots. Ze 
hebben een kruisboog in hun 
handen. 

Licht van vuur. De camera verschuift van de ene naar de 
andere soldaat. 
 
De soldaten vuren de kruisbogen af. 

154 1.23.17-
1.23.19 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent, de draak en de soldaten 
zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. De soldaten omsingelen Diaval.  
 
Maleficent komt boven het shot 
binnenvliegen, richting Diaval. 

155 1.23.19-
1.23.20 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. Maleficent vliegt in een scherpe bocht en 
snijdt met haar vleugel een ketting door. Ze 
trekt er een volhardende blik bij. 

156 1.23.20-
1.23.20 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

- Licht van vuur. Een brandende kroonluchter valt van het 
plafond. 

157 1.23.20-
1.23.22 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent, de draak en de soldaten 
zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. De soldaten houden Diaval met kettingen 
vast. 
 
De kroonluchter valt vlak naast het hoofd van 
Diaval, waardoor hij zich los kan trekken. 
 
Maleficent vliegt vlak langs de camera en 
bedekt het shot. 

158 1.23.22-
1.23.23 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De soldaten zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 

Licht van vuur. Soldaten deinzen achteruit. 

159 1.23.23-
1.23.25 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De draak en de soldaten zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. De soldaten deinzen achteruit wanneer Diaval 
zich volledig losrukt. Diaval spreidt zijn 
vleugels. 



 

 178 

160 1.23.25-
1.23.27 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De draak ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Diaval buigt naar voren en spuwt een 
vuurstraal. 

161 1.23.27-
1.23.29 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan en de soldaten zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan en de soldaten deinzen 
achteruit. 

162 1.23.29-
1.23.31 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent wappert met haar vleugels en hang 
stil in de lucht, maar snelt dan voorruit en 
verdwijnt links het shot uit. 

163 1.23.31-
1.23.33 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan, de draak en de 
soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Diaval vecht op de achtergrond met de 
soldaten. Koning Stephan kijkt verwoed om 
zich heen. 

164 1.23.33-
1.23.33 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De soldaten zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 

Licht van vuur. 
 

Een soldaat werpt een speer naar boven het 
shot. 

165 1.23.33-
1.23.34 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

De soldaten zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 

Licht van vuur. 
 

Een soldaat werpt een speer naar boven het 
shot. 

166 1.23.34-
1.23.35 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent vliegt met grote snelheid door de 
zaal. 

167 1.23.35-
1.23.37 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. Een ketting 
hangt van het plafond. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent vliegt met grote snelheid richting 
de ketting en snijdt deze door met haar 
vleugel. 

168 1.23.37-
1.23.38 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, voor het 
grote raam bij de tronen. De 
zaal staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Het hek van het raam valt naar beneden, 
nadat Maleficent er langs is gevlogen. 
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169 1.23.38-
1.23.39 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, voor het 
grote raam bij de tronen. De 
zaal staat in brand. 

- Oranje gloed. Het hek voor het raam valt op de tronen. De 
tronen worden vernietigd 

170 1.23.39-
1.23.39 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, voor het 
grote raam bij de tronen. De 
zaal staat in brand. 

De soldaten zien er hetzelfde uit als 
in voorgaande shots. 

Oranje gloed. Het hek voor het raam valt op de tronen. De 
tronen worden vernietigd. De val doet een 
hoop stop op waaien. 
 
Soldaten rennen naar links voor de camera 
langs. 

171 1.23.39-
1.23.41 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent vliegt door de zaal. 

172 1.23.41-
1.23.43 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan en de soldaten zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan zwaait met zijn ketting 
omhoog. 

173 1.23.43-
1.23.46 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan gooit zijn ketting om de enkel 
van Maleficent, die vervolgens stil hangt in de 
lucht. Maleficent schreeuwt. 

174 1.23.46-
1.23.47 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Oranje gloed. Koning Stephan houdt zijn ketting stevig vast. 
Zijn ketting zit vast aan iets bovenin de off-
screenruimte. 

175 1.23.47-
1.23.49 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Twee soldaten die er hetzelfde 
uitziet als in voorgaande shots. Ze 
hebben kruisbogen en speren in hun 
handen. 

Licht van vuur. De camera verschuift van de ene naar de 
andere soldaat. 
 
De soldaten vuren de kruisbogen af en gooien 
speren. 

176 1.23.49-
1.23.51 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Licht van vuur. 
 

Maleficent hangt in de lucht en schreeuwt het 
uit. 
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177 1.23.51-
1.23.53 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan en de soldaten zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. 
 

Koning Stephan houdt zijn ketting stevig vast, 
maar wordt af en toe meegesleurd. Zijn 
ketting zit vast aan iets bovenin de off-
screenruimte. 

178 1.23.53-
1.23.54 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Licht van vuur. 
 

Koning Stephan houdt zijn ketting stevig vast, 
maar wordt af en toe meegesleurd. Zijn 
ketting zit vast aan iets bovenin de off-
screenruimte. 

179 1.23.54-
1.23.56 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent probeert uit alle macht omhoog te 
vliegen. Het lukt haar om naar voren, richting 
de camera te vliegen. 

180 1.23.56-
1.23.57 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

Licht van vuur. 
 

Koning Stephan wordt over de grond gesleept 
met een ketting. 

181 1.23.57-
1.23.58 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan en de soldaten zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. 
 

Koning Stephan wordt over de grond gesleept 
met een ketting. 

182 1.23.58-
1.24.00 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent vliegt hoge snelheid door de zaal 
en schreeuwt. 

183 1.24.00-
1.24.03 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan, Maleficent en de 
soldaten zien er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

Licht van vuur. Koning Stephan wordt over de grond gesleept 
met een ketting, die vastzit aan Maleficent. 
Maleficent vliegt richting het raam. 

184 1.24.03-
1.24.04 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent vliegt met een volhardende blik 
richting de camera. 

185 1.24.05-
1.24.06 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal, voor een 
groot raam. De zaal staat in 
brand. 

- Oranje gloed. De camera beweegt zich richting het raam. 
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186 1.24.06-
1.24.08 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Koning Stephan en de soldaten zien 
er hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van vuur. 
 

Koning Stephan wordt over de grond gesleept 
met een ketting. De camera beweegt naar zijn 
gezicht. 

187 1.24.08-
1.24.10 

In het kasteel van koning 
Stephan: de balzaal. De zaal 
staat in brand. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Oranje gloed. Maleficent vliegt met hoge snelheid richting 
het raam. Ze slaat haar vleugels om zich heen 
en vliegt in een schroefbeweging naar het 
raam toe. 

188 1.24.10-
1.24.14 

Buiten het raam van het 
kasteel van koning Stephan. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

 
Ze heeft een ketting om haar enkel. 
 

Oranje gloed 
komt uit het 
raam. 

Maleficent vliegt in een schroefbeweging door 
het raamglas heen, richting de camera. Ze 
spreidt haar vleugels weer. 

189 1.24.14-
1.24.17 

Buiten het raam van het 
kasteel van koning Stephan 
(bovenaanzicht) 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 

 
Ze heeft een ketting om haar enkel. 
 

- Stukken van het raamglas vliegen in het rond. 
Maleficent vliegt weg van het kasteel, bovenin 
het shot uit. 

190 1.24.17-
1.24.19 

Buiten het raam van het 
kasteel van koning Stephan. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

- Koning Stephan wordt het raam uit gesleept. 
Hij schreeuwt. 

191 1.24.19-
1.24.21 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: tussen de 
torens. Er zijn fakkels 
zichtbaar op de kasteelmuren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van 
fakkels. 

Maleficent vliegt tussen de torens door naar 
rechts. Koning Stephan hangt aan haar met 
een ketting. 

192 1.24.21-
1.24.23 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: tussen de 
torens. Er zijn fakkels 
zichtbaar op de kasteelmuren. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

Licht van 
fakkels. 

 

Maleficent vliegt tussen de toren door en kijkt 
boos. 

193 1.24.23-
1.24.25 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op een 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Licht van 
fakkels. 

Maleficent nadert een toren. Koning Stephan 
hangt aan haar met een ketting. 
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kasteeltoren. Er zijn fakkels 
zichtbaar op de kasteelmuren. 

194 1.24.25-
1.24.27 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op een 
kasteeltoren. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

- Koning Stephan stort neer op de toren en rolt 
naar achteren. 

195 1.24.27-
1.24.29 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
  

Licht komt 
vanuit de 
wolken achter 
Maleficent. 

Maleficent daalt af en land op de toren en 
maakt de ketting rond haar enkel los. 

196 1.24.29-
1.24.32 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Maleficent gaat rechtop staan en loopt 
richting Koning Stephan. 
 
Koning Stephan staat met moeite op. 

197 1.24.32-
1.24.34 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

- Koning Stephan probeert recht overeind te 
staan en kijkt angstig richting de camera. 

198 1.24.34-
1.24.35 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Maleficent maakt zich klaar om uit te halen 
naar koning Stephan. 

199 1.24.35-
1.24.36 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Maleficents uithaal raakt koning Stephan 
waardoor hij de lucht in vliegt. 

200 1.24.36-
1.24.37 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

- Koning Stephan stort tegen de rand van de 
toren aan en valt op de grond. 

201 1.24.37-
1.24.40 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Maleficent loopt naar koning Stephan, grijpt 
hem bij zijn nek en houdt hem hoog tegen de 
muur. Koning Stephan probeert zich 
tevergeefs los te wurmen. 
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202 1.24.40-
1.24.44 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 
Maleficent heeft schrammen op haar 
gezicht. 

- Maleficent kijkt woedend en met ontblote 
tanden naar koning Stephan. Koning Stephan 
probeert zich los te wurmen. 

203 1.24.44-
1.24.46 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

- Koning Stephan kijkt berouwvol naar 
Maleficent. Ze houdt hem nog steeds tegen de 
muur. 

204 1.24.46-
1.24.49 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

- Maleficent haar gezicht wordt rustiger, maar 
ze kijkt nog steeds boos. 

205 1.24.49-
1.24.52 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

- Koning Stephan kijkt berouwvol naar 
Maleficent. Ze houdt hem nog steeds tegen de 
muur. 

206 1.24.52-
1.24.53 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

- Maleficent kijkt boos naar koning Stephan, 
maar laat hem los en neemt een stap terug. 

207 1.24.53-
1.24.56 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

- Koning Stephan is rood aangelopen, en snakt 
naar adem. 

208 1.24.56-
1.24.59 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
  

- Ze slaat haar vleugels dicht en kijkt rechts 
langs de camera naar de off-screenruimte. 
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209 1.24.59-
1.25.00 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
  

- Koning Stephan is rood aangelopen, en snakt 
naar adem. 
 
Maleficent draait zich om. 

210 1.25.00-
1.25.01 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

- Maleficent draait zich om richting de rand van 
de toren. 

211 1.25.01-
1.25.03 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

- Koning Stephan zijn hoofd is naar voren 
gebogen, maar hij kijkt door zijn haren naar 
voren links langs de camera met een boze blik. 
Hij loopt naar voren. 

212 1.25.03-
1.25.04 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

- Maleficent spreidt haar vleugels. 
 
Tegelijkertijd stormt koning Stephan van 
achteren op haar af. 

213 1.25.04-
1.25.05 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

- Koning Stephan grijpt Maleficent, en buigt 
haar naar achteren. 

214 1.25.05-
1.25.06 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

- Koning Stephan grijpt Maleficent, en buigt 
haar naar achteren. 

215 1.25.06-
1.25.07 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Op de 
kasteeltoren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 
 

- Koning Stephan en Maleficent vallen van de 
toren. 

216 1.25.07-
1.25.08 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Naast de 
toren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Maleficent en koning Stephan vallen naar 
beneden, terwijl Stephan Maleficent 
vasthoudt. 
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217 1.25.08-
1.25.10 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Naast de 
toren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Koning Stephan heeft Maleficent van achteren 
vast. Maleficent probeert zich los te maken. 

218 1.25.10 Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Naast de 
toren. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Koning Stephan heeft Maleficent van achteren 
vast. Maleficent probeert zich los te maken. 
Ze vallen in een schroefbeweging naar 
beneden. 
 
Maleficent weet zich op een gegeven moment 
los te maken en haar vleugels te spreiden. 

219 1.25.13-
1.25.17 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Naast de 
toren. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

- Koning Stephan valt met zijn gezicht omhoog 
naar beneden, graaiend met zijn armen. 

220 1.25.17-
1.25.21 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Naast de 
toren. 

Maleficent ziet er hetzelfde uit als in 
voorgaande shots. 
 

- Maleficent wappert met haar vleugels en 
daailt langszaam af, terwijl ze naar beneden 
kijkt. 

212 1.25.21-
1.25.23 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Naast de 
toren. Er hangt een fakkel 
links aan de muur. 

Koning Stephan ziet er hetzelfde uit 
als in voorgaande shots. 

- Koning Stephan ligt dood op de vloer van een 
kasteelmuur aan de voet van de toren. 
Schaduwen van vleugels vallen over hem 
heen. 

223 1.25.23-
1.25.33 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Naast de 
toren. Er hangt een fakkel 
links aan de muur. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

Een oranje 
gloed schijnt 
door de ramen 
in de muur. 

Maleficent wappert met haar vleugels en 
daailt langszaam af, terwijl ze naar beneden 
kijkt. Ze strijkt neer bij de dode koning 
Stephan en kijkt op hem neer. 

224 1.25.33-
1.25.34 

Rondom het kasteel van 
koning Stephan: Naast de 
toren. Er hangt een fakkel 
links aan de muur. 

Maleficent en koning Stephan zien er 
hetzelfde uit als in voorgaande 
shots. 

- Koning Stephan ligt dood op de grond. 
Maleficent staat boven hem en kijkt op hem 
neer. 

 



 

 186 

4. Screenshots 
De screenshots zijn gegroepeerd per scène. Van enkele shots zijn meerdere shots genomen, om alle inhoud in de analyse op te kunnen nemen. Deze zijn 

aangeduid met een cijfer gevolgd door een letter. Van shot 1 kunnen bijvoorbeeld meerdere screenshots zijn genomen: 1a, 1b, etc. 

 

Enkele cinematografische termen zijn gebruikt om ten eerste een duidelijk beeld te scheppen van wat er precies zichtbaar van de setting. Ten tweede zijn 

deze termen gebruikt om de staging in de scènes goed te kunnen beschrijven.226 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
226 Deze termen zijn gebruikt zoals ze beschreven worden door Bordwell en Thompson in hun boek Film Art. 
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Sleeping Beauty 
 
Openingcredits 

 
Shot 1 Shot 2 Shot 3 

   
Shot 4 Shot 5 Shot 6 

   
Shot 7 Shot 8 Shot 9 
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Shot 10 Shot 11 Shot 12 

   
 
Proloog 
 

Shot 1a Shot 1b Shot 1c 

   
Shot 1d Shot 1e 
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Scène SB1 – Openingsscène 
 

Shot 1 Shot 2 Shot 3 

   
Shot 4 Shot 5a Shot 5b 

   
Shot 6 Shot 7 Shot 8 

   



 

 190 

Shot 9 Shot 10 Shot 11 

   
Shot 12 Shot 13 Shot 14 

   
Shot 15 Shot 16 Shot17 
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Shot 18 Shot 19 Shot 20 

   
Shot 21 Shot 22 Shot 23 

   
Shot 24 Shot 25 Shot 26 

   



 

 192 

Shot 27 Shot 28 Shot 29 

   
Shot 30 Shot 31 Shot 32 

   
Shot 33 Shot 34a Shot 34b 

   



 

 193 

Shot 34c Shot 35 Shot 36 

   
Shot 37 Shot 38 Shot 39 

   
Shot 40 Shot 41 Shot 42 

   



 

 194 

Shot 43 Shot 44 Shot 45 

   
Shot 46 Shot 47 Shot 48 

   
Shot 49 Shot 50 Shot 51a 
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Shot 51b Shot 52 Shot 53 

   
Shot 54 Shot 55 Shot 56 

   
Shot 57 Shot 58 Shot 59 

   



 

 196 

Shot 60 Shot 61 Shot 62 

   
Shot 63 Shot 64 Shot 65 

   
Shot 66 Shot 66b 
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Scene SB2 – De vloek 
 

Shot 1 Shot 2 Shot 3 

   
Shot 4 Shot 5 Shot 6 

   
Shot 7 Shot 8a Shot 8b 

   



 

 198 

Shot 9 Shot 10 Shot 11 

   

Shot 12 Shot 13 Shot 14 

   
Shot 15 Shot 16 Shot 17 

   



 

 199 

Shot 18 Shot 19 Shot 20a 

   
Shot 20b Shot 21a Shot 21b 

   
Shot 22 Shot 23 Shot 24 

   



 

 200 

Shot 25 Shot 26 Shot 27 

   
Shot 28 Shot 29 Shot 30 

   
Shot 31a Shot 31b Shot 32 

   



 

 201 

Shot 33 Shot 34 Shot 35 

   
Shot 36 Shot 37 Shot 38 

   
Shot 39 Shot 40 Shot 41 

   



 

 202 

Shot 42 Shot 43 Shot 44 

   
Shot 45 Shot 46 Shot 47a 

   
Shot 47b Shot 48 Shot 49 

   



 

 203 

Shot 50 Shot 51a Shot 51b 

   
Shot 52 Shot 53 Shot 54a 

   
Shot 54b 
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Scène SB3 – De ondergang van de schurk 
 

Shot 1 Shot 2 Shot 3 

   
Shot 4 Shot 5 Shot 6 

   
Shot 7 Shot 8 Shot 9 
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Shot 10  Shot 11 Shot 12 

   
Shot 13 Shot 14 Shot 15a 

   
Shot 15b Shot 16 Shot 17 

   



 

 206 

Shot 18 Shot 19 Shot 20 

   
Shot 21 Shot 22 Shot 23 

   
Shot 24 Shot 25 Shot 26 

   



 

 207 

Shot 27 Shot 28 Shot 29a 

   
Shot 29b Shot 30 Shot 32 

   
Shot 32 Shot 33 Shot 34 

   



 

 208 

Shot 35 Shot 36 Shot 37 

   
Shot 38a Shot 38b Shot 38c 

   
Shot 38d Shot 38e Shot 38f 

   



 

 209 

Shot 39 Shot 40 Shot 41 

   
Shot 42 Shot 43 Shot 44 

   
Shot 45 Shot 46  Shot 47 

   



 

 210 

Shot 48 Shot 49 Shot 50 

   
Shot 51 Shot 52 Shot 53 

   
Shot 54 Shot 55 Shot 56 

   



 

 211 

Shot 57 Shot 58 Shot 59 

   
Shot 60 Shot 61 Shot 62 

   
Shot 63 Shot 64 Shot 65 

   



 

 212 

Shot 66 Shot 67 Shot 68 

   
Shot 69 Shot 70 Shot 71 

   
Shot 72 Shot 73 Shot 74 

   



 

 213 

Shot 75a Shot 75b Shot 76 

   
Shot 77 Shot 78 Shot 79 

   
Shot 80 Shot 81 Shot 82 

   



 

 214 

Shot 83 Shot 84 Shot 85 

   
Shot 86 Shot 87 Shot 88 

   
Shot 89 Shot 90 Shot 91 

   



 

 215 

Shot 92 Shot 93 Shot 94 

   
Shot 95 Shot 96 Shot 97 

   
Shot 9a Shot 98b Shot 99 

   



 

 216 

Shot 100 Shot 101 Shot 102 

   
Shot 103 Shot 104 Shot 105 

   
Shot 106 Shot 107 Shot 108 

   



 

 217 

Shot 109 Shot 110 Shot 111 

   
Shot 112 Shot 113 Shot 114 

   
Shot 115 Shot 116 Shot 117 

   



 

 218 

Shot 118 Shot 119 Shot 120 

   
Shot 121 Shot 122 Shot 123 

   
Shot 124 Shot 125 Shot 126 

   



 

 219 

Shot 127 Shot 128 Shot 129 

   
Shot 130 Shot 131 Shot 132 

   
Shot 133 Shot 134 Shot 135 

   



 

 220 

Shot 136 Shot 137 Shot 138 

   
Shot 139 Shot 140 Shot 141 

   
Shot 142 Shot 143 Shot 144a 

   



 

 221 

Shot 144b Shot 145 Shot 146 

   
Shot 147 Shot 148 Shot 149 

   
Shot 150 Shot 151 Shot 152 

   



 

 222 

Shot 153 Shot 154 Shot 155 

   
Shot 156 Shot 157 Shot 158 

   
Shot 159 Shot 160 Shot 161 

   



 

 223 

Shot 162 Shot 163 Shot 164 

   
Shot 165 Shot 166 Shot 167 

   
Shot 168 Shot 169 Shot 170 

   



 

 224 

Shot 171 Shot 172 Shot 173 

   
Shot 174 Shot 175 Shot 176 

   
Shot 177 Shot 178a Shot 178b 

   



 

 225 

Shot 179 Shot 180 Shot 181 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 226 

Maleficent 
 
Openingcredits/proloog 

Shot 1a Shot 1b Shot 1c 

   
Shot 1d Shot 1e Shot 1f 

   
Shot 2 Shot 3 Shot 4 

   



 

 227 

Shot 5 Shot 6 Shot 7 

   
Shot 8a Shot 8b Shot 9 

   
Shot 10 Shot 11 Shot 12 

   
Shot 13 Shot 14 Shot 15 



 

 228 

   
Shot 16 

 
 

 
Scène M1 - Openingsscène 
 

Shot 1 Shot 2 Shot 3 

   



 

 229 

Shot 4 Shot 5 Shot 6 

   
Shot 7 Shot 8 Shot 9 

   
Shot 10 Shot 11 Shot 12 

   



 

 230 

Shot 13 Shot 14 Shot 15 

   
Shot 16 Shot 17 Shot 18 

   
Shot 19 Shot 20 Shot 21 

   



 

 231 

Shot 22 Shot 23 Shot 24 

   
Shot 25 Shot 26 Shot 27 

   
Shot 28 Shot 29 Shot 30 

   



 

 232 

Shot 31 Shot 32 Shot 33 

   
Shot 34 Shot 35a Shot 35b 

   
Shot 36 Shot 37 Shot 38 

   



 

 233 

Shot 39 Shot 40 Shot 41 

   
Shot 42 Shot 43 Shot 44 

   
Shot 45 Shot 46 Shot 47 

   



 

 234 

Shot 48 Shot 49 Shot 50 

   
Shot 51 Shot 52 Shot 53 

   
Shot 54 Shot 55 Shot 56 

   



 

 235 

Shot 57 Shot 58 Shot 59 

   
Shot 60 Shot 61 Shot 62 

   
Shot 63 Shot 64 Shot 65 

   



 

 236 

Shot 66 Shot 67 Shot 68 

   
Shot 69 Shot 70 Shot 71 

   
Shot 72 Shot 73 Shot 74 

   

 



 

 237 

Scène M2 – De vloek 
 
 

Shot 1 Shot 2 Shot 3 

   
Shot 4 Shot 5 Shot 6 

   
Shot 7 Shot 8 Shot 9a 

   



 

 238 

Shot 9b Shot 10 Shot 11 

   
Shot 12 Shot 13 Shot 14 

   
Shot 15 Shot 16 Shot 17 

   



 

 239 

Shot 18 Shot 19 Shot 20 

   
Shot 21 Shot 22 Shot 23 

   
Shot 24 Shot 25 Shot 26 

   



 

 240 

Shot 27a Shot 27b Shot 28 

   
Shot 29 Shot 30 Shot 31 

   
Shot 32 Shot 33 Shot 34 

   



 

 241 

Shot 35 Shot 36 Shot 37 

   

Shot 38 Shot 39 Shot 40 

   
Shot 41 Shot 42 Shot 43 

   



 

 242 

Shot 44 Shot 45 Shot 46 

   
Shot 47 Shot 48 Shot 49 

   
Shot 50 Shot 51 Shot 52 

   



 

 243 

Shot 53 Shot 54 Shot 55 

   
Shot 56 Shot 57 Shot 58 

   
Shot 59 

 
 



 

 244 

Scène M3 – De ondergang van de schurk 

 

Shot 1 Shot 2 Shot 3 

   
Shot 4 Shot 5 Shot 6 

   
Shot 7 Shot 8 Shot 9 

   



 

 245 

Shot 10 Shot 11 Shot 12 

   
Shot 13 Shot 14 Shot 15 

   
Shot 16 Shot 17 Shot 18 

   



 

 246 

Shot 19 Shot 20 Shot 21 

   
Shot 22 Shot 23 Shot 24 

   
Shot 25a Shot 25b Shot 26 

   



 

 247 

Shot 27 Shot 28 Shot 29 

   
Shot 30 Shot 31 Shot 32 

   
Shot 33 Shot 34 Shot 35 

   



 

 248 

Shot 36 Shot 37 Shot 38 

   
Shot 39 Shot 40a Shot 40b 

   
Shot 40c Shot 41 Shot 42 

   



 

 249 

Shot 43 Shot 44 Shot 45 

   
Shot 46 Shot 47 Shot 48 

   
Shot 49 Shot 50 Shot 51 

   



 

 250 

Shot 52 Shot 53 Shot 54 

   
Shot 55 Shot 56 Shot 57 

   
Shot  58 Shot 59 Shot 60 

   



 

 251 

Shot 61 Shot 62 Shot 63 

   
Shot 64 Shot 65 Shot 66a 

   
Shot 66b Shot 67 Shot 68 

   



 

 252 

Shot 69 Shot 70 Shot 71 

   
Shot 71 Shot 72 Shot 73 

   
Shot 74 Shot 75 Shot 76 

   



 

 253 

Shot 77 Shot 78 Shot 79 

   
Shot 80 Shot 81 Shot 82 

   
Shot 83 Shot 84 Shot 85 

   



 

 254 

Shot 86 Shot 87 Shot 88 

   
Shot 89 Shot 90 Shot 91 

   
Shot 92 Shot 93 Shot 94 

   



 

 255 

Shot 95 Shot 96 Shot 97 

   
Shot 98 Shot 99 Shot 100 

   
Shot 101 Shot 102 Shot 103 

   



 

 256 

Shot 104 Shot 105 Shot 106 

   
Shot 107 Shot 108 Shot 109 

   
Shot 110 Shot 111 Shot 112 

   



 

 257 

Shot 113 Shot 114 Shot 115 

   
Shot 116 Shot 117 Shot 118 

   
Shot 119 Shot 120 Shot 121 

   



 

 258 

Shot 122 Shot 123 Shot 124 

   
Shot 125 Shot 126 Shot 127 

   
Shot 128 Shot 129 Shot 130 

   



 

 259 

Shot 131 Shot 132 Shot 133 

   
Shot 134 Shot 135 Shot 136 

   
Shot 137 Shot 138 Shot 139 

   



 

 260 

Shot 140 Shot 141 Shot 142 

   
Shot 143 Shot 144 Shot 145 

   
Shot 146 Shot 147 Shot 148 

   



 

 261 

Shot 149 Shot 150 Shot 151 

   
Shot 152 Shot 153 Shot 154 

   
Shot 155 Shot 156 Shot 157 

   



 

 262 

Shot 158 Shot 159 Shot 160 

   
Shot 161 Shot 162 Shot 163 

   
Shot 164 Shot 165 Shot 166 

   



 

 263 

Shot 167 Shot 168 Shot 169 

   
Shot 170 Shot 171 Shot 172 

   
Shot 173 Shot 174 Shot 175a 

   



 

 264 

Shot 175b Shot 176 Shot 177 

   
Shot 178 Shot 179 Shot 180 

   
Shot 181 Shot 182 Shot 183 

   



 

 265 

Shot 184 Shot 185 Shot 186 

   
Shot 187 Shot 188 Shot 189 

   
Shot 190 Shot 191 Shot 192 

   



 

 266 

Shot 193 Shot 194 Shot 195 

   
Shot 196 Shot 197 Shot 198 

   
Shot 199 Shot 200 Shot 201 

   



 

 267 

Shot 202 Shot 203 Shot 204 

   
Shot 205 Shot 206 Shot 207 

   
Shot 208 Shot 209 Shot 210 

   



 

 268 

Shot 211 Shot 212 Shot 213 

   
Shot 214 Shot 215 Shot 216 

   
Shot 217 Shot 218 Shot 219 

   



 

 269 

Shot 220 Shot 221 Shot 222 

   
Shot 223 Shot 224 

  
 

 


