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VOORWOORD 
 

Voor u ligt het bachelor eindwerkstuk “Afkijken bij de Denen: Een thematische analyse 

naar de constructie van het Deense televisiedrama FORBRYDELSEN als kwaliteitstelevisie in 

het journalistiek discours van Nederland” dat in opdracht voor de pre-master Film- en 

Televisiewetenschap aan de Universiteit Utrecht is opgesteld. Hoewel ik gedurende het 
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resultaat dat ik hierbij heb weten neer te zetten. Dit was mij niet gelukt zonder de hulp 

van enkele personen. 

 

Allereerst zou ik graag drs. Reza Kartosen-Wong en dr. Vincent Crone willen bedanken 

voor alle feedback tijdens het opzetten van het onderzoek. Deze feedback heeft mij 
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behouden wanneer ik deze zelf verloren was. Daarnaast wil ik graag mijn dank betuigen 

aan dr. Linda Duits, die tijdens het onderzoekstraject steeds voor mij klaarstond om al 

mijn vragen te beantwoorden. Bovendien heeft zij mij tijdens het schrijfproces moreel 

ondersteund door wekelijks rustig de tijd voor mij te nemen en mijn werk van heldere 

feedback te voorzien. Tot slot zou ik graag mijn ouders en vriend in het bijzonder willen 

bedanken. Hun geduld en motiverende woorden hebben mij ten tijde van paniek en 

radeloosheid geholpen het onderzoek af te ronden. 
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ABSTRACT 
 

Dit onderzoek richt zich op de constructie van het Deense televisiedrama FORBRYDELSEN 

als kwaliteitstelevisieserie in het journalistiek discours van Nederland, om een bijdrage te 

leveren aan het definiëren van kwaliteitstelevisie binnen een discours dat aan 

veranderingen onderhevig is. Door een aantal transities in het televisielandschap sinds de 

jaren ’90 zijn namelijk zowel de manier waarop we televisiekijken als de definitie van het 

medium getransformeerd. Zo stellen televisiecritici, fans en academici dat televisie beter 

is dan ooit en de status van kunst heeft weten te bereiken. Hoofdzakelijk sinds Robert J. 

Thompson in 1996 de term kwaliteitstelevisie introduceerde, wordt binnen deze set van 

discoursen getracht kwaliteitstelevisie en de bijbehorende karakteristieken te definiëren. 

Ook in de hedendaagse Nederlandse journalistiek is deze ontwikkeling terug te vinden in 

de vorm van discussies betreffende de kwaliteit van de Deense dramaserie FORBRYDELSEN.  

 Om de constructie van FORBRYDELSEN als kwaliteitstelevisie te kunnen achterhalen, 

geeft dit onderzoek eerst een overzicht van het academisch discours betreffende de 

karakteristieken van kwaliteitstelevisie binnen de context van de drie gouden eeuwen 

van televisie. Vervolgens zijn met behulp van een thematische analyse van het 

journalistiek discours aspecten geïdentificeerd die volgens recensenten van de 

kwaliteitskranten Trouw, het NRC Handelsblad en de Volkskrant van toepassing zijn op 

het Deense televisiedrama. Hoewel ik de recensies ruimdenkend heb benaderd, heb ik in 

de analyse vooral gelet op de karakteristieken van kwaliteitstelevisie zoals gedefinieerd 

door academici. Dit om uiteindelijk een vergelijking met het academisch discours te 

kunnen maken en een beeld te geven van de veranderende culturele rol van televisie. 

Uit het onderzoek blijkt dat het Deense televisiedrama aan alle aspecten van 

kwaliteitstelevisie voldoet zoals deze zijn opgesteld in het academisch discours 

betreffende de derde gouden eeuw van televisie en daarmee over de combinatie van 

elementen beschikt om gerekend te kunnen worden tot kwaliteitstelevisie. Doordat 

FORBRYDELSEN beschouwd kan worden als kwaliteitstelevisieserie, levert dit onderzoek een 

bijdrage aan de legitimatie van het medium televisie binnen de context van convergentie. 

Daarbij blijkt dat een televisieserie geen alleenstaand cultureel object is, maar altijd 

wordt beïnvloed door doelstellingen van verschillende stakeholders binnen een specifieke 

context. Zo is het Deense televisiedrama met de sturende rol van de Deense publieke 

omroep DR als mecenas politiek gekleurd en is de serie als geheel alleen te begrijpen 

wanneer de achterliggende doelstellingen van verschillende stakeholders bekend zijn.  

Uit een vergelijking van het academisch en journalistiek discours blijkt echter ook 

dat recensenten aspecten van FORBRYDELSEN noemen, die door academici geïdentificeerd 

zijn als karakteristieken van kwaliteitstelevisie gedurende de tweede gouden eeuw van 

televisie. Hieruit is te concluderen dat karakteristieken van kwaliteitstelevisie over de 
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verschillende decennia heen niet zoveel van elkaar verschillen. De karakteristieken van 

kwaliteitstelevisie kunnen binnen een specifieke context op een andere manier worden 

geïnterpreteerd door zowel academici, televisiecritici en fans, waardoor het niet haalbaar 

is om een vaststaande definitie van kwaliteitstelevisie te construeren. In plaats van te 

zoeken naar een definitie, zou kwaliteitstelevisie dan ook gezien moeten worden als een 

relatieve, historisch veranderende genrevorm die televisie ontwikkeld heeft. 

 

 

 

  



Een thematische analyse naar de constructie van het Deense televisiedrama FORBRYDELSEN als kwaliteitstelevisie 

vi 
 

INHOUDSOPGAVE 
 

HOOFDSTUK 1 – INLEIDING ................................................................................... 1 

HOOFDSTUK 2 – THEORETISCH KADER .................................................................... 4 

Objectieve evaluatie van kwaliteit ......................................................................... 4 

Karakteristieken van kwaliteitstelevisie in de eerste gouden eeuw van televisie .......... 5 

Karakteristieken van kwaliteitstelevisie in de tweede gouden eeuw van televisie ........ 6 

Karakteristieken van kwaliteitstelevisie in de derde gouden eeuw van televisie .......... 7 

Deelconclusie ....................................................................................................10 

HOOFDSTUK 3 – METHODE ....................................................................................12 

Het interpretivisme: een epistemologische oriëntatie .............................................12 

De selectie van het corpusmateriaal .....................................................................13 

Een operationalisering van de thematische analyse ................................................14 

HOOFDSTUK 4 – THEMATISCHE ANALYSE ...............................................................16 

1. Land van herkomst: Denemarken ....................................................................16 

1.1. Culturele legitimatie van het Deense televisiedrama .....................................16 

1.2. De sturende rol van de Deense publieke omroep DR als mecenas ..................17 

2. Het scenario ..................................................................................................23 

2.1. Het gebruik van serialiteit .........................................................................23 

2.2. Sociale innovatie ......................................................................................26 

2.3. Complexe narratieve structuur ..................................................................27 

Deelconclusie ....................................................................................................30 

HOOFDSTUK 5 – CONCLUSIE .................................................................................31 

Een omschrijving van FORBRYDELSEN door recensenten ............................................32 

Een vergelijking van het academisch en journalistiek discours .................................32 

Aanbevelingen voor vervolgonderzoek .................................................................35 

Reflectie ...........................................................................................................36 

BIBLIOGRAFIE .....................................................................................................38 

OVERZICHT CORPUSMATERIAAL .............................................................................41 

BIJLAGE I: CODEERBOOM .....................................................................................42 

 



Een thematische analyse naar de constructie van het Deense televisiedrama FORBRYDELSEN als kwaliteitstelevisie 

1 
 

HOOFDSTUK 1 – INLEIDING 
DE CONSTRUCTIE VAN KWALITEITSTELEVISIE IN HET JOURNALISTIEK DISCOURS 

  

Televisie is niet meer wat het ooit geweest is. Door een aantal veranderingen in het 

televisielandschap sinds de jaren ’90, zoals de introductie van de DVD en de mogelijkheid 

tot het streamen van content op online videoplatforms, zijn zowel de manier waarop we 

televisiekijken als de definitie van het medium getransformeerd.1 Zo stellen journalisten, 

televisiefans en academici dat televisie met de komst van dramaseries als THE SOPRANOS 

en HEROES beter is dan ooit en de status van kunst heeft weten te bereiken.2 

Tegelijkertijd blijven discoursen die televisie zien als laagcultuur bestaan, waardoor de 

legitimatie van het medium beschouwd kan worden als een cultureel proces. 

Hoofdzakelijk sinds mediawetenschapper Robert J. Thompson in 1996 de term 

kwaliteitstelevisie in zijn publicatie “Television’s Second Golden Age: From Hill Street 

Blues to ER” introduceerde, wordt binnen deze set van discoursen getracht 

kwaliteitstelevisie en de bijbehorende karakteristieken te definiëren.34 

Ook in de hedendaagse Nederlandse journalistiek is deze poging tot het definiëren 

van kwaliteitstelevisie terug te vinden in de vorm van discussies betreffende de kwaliteit 

van de Deense dramaserie FORBRYDELSEN, die sinds de première in 2007 aan 159 landen 

is verkocht.5 In FORBRYDELSEN, ook wel THE KILLING genoemd, volgen we de Deense 

rechercheur Sarah Lund, die tijdens haar onderzoek naar de moord op een jong meisje 

geconfronteerd wordt met persoonlijke en politieke consequenties.6 Met veertien 

nominaties en twaalf internationaal gewonnen prijzen, waaronder een BAFTA Award voor 

beste internationale televisieserie, wordt het Deense televisiedrama internationaal door 

recensenten gelauwerd als kwaliteitstelevisieserie.7  

Met name in kwaliteitskranten als de Volkskrant, het NRC Handelsblad en Trouw 

worden door recensenten de maatschappelijke verwachtingen van kwaliteitstelevisie tot 

uiting gebracht, waarbij de nadruk niet zozeer ligt op het geven van informatie over de 

                                                           
1
 Dan Hassler-Forest, “The Walking Dead: Quality Television, Transmedia Serialization and Zombies,” in 

Serialization in Popular Culture, geredigeerd door Rob Allen en Thijs van den Berg (Florence: Taylor and Francis, 
2014), 91. 
2
 Michael Z. Newman en Elana Levine, “Legitimating Television,” in Legitimating Television: Media Convergence 

and Cultural Status (Londen en New York: Routledge, 2012), 2-4. 
3
 Karen Fricker, “’Quality TV’ On Show,” in Quality TV: Contemporary American Television and Beyond, 

geredigeerd door Janet McCabe en Kim Akass (Londen en New York: I.B. Tauris, 2007), 13. 
4
 Newman en Levine, “Legitimating Television,” 4. 

5
 Ib Bondebjerg en Eva Novrup Redvall, “Breaking Borders: The International Success of Danish Television 

Drama,” in European Cinema and Television, geredigeerd door Ib Bondebjerg, Eva Novrup Redvall en Andrew 
Higson (Hampshire: Palgrave Macmillan, 2015), 226. 
6
 “Forbrydelsen: Storyline,” IMDb, geraadpleegd op 11-03-2016, 

<http://www.imdb.com/title/tt0826760/?ref_=ttawd_awd_tt>. 
7
 “Forbrydelsen: Awards,” IMDb, geraadpleegd op 11-03-2016, 

<http://www.imdb.com/title/tt0826760/awards?ref_=tt_awd>. 
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televisieserie, maar meer op de representatie van gedeelde overtuigingen.8 Volgens 

Michael Newman en Elana Levine is de legitimatie van het medium televisie als kunst 

zichtbaar in deze discursieve uitingen en wordt op deze manier bepaald wat 

kwaliteitstelevisie precies inhoudt.9 Het zijn namelijk deze uitingen die een betekenis 

geven aan de tekst en de kwaliteit hiervan.10 Door het journalistiek discours betreffende 

FORBRYDELSEN te bestuderen, kan antwoord worden gegeven op de vraag:  

 

Op welke manier wordt het Deense televisiedrama FORBRYDELSEN in de Volkskrant, het 

NRC Handelsblad en Trouw als kwaliteitstelevisie geconstrueerd?  

 Op welke manieren wordt het Deense televisiedrama FORBRYDELSEN in de Volkskrant, het 

NRC Handelsblad en Trouw omschreven?  

 Hoe verhouden de verschillende interpretaties van FORBRYDELSEN in de Volkskrant, het NRC 

Handelsblad en Trouw zich tot elkaar? 

 Op welke manier komen de interpretaties van FORBRYDELSEN overeen met aspecten die 

verbonden zijn aan het concept kwaliteitstelevisie? 

 

Om enige structuur aan te brengen in het onderzoek, is het onderzoeksproces 

onderverdeeld in verschillende deelvragen. De eerste deelvraag geeft inzicht in de 

kernthema’s van FORBRYDELSEN als kwaliteitstelevisie volgens kwaliteitskranten in 

Nederland, terwijl de tweede deelvraag verduidelijkt op welke manier deze kernthema’s 

en bijbehorende subthema’s met elkaar samenhangen. Met behulp van de derde 

deelvraag wordt duidelijk op welke manier de interpretaties van het Deense 

televisiedrama overeenkomen met aspecten van kwaliteitstelevisie zoals geïdentificeerd 

binnen het academisch discours. Met behulp van een thematische analyse van het 

journalistiek discours beoog ik op deze wijze uiteen te zetten op welke manier de 

culturele waarde van het televisiedrama gedurende de drie gouden eeuwen van televisie 

aan discussies onderhevig is geweest en hoe het televisiedrama binnen de culturele 

hiërarchie een plaats heeft weten te bereiken als kunst. Daarbij laat ik zien dat de 

constructie van FORBRYDELSEN als kwaliteitstelevisie afhankelijk is van de context 

waarbinnen het discours plaatsvindt. 

Een analyse van ontwikkelingen binnen het academisch en journalistiek discours 

kan volgens Amanda Lotz een duidelijk beeld geven van de veranderende culturele rol 

van het medium televisie in de maatschappij, waardoor beleidsvorming in de toekomst 

                                                           
8
 Horace Newcomb en Paul M. Hirsch, “Television as a Cultural Forum,” Quarterly Review of Film Studies (1983): 

562-563. 
9
 Newman en Levine, “Legitimating Television,” 11. 

10
 Robin Nelson, “Quality television! The Sopranos is the best television drama ever... in my humble opinion…” 

Critical Studies in Television 1.1 (2006): 66. 
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beter afgestemd kan worden op de transformatie van het medium.11 Ik uit in dit 

onderzoek dan ook geen waardeoordelen over de Deense dramaserie, maar geef inzicht 

in de discoursen die uiting geven aan de constructie van kwaliteitstelevisie binnen een 

bepaalde context. Daarbij levert een onderzoek naar de constructie van een Deense 

televisieserie als kwaliteitstelevisie een bijdrage aan de culturele legitimatie van het 

medium binnen een internationale context. Zo bemerkt Helen Wheatley dat onderzoek 

naar het medium televisie in het academisch discours nog vooral gericht is op nationale 

televisieprogramma’s, terwijl de beleving van het medium televisie eveneens gebaseerd 

is op geïmporteerde televisieprogramma’s vanuit het buitenland.12 Ik hoop dan ook dat 

dit onderzoek naar de beleving van een Deense dramaserie als kwaliteitstelevisie in 

Nederland binnen het academisch werkveld, waar de nadruk nog vooral ligt op 

Amerikaanse kwaliteitstelevisie, aanleiding vormt voor een meer internationaal 

vergelijkend onderzoek. 

 Om in dit onderzoek te achterhalen op welke manier FORBRYDELSEN als 

kwaliteitstelevisie wordt geconstrueerd, wordt allereerst een beeld geschetst van het 

academisch discours. Zo wordt ingegaan op de problemen die komen kijken bij het 

definiëren van kwaliteit en de manier waarop verschillende mediawetenschappers 

gedurende de drie gouden eeuwen van televisie toch karakteristieken van 

kwaliteitstelevisie wisten te onderscheiden. Om vervolgens een operationalisering van 

een thematische analyse van het journalistiek discours mogelijk te maken, wordt in 

hoofdstuk 3 een beeld geschetst van het analysemodel en de methodologie die hieraan 

ten grondslag ligt. Daarbij wordt onder andere ingegaan op de selectie van het 

corpusmateriaal dat in dit onderzoek is ingezet. In hoofdstuk 4 worden de resultaten van 

de thematische analyse besproken aan de hand van voorbeelden uit het journalistiek 

discours, waarbij de paragrafen achtereenvolgens de overkoepelende thema’s en 

bijbehorende subthema’s behandelen. Ten slotte wordt in hoofdstuk 5 antwoord gegeven 

op de hoofdvraag, gereflecteerd op het onderzoeksproces en worden aanbevelingen 

gedaan voor vervolgonderzoek. 

  

                                                           
11

 Amanda Lotz, “What is U.S. Television Now?” The Annals of the American Academy of Political and Social 
Science, 625 (2009): 49; Christine Geraghty, “Aesthetics and Quality in Popular Television Drama,” International 
Journal of Cultural Studies 6.1 (2003): 26. 
12

 Helen Wheatley, “Introduction,” in Re-viewing Television History: Critical Issues in Television Historiography, 
geredigeerd door Helen Wheatley (Londen en New York: I.B. Tauris, 2007), 9. 
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HOOFDSTUK 2 – THEORETISCH KADER 
BELANGRIJKSTE KERNCONCEPTEN VAN KWALITEITSTELEVISIE 

 

In dit hoofdstuk worden de belangrijkste kernconcepten van kwaliteitstelevisie binnen het 

academisch discours op een rijtje gezet om samen een theoretisch kader te vormen. Zo wordt 

eerst ingegaan op de problemen die komen kijken bij het definiëren van kwaliteit en de manier 

waarop smaakvoorkeuren een rol spelen bij de beoordeling van kwaliteit. Vervolgens wordt 

ingegaan op verschillende mediawetenschappers die gedurende de drie gouden eeuwen van 

televisie toch aspecten van kwaliteitstelevisie wisten te onderscheiden, waardoor duidelijk wordt 

welke ontwikkelingen zich in het academisch discours van kwaliteitstelevisie hebben voortgedaan 

en de gevolgen die hierbij komen kijken. 

 

Objectieve evaluatie van kwaliteit 

Volgens Robin Nelson is het voor televisiewetenschappers een lastige taak om 

kwaliteitstelevisie binnen de hedendaagse context te definiëren. Moeilijkheden ontstaan 

volgens Nelson wanneer “individual tastes are so bound up with personal identities that 

any critical imputation that an individual’s taste might even be called into question makes 

hackles rise.”13 Terwijl in het dagelijks leven continu uitspraken worden gedaan over 

kwaliteit, voelen academici zich vaak nog ongemakkelijk in het opstellen van kritische 

beoordelingen binnen televisiestudies door hun persoonlijke verbinding met een tekst. Op 

basis van welke objectieve criteria kan bepaald worden of een televisieserie beschouwd 

kan worden als kwaliteit?14 Het is volgens Nelson dan ook cruciaal binnen onderzoek naar 

kwaliteit bewust te zijn van eigen smaakvoorkeuren op het gebied van esthetiek, politiek, 

ethiek en culturele waarden.15 

 Nelson verwijst hierbij naar het eerdere werk van Pierre Bourdieu uit 1979, die in 

zijn boek Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste stelde dat individuele 

smaakvoorkeuren verbonden zijn aan de sociale status en het bezit van cultureel 

kapitaal. Om een onderscheid te kunnen maken tussen een meer gelegitimeerde cultuur 

van de elite en de gedenigreerde cultuur van minder machtige sociale groepen, kiezen 

bepaalde bevolkingsgroepen voor culturele producten die hun sociale status bevestigen.16 

Distinctie in smaak is volgens Bourdieu dan ook een systeem waarmee de sociale 

hiërarchie wordt vormgegeven en een dominante sociale structuur kan worden 

geproduceerd.17  

                                                           
13

 Robin Nelson, “Quality TV Drama: Estimations and Influences Through Time and Space,” in Quality TV: 
Contemporary American Television and Beyond, geredigeerd door Janet McCabe en Kim Akass (Londen en New 
York: I.B. Tauris, 2007), 50. 
14

 Nelson, “Quality television!,” 59-60. 
15

 Idem, 69. 
16

 Nelson, “Quality TV Drama,” 44. 
17

 Pierre Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. 1979, geciteerd in Newman en 
Levine, “Legitimating Television,” 6. 
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Door de referentie aan Bourdieu stelt Nelson dat esthetische waarden van 

kwaliteit worden gestructureerd binnen een samenleving, welke aan veranderingen 

onderhevig zijn door verschuivingen binnen de sociale formatie van de samenleving. Zo 

wordt in de hedendaagse maatschappij vooral het Amerikaanse televisiedrama 

geassocieerd met kwaliteit, terwijl in de beginjaren van het medium televisie vooral het 

literair drama met een theatraal tintje werd gewaardeerd.18 Oordelen van smaak lijken 

wellicht slechts op basis van puur persoonlijke voorkeuren gemaakt te worden, maar zijn 

altijd het product van sociale situaties.19 Op welke manieren hebben deze 

smaakvoorkeuren zich gedurende de afgelopen decennia ontwikkeld binnen het 

academisch discours van kwaliteitstelevisie? 

Hoewel een objectieve evaluatie van kwaliteit een moeilijk onderwerp is voor 

wetenschappers, is het onderwerp niet geheel genegeerd binnen de historie van de 

televisiewetenschap. In het relatief korte bestaan van het medium televisie hebben 

wetenschappers en televisiecritici namelijk verschillende hoogtepunten van het medium 

weten te identificeren, die de gouden eeuwen van televisie worden genoemd.20 Doordat 

er geen formule bestaat om kwaliteitstelevisie te beoordelen en definiëren, is gedurende 

deze decennia een debat ontstaan tussen televisiecritici, televisiewetenschappers en 

programmamakers om tot een algemene definitie te komen van kwaliteitstelevisie en de 

bijbehorende karakteristieken. Door juist naar deze verschuivingen binnen het debat te 

kijken, wordt duidelijk op welke manier het medium zich verder zal ontwikkelen.21 

 

Karakteristieken van kwaliteitstelevisie in de eerste gouden eeuw van televisie 

De eerste gouden eeuw wordt door Thompson gesitueerd in de jaren ’50, waarin 

verschillende televisieprogramma’s als REQUIEM FOR A HEAVY-WEIGHT en TWELVE ANGRY MEN 

gebaseerd werden op gevestigde traditionele kunsten die door mediacritici geassocieerd 

werden met een hoge culturele waarde.22 Hierbij werd voornamelijk een vergelijking 

gemaakt met theater en film, die binnen het discours van culturele hiërarchie hoger 

werden geplaatst door een grotere productionele waarde en een distinctieve visie van 

een auteur.23 Door het meten van succes in kijkcijfers binnen de vrije marktwerking was 

televisie volgens mediacritici geneigd tot het bieden van entertainment, waardoor het 

                                                           
18

 Nelson, “Quality television!,” 63. 
19

 Newman en Levine, “Legitimating Television,” 6. 
20

 Robert J. Thompson, Television’s Second Golden Age: From ‘Hill Street Blues’ to ‘ER’ (Syracuse, New York: 
Syracuse University Press, 1997), 19. 
21

 Lotz, “What is U.S. Television Now?” 49. 
22

 Thompson, Television’s Second Golden Age, 19; Janet McCabe en Kim Akass, “It’s not TV, it’s HBO’s Original 
Programming,” in It’s not TV: Watching HBO in the Post-Television Era, geredigeerd door Marc Leverette, Brian 
L. Ott en Cara Louise Buckley (Londen en New York: Routledge, 2008), 88. 
23

 Newman en Levine, “Legitimating Television,” 5. 
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culturele niveau van theater en film niet behaald kon worden.24 REQUIEM FOR A HEAVY-

WEIGHT en TWELVE ANGRY MEN waren echter televisiedrama’s die op wekelijkse basis 

werden aangeboden als autonome toneelstukken en geschreven waren door een 

opkomende klasse van nieuwe schrijvers. Veel van deze scripts waren geliefd onder 

televisiecritici en werden dan ook verzameld en verkocht als boek.25  

Verschillende oorzaken hebben volgens Thompson gezorgd voor een eind aan de 

eerste gouden eeuw. Zo zorgde de verhuizing van televisieproducenten van New York 

naar Beverly Hills ervoor dat televisiecontent niet langer gebaseerd werd op aspecten 

van live-theater en de bijkomende eerbiedwaardigheid van dat medium. Het 

westerngenre werd de nieuwe dominante vorm op televisie, waardoor televisiecontent 

volgens televisiecritici te gewelddadig was geworden.26 Daar komt bij dat hoewel televisie 

in de jaren ’30 en ’40 nog beschouwd werd als een luxe die alleen de elite zich kon 

veroorloven, het medium aan het eind van de jaren ’50 veranderde in een massamedium 

gefinancierd door adverteerders. De federale overheid maakte op 9 mei 1961 het 

statement dat het gouden tijdperk van de televisie officieel voorbij was.27 Door Lotz 

wordt deze periode aangeduid als de ‘network era of television’, een periode waarin de 

industriële normen van een nieuwe medium werden geschapen.28 

 

Karakteristieken van kwaliteitstelevisie in de tweede gouden eeuw van televisie 

Midden jaren ’70 wordt vervolgens door onder andere televisiecriticus John O’Connor en 

mediawetenschapper Horace Newcomb aangeduid als start van de tweede gouden eeuw 

van televisie, waarbij kwaliteit geassocieerd werd met artistieke vrijheid, geraffineerde 

onderwerpen en een welgesteld publiek voor commerciële effectiviteit.29 Verschillende 

series als THE MARY TYLER MOORE SHOW, ALL-IN THE FAMILY en M*A*S*H gaven volgens 

O’Connor en Newcomb op een innovatieve manier vorm aan de sitcom, waardoor het 

medium televisie kon stijgen naar de eerbiedwaardigheid van kunst. Dit werd bevestigd 

door de televisie-industrie door deze series te overladen met Emmy Awards.30  

Thompson is echter van mening dat de tweede gouden eeuw van het medium pas 

aan het begin van de jaren ’80 met de introductie van kabeltelevisie kan worden 

gesitueerd. De komst van het literaire drama met series als HILL STREET BLUES en CHINA 

BEACH zorgde volgens hem voor een nieuwe standaard van het televisiedrama.31 

                                                           
24

 Nelson, “Quality TV Drama,” 39-40. 
25

 Idem, 20-21. 
26

 Idem, 22. 
27

 Idem, 23-25. 
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 Lotz, “What is U.S. Television Now?,” 50. 
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 Sue Brower, “Fans as Tastemakers: Viewers for Quality Television,” in The Adoring Audience: Fan Culture and 
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 Idem, 30. 
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Thompson claimt dat deze nieuwe stroom aan dramaseries beter, geavanceerder en 

meer artistiek was dan het gebruikelijke aanbod op televisienetwerken.32 Door vragen te 

stellen over de definitie van kwaliteitstelevisie en de bijbehorende karakteristieken, was 

Thompson volgens onder andere Nelson en Lindsay Garrison één van de eerste 

televisiewetenschappers die een profiel vormde van kwaliteitstelevisie als generieke stijl 

met bijbehorende karakteristieken in plaats van een esthetisch smaakoordeel.33   

Op deze wijze heeft Thompson de volgende twaalf karakteristieken van 

kwaliteitstelevisie opgesteld, waarmee kwaliteitstelevisie geconceptualiseerd en herkend 

kon worden; (1) Kwaliteitstelevisie is geen reguliere televisie, (2) wordt geproduceerd 

door auteurs die eerder naam hebben gemaakt in de filmindustrie, (3) trekt een jong, 

stedelijk en hoog opgeleid publiek, (4) moet als kunst vechten tegen commercie, (5) 

beschikt over een grote samengestelde cast om de verschillende plotlijnen te kunnen 

vullen, (6) heeft een geheugen binnen de doorlopende verhaallijnen, (7) creëert een 

nieuw genre door oude genres met elkaar te mixen, (8) maakt gebruik van literaire taal 

op basis van een auteur met een autonome visie, (9) is zelfbewust door culturele 

referenties te bieden, (10) het onderwerp neigt naar het controversiële, (11) streeft naar 

realisme en (12) wordt overspoeld door een verscheidenheid aan awards.34 

 De transformatie van het medialandschap in de jaren ’80 heeft volgens Dan 

Hassler-Forest een grote invloed gehad in de veranderingen van televisieproductie. Met 

afnemende kijkcijfers door de groeiende competitie van kabelzenders lag de focus van 

netwerken niet langer op het aantrekken van een massapubliek, maar op het vasthouden 

van een publiek dat aantrekkelijk was voor adverteerders. Volgens Hassler-Forest heeft 

de opkomst van het televisiedrama en het aanspreken van niche-publieken het 

traditionele systeem van programmering dan ook totaal veranderd.35 Lotz noemt deze 

periode de ‘multi-channel transition’, omdat industrieën tot het eind van de jaren ’90 op 

een geleidelijke manier opkomende veranderingen binnen medialandschap proberen te 

verwerken binnen de standaard procedures van televisieproductie.36 

 

Karakteristieken van kwaliteitstelevisie in de derde gouden eeuw van televisie 

Thompson plaats het einde van de tweede gouden eeuw van televisie in 1994 met de 

komst van ER, dat voortborduurde op verschillende aspecten van de dramaserie HILL 

STREET BLUES. Hoewel kwaliteitstelevisie zich eerder wist te onderscheiden van gewone 

televisieprogramma’s, is dit onderscheid volgens Thompson sinds de jaren ’90 steeds 

                                                           
32

 Idem, 12-13. 
33

 Idem, 17; Nelson, “Quality TV Drama,” 40; Lindsay H. Garrison, “Defining Television Excellence On Its Own 
Terms: The Peabody Awards and Negotiating Discourses of Quality,” Cinema Journal 50.2 (2011): 161. 
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 Thompson, Television’s Second Golden Age, 17. 
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 Hassler-Forest, “The Walking Dead,” 91-93. 
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lastiger te maken. Thompson beweert dat kwaliteitstelevisie is uitgegroeid tot een 

supergenre waaraan steeds meer programma’s zich meten zonder direct van kwaliteit te 

kunnen spreken.37 Door een technologisch en cultureel proces, dat door Henry Jenkins 

convergentie wordt genoemd, is het namelijk steeds moeilijker om onderscheid te maken 

tussen verschillende media en de bijbehorende esthetische kwaliteiten.38  

Deze convergentie van media is volgens Michael Newman en Elana Levine cruciaal 

in de beoordeling van televisie als kwaliteit, omdat de culturele verschuiving van de 

definitie van het medium volgens hen een gevolg is van ontwikkelingen binnen de media-

industrie. Zo verandert de beleving van televisiekijken binnen de ‘post-network era’ door 

de ontwikkeling van digitale videoplatforms en vervangt sinds eind jaren ’90 een nieuwe 

reeks aan conventies binnen de derde gouden eeuw van televisie de oude normen die 

lange tijd binnen de televisieproductie als standaard golden.39 Newman en Levine zijn 

van mening dat huidig onderzoek dan ook plaatsvindt binnen deze context van 

convergentie, waarbij de status van televisie wordt heronderhandeld met behulp van 

vastgestelde voorwaarden zoals die eerst voor het medium film golden.40 

Volgens Sarah Cardwell zijn de karakteristieken van kwaliteitstelevisie binnen de 

convergentie cultuur inmiddels zo geïnstitutionaliseerd, dat de term kwaliteit niet meer 

gezien kan worden als een onderscheidend concept, maar meer als combinatie van 

eigenschappen die samen de groepsidentiteit van kwaliteitstelevisie vormen.41 Nelson 

sluit zich aan bij Cardwell door haar te citeren en kwaliteitsdrama als genre te 

beschouwen, waarbij hij toevoegt dat de kwaliteit beoordeeld kan worden in termen van 

esthetische en productionele waarden die verbonden zijn aan de dramatische vorm van 

het programma.42 Alle televisiedrama’s worden immers gemaakt binnen de hedendaagse 

context van convergentie, waardoor ook de traditionele dramaseries “that locate 

interesting, multi-dimensional characters [...] with plausible plots moving to a resolution 

can still invite in contemporary television viewing [that] engages the emotions and the 

intellect.”43 Het gaat om de combinatie van elementen dat een programma zich kan 

onderscheiden van het reguliere televisieaanbod. 

Volgens Cardwell hebben televisieprogramma’s binnen de derde gouden eeuw van 

televisie de neiging om een combinatie van “high production values, naturalistic 
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 Robert. J. Thompson, “Preface,” in Quality TV Contemporary American Television and Beyond, geredigeerd 
door Janet McCabe en Kim Akass (Londen en New York: I.B. Tauris, 2007), xvii. 
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 Henry Jenkins, “Quentin Tarantino’s Star Wars? Grassroots Creativity Meets the Media Industry,” in Culture 

where old and new media collide (New York en Londen: New York University Press, 2006), 137. 
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 Lotz, “What is U.S. Television Now?,” 54. 
40

 Newman en Levine, “Legitimating Television,” 4-5. 
41

 Sarah Cardwell, “Is Quality Television Any Good? Generic Distinctions, Evaluations and the Troubling Matter 
of Critical Judgement,” in Quality TV Contemporary American Television and Beyond, geredigeerd door Janet 
McCabe en Kim Akass (Londen en New York: I.B. Tauris, 2007), 32. 
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 Nelson, “Quality TV Drama,” 47. 
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performance styles, recognized and esteemed actors, a sense of visual style created 

through careful […] camerawork and editing, and a sense of aural style […]” in te 

zetten.44 Daarnaast identificeert Cardwell karakteristieken van kwaliteitstelevisie door in 

te gaan op de personages die in deze programma’s centraal staan. Volgens haar zijn 

deze personages niet alleen een individu binnen een specifieke verhaallijn, maar spelen 

zij ook altijd een rol binnen het grotere geheel van sociale en politieke intriges in de 

serie.45 Ook Christine Geraghty geeft bij het identificeren van aspecten van het 

kwaliteitsdrama het belang aan van de karakters in een kwaliteitsdrama, zoals de relatie 

tussen verschillende type karakters en de mogelijkheid tot karakterontwikkeling.46   

Daarbij probeert Geraghty specifieke karakteristieken van het kwaliteitsdrama te 

onderscheiden door een kader te geven waarbinnen het debat over ‘goede’ en ‘slechte’ 

televisie kan plaatsvinden. Hierbij kijkt ze naar de tekst zelf en de manier waarop deze 

kan worden geëvalueerd, zoals eerder gedaan werd binnen filmstudies. Het omschrijven 

en beoordelen van specifieke teksten kan volgens Geraghty namelijk helpen in het 

beschrijven en creëren van een kritisch televisiepubliek.47 Zo is zij van mening dat er 

binnen de beoordeling van televisieteksten al veel aandacht wordt besteed aan het 

narratief, maar te weinig aan de systematische organisatie van esthetische audio- en 

visuele elementen, zoals de toon en uitvoering van de dialoog.48 Deze uitspraak is echter 

te betwijfelen, aangezien Cardwell in haar publicatie de inspirerende muziek, thematische 

verbindingen, reflectie op een ideale leefwereld, het geheel van esthetische keuzes en 

gebruik van symboliek door kleur en compositie als karakteristieken van 

kwaliteitstelevisie identificeert.49  

“The complex narrative structure, its intricate themes, its use of erudite, technical, 

oratorical and even poetic language, and its fast-paced style” zorgen daarnaast volgens 

Cardwell voor een intens niveau van engagement en waardering van de kijker bij 

kwaliteitstelevisie.50 Hierdoor motiveert het programma volgens Cardwell de kijker om de 

content te interpreteren en deze te evalueren binnen de context van zijn eigen leven.51 

Met name het gebruik van serialiteit binnen deze complexe narratieve structuur 

beschouwt ook Hassler-Forest als een cruciaal element voor het ontstaan van 

engagement bij het publiek. Volgens hem ligt de nadruk van kwaliteitstelevisieseries op 

de narratieve samenhang gedurende een geheel seizoen, waarmee het zichzelf 

                                                           
44
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 Idem, 27. 
46

 Geraghty, “Aesthetics and Quality in Popular Television Drama,” 34. 
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 Idem, 42. 
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 Idem, 33. 
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 Idem, 26. 
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 Idem, 27. 
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onderscheidt van traditionele episodische televisieprogramma’s. Het publiek moet elke 

aflevering in volgorde kijken om het verhaal te kunnen begrijpen.52 

Daarnaast gaat Cardwell, net als Thompson en Geraghty, in op de rol van de 

auteur bij kwaliteitstelevisie. Zo kan kwaliteitstelevisie herkend worden aan de creatieve 

stimulans en artistieke visie van een auteur, welke een gevoel van artistieke integriteit 

kan toevoegen en suggereert dat een televisieprogramma hoger geplaatst kan worden 

binnen het discours van culturele hiërarchie.53 Film en televisie maken beiden gebruik 

van ‘auteurschap’ als strategie om het product de status van kunst te laten verkrijgen, 

waarbij volgens Michel Foucault creatieve uitingen onlosmakelijk verbonden zijn met hun 

maker, ook wel de auteur genoemd.54 De interpretatie van auteurschap door Foucault 

staat in nauw verband met de waarde die aan een tekst, zoals een serie of een enkele 

aflevering, wordt gegeven. Zo werd de nadruk op een auteur traditioneel geassocieerd 

met kunstvormen die in het discours een hoge culturele waardering verkrijgen, zoals 

kunsthuisfilms, literatuur en theater.55  

Met name kabeltelevisiezender HBO heeft een grote rol gespeeld in het definiëren 

en zichtbaar maken van karakteristieken van kwaliteitstelevisie.56 Zo was HBO de eerste 

zender die zich met zijn programmering probeerde te onderscheiden van de reguliere 

programmering, door zichzelf te beschrijven als kwaliteitstelevisie met hoge artistieke 

prestaties van de auteur en het medium.57 Deze ontwikkeling van het discours 

betreffende kwaliteitstelevisie is ook terug te zien binnen het academisch werkveld, dat 

zich nog vooral focust op de programmering van HBO en Amerikaanse televisieseries als 

THE SOPRANOS en HEROES om karakteristieken van kwaliteitstelevisie in de derde gouden 

eeuw van televisie te definiëren. Televisieseries uit andere landen worden hierdoor 

nauwelijks nog geanalyseerd. Een analyse naar de constructie van het Deense 

televisiedrama FORBRYDELSEN als kwaliteitstelevisie zorgt daarentegen voor een meer 

internationale vergelijking. 

 

Deelconclusie 

Door een historisch overzicht van het discours van kwaliteitstelevisie binnen het 

academisch werkveld te schetsen, is duidelijk geworden dat een definitie van 

kwaliteitstelevisie afhankelijk is van de context waarbinnen de definitie wordt opgesteld.  
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In plaats van te zoeken naar een definitie, zou kwaliteit dan ook gezien moeten worden 

als een relatieve, historisch veranderende genrevorm die televisie ontwikkeld heeft.58 Zo 

werd de kwaliteit van televisie in de eerste gouden eeuw nog beoordeeld aan de hand 

van theatrale aspecten, terwijl in de tweede gouden eeuw de nadruk kwam te liggen op 

literaire elementen. Binnen de huidige context van convergentie in de derde gouden 

eeuw van televisie wordt de kwaliteit voornamelijk beoordeeld aan de hand van 

esthetische criteria die eerder geassocieerd werden met het medium film. Deze cultuur 

van convergentie heeft er daarnaast voor gezorgd dat de karakteristieken van 

kwaliteitstelevisie zo geïnstitutionaliseerd zijn, dat de term kwaliteit niet meer kan 

worden gezien als een onderscheidend concept, maar meer als een combinatie van 

karakteristieken die samen de groepsidentiteit van kwaliteitstelevisie vormen. 

Door verschillende televisiewetenschappers naast elkaar te zetten, is het in dit 

onderzoek gelukt deze set van karakteristieken binnen de context van convergentie te 

identificeren. Zo biedt kwaliteitstelevisie volgens het academisch discours binnen de 

derde gouden eeuw van televisie de combinatie van (1) een hoge productiewaarde, (2) 

de visie van een auteur, (3) de inzet van gewaardeerde acteurs, (4) een realistische 

uitvoering, (5) een centrale rol van de protagonist binnen een groter geheel van sociale 

en politieke intriges, (6) verschillende typen personage, (7) ingewikkelde thema’s, (8) 

een complexe narratieve structuur, (9) een hoog tempo, (10) het gebruik van serialiteit, 

(11) het bieden van de mogelijkheid tot karakterontwikkeling, (12) een geheel aan 

esthetische keuzes en gebruik van symboliek door kleur en compositie in cameravoering 

en montage, (13) een reflectie op een ideale leefwereld, (14) de inzet van thematische 

verbindingen en (15) het gebruik van inspirerende muziek. Uit een thematische analyse 

van het journalistiek discours zal duidelijk worden of en hoe deze karakteristieken van 

kwaliteitstelevisie eveneens van toepassing zijn op FORBRYDELSEN.   
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HOOFDSTUK 3 – METHODE 
EEN THEMATISCHE ANALYSE VAN HET JOURNALISTIEK DISCOURS 

 

In dit hoofdstuk wordt een beeld geschetst van de methodologie van het onderzoek, 

waarbij een thematische analyse van het journalistiek discours betreffende de Deense 

dramaserie FORBRYDELSEN centraal staat. Allereerst wordt het onderzoek naar de 

constructie van FORBRYDELSEN als kwaliteitstelevisie binnen een ontologisch en 

epistemologisch kader geplaatst door het onderzoek te plaatsen binnen de positie van 

het interpretivisme. Vervolgens gaat dit hoofdstuk in op de criteria die zijn gehandhaafd 

bij het selecteren van corpusmateriaal en de stappen die binnen de operationalisering 

van de thematische analyse zijn genomen om het journalistiek discours te analyseren. 

Een overzicht van het corpusmateriaal is opgenomen aan het eind van dit eindwerkstuk. 

 

Het interpretivisme: een epistemologische oriëntatie 

Om de constructie van FORBRYDELSEN als kwaliteitstelevisie in het journalistiek discours te 

kunnen achterhalen, is het belangrijk te kijken naar individuele interpretaties van het 

culturele object. Zo zal elke journalist het televisiedrama op een andere manier ervaren 

en interpreteren binnen een bepaalde culturele, historische en politieke context.59 

Kwalitatief onderzoek is, in tegenstelling tot kwantitatief onderzoek, gericht op deze 

interpretaties en kan daarom ingezet worden om bepaalde relaties binnen een specifieke 

context te kunnen onderzoeken. Volgens Bonnie Brennen ligt de focus binnen kwalitatief 

onderzoek niet op een hoeveelheid aan objectieve data, maar op belangrijke relaties die 

geïnterpreteerd kunnen worden.60 Dit houdt in dat kwalitatief onderzoek openstaat voor 

interpretaties, waarbij taal wordt gebruikt om concepten te begrijpen die gebaseerd zijn 

op menselijke ervaringen. Het is immers door ons schrijven en spreken dat ideeën en 

informatie worden gecommuniceerd, betekenis aan culturele objecten wordt gegeven en 

een sociale realiteit ontstaat binnen de samenleving.61  

Door deze epistemologische oriëntatie neemt het onderzoek de positie van het 

interpretivisme in.62 Interpretivisme bemerkt ervaringen en begrip als “seldom 

straightforward; people participate in indeterminate lifeworlds, often attaching different 

interpretations and meanings to seemingly similar ‘facts’ and events.”63 Om in dit 

onderzoek kennis te vergaren, wordt gebruik gemaakt van een thematische analyse. 

Verkregen kennis met behulp van een thematische analyse is namelijk geen feitelijke 

kennis te noemen, maar een realiteit die gevormd wordt door menselijke ervaring en 
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betekenisgeving.64 Aangezien psychologen Virginia Braun en Victoria Clarke duidelijke 

handvatten voor de operationalisering van een thematische analyse geven, wordt in dit 

onderzoek uitgegaan van een definitie zoals Braun en Clarke deze presenteren. Volgens 

hen kan een thematische analyse gedefinieerd worden als “[...] a method for identifying, 

analysing and reporting patterns (themes) within data.”65 Hiermee past de gekozen 

methodologie bij de ideologische positie van het onderzoek.  

 

De selectie van het corpusmateriaal 

Het corpusmateriaal voor de thematische analyse bestaat uit recensies van de 

Nederlandse kwaliteitskranten de Volkskrant, het NRC Handelsblad en Trouw. In dit 

onderzoek is specifiek de keuze gemaakt voor Nederlandse kwaliteitskranten, aangezien 

onderzoek heeft aangewezen dat deze kranten meer diepgang bieden dan populaire 

kranten door het streven naar een veelzijdige berichtgeving.66 Met behulp van de 

trefwoorden FORBRYDELSEN en THE KILLING kon vervolgens het benodigde corpusmateriaal 

in krantenbank LexisNexis gevonden worden. Hierbij is dus niet alleen op de Deense 

naam van de serie gezocht, maar ook op de naam die internationaal voor de serie werd 

gebruikt. Na het lezen van enkele recensies bleek namelijk dat Nederlandse recensenten 

de Deense benaming van de serie te lastig vinden om uit te spreken en in plaats daarvan 

liever de Engelse naam gebruiken. Zo schrijft een recensent: 

  

Andere Deense series hebben het wat betreft pakkende en goedbekkende titels 

minder getroffen. Zo werd het voor ons onuitspreekbare 'Forbrydelsen' een 

wereldwijd succes onder de titel 'The Killing' en kennen we 'Arvingerne', ook al 

een tongbreker, beter als 'The Legacy'. Eenzelfde lot treft de Noorse serie 

'Frikjent' (spreek uit: friekzjent). Op de dvd's voor de internationale markt heet 

die 'Acquitted'. (Peter van der Lint, Trouw) 

 

Daarbij is gekozen voor recensies uit de periode 2009 tot en met 2014. Hoewel 

FORBRYDELSEN zijn première in Denemarken al in 2007 beleefde, verscheen het eerste 

seizoen in Nederland pas twee jaar later op DVD.67 Vervolgens zijn vier seizoenen van de 

serie gedurende de jaren 2012 tot 2014 uitgezonden door de KRO.68 Daarnaast was het 
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van belang dat deze artikelen de Deense versie van de serie bespraken en niet de 

Amerikaanse remake. Uit onderzoek van Kim Akass, gespecialiseerd in het hedendaagse 

televisiedrama, blijkt namelijk dat deze series door een diversiteit aan adaptaties van 

elkaar verschillen.69 Binnen de selectie van het corpusmateriaal was het verschil tussen 

de Amerikaanse en Deense versie van de serie vaak te bemerken door verwijzingen naar 

de actrice die de rol van protagonist Sarah Lund vervulde. Zo nam Sofie Gråbøl de rol in 

de Deense versie op zich, terwijl Mireille Enos in de Amerikaanse remake speelde.70  

Op deze manier zijn voor de thematische analyse in totaal 21 recensies 

geselecteerd, waarvan twaalf uit het NRC Handelsblad, vijf uit de Volkskrant en vier uit 

Trouw. Uit de resultatenlijst van de zoekopdrachten bleek dat het NRC Handelsblad in de 

loop der jaren meer over FORBRYDELSEN heeft geschreven dan andere Nederlandse 

kranten, waardoor de dominantie van deze kwaliteitskrant binnen de thematische 

analyse geen bewuste keuze is, maar een noodzakelijke. Hierbij zijn recensies 

geselecteerd tot na negentien artikelen theoretische verzadiging optrad, waarna deze 

vervolgens bevestigd werd door de selectie van twee laatste artikelen. Een overzicht van 

het geselecteerde corpusmateriaal is toegevoegd aan het eind van dit onderzoek. 

 

Een operationalisering van de thematische analyse 

Een operationalisering van de thematische analyse was mogelijk door het gebruik van 

zes verschillende fasen die door Braun en Clarke worden gedifferentieerd om patronen in 

teksten te herkennen en deze vervolgens te analyseren. Zo stellen zij dat de onderzoeker 

zich in de eerste fase van het onderzoek dient te verdiepen in de data om bekend te 

raken met de content.71 Zo heb ik met behulp van de opgestelde selectiecriteria 

recensies doorgelezen en corpusmateriaal geselecteerd uit de verschillende Nederlandse 

kwaliteitskranten. Zoals Braun en Clarke vervolgens aanbevelen, heb ik notities geplaatst 

bij interessante onderwerpen door belangrijke quotes in de tekst te arceren.72 Hoewel ik 

de content ruimdenkend heb benaderd, heb ik hierbij vooral gelet op de eerder 

genoemde karakteristieken van kwaliteitstelevisie zoals beschreven door academici. Dit 

om uiteindelijk een vergelijking met het academisch discours te kunnen maken. 

 In de tweede fase van de thematische analyse heb ik deze belangrijke quotes 

omgezet tot descriptieve beschrijvingen, welke in de derde fase geïnterpreteerd en 

verdeeld zijn over verschillende subthema’s.73 Op deze manier heb ik geprobeerd 

                                                           
69

 Kim Akass, “The Show That Refused To Die: The Rise and Fall of AMC’s The Killing,” Continuum Journal of 
Media & Cultural Studies 29.5 (2015): 743-754. 
70

 “Forbrydelsen: Cast,” IMDb, geraadpleegd op 20-06-2016, 
<http://www.imdb.com/title/tt0826760/?ref_=nv_sr_1>; “The Killing: Cast,” IMDb, geraadpleegd op 20-06-
2016, <http://www.imdb.com/title/tt1637727/?ref_=tt_rec_tti>. 
71

 Braun en Clarke, “Using Thematic Analysis in Psychology,” 87. 
72

 Idem, 88. 
73

 Idem, 89. 
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connecties te leggen binnen de verscheidenheid aan descriptieve beschrijvingen die 

recensenten aan de Deense dramaserie geven. Gedurende het onderzoek zijn deze 

interpretatieve codes meerdere malen met een kritische blik geëvalueerd om in de vijfde 

fase overkoepelende thema’s op te kunnen stellen die de essentie van de data 

representeren.74 Op deze manier kon een codeerboom opgesteld worden, waarin de 

connecties tussen de verschillende subthema’s en overkoepelende thema’s wordt 

gevisualiseerd. Deze codeerboom is ter bijlage aan dit rapport toegevoegd. De laatste 

fase betreft volgens Braun en Clarke het uitschrijven van de thematische analyse in een 

rapport, waarvan het volgende hoofdstuk blijk geeft.75 

 

 

 

  

  

                                                           
74

 Idem, 92. 
75

 Idem, 93. 
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HOOFDSTUK 4 – THEMATISCHE ANALYSE 
RESULTATEN VAN EEN THEMATISCHE ANALYSE NAAR HET JOURNALISTIEK DISCOURS 

 

De resultaten van de thematische analyse naar het journalistiek discours laten zien op welke 

manier de Deense dramaserie FORBRYDELSEN als cultureel object betekenis krijgt door recensenten in 

het NRC Handelsblad, Trouw en de Volkskrant. De paragrafen in dit hoofdstuk behandelen een voor 

een de overkoepelende thema’s en bijbehorende subthema’s die door middel van een thematische 

analyse zijn opgesteld. Zo wordt eerst ingegaan op de karakteristieken van FORBRYDELSEN die in 

verband staan met het land waarin de dramaserie is geproduceerd, in dit geval Denemarken. 

Vervolgens wordt ingegaan op verschillende karakteristieken van FORBRYDELSEN die volgens 

recensenten zijn terug te vinden in het scenario. Een codeerboom van de thematische analyse is 

ter bijlage aan het verslag toegevoegd. 

 

1. Land van herkomst: Denemarken 

Uit een thematische analyse van het journalistiek discours in de Nederlandse 

kwaliteitskranten Trouw, het NRC Handelsblad en de Volkskrant is gebleken dat veel 

karakteristieken van FORBRYDELSEN terug te voeren zijn naar het land waarin het 

televisiedrama geproduceerd is: Denemarken. Zo is volgens recensenten de culturele 

legitimatie van het Deense televisiedrama zichtbaar in de internationale erkenning in de 

vorm van awards en beschikt de Deense publieke omroep DR op drie verschillende 

manieren over een sturende rol binnen het productieproces van het Deense 

televisiedrama FORBRYDELSEN. 

 

1.1. Culturele legitimatie van het Deense televisiedrama 

Hoewel het Nederlandse publiek volgens recensenten voornamelijk bekend is met 

Amerikaanse en Britse kwaliteitstelevisieseries, komen goede series volgens recensenten 

nu ook uit Denemarken. Op deze manier blijkt dat binnen het journalistiek discours ook 

een culturele legitimatie van Deense televisieseries plaatsvindt. 

 

The Killing is een intelligente en ijzingwekkende serie, die aantoont dat er ook 

buiten de VS een gouden eeuw van tv-series gaande is. (13, Rijghard, NRC 

Handelsblad) 

 

De Scandinavische markt is booming. Geen wonder dat de meeste inkopers een 

stukje willen meepikken van het 'Scandinavische goud'. Tijdens de rondleiding 

op de grootste filmmaatschappij van Denemarken, Trustnordisk, vertelt een van 

de salesmanager hoe ze op de tv-beurs in Cannes belaagd werd door 

distributeurs die allemaal opzoek waren naar 'de nieuwe Killling'. (1, anoniem, 

NRC Handelsblad) 
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In Nederland zijn we gewend geraakt aan de dominantie van Angelsaksisch tv-

drama. Zeker uit de Verenigde Staten komen de laatste jaren zoveel 

uitzonderlijk goede series dat het lijkt alsof het land beschikt over een surplus 

aan schrijf- en acteertalent, en niet te vergeten, budget. Maar één van de beste 

politieseries van de afgelopen jaren komt gewoon uit Denemarken. (15, Rijghard 

en De Bruijn, NRC Handelsblad) 

 

1.1.1. Internationale erkenning 

Deze culturele legitimatie van het Deense televisiedrama is volgens een recensent in het 

NRC Handelsblad terug te zien in de vorm van internationale erkenning op de uitreiking 

van de Amerikaanse Emmy’s. FORBRYDELSEN kan volgens het journalistiek discours dan 

ook als kwaliteitstelevisie worden beschouwd als men kijkt naar de hoeveelheid 

uitgereikte internationale awards. 

 

The Killing is een exponent van de rijke Deense seriecultuur. Wie de 

Amerikaanse Emmy's, de belangrijkste prijzen op televisiegebied, als 

graadmeter neemt, mag constateren dat het niveau hoog is. Vier Deense series 

wonnen de afgelopen jaren een Emmy voor internationaal drama, waarmee ze 

de hegemonie van de Britten in deze categorie doorbraken. (13, Rijghard, NRC 

Handelsblad) 

 

1.2. De sturende rol van de Deense publieke omroep DR als mecenas 

Volgens verschillende recensenten is het succes van de serie te danken aan deze invloed 

van de Deense publieke omroep DR, die zich met zijn programmering richt op 

dramaseries die in het belang van het volk worden gemaakt. Zo begint FORBRYDELSEN als 

televisieserie bij de DR, die als opdrachtgever gedurende het productieproces de 

sturende rol van mecenas op zich neemt.  

 

Wat Borgen, The Killing, The Bridge en The Protectors gemeen hebben, is dat ze 

gemaakt zijn in opdracht van de Deense nationale omroep, DR. En bij die 

omroep ligt wel degelijk voor een deel de verklaring van het succes van deze 

series. DR is een staatsomroep als de BBC en bij wet verplicht programma's in 

het belang van het volk te maken: nieuws, informatie en amusement. (12, 

Rijghard, NRC Handelsblad) 

 

1.2.1. Focus op auteurschap 

Uit de thematische analyse van het journalistiek discours blijkt dat de DR op drie 

verschillende manieren de rol van mecenas aanneemt binnen het productieproces van 

FORBRYDELSEN. Zo wordt volgens recensenten door de DR allereerst voornamelijk de focus 

gelegd op de scenarioschrijver als auteur om televisieseries in belang van het volk te 

kunnen maken. Zo krijgt de scenarioschrijver de vrijheid om vanuit een bepaalde visie 
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verhalen te vertellen waarmee de kijker iets wordt verteld over de maatschappij waarin 

wij leven. De centrale rol en waardering van de auteur door de publieke omroep DR zou 

ervoor hebben gezorgd dat FORBRYDELSEN uit kon groeien tot een internationaal succes.  

 

Het belangrijkst inzicht noemt DR zelf: zorgen voor één visie. Dat betekent, 

zoals Lauren Collins het formuleerde in een artikel in The New Yorker, dat de 

scenarioschrijver de koning is. Het is een opvatting die gemeengoed is bij tv-

makers en beschouwers: bij kwaliteitsseries gaat het om auteurstelevisie. [...] 

De Deense scenarist wordt [...] in de watten gelegd en krijgt alle tijd om een 

idee te ontwikkelen en uit te werken. Zo werd een milieu gecreëerd waarin 

Søren Sveistrup (bedenker, auteur en showrunner van The Killing) [kon] 

gedijen. Kwaliteit werd een keuze voor DR. (12, Rijghard, NRC Handelsblad) 

 

Het succes van dramaseriefabriek DR bedenker van The Killing en Borgen wordt 

bepaald door een strikt beleid. “Geen boekbewerkingen, geen remakes van 

andere series maar alleen originele inhoud die we zelf bedenken en schrijven,” 

zegt Bernth. De omroep hanteert een streng one vision-beleid: scriptschrijvers 

hebben het laatste woord en niet de hoge piefen. [...] Bij ons telt het script.” 

(19, Van den Breemer, Volkskrant) 

 

Het belang van auteurschap bij kwaliteitstelevisie wordt door recensenten 

onderstreept door te stellen dat Scandinaviërs met originele en spannende series 

andere landen ver achter zich laten op het gebied van televisie. Hoewel de DR een 

lange televisiegeschiedenis heeft, bleef de kwaliteit van televisie achterlopen op die 

van film. Door auteurs vanuit de filmwereld aan te trekken kon televisie dezelfde 

culturele status als film behalen. 

 

Met originele en spannende series laat Scandinavië de oude tv-naties lachend 

achter zich. “Scandinavië heeft een lange weg afgelegd,” zegt Piv Bernth, hoofd 

drama bij de Deense publieke omroep DR. Want hoewel de regio een lange 

traditie kent op het gebied van film en theater bleef de kwaliteit van televisie 

lang achter. “We besloten mensen van het witte doek aan te trekken.” (18, Van 

den Breemer, Volkskrant) 

 

Het is een hele organisatie, maar je kunt je niet goed veroorloven om de 

belangrijke nieuwe fictieseries te negeren. Er valt tegenwoordig bijna meer aan 

te beleven dan in de bioscoop. (3, Beerekamp, NRC Handelsblad) 
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1.2.2. Culturele referenties 

Een tweede manier waarop de Deense publieke omroep DR een sturende rol als mecenas 

aanneemt, is door het produceren van dramaseries waarin maatschappelijke en politieke 

kwesties aan bod komen. Zo bieden de maatschappelijke kwesties en politieke 

verwijzingen in FORBRYDELSEN de kijker volgens recensenten herkenning. Verwijzingen 

naar de oorlog in Afghanistan refereren bijvoorbeeld naar de realiteit van politieke 

standpunten en strategieën in de huidige maatschappij. Met de inzet van culturele 

referenties in de acties van de personages en de externe omstandigheden waarin zij 

proberen te functioneren, ontstaat herkenning bij een internationaal publiek. 

 

Die gedoogsteun en het debat over militaire aanwezigheid in Afghanistan zijn 

twee aspecten die de serie voor de Nederlandse kijker extra kleur geven. The 

Killing refereert aan de Deense werkelijkheid, maar Wilders heeft zich niet voor 

niets in Denemarken laten voorlichten over de standpunten en strategieën van 

de Deense volkspartij. (13, Rijghard, NRC Handelsblad) 

 

Nederlandse fans van The Killing en Borgen prijzen, behalve het gevoel voor 

spanning en intrige, vooral de herkenbaarheid: [...] die van mensen in een 

samenleving die niet langer overzichtelijk is, waar de realiteit hopeloos 

achterblijft bij de verwachtingen, waar de droom van de maatschappelijke 

haalbaarheid van zowel links als rechts voortdurend teniet wordt gedaan. [...] 

Daar worstelen die Deense personages mee – niet met gebrek aan tijd voor hun 

gezin, maar hun eigen falende oprechtheid, hun onvermogen om zo goed te zijn 

als ze zouden willen zijn. [...] En precies dat maakt ze ook buiten een Deense 

context herkenbaar. (10, Heijne, NRC Handelsblad) 

 

Daarbij hebben deze politieke verwijzingen volgens enkele recensenten ook een 

educatieve functie, eveneens een van de doelstellingen van de Deense publieke omroep 

DR. De publieke omroep wil de kijker namelijk iets kunnen leren over de maatschappij. 

Zo zeggen Nadia Kløvedal Reich en Morten Hesseldahl, respectievelijk hoofd afdeling 

fictie en directeur cultuur van DR, in een interview: 

 

Het is onze opdracht om verdomd goeie verhalen te vertellen waarmee kijkers 

zich kunnen identificeren en die ons iets vertellen over de maatschappij waar we 

in leven. [...] Als publieke omroep wil je de kijkers niet alleen kennis bijbrengen, 

je wilt ze ook helpen om verstandig te zijn. (12, Rijghard, NRC Handelsblad) 

 

Scandinavische films en series [worden] vaak samengevat als bijvoorbeeld ‘een 

studie naar macht’ of ‘een studie naar ontwikkelingshulp’ of ‘een studie over 

familiebanden’. (11, Jensen, NRC Handelsblad)  
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[In het tweede seizoen] is het scenario meer doortimmerd en zijn de politieke 

verwijzingen voor ons herkenbaarder. [...] In fictie leer je meer over politici dan 

in welk debat of gesprek dan ook. (5, Beerekamp, NRC Handelsblad) 

 

Het scenario van FORBRYDELSEN laat volgens een recensent in Trouw een cynische blik op 

de samenleving en de huidige maatschappij zien door het gedrag en karkater van 

verschillende personages in de serie. Door het bieden van deze internationale culturele 

referenties geeft de serie de kijker de mogelijkheid te reflecteren op een ideale 

leefwereld.  

 

Het is wel een vrij cynische boodschap die 'The Killing' brengt. Het zijn geen 

hooggestemde idealisten die onze samenleving ondersteunen en vooruithelpen. 

Voor veiligheid en welzijn zijn we afhankelijk van geobsedeerde werkverslaafden 

en blind ambitieuze narcisten. (6, anoniem, Trouw) 

 

Door de combinatie van een personage waarmee de kijker zich kan identificeren, sociale 

implicaties van de werkelijkheid en het bieden van culturele referenties, ontstaat bij de 

kijker een gevoel van realisme. Zo schrijft een recensent in het NRC Handelsblad dat in 

Deense dramaseries werkelijkheid met drama wordt gecombineerd door het bieden van 

een tweeledig verhaal. 

 

Samen met scenarioschrijvers en producers stond [Ingolf Gabold] aan de wieg 

van de successeries Borgen en The Killing. Bij zijn aantreden bij DR in 1998 had 

Gabold zich als doel gesteld dat nieuwe Deense series internationale allure 

moesten krijgen. ‘Dat is gelukt [...], omdat het publiek geïnteresseerd is in ons 

realisme. Bij elke serie geven we de scenarioschrijver een specifieke opdracht: 

schrijf een tweeledig verhaal. Een over een personage met wie de kijker zich 

kan identificeren, en daarnaast een verhaal met sociale implicaties. Zo 

combineren we de werkelijkheid met drama.’ (7, Carvalho, NRC Handelsblad) 

 

Dit gevoel van realisme uit zich in de emoties die tijdens het kijken van de serie bij 

het publiek ontstaan. Door het gebruik van esthetische vormgeving ontstaat in de serie 

een realistische voorstelling van de werkelijkheid. De spanning die hierbij ontstaat bij het 

publiek uit zich volgens een recensent in Trouw vervolgens in emoties. 

 

Inmiddels herinner ik me, zoals dat bij politieseries gaat, niets meer van het 

verhaal of de ontknoping. Ik zie alleen nog maar de beginscènes voor me, die op 

zich griezelig genoeg zijn om een leven lang niet meer ’s nachts naar de wc te 

kunnen. (18, anoniem, Volkskrant) 
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1.2.3. Uitdragen van regionale identiteit  

Een derde manier waarop de DR de rol van mecenas in het productieproces van 

FORBRYDELSEN aanneemt, is door het uitdragen van een regionale identiteit. Zo zijn 

volgens een recensent in het NRC Handelsblad de culturele referenties naar de 

maatschappij in de Deense dramaserie een gevolg van het Deense cultuurbeleid. 

 

Net als in Nederland zien Deense politici het cultuurbeleid als een instrument om 

de nationale identiteit op te poetsen. Peter Dueland, kenner van het Deense 

cultuurbeleid [...]: “Dat is in 2001 begonnen, in antwoord op de multiculturele 

samenleving en om de voornamelijk moslimimmigranten te integreren in de 

Deense samenleving. (20, Van Os, NRC Handelsblad) 

 

De DR gebruikt zijn programmering dus om een regionale identiteit uit te dragen. Door 

het toevoegen van visuele elementen aan FORBRYDELSEN wordt ook met deze Deense 

dramaserie een regionale identiteit uitgedragen, waarbij voornamelijk de hoofdrolspelers 

uit de serie een belangrijke rol spelen. Hoewel Sarah Lund als personage een grote 

indruk achterlaat bij de kijker, laat haar trui dat namelijk ook. 

 

De serie is Deens [...] en dat betekent geen strakke Hollywoodacteurs met 

gebleekte tanden, maar Ikea-interieurs en wollen truien. [...] De Scandinavische 

somberheid komt overal doorheen. (9, Duits, Volkskrant) 

 

[Sarah Lund] is indrukwekkend, maar haar trui is dat des te meer. Daar is 

overigens iedereen het over eens, inclusief de actrice die Sarah Lund speelde; in 

een interview in Vogue las ik dat zij in het tweede seizoen van de trui af wilde, 

omdat mensen meer naar haar trui keken dan naar haar sublieme 

acteerprestaties. Maar na een paar afleveringen deed ze hem toch maar weer 

aan, want die trui ís Sarah Lund. (18, anoniem, Volkskrant) 

 

De trui van Sarah Lund staat hierbij symbool voor de authenticiteit van een 

regionale identiteit. Zo wordt in een artikel in Trouw gesteld dat de gebreide trui gemaakt 

is van schapenwol dat alleen in Scandinavië voorkomt. De trui is daarbij meer dan een 

herkenningspunt voor de kijker, het staat symbool voor het personage dat in mensen en 

menselijke waarden gelooft. 

 

De trui, voor wie hem nooit gezien heeft, is wat wij in Nederland een Noorse trui 

noemen, en als ik nog wat specifieker moet zijn, een gebreide trui van 

schapenwol van de Faeröer-eilanden, die natuurlijkerwijs wit en zwart van kleur 

zijn. (18, anoniem, Volkskrant) 
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De trui [is] meer dan een gimmick. Gråbøl heeft er een uitgewerkte theorie 

over. “Voor we begonnen met filmen hebben we lang gepraat over haar truien. 

Die truien zeggen veel over dit personage en dat is belangrijk voor iemand die 

uit zo weinig lijnen is opgetrokken. Die trui vertelt dat ze gelooft in de mens. De 

trui legt een verband met de jaren zeventig, met gemeenschappen, met mensen 

die nadenken over menselijke waarden. [...] De trui laat ook zien hoeveel 

zelfvertrouwen ze heeft,” zegt Gråbøl. “Lund heeft geen pak nodig om de 

mannen haar gelijkheid te demonstreren. De trui maakt haar sterk.” (13, 

Rijghard, NRC Handelsblad) 

 

Ook door het toevoegen van andere visuele elementen, zoals grijze 

overheidsgebouwen en regen, wordt met behulp van thematische symboliek een beeld 

neergezet van een regionale identiteit. Zo dragen het donkere kleurgebruik en het 

grofkorrelige beeld bij aan het ontstaan van een duistere sfeer en een beklemmend 

gevoel en weerspiegelt de duistere sfeer de mismoedigheid van de hoofdpersonen.  

 

De tientallen uren televisie van deze [...] Deense serie hebben ons in ieder geval 

één ding geleerd: wat je ook doet, ga niet met vakantie naar Denemarken. Uit 

The Killing [...] wordt duidelijk dat het altijd regent in Kopenhagen [...] De 

gebouwen zijn grijs en iedereen zit de hele dag binnen. Mensen gaan alleen naar 

buiten als ze zwarte regenjassen dragen, gecomplementeerd met donkerbruine 

sjaals om een sigaret voor de helft op te roken. (2, Altuisius, Volkskrant) 

 

Essentieel aan The Killing is hoe de makers de beklemming in de serie ook 

visueel oproepen. Het is altijd nacht. Binnen, buiten en overdag. De 

gebeurtenissen overspannen een periode van tien dagen in november en 

Denemarken ligt er bleek en grauw bij. En let maar eens op: nergens doet 

iemand het grote licht aan in een kamer. (14, Rijghard, NRC Handelsblad) 

 

Het steriele Kopenhagen is door de makers van The Killing omgetoverd in een 

duistere stad. Het lijkt er voortdurend avond of nacht te zijn. Ook het gruizige, 

grofkorrelige beeld draagt bij aan de donkere sfeer van de serie [...].” (15, 

Rijghard en De Bruijn, NRC Handelsblad) 

 

De twee eerste seizoenen van The Killing waren al duister, maar in de derde 

reeks is daglicht zo goed als afwezig. “Als producer houd ik me bezig met de 

vraag hoe je een gevoel of stemming het best kunt overbrengen. De duistere 

sfeer van The Killing 3 weerspiegelt de mismoedigheid van de hoofdpersonen. 

[...] Om dat zware gemoed te onderstrepen, wilde scenarioschrijver Søren 

Sveistrup het beeld nog donkerder maken dan in de eerste twee series.” (7, 

Carvalho, NRC Handelsblad) 
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2. Het scenario 

Het scenario van FORBRYDELSEN dat in opdracht van de publieke omroep DR is geschreven, 

beschikt volgens recensenten over verschillende kwalitatieve eigenschappen. Zo wordt 

binnen het scenario gebruik gemaakt van serialiteit, biedt het sociale innovatie en heeft 

het een complexe narratieve structuur. 

 

2.1. Het gebruik van serialiteit 

In de thematische analyse komt allereerst naar voren dat het scenario verdeeld is over 

een aantal afleveringen, waardoor de auteur van de serie gebruik maakt van serialiteit. 

Jenkins definieert serialiteit namelijk als: 

 

the unfolding of a story over time, typically through a process of chunking 

(creating meaningful bits of the story) and dispersal (breaking the story into 

interconnected installments). Central to this process is the creation of a story 

hook or cliffhanger which motivates the consumer to come back for more of the 

same story.76 

 

Zo is het de taak aan rechercheur Sarah Lund in het eerste seizoen van 

FORBRYDELSEN om gedurende twintig uur de verkrachting en moord op de 19-jarige Nanna 

Birk Larsen op te lossen. Doordat elke aflevering een dag in het politieonderzoek beslaat, 

ontstaat volgens recensenten in het NRC Handelsblad een samenhangend gevoel van 

gejaagdheid. 

 

Van de serie 24 lenen de makers de terugkerende tijdsaanduidingen en het 

daarmee samenhangende gevoel van gejaagdheid. Elk van de twintig 

afleveringen beslaat een dag in het politieonderzoek. (15, Rijghard en De Bruijn, 

NRC Handelsblad) 

 

2.1.1. Ontstaan van engagement  

Deze samenhang van verschillende afleveringen binnen het scenario werkt volgens 

recensenten als een verslaving, waardoor de kijker het liefst alle afleveringen achter 

elkaar wil consumeren. 

 

Protagonist van The Killing is Sarah Lund, een detective die de ondankbare taak 

heeft om gedurende twintig afleveringen van bijna een uur de verkrachting en 

moord op de 19-jarige Nanna Birk Larsen op te lossen. Dat lijkt misschien een 

beetje veel: twintig uur voor één moord. Maar The Killing is zo goed gemaakt 
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dat bijna geen enkele aflevering verveelt; het is een verslaving. (2, Altuisius, 

Volkskrant) 

 

De spanningsboog wordt opgerekt en uitgetrokken over meerdere afleveringen. 

Als kijker moet je investeren in de personages en het verhaal. The Killing is zo’n 

serie. [...] De verlossing van het antwoord wordt steeds uitgesteld. Zulke series 

vereisen een ander kijkpatroon. Je kunt ze eigenlijk alleen achter elkaar kijken; 

een week wachten op een nieuwe aflevering is ondraaglijk. (9, Duits, 

Volkskrant) 

 

Net zoals ieder zichzelf respecterend dvd-kijkend mens heb ik een tijdje geleden 

de Deense serie The Killing, of zoals ik hem liever noem, Forbrydelsen, compleet 

verorberd. (18, anoniem, Volkskrant) 

 

Als publiek raak je dus gedurende de serie verdiept in de personages en het verhaal, 

waardoor engagement ontstaat. Dit houdt in dat de content van een televisieserie de 

aandacht van de kijker vast weet te houden en de kijker zich hiertoe aangetrokken voelt 

door de intrinsieke beloningen die hierbij komen kijken.77 De ervaring van deze 

intrinsieke emoties wordt beschreven door verschillende recensenten.  

 

In de eerste reeks had de jacht op de moordenaar van scholiere Nanna Birk 

Larsen een spanningsboog van twintig uur. De tweede reeks was met tien uur 

compacter en daardoor voor veel kijkers aangenamer en beter. Maar die eerste, 

extreem lange zit creëerde wel het bijzondere gevoel in een trip te zitten waar je 

niet uit wilde. Dat is de Killing Experience: de beklemming die je als kijker 

bevangt en die je niet van je af kan schudden. Je moet door. (14, Rijghard, NRC 

Handelsblad) 

 

Bij momenten is het bijna te spannend – zo heb ik voor het eerst in mijn leven 

naar de tv geschreeuwd – maar het is ook erg jammer als het op is. (6, 

anoniem, Trouw) 

 

2.1.2. Mogelijkheid tot karakterontwikkeling 

Naast dat door het gebruik van serialiteit in het scenario van FORBRYDELSEN engagement 

kan ontstaan bij het publiek, geeft het ook de mogelijkheid tot het opbouwen en 

ontwikkelen van personages. Vooral Sofie Gråbøl, de actrice die protagonist Sarah Lund 

speelt in de serie, wordt door recensenten geroemd om haar uitmuntende 

acteerprestaties in het uiten van deze psychologische ontwikkelingen gedurende de 

verschillende seizoenen. 
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In een serie kun je personages opbouwen en uitdiepen. De makers nemen de 

kijker serieus, maar vragen daar wel wat voor terug. (9, Duits, Volkskrant) 

 

Lund is de ster van de serie, formidabel ingetogen vertolkt door Sofie Gråbøl, 

maar haar charisma spreekt niet vanzelf. Als ze geen verdachten ondervraagt, 

spreekt Lund nauwelijks. Ze is zo terughoudend in het tonen van haar gevoelens 

dat elke gedachte die je ontwikkelt over haar innerlijk leven in wezen speculatie 

is. [...] Dat is een fascinerende ontwikkeling van het centrale personage, van 

een serie die toch al verbazingwekkend moeiteloos voldoet aan de torenhoge 

verwachtingen die zijn opgebouwd na het artistieke succes van de eerste twee 

seizoenen. (14, Rijghard, NRC Handelsblad)  

 

In ‘The Killing 3’ bijt Sarah Lund zich weer vast in een complexe moordzaak. In 

de slotserie krijgt de eigenwijze, eenzame rechercheur meer emotionele inhoud. 

[...] Trui. Spijkerbroek. Paardenstaart. Zo Sarah Lund kan aan het werk. Zo 

eenvoudig als haar verschijning, zo complex is het innerlijk van de Deense 

rechercheur, die zich voor de derde keer vastbijt in een complexe moordzaak. 

(8, De Lange, Trouw) 

 

Ondanks de complexe moordzaken gedurende de drie seizoenen van FORBRYDELSEN 

blijft er dus voor de protagonist ruimte om zich emotioneel te ontwikkelen. De 

omstandigheden in de serie maken volgens recensenten de karakters tot wie ze zijn, 

waardoor vanuit karaktergedreven beslissingen en acties de plot van de serie ontstaat. 

Op deze manier ontstaat een karaktergedreven scenario, waarin de psychische 

ontwikkelingen van de personages in de serie centraal staan. 

 

The Killing onderscheidt zich van de meeste misdaadseries omdat het niet 

plotgestuurd is. Twintig afleveringen lang gaat het over één zaak. (19, Van den 

Breemer, Volkskrant) 

 

Heel interessant is hoe beide hoofdpersonen, de wethouder en de politie-

inspecteur, zo door de omstandigheden worden voortgejaagd dat zij pas 

achteraf onderkennen dat zij ergens onderweg zichzelf hebben verloren. (6, 

anoniem, Trouw) 

 

De combinatie van verschillende typen personages met uitgesproken meningen zorgt 

daarnaast voor de opbouw van verschillende psychologische lagen en diepgang in de 

serie, welke in andere politieseries achterwege blijven. 

 

De sociaal gemankeerde politie-inspecteur werkt zo goed in de serie, omdat bij 

de rest van de personages juist opmerkelijk veel ruimte is voor mens en 
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gevoelens. Anders dan veel andere policiers is The Killing een gelaagd, 

psychologisch bouwwerk. Waar in andere politieseries het lijk er maar wat bij 

ligt, wordt de verwoestende uitwerking van een moord op de achterblijvers het 

hoofdverhaal van The Killing; belangrijker dan de vondst van de dader. (17, 

Takken, NRC Handelsblad) 

 

2.2. Sociale innovatie  

Naast het gebruik van serialiteit, wordt door de auteur ruimte gemaakt voor sociale 

innovatie in het scenario. Opvallend is namelijk dat Sarah Lund als personage door 

verschillende recensenten wordt omschreven als een bijzonder type persoon dat niet 

vaak in dramaseries terug te vinden is. Zo wordt Lund onder andere omschreven als een 

merkwaardige, onaardige heldin.  

 

Geen antwoord geven, nooit haar gedachten met ons delen, weinig emoties of 

wat dan ook tonen op haar smalle gezicht: Sarah Lund is een merkwaardige, 

onaardige heldin. Anders dan andere heldinnen let ze niet op haar uiterlijk en is 

ze niet zo proper: ze draagt bijna een heel seizoen lang dezelfde trui. En dan is 

zij ook nog een beroerde moeder en echtgenote. [...] Opmerkelijk [...] is de 

afwijkende rol van vrouwen. Sterke jonge heldinnen, die kennen we ook van 

elders. Maar ronduit onhebbelijke heldinnen die nogal lomp, stuurs gedrag 

vertonen; dat is bijzonder. (17, Takken, NRC Handelsblad) 

 

Lund [...], speciaal inspecteur van de Deense politie, [...], eenzijdige garderobe, 

sociaal onbeholpen maar sterk in het kruisverhoor. [...] Het biedt een ideale 

achtergrond voor intriges en het soort scherp geprofileerde personages waarmee 

The Killing vol zit. (3, Beekman, Volkskrant) 

 

Bij het omschrijven van de protagonist uit FORBRYDELSEN wordt een vergelijking 

gemaakt met het personage Carrie Mathison uit de Amerikaanse dramaserie HOMELAND, 

een excentrieke CIA-agente. In beide series staan rechercheurs met menselijke 

tekortkomingen centraal, waardoor de kijker volgens recensenten aan het denken wordt 

gezet over de traditionele rolverdeling tussen man en vrouw binnen de hedendaagse 

samenleving.  

 

Om eerlijk te zijn lijkt Lund, net als de meeste heldinnen van Scandinavische 

successeries, zelfs een beetje op de geobsedeerde, bipolaire en zichzelf in de 

voet schietende CIA-employee Carrie Mathison (Claire Danes). In zowel 

Homeland als The Killing komen ook politici voor: regelaars en 

probleemoplossers met menselijke tekortkomingen. (5, Beerekamp, NRC 

Handelsblad) 

  



Een thematische analyse naar de constructie van het Deense televisiedrama FORBRYDELSEN als kwaliteitstelevisie 

27 
 

2.2.1. Evaluatie van de maatschappelijke positie  

Door een vrouwelijke protagonist eigenschappen te bedelen die in eerdere 

televisiedrama’s nog vooral bestemd waren voor mannen, wordt het publiek gemotiveerd 

de content te evalueren binnen de huidige structuren van de maatschappij. Recensenten 

noemen Scandinavische series dan ook innovatief in het tonen van een sterke 

Scandinavische vrouw, die op zichzelf een stereotype geworden is. Op deze manier zou 

de onvrouwelijke rol van Lund zorgen voor emancipatie, wat gezien kan worden als een 

vorm van sociale innovatie.  

 

Sarah Lund [staat] in een lange traditie van nurkse inspecteurs in misdaadfictie. 

Alleen: dat zijn altijd mannen. Dat [zij vrouw is], is boeiend want dat speelt met 

onze verwachtingen: van mannen pikken we dit soort autistisch gedrag veel 

sneller dan van vrouwen. [...] Scandinavische vrouwen zetten onze ideeën over 

mannelijkheid en vrouwelijkheid op scherp. Want is het vertonen van horkerig, 

gevoelloos gedrag wel een typisch mannelijke eigenschap? (14, Takken, NRC 

Handelsblad) 

 

De sterke, zwijgzame en door zijn werk geobsedeerde rechercheur is een 

mannelijk archetype. Maar zo’n rechercheur kan ook een vrouw zijn, toont de 

creatie van Sarah Lund. Ze is nors en gaat stoïcijns haar eigen gang. (13, 

Rijghard, NRC Handelsblad) 

 

Ondamesachtig wordt vrouwen in onze samenleving niet in dank afgenomen. 

[...] Ik vind ze leuk, juist omdat ze niet elegant of fijnbesnaard zijn, maar wel 

extreem intelligent en doelgericht. Ze doen me denken aan klassieke mannelijke 

detectives als Morse, Frost en Wallander. Blijkbaar is het archetype van de 

chagrijnige en tot aan het bittere eind vasthoudende rechercheur niet langer 

voorbehouden aan de man. Heel goed. Lang leve de emancipatie. (21, anoniem, 

Trouw) 

  

2.3. Complexe narratieve structuur 

Een derde subthema binnen het scenario is het gebruik van een complexe narratieve 

structuur. Samen met deze excentrieke vrouwelijke protagonist probeert het publiek in 

FORBRYDELSEN namelijk zijn weg te vinden binnen de complexe maatschappij waarin Lund 

zich begeeft. Binnen het beperkte tijdsbestek om de moordzaak op te lossen, raakt Lund 

verdwaald binnen de uiterst complexe samenleving. Op deze manier blijkt het karakter 

binnen het scenario slechts een onderdeel te zijn van een groter maatschappelijk geheel. 

 

[Lund] lost binnen beperkt tijdsbestek (à la 24) uiterst complexe, samenleving 

ontwrichtende en wijd vertakte multi-moordzaken op, en wordt daarbij – zoals 
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het hoort – voortdurend tegengewerkt door kokerdenkende collega’s. (3, 

Beekman, Volkskrant) 

 

Het gaat niet alleen om karakters of om het spannende verhaal, maar vooral om 

hoe het individu zich verhoudt tot het grotere geheel of ‘het systeem’: de 

familie, de politiek, het recht, het bedrijfsleven. Dat systeem wordt 

gerepresenteerd door de vele gebouwen in beeld. (11, Jensen, NRC 

Handelsblad) 

 

Hoewel het moordmysterie centraal staat, blijkt er binnen het scenario ook 

aandacht te zijn voor subplots. De moord wordt bijvoorbeeld pas opgelost wanneer het 

publiek kennis heeft gemaakt met de corruptie onder de politici en het moderne 

gezinsleven van de protagonist, waardoor gesproken kan worden van een complexe 

narratieve structuur.  

 

Wat inspecteur Sarah Lund [...] en haar collega’s onderzoeken, is de wrede 

moord op scholier Nanna Birk Larsen. Tegelijkertijd geeft het gelaagde scenario 

van Søren Sveistrup alle ruimte aan de vuile oorlog tussen de kandidaten voor 

het burgemeesterschap – zo vuil dat de moord onderdeel lijkt te zijn van een 

lastercampagne. (15, Rijghard en De Bruijn, NRC Handelsblad) 

 

De moord in deze tv-serie [Forbrydelsen] mag een hoog 'Twin Peaks'-gehalte 

hebben - jong meisje, vermist, verkracht en vermoord - de moordenaar vinden 

we niet voordat  de corruptie onder de politici in Kopenhagen, de tunnelvisie bij 

de politie, en het gestresste moderne gezinsleven onder de loep zijn genomen. 

En dat zonder dat deze oerverslavende tv-serie (twintig afleveringen) iets aan 

spanning inboet. Integendeel, met iedere nieuwe wending wordt de plot 

spannender en wint de onderliggende boodschap aan relevantie. (6, anoniem, 

Trouw) 

 

De twee politieonderzoeken en de politiek worden steeds nauwer met elkaar 

verweven. Dat levert het nerveuze ritme en de talrijke schakelmomenten waarin 

The Killing ongeëvenaard is. De ontvoering van een meisje noodt tot haast en op 

alle fronten tegelijk volg je ontwikkelingen [...]. (14, Rijghard, NRC Handelsblad) 

 

De schakelmomenten in de serie tussen de verschillende subplots zorgen dus voor het 

ontstaan van een gejaagd ritme waarin ontwikkelingen elkaar snel opvolgen. De kijker 

zal een actieve houding moeten aannemen om de verschillende verhaallijnen te kunnen 

volgen. Doordat het verhaal vooral in het tweede seizoen wijder vertakt is met subplots 

over macht, maatschappelijke problemen, democratie en oorlog is volgens recensenten 

met name in dit seizoen sprake van een complexe narratieve structuur.  
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Het eerste seizoen was een klassieke tragedie over de aanranding van 

onschuld door een sinister kwaad. Het tweede verhaal is wijder vertakt. Het 

gaat weer over macht, over maatschappelijke problemen, over de strijd in een 

democratie, maar ook over oorlog en wat dat met mensen doet. (13, Rijghard, 

NRC Handelsblad) 

 

Hoewel Sarah Lund het druk heeft met het oplossen van een moordmysterie, 

houdt de zaak dus tegelijkertijd verband met het zakenleven, de economische crisis en 

politieke verkiezingen. Deze complexe narratieve structuur wordt door recensenten in 

Nederlandse kwaliteitskranten gekoppeld aan kwaliteitstelevisie. 

 

Sarah Lund heeft het druk zat met de moord op een zeeman, die verband 

houdt met de ontvoering van een klein meisje. Het is de dochter van een 

scheepsmagnaat met politieke invloed. Tegelijkertijd staan er, tegen de 

achtergrond van economische malaise, nationale verkiezingen op stapel. 

Binnen de kortste keren zijn ook de kopstukken van de Deense landelijke 

politiek bij de zaak betrokken. Die kluwen van verhaallijnen, dwars door de 

samenleving, is wat The Killing [...] tot zulk hoogstaand, actueel 

televisiedrama maakt. (8, De Lange, Trouw) 

 

2.3.1. Mix van genres 

Door het samenspel van deze complexe verhaallijnen wordt volgens recensenten in 

FORBRYDELSEN een mix gecreëerd van verschillende genres. Zo zou de dramaserie spelen 

met verwachtingen van de politieserie als genre. 

 

The Killing [speelt] met genreverwachtingen. De detective is geen gelikte, semi-

alcoholistische loner, maar een slimme tegendraadse moeder. The Killing is 

langzaam en ogenschijnlijk humorloos, maar tegelijkertijd meeslepend. (9, 

Duits, Volkskrant)  

 

Het met flair en durf gemaakte The Killing is een ongemeen spannende serie, die 

misdaad mengt met politiek en persoonlijk drama. (15, Rijghard en De Bruijn, 

NRC Handelsblad) 

 

Zoals bleek uit een analyse van de complexe narratieve structuur, wordt binnen de serie 

dus een combinatie geboden van het dramagenre met sociale en maatschappelijke 

kwesties. Een combinatie die de serie volgens recensenten juist zo bijzonder maakt. 

 

Die vanzelfsprekende mengeling van genres maakt The Killing zo bijzonder. Een 

spannend verhaal is van even groot gewicht als het drama, dat verwerven is 

met sociale en maatschappelijke kwesties. (13, Rijghard, NRC Handelsblad) 
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Deelconclusie 

Door middel van een thematische analyse van het Nederlands journalistiek discours 

konden enkele overkoepelende thema’s van eigenschappen worden opgesteld die volgens 

recensenten van toepassing zijn op de Deense dramaserie FORBRYDELSEN. Hieruit is 

gebleken dat Denemarken en het scenario belangrijke aspecten zijn in de 

betekenisgeving van de televisieserie als cultureel object door recensenten in 

Nederlandse kwaliteitskranten. Voornamelijk de sturende rol van de Deense publieke 

omroep DR als mecenas binnen het productieproces van Forbrydelsen blijkt van invloed 

te zijn op de inhoud van de serie. Deze sturende rol uit zich in de nadruk die de DR legt 

op de scenarioschrijver als auteur, het bieden van culturele referenties en het uiten van 

een regionale identiteit. 

Daarnaast is het scenario van FORBRYDELSEN serieel vormgegeven, waardoor 

engagement bij de kijker ontstaat en psychologische ontwikkelingen van de personages 

centraal staan. Doordat Sarah Lund in de serie daarbij wordt neergezet als een 

excentrieke vrouw ontstaat sociale innovatie, wat leidt tot een evaluatie van de 

maatschappelijke positie van de kijker. Hoewel het moordmysterie centraal staat in de 

serie, wordt met behulp van subplots een complexe narratieve structuur geconstrueerd. 

Juist deze combinatie van het dramagenre met sociale en maatschappelijke kwesties is 

volgens recensenten de reden van het internationale succes van FORBRYDELSEN. Een 

succes dat terug te zien is in de internationale erkenning in de vorm van awards en de 

culturele legitimatie van het Deense televisiedrama door vergelijkingen met het medium 

film. 
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HOOFDSTUK 5 – CONCLUSIE  
DE CONSTRUCTIE VAN FORBRYDELSEN ALS KWALITEITSTELEVISIESERIE 

 

Nu zowel een beeld is geschetst van het academisch discours betreffende het 

identificeren en definiëren van karakteristieken van kwaliteitstelevisie binnen de drie 

gouden eeuwen van televisie, als van het Nederlandse journalistiek discours aangaande 

de Deense dramaserie FORBRYDELSEN, kan antwoord worden gegeven op de centrale vraag 

van dit onderzoek: Op welke manier wordt het Deense televisiedrama FORBRYDELSEN in de 

Volkskrant, het NRC Handelsblad en Trouw als kwaliteitstelevisie geconstrueerd?  

Uit het onderzoek blijkt dat het Deense televisiedrama aan alle aspecten van 

kwaliteitstelevisie voldoet zoals deze zijn opgesteld in het academisch discours 

betreffende de derde gouden eeuw van televisie en daarmee over de combinatie van 

elementen beschikt om gerekend te kunnen worden tot kwaliteitstelevisie. Doordat 

FORBRYDELSEN beschouwd kan worden als kwaliteitstelevisieserie, levert dit onderzoek een 

bijdrage aan de legitimatie van het medium televisie binnen de context van convergentie. 

Daarbij blijkt dat een televisieserie geen alleenstaand cultureel object is, maar altijd 

wordt beïnvloed door doelstellingen van verschillende stakeholders binnen een specifieke 

context. Zo is het Deense televisiedrama met de sturende rol van de Deense publieke 

omroep DR als mecenas politiek gekleurd en is de serie als geheel alleen te begrijpen 

wanneer de achterliggende doelstellingen van verschillende stakeholders bekend zijn.  

Uit een vergelijking van het academisch en journalistiek discours blijkt echter ook 

dat recensenten aspecten van FORBRYDELSEN noemen, die door academici geïdentificeerd 

zijn als karakteristieken van kwaliteitstelevisie gedurende de tweede gouden eeuw van 

televisie. Hieruit is te concluderen dat karakteristieken van kwaliteitstelevisie over de 

verschillende decennia heen niet zoveel van elkaar verschillen. De karakteristieken van 

kwaliteitstelevisie kunnen binnen een specifieke context op een andere manier worden 

geïnterpreteerd door zowel academici, televisiecritici en fans, waardoor het niet haalbaar 

is om een vaststaande definitie van kwaliteitstelevisie te construeren. In plaats van te 

zoeken naar een definitie, zou kwaliteitstelevisie dan ook gezien moeten worden als een 

relatieve, historisch veranderende genrevorm die televisie ontwikkeld heeft. De 

conclusies van dit onderzoek worden in de volgende paragrafen verder uitgediept met 

behulp van de eerder opgestelde deelvragen. Hierbij zijn de eerste twee deelvragen 

samengevoegd, aangezien in de resultaten van de thematische analyse met behulp van 

overkoepelende thema’s binnen de verscheidenheid aan descriptieve beschrijvingen van 

recensenten connecties zijn gelegd. 
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Een omschrijving van FORBRYDELSEN door recensenten 

Wanneer we allereerst kijken naar de omschrijving van het Deense televisiedrama 

FORBRYDELSEN door recensenten in de Volkskrant, het NRC Handelsblad en Trouw valt op 

dat verschillende aspecten te herleiden zijn tot de nationale herkomst van het 

televisiedrama. Hoewel het Nederlandse publiek volgens recensenten voornamelijk nog 

bekend is met Engelstalige kwaliteitstelevisieseries, komen goede series nu ook uit 

Denemarken. Deze culturele legitimatie is te bemerken in de internationale erkenning 

van het Deense televisiedrama. Daarnaast is het land Denemarken in FORBRYDELSEN terug 

te zien in de sturende rol die de Deense publieke omroep DR tijdens het productieproces 

op verschillende manieren heeft gespeeld.  

Hieruit is te concluderen dat een dramaserie binnen een onderzoek niet gezien 

kan worden als alleenstaand cultureel object, maar dat deze altijd binnen de context van 

productie geanalyseerd dient te worden. Zo is uit dit onderzoek gebleken dat de 

programmering van de publieke omroep in Denemarken wordt ingezet om politieke 

doelstellingen met betrekking tot de creatie van een culturele identiteit te behalen. Dit 

geeft aan dat het televisiedrama politiek gekleurd is en de esthetische vormgeving zoals 

de gebruikte thematische symboliek, culturele referenties en de rol van de auteur bij de 

creatie van de tekst alleen te begrijpen zijn wanneer de achterliggende doelstellingen van 

verschillende stakeholders bekend zijn. 

Een tweede thema waaronder verschillende aspecten van FORBRYDELSEN volgens 

recensenten geplaatst kunnen worden, is het scenario. Door een samenspel van 

serialiteit, sociale innovatie en een complexe narratieve structuur is te concluderen dat 

FORBRYDELSEN over een karaktergedreven scenario beschikt, waarin karaktergedreven 

beslissingen en acties centraal staan. Het gaat hierbij dus niet zozeer om de plot van de 

dramaserie, maar om de psychologische lagen binnen de serie als geheel. De personages 

zijn daarbij in de dramaserie slechts een onderdeel van een groter geheel aan 

maatschappelijke en politieke kwesties, waardoor voor het publiek een realistisch beeld 

van de samenleving wordt neergezet.  

 

Een vergelijking van het academisch en journalistiek discours  

Een vergelijking tussen de karakteristieken van kwaliteitstelevisie volgens het 

academisch discours, zoals weergegeven in het theoretisch kader, en de set van 

eigenschappen van FORBRYDELSEN volgens recensenten in de Nederlandse 

kwaliteitskranten de Volkskrant, het NRC Handelsblad en Trouw, zoals opgesteld met 

behulp van een thematische analyse, kan vervolgens duidelijk maken op welke punten 

het academisch en journalistiek discours corresponderen en van elkaar verschillen. De 

overeenkomsten laten hierbij zien op welke manier het Deense televisiedrama door 

recensenten geconstrueerd wordt als kwaliteitstelevisie.  
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Zo komen enkele eigenschappen van FORBRYDELSEN overeen met de 

karakteristieken van kwaliteitstelevisie die door Geraghty binnen de derde gouden eeuw 

van televisie geïdentificeerd zijn. Geraghty is namelijk van mening dat de verschillende 

karakters in het kwaliteitsdrama een belangrijke rol spelen, waarbij met name de relatie 

tussen verschillende type karakters en de mogelijkheid tot karakterontwikkeling binnen 

het scenario cruciaal is. Deze aandacht voor karakters in kwaliteitstelevisieseries is ook in 

het journalistiek discours met betrekking tot FORBRYDELSEN te bemerken door de evaluatie 

van verschillende typen personages en de psychologische ontwikkelingen die protagonist 

Sarah Lund gedurende de serie doormaakt. Hoewel daarbij door recensenten wordt 

geschreven over het ontstaan van sociale innovatie, worden deze vernieuwingen op het 

gebied van genderrepresentaties niet genoemd in het academisch discours. 

Daarnaast zijn ook andere overeenkomsten te bemerken tussen de opvattingen 

van Cardwell betreffende de karakteristieken van kwaliteitstelevisie en de aspecten van 

FORBRYDELSEN volgens recensenten. Zo ontstaat volgens recensenten een complexe 

narratieve structuur doordat de moordzaak in FORBRYDELSEN steeds meer verwikkeld raakt 

met ingewikkelde thema’s als de politiek en economie, volgen ontwikkelingen zich in een 

gejaagd tempo op, wordt gebruik gemaakt van een geheel aan esthetische keuzes en 

symboliek door kleur en compositie in cameravoering en montage, wordt een deel van 

het budget ingezet om gewaardeerde acteurs in te zetten en wordt de Deense actrice 

Sofie Gråbøl, die de rol van rechercheur Sarah Lund op zich neemt, in het journalistiek 

discours geroemd om haar realistische acteerprestaties in het vertolken van een 

excentrieke protagonist binnen een groter geheel van sociale en politieke intriges. Ook 

deze eigenschappen worden door Cardwell geïdentificeerd als karakteristieken van 

kwaliteitstelevisie in de derde gouden eeuw van televisie. 

Ook het gebruik van serialiteit is daarnaast een aspect van FORBRYDELSEN dat 

binnen het academisch discours genoemd wordt als eigenschap van kwaliteitstelevisie. 

Volgens Hassler-Forest is namelijk het gebruik van serialiteit een cruciaal element van de 

complexe narratieve structuur in kwaliteitstelevisieseries. Volgens hem ligt de nadruk van 

kwaliteitstelevisieseries op de narratieve samenhang gedurende een geheel seizoen, 

waarmee het zich kan onderscheiden van traditionele episodische televisieprogramma’s. 

Ook bij FORBRYDELSEN is het verhaal verspreid over het aantal afleveringen binnen een 

seizoen, waardoor het publiek elke aflevering in volgorde moet kijken om het verhaal te 

kunnen begrijpen. Als publiek raak je dus gedurende de serie verdiept in het verhaal, 

waardoor volgens zowel Hassler-Forest als recensenten engagement ontstaat.  

Een laatste overeenkomst is te vinden in de focus op de auteur binnen het 

productieproces van FORBRYDELSEN, die de tijd krijgt om zijn individuele visie te 

ontwikkelen en uit te werken in een origineel script. Het belang van de auteur in het 

Deense televisiedrama wordt door recensenten onderstreept door te stellen dat 
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Scandinaviërs met originele en spannende series andere landen ver achter zich laten op 

het gebied van televisie. Zowel Cardwell als Thompson en Geraghty stellen in het 

academisch discours dat kwaliteitstelevisie herkend kan worden aan de creatieve 

stimulans en artistieke visie van een auteur, waarmee de scenarioschrijver als auteur net 

als bij FORBRYDELSEN centraal staat binnen de productie van kwaliteitstelevisieseries. 

Hoewel FORBRYDELSEN daarbij over een hoge productionele waarde beschikt door 

de tijd en het budget dat de Deense publieke omroep DR vrijmaakt voor 

televisieproducties, kan een hoge productionele waarde volgens Nelson niet simpelweg 

beschouwd worden als een eigenschap van kwaliteitstelevisie. Volgens Nelson beschikken 

alle hedendaagse televisieseries binnen de context van convergentie immers over deze 

hoge productionele waarde. Het gaat om de combinatie van elementen waarmee een 

programma zich kan onderscheiden van het reguliere televisieaanbod. Uit deze 

vergelijking blijkt dat het Deense televisiedrama aan alle aspecten van kwaliteitstelevisie 

voldoet zoals deze zijn opgesteld in het academisch discours betreffende de derde 

gouden eeuw van televisie en daarmee over de combinatie van elementen beschikt om 

gerekend te kunnen worden tot kwaliteitstelevisie. Enkel op het gebruik van thematische 

muziek in de serie wordt door Nederlandse recensenten niet ingegaan. 

Doordat FORBRYDELSEN beschouwd kan worden als kwaliteitstelevisieserie, wordt 

met behulp van dit onderzoek een bijdrage geleverd aan de legitimatie van het medium 

televisie. FORBRYDELSEN maakt als televisiedrama namelijk deel uit van populaire 

entertainmentvormen, die in de maatschappij lange tijd een lagere culturele positie 

innamen dan literatuur, theater en film. Uit dit onderzoek blijkt echter dat FORBRYDELSEN 

als kwaliteitstelevisieserie over dezelfde sociale, culturele en technologische waarden 

beschikt als media die door televisiecritici en -academici eerder geassocieerd werden met 

een hoge kwaliteit. Door de constructie van FORBRYDELSEN als kwaliteitstelevisieserie in 

het journalistiek discours, verkrijgt het Deense televisiedrama binnen de context van 

convergentie dan ook een hogere culturele waarde binnen de culturele hiërarchie. 

Bij het maken van een vergelijking tussen de eigenschappen van FORBRYDELSEN 

zoals geformuleerd door recensenten en de karakteristieken van kwaliteitstelevisie 

volgens het academisch discours, zijn echter ook enkele verschillen merkbaar. Zo wordt 

binnen het academisch discours bij het definiëren van karakteristieken van 

kwaliteitstelevisieseries niet ingegaan op de sturende rol van de opdrachtgever, die 

hiermee de functie van mecenas aanneemt. Uit dit onderzoek blijkt echter dat 

stakeholders op verschillende punten het productieproces van het televisiedrama sturen. 

Met name de Deense publieke omroep DR tracht met behulp van zijn programmering 

nationale doelstellingen te behalen. De sturende rol van de opdrachtgever in het 

productieproces betreffende het uitdragen van een specifieke identiteit, is een 

ontwikkeling die nog niet in het academisch werkveld terug te zien is. 
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 Daarnaast komen verschillende aspecten van FORBRYDELSEN, zoals beschreven in 

het journalistiek discours, overeen met karakteristieken van kwaliteitstelevisie die 

volgens het academisch discours in de tweede gouden eeuw van televisie van toepassing 

waren. Zo schrijven recensenten in Nederlandse kwaliteitskranten over de internationale 

erkenning die FORBRYDELSEN krijgt in de vorm van een verscheidenheid aan awards. Dit 

komt overeen met een van de karakteristieken van kwaliteitstelevisie in de tweede 

gouden eeuw van televisie, die door Thompson werden geïdentificeerd. Binnen de derde 

gouden eeuw van televisie is het belang van deze internationale erkenning echter niet 

terug te vinden in het academisch discours. Ook het gebruik van auteurs die eerder 

naam hebben gemaakt in de filmindustrie en de creatie van een nieuw genre door oude 

genres met elkaar te mixen zijn aspecten waarover FORBRYDELSEN volgens recensenten 

beschikt en die door Thompson geïdentificeerd werden als karakteristieken van 

kwaliteitstelevisie in de tweede gouden eeuw van televisie.  

Hieruit is te concluderen dat karakteristieken van kwaliteitstelevisie over de 

verschillende decennia heen niet zoveel van elkaar verschillen. Er is volgens recensenten 

immers nog steeds sprake van internationale erkenning in de vorm van awards, het 

gebruik van auteurs die eerder naam hebben gemaakt in de filmindustrie en de inzet van 

een mix van genres. Karakteristieken van kwaliteitstelevisie kunnen echter binnen een 

specifieke context op een andere manier worden geïnterpreteerd door zowel academici, 

televisiecritici en fans, waardoor het niet haalbaar is om een vaststaande definitie van 

kwaliteitstelevisie te construeren. In plaats van te zoeken naar een definitie, zou 

kwaliteitstelevisie dan ook gezien moeten worden als een relatieve, historisch 

veranderende genrevorm die televisie ontwikkeld heeft. 

 

Aanbevelingen voor vervolgonderzoek 

Hoewel uit het academisch discours blijkt dat er al veel bekend is over Amerikaanse 

televisiedrama’s, is er nog weinig bekend over internationale televisiedrama’s als 

FORBRYDELSEN. Nu met behulp van dit onderzoek is gebleken op welke manier de Deense 

dramaserie in het journalistiek discours geconstrueerd wordt als kwaliteitstelevisie, vormt 

dit hopelijk aanleiding voor een meer internationaal onderzoek naar de karakteristieken 

van kwaliteitstelevisie. Daarbij is het, zoals gesteld, binnen het doen van onderzoek met 

name belangrijk een televisieserie binnen de context van productie te analyseren. Een 

televisieserie is geen alleenstaand cultureel object, maar wordt altijd beïnvloed door 

doelstellingen van verschillende stakeholders binnen een specifieke context. Zo is het 

Deense televisiedrama met de sturende rol van de Deense publieke omroep DR als 

mecenas politiek gekleurd en is de serie als geheel alleen te begrijpen wanneer de 

achterliggende doelstellingen van verschillende stakeholders bekend zijn. 
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Daarbij is opvallend dat verschillende recensenten aandacht besteden aan de 

excentrieke rol van protagonist Sarah Lund in FORBRYDELSEN en de manier waarop 

hierdoor alledaagse ideeën van gender worden uitgedaagd. Hoewel in het academisch 

discours van kwaliteitstelevisie aandacht is voor verschillende type personages, wordt bij 

het definiëren van karakteristieken van kwaliteitstelevisieseries niet specifiek ingegaan 

op elementen van genderrepresentatie. Wanneer meer onderzoek gedaan wordt naar het 

definiëren van karakteristieken van kwaliteitstelevisie, dient dan ook aandacht te zijn 

voor deze politiek progressieve elementen. Daarnaast is het door de veranderende 

interpretatie van karakteristieken van kwaliteitstelevisie binnen een bepaalde context 

belangrijk aspecten vanuit een eerdere gouden eeuw van televisie mee te nemen in 

vervolgonderzoek. 

 

Reflectie  

Hoewel aan de beoordeling van kwaliteit volgens Bourdieu subjectieve waardeoordelen 

verbonden zijn, hebben academici toch geprobeerd een objectieve set aan 

karakteristieken van kwaliteitstelevisie te definiëren. Ook ik heb met behulp van een 

analyse van het academisch discours getracht de set van eigenschappen die gezamenlijk 

een definitie geven van kwaliteitstelevisie te structureren. Desalniettemin ben ik mij 

ervan bewust dat ik niet alle literatuur heb besproken en het theoretisch kader slechts 

een deel van het academisch discours betreffende de legitimatie van het medium 

televisie beslaat. Het historiografisch onderzoek is dan ook slechts een beperkte 

weergave van het kwaliteitsdiscours.  

 Hetzelfde is te zeggen over de keuze van Nederlandse kwaliteitskranten die 

tijdens de thematische analyse van het journalistiek discours centraal stonden. Door een 

beperkte beschikbaarheid van tijd was het slechts mogelijk drie verschillende kranten 

mee te nemen in de analyse, waardoor recensenten van andere kranten buiten 

beschouwing zijn gelaten. Wellicht dat meer populaire kranten andere kanten van 

FORBRYDELSEN belichten, die in dit onderzoek niet aan bod zijn gekomen en mogelijk 

minder in overeenstemming zijn met het academisch discours. Zo worden kranten die 

voornamelijk informatie bieden over politieke zaken kwaliteitskranten genoemd, terwijl 

kranten die meer berichtgeven over zaken van amusement populaire kranten worden 

genoemd.78 Dit zou kunnen verklaren dat de politieke invloed op het productieproces van 

FORBRYDELSEN in dit onderzoek als belangrijk thema naar boven komt, terwijl meer 

populaire thema’s als muziek en esthetische vormgeving nu niet tot nauwelijks aan bod 

zijn gekomen. 
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 Piet Bakker en Otto Scholten, Communicatiekaart van Nederland (Amsterdam: Uitgeverij Kluwer, 2009), 19-
21. 
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Daarbij vindt binnen het digitale tijdperk een verschuiving plaats van offline naar 

online, waardoor zowel recensenten als fans ook op online blogs schrijven over 

televisieseries. Juist fans worden door mediawetenschapper Sue Brower beschouwd als 

belangrijke opiniemakers door het laten circuleren van sociale en esthetische 

overtuigingen binnen onze cultuur.79 Volgens Brower werken fans op online blogs 

namelijk als smaakmakers die zich bezighouden met tekstuele discriminatie door 

waardeoordelen te geven over televisieprogramma’s. Deze subjectieve waardeoordelen 

verspreiden zich vervolgens over het netwerk in de hoop de mening van andere kijkers te 

beïnvloeden.80 Daarbij houden fans zich net als populaire kranten meer bezig met 

amusement, waardoor een populair beeld van een televisieprogramma wordt neergezet 

en de focus vooral ligt op specifieke fragmenten.81 In een analyse van het populaire 

discours van FORBRYDELSEN was mogelijkerwijs meer naar voren gekomen over 

handelingen van bepaalde personages binnen de plot, dan over de achterliggende 

psychologische lagen van het televisiedrama. 

 

 

 

  

                                                           
79

 Brower, “Fans as Tastemakers,” 163. 
80

 Idem, 167. 
81

 Roy Rosenzweig, “Can history be open source? Wikipedia and the future of the past,” Journal of American 

History 93.1 (2006): 141-142, geciteerd in Alan McKee, “YouTube versus the National Film and Sound Archive: 
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BIJLAGE I: CODEERBOOM 
EEN OVERZICHT VAN DE THEMATISCHE ANALYSE 

 

1) Denemarken 

1.1. Culturele legitimatie van het Deens televisiedrama 

1.1.1. Internationale erkenning in de vorm van awards 

▬ Awards 

1.2. De sturende rol van de Deense publieke omroep DR als mecenas 

1.2.1. Focus op auteurschap 

1.2.2. Culturele referenties 

▬ Internationale herkenning 

▬ Gevoel van realisme 

1.2.3. Uitdragen van regionale identiteit 

▬ Inzet thematische symboliek 

 

2) Scenario 

2.1. Het gebruik van serialiteit 

2.1.1. Ontstaan van engagement 

2.2.2 Mogelijkheid tot karakterontwikkeling 

2.2. Sociale innovatie 

2.2.1. Evaluatie van maatschappelijke positie 

2.3. Complexe narratieve structuur 

2.3.1. Mix van genres 

 

 


