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Samenvatting

In de film CAROL (2015) van Todd Haynes is te zien hoe de jonge Therese een lesbische relatie
aangaat met Carol, een wat oudere vrouw die net gescheiden is van haar man, in het New York City
van 1952. De film laat zien hoe de twee vrouwen elkaar voor het eerst ontmoeten, hoe de relatie
verder ontwikkeld, hoe hun omgeving op de relatie reageert en hoe de relatie beide personages helpt
groeien. Opvallend aan deze film is de subtiele manier waarop de relatie door middel van korte
aanrakingen en vluchtige blikken in beeld wordt gebracht. In CAROL is er sprake van een vorm van
pastiche, een imitatievorm waarin verwezen wordt naar films en filmstijlen van vroeger.

Aan de hand van literatuuronderzoek en een neoformalistische filmanalyse geef ik antwoord
op de vraag “Hoe wordt het concept pastiche ingezet om de relatie tussen Carol en Therese in CAROL
vorm te geven?” Door in mijn onderzoek te kijken naar de verschillende visuele motieven die vanaf de
openingsscene gebruikt worden, de filmische aspecten die ingezet worden om de Hollywoodfilms van
de jaren ’50 te imiteren en de manier waarop pastiche ingezet wordt, wordt duidelijk hoe de relatie
tussen Carol en Therese geconstrueerd wordt. Er ontstaat een ongelijke machtsverhouding waarin
Carol de dominante partij is, maar in de loop van de film groeit Therese op en pakt ze zelf ook haar
macht. Door soms te verwijzen naar bepaalde conventies en op andere momenten hier juist expliciet
mee te breken laat Haynes zijn publiek meedenken in het tijdsbeeld dat neergezet wordt, terwijl het
tegelijkertijd ook duidelijk wordt gemaakt dat een dergelijke relatie nooit in beeld gebracht had kunnen

worden in de tijd waarnaar verwezen wordt.
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Inleiding

In een artikel voor Vanity Fair over de tegenvallende hoeveelheid Oscarnominaties die de film CAROL
(Todd Haynes, 2015) ontving schreef Richard Lawson dat de film misschien te gay was voor het
stemmende publiek.1 De film zou in een taal gemaakt zijn die alleen door een ‘queer’ publiek
begrepen kan worden.? Hoewel het niet mijn doel is om een publieksonderzoek te doen om uit te
zoeken of deze stelling correct is, geeft de mening van Lawson toch goed weer dat er iets interessants
aan de hand is in de manier waarop de lesbische relatie tussen hoofdpersonen Carol (Cate Blanchett)
en Therese (Rooney Mara) in deze door Todd Haynes geregisseerde film geconstrueerd wordt.? In
deze film is te zien hoe de jonge Therese een relatie begint met de oudere Carol in het New York van
1952, een tijd waarin een dergelijke relatie niet acceptabel was en achter gesloten deuren plaats
moest vinden. In deze film ondervindt de relatie enige weerstand. Zo zet Carol haar relatie met haar
dochter op het spel en wordt het koppel enige tijd in de gaten gehouden door een detective.
Desondanks wordt deze relatie neergezet als iets positiefs en iets waar de hoofdpersonen in de film
geluk aan beleven.

Opvallend aan CAROL is de visuele stijl waarmee dit verhaal verteld wordt. Het verhaal speelt
zich niet alleen af in de jaren '50, op het gebied van visuele stijl en vorm wordt hier ook een hommage
aan geleverd. Op zowel het gebied van vormgeving, denk aan de cinematografie en de verschillende
onderdelen van de mise-en-scéne, als het verhaal zelf wordt haast een imitatie gecreéerd naar films
uit de jaren ’50. Een dergelijke vorm van imitatie kan gedefinieerd worden als pastiche, iets wat
volgens filmwetenschappers een kenmerkend aspect is binnen de films van Todd Haynes.4 Dit wil
zeggen dat Haynes in zijn films vaak verwijst naar films en filmstijlen van vroeger en dit ook bij CAROL
relevant zal zijn.

Dergelijke pastiche hoeft niet alleen op visueel niveau plaats te vinden, ook inhoudelijk kan er
verwezen worden naar conventies van vroeger. CAROL vindt plaats in 1952. Waar homoseksuele
relaties destijds achter gesloten deuren plaats moesten vinden wordt ook de representatie hiervan in
films tot op bepaalde hoogte verstopt. Er bestaan meerdere uitgebreide beschrijvingen van de
representatie van homoseksuele personages en relaties in HoIIywoodfiIms.5 In deze historische
overzichten worden verschillende tijdperken van de filmwereld in kaart gebracht en wordt er
geillustreerd in welke vorm dergelijke personages en relaties zichtbaar waren.®

De onderzoeksvraag die ik wil beantwoorden met mijn analyse van CAROL is: “Hoe wordt het
concept pastiche ingezet om de relatie tussen Carol en Therese in CAROL vorm te geven?” Om deze
onderzoeksvraag uitvoerig te kunnen beantwoorden zijn er enkele deelvragen geformuleerd. De
eerste deelvraag is “Hoe verhoudt de representatie van de relatie zich tot de historische context van
homoseksualiteit in Hollywood?” Deze deelvraag slaat nog niet zo zeer op de film en kan beantwoord

worden aan de hand van literatuuronderzoek. Dit is nodig om het gebruik van pastiche uitvoerig te

' Richard Lawson, “Why Did Carol Get Shut Out of Oscar’s Biggest Categories?” Vanity Fair, 14 januari 2016, geraadpleegd op
21 2-3-2017, http://www.vanityfair.com/hollywood/2016/01/carol-shut-out-best-picture-best-director.
Ibidem.
® CAROL, Geregisseerd door Todd Haynes, Engeland en Verenigde Staten, StudioCanal, 2015.
* Glyn Davis, Far from Heaven, (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2011), 55.
® Richard Dyer en Julianne Pidduck, Now You See It: Studies on Lesbian and Gay Film, (London: Routledge, 2007), 5.
® Steven Paul Davies, Out at the Movies: A History of Gay Cinema, (Harpenden: Oldcastle Books, 2010), 2.



analyseren. De tweede deelvraag is: “Hoe worden de stijlkenmerken van New Queer Cinema ingezet
in CAROL?” De derde deelvraag is: “Hoe wordt de relatie tussen Carol en Therese geconstrueerd in
CAROL?”

Om deze onderzoeksvraag en deelvragen te kunnen beantwoorden zal ik eerst uitvoerig
beschrijven wat er voorafging aan CAROL op het gebied van de representatie van homoseksualiteit in
Hollywoodfilms. Centrale concepten hierbij zijn de invisible years en de predatory lesbian. Vervolgens
zal ik verder ingaan op het concept van pastiche en hoe dit in andere films van Haynes naar voren
komt. Hiermee kan ik onderzoeken waar het gebruik van pastiche in Carol precies naar verwijst,
waardoor ik de eerste deelvraag kan beantwoorden. Vervolgens zal ik de methode die gehanteerd zal
worden om de film zelf te analyseren beschrijven. Na deze beschrijving van de methode zal ik de film
zelf analyseren en antwoord geven op de laatste twee deelvragen, om tot slot de hoofdvraag te

beantwoorden in de conclusie
Theoretisch kader

De eerste deelvraag die ik wil beantwoorden is: “Hoe verhoudt de representatie van de lesbische
relatie zich tot de historische context van homoseksualiteit in Hollywood?” Om de eerste deelvraag, en
uiteindelijk de onderzoeksvraag zelf, uitvoerig te kunnen beantwoorden moet er gekeken worden naar
de vele historische overzichten van lesbische en homoseksuele personages in Hollywoodcinema. Ik
ga ervan uit dat de relatie tussen de twee hoofdpersonen in CAROL zich verhoudt tot een bepaalde
geschiedenis en dat er op een bewuste manier om wordt gegaan met deze geschiedenis, daarom is
het belangrijk om deze geschiedenis goed te begrijpen. Daarnaast is het van belang om uit te zoeken
hoe pastiche in werking gaat en op welke manieren er met de beeldtaal van film omgegaan kan
worden.

Wanneer er geschreven wordt over de geschiedenis van homoseksualiteit in Hollywood kan
The Celluloid Closet van Vito Russo niet gemist worden.” In dit toonaangevende boek stelt Russo dat
er altijd homoseksuele personages in Hollywoodcinema zijn geweest, maar dat er verschillende fases
waren waarin deze personages op verschillende manieren tot uiting kwamen. Russo let niet per se op
makers en acteurs, maar meer op de films zelf en de rol die zij hebben gespeeld binnen de
geschiedenis van homoseksualiteit op het grote scherm. Hoewel The Celluloid Closet in de jaren 70
uitkwam en er sindsdien veel nieuwe ontwikkelingen zijn geweest op het gebied van homoseksuele
personages in film, kan het boek toch enkele waardevolle inzichten bieden in de manier waarop
homoseksuele personages in de jaren ’50, het tijdperk waarin CAROL zich afspeelt, zich konden
manifesteren.

Russo benoemt de jaren '50 als onderdeel van The Invisible Years.? De Motion Picture
Production Code maakte representatie van homoseksualiteit moeilijk, maar niet onmogelijk.9 Russo

stelt dat homoseksuele relaties wel aanwezig waren in films, maar dat dit niet op expliciete wijze

" Vito Russo, The Celluloid Closet: Homosexuality in the movies, (New York: Harper & Row, 1987).
& |dem, 26.
® |Idem, 26.



gebeurde. De relaties bestonden vooral op connotatief niveau.'® Russo schrijft meer over de
constructie van lesbische personages in Hollywoodfilms in de jaren '50 in zijn hoofdstuk over the
invisible years.11 Russo stelt dat er in de jaren '50 sprake was van een specifieke trend van
vrouwelijke personage die gecodeerd werden als lesbiennes, namelijk de predatory lesbian."? Deze
personages waren buitenstaanders van de maatschappij, vaak eenzaam, afstandelijk, koud en
pervers.13 Vaak werden deze personages neergezet als mannelijk en vooral de mythe van de oudere
en gevaarlijke lesbienne die op jongere vrouwen jaagt kwam veel voor."* Deze personages waren
uiteraard niet expliciet lesbisch, maar wanneer men tussen de regels door leest is dit toch al snel te
herkennen.

In Out at the Movies: A History of Gay Cinema beschrijft Steven Paul Davies een soortgelijke
verandering in de representatie van homoseksuele personages na de jaren '30." In het eerste
hoofdstuk van zijn boek, In The Closet — pre-60s, stelt Davies dat er altijd verbeeldingen van
homoseksualiteit geweest zijn in Hollywoodfilms, maar dat er na de introductie van de Hays Code in
de jaren '30 op een andere manier met het onderwerp omgegaan moest worden."® Davies stelt dat de
Hays code er niet in slaagde om homoseksuele personages volledig uit films te halen, omdat
filmmakers de censoren te slim af waren door de personages door middel van subtekst en insinuatie
toch herkenbaar homoseksueel te maken voor het publiek dat hier naar zocht en in staat was om de
hints te snappen.17

Davies geeft enkele korte analyses van films waar vaak homoseksuele subtekst in gelezen
wordt. Hoewel veel van deze analyses berusten op identificatie met Hollywood diva’s en camp, iets
wat vooral voor homoseksuele mannen relevant was, geven deze analyses toch ook enige inzichten in
lesbische subtekst.'® Ook Davies beschrijft de conventie van de predatory lesbian."® Davies noemt
stalken, het anders verwoorden van relaties (in dit geval als huisgenoten) en het maken van grappen
(die eigenlijk geen grappen zijn) over de status van een relatie als voorbeelden van insinuaties over
seksualiteit.”

Hoewel de personages dus vooral tussen de regels door zichtbaar waren, stelt Davies dat er
twee verschillende soorten rollen waren die acceptabel waren voor homoseksuele personages. Aan
de ene kant is er een slachtoffer, het homoseksuele personage dat vervroegd zijn of haar eind vindt
als straf voor de gekozen Ievensstijl.21 Aan de andere kant is er de homoseksuele schurk, de
psychopaat en moordenaar die door regisseurs vaak wel langs de censoren te krijgen was.?
Kenmerkend is hier dat de homoseksuele personages geen gelukkig eind kregen. Ook Russo erkent

dat veel lesbische personages in de films uit de jaren '50 binnen deze twee rollen bleven.?® Hoewel

'° Davies, Out at the Movies: A History of Gay Cinema, 50.

" Russo, The Celluloid Closet: Homosexuality in the movies, 73.
12 Idem, 75.

®|dem, 74.

“ Idem, 75.

'® Davies, Out at the Movies: A History of Gay Cinema, 19.

'® |bidem.

" Ibidem.

'® |dem, 43.

1 ldem, 19.

2 |bidem.

! |bidem.

2 Idem, 20.

% Russo, The Celluloid Closet: Homosexuality in the movies, 75.



CARoOL zich in de jaren '50 afspeelt is deze film natuurlijk veel recenter uitgekomen. Sinds de jaren '50
is er dan ook veel gebeurd op het gebied van representatie van homoseksualiteit op het grote scherm.
Zo was er in de jaren ‘90 sprake van het door B. Ruby Rich gedefinieerde New Queer

Cinema: een nieuwe stijlperiode waarin homoseksualiteit een stuk opener op het grote scherm
gebracht kon worden door nieuwe filmmakers.* De films binnen deze stroming hadden vaak een
activistisch karakter, werden vertoond op verschillende filmfestivals en, waren in tegenstelling tot de
eerdere homoseksuele personages in Hollywoodfilms, eerlijk en open over de geaardheid van de
personages.25 De films bestonden los van de dominante heteronormatieve cultuur, maar gebruikte
hier wel elementen van om nieuwe stijlen en regels te creéren.”®

Hoewel deze New Queer Cinema over het algemeen erkend wordt als een bestaande
stroming binnen de historische context van homoseksualiteit in Hollywood, bestaat de term niet
zonder enige kritiek.”’ Zo is Rich zelf op de term teruggekomen. Volgens Rich bestond de stroming
slechts enkele jaren sinds het beginpunt in 1992.%% Door de mainstreaming van dergelijke ‘queer’
cinema zouden films die in de 21° eeuw gemaakt zijn namelijk het activistische kenmerk van New
Queer Cinema zijn verloren.? Andere auteurs stellen juist dat de huidige mainstream representaties
een direct gevolg zijn van de New Queer Cinema stroming en enkele stijlkenmerken van deze
stroming vandaag de dag nog steeds te herkennen zijn.30 Of de stroming nou nog bestaat of niet,
Todd Haynes wordt zelf vaak gezien als sleutelfiguur binnen New Queer Cinema.*' Los van de
controversiéle status van de stroming in het algemeen ga ik er vanuit dat de stijlkenmerken van New
Queer Cinema een belangrijke rol spelen in zijn films. Dit kan dus ook het geval zijn bij CAROL.

Eén van deze stijlkenmerken van New Queer Cinema die te herkennen is binnen het werk van
Haynes is het verwijzen naar filmtradities en oudere stijlen. Hoewel Rich stelt dat er geen vaste regels
zijn waarmee New Queer Cinema films gemaakt worden, ziet zij toch een overkoepelende stijl die zij
beschrijft als homo pomo: een postmodernistische benadering voor de representatie van
homoseksualiteit in film.** Hoewel de films binnen New Queer Cinema in verschillende stijlen en
vormen gemaakt zijn, is er in elke film tot op bepaalde hoogte een vorm van appropriatie, pastiche en
ironie te herkennen. Door middel van pastiche, appropriatie en ironie wordt de geschiedenis als het
ware gereconstrueerd.33 De films gaan over identiteit en hoe identiteit gevormd wordt, en de
kenmerken van homo pomo spelen hier een grote rol bij. In New Queer Cinema films worden oude
conventies van representatie dus zowel doorbroken als omarmd.*

De manier waarop de oude conventies van homoseksualiteit in Hollywood te herkennen zijn

door het bewust meenemen en imiteren van filmstijl en representatietactieken in CAROL kan gezien

* B. Ruby Rich, “The New Queer Cinema.” In Queer Cinema, the Film Reader, geredigeerd door Harry M. Benshoff en Sean
Griffin, 53-59, (New York: Routledge, 2005), 54.
% |bidem.
% Bob Nowlan, “Queer Theory, Queer Cinema,” In Coming Out to the Mainstream: New Queer Cinema in the 21st Century,
geredigeerd door JoAnne C. Juett en David Jones, 2-20, (Newcastle-upon-Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2010), 2.
s Barbara Mennel, Queer Cinema: Schoolgirls, Vampires and Gay Cowboys, (London: Wallflower, 2012), 70.

Ibidem.
» Mennel, Queer Cinema: Schoolgirls, Vampires and Gay Cowboys, 70.
% 1dem, 94.
*"Rich, “The New Queer Cinema,” 53.
%2 1dem, 54.
* |bidem.
* Melanie E. S. Kohnen, Queer Representation, Visibility, and Race in American Film and Television: Screening the Closet,
(New York: Routledge, 2016), 54.



worden als een vorm van pastiche. In zijn boek Pastiche definieert Richard Dyer de term als een vorm
van esthetische imitatie van andere kunstwerken of stijlen.35 Het is bij pastiche niet alleen de
bedoeling dat de imitatie duidelijk herkenbaar is, de imitatie van een ander kunstwerk speelt een
centrale rol in het vormen van een betekenis in het nieuwe werk.*® In dit opzicht is pastiche dus een
soort eerbetoon aan de kunstvorm die geimiteerd wordt: het imiteren is niet om belachelijk te maken,
maar juist om betekenis te geven. In een analyse van FAR FROM HEAVEN (2002), een eerdere film van
Todd Haynes waarin een melodrama uit de jaren '50 tot in de fijnste details wordt geimiteerd, geeft
Dyer enkele effecten van het gebruik van pastiche.

Zo benoemt Dyer dat een verhaal dat zich afspeelt in een bepaald tijdperk door het gebruik
van pastiche ook verteld kan worden via de conventies van dat tijdperk.37 Deze conventies zijn het
verhaal, de personages en de visuele stijlkenmerken, in dit geval cinematografie en mise-en-scéne.
Zo kunnen dergelijke conventies ingezet worden om een verhaal te vertellen dat zich wel in dat
specifieke tijdperk afspeelt, maar nooit verteld had kunnen worden in dat tijdperk door sociale normen
en waarden.® Bij zowel FAR FROM HEAVEN als CAROL wordt er verwezen naar de jaren '50 in een film
die nooit in de jaren '50 gemaakt had kunnen worden vanwege de openheid waarmee seksualiteit
behandeld wordt. Dyer stelt dat “On the one hand, it may bring us in imagination closer tot he people
of the 1950s. [...] On the other hand, the very fact of Pastiche - that it is not quite like a film of the
actual period - ought also to alert us tot he limitations of this historical imagining.”39 Door deze
verhalen toch te vertellen via de conventies van de jaren '50 wordt het publiek aan de ene kant
gesitueerd binnen de logica van het tijdperk, terwijl het aan de andere kant direct duidelijk wordt dat
deze conventies beperkend kunnen werken.

Patricia White schrijft over de manier waarop Haynes pastiche gebruikt in zijn films, in dit
geval CAROL. White schrijft dat de precieze vorm van imitatie die Haynes hanteert een soort
droombeeld creéert waarin de lesbische personages die vroeger niet konden bestaan nu wel de
mogelijkheid hebben om zich te kunnen uiten.*® White benadrukt hoe het einde van de film, een fade-
out naar een zwart scherm, suggereert dat Carol en Therese een gelukkige toekomst te wachten
staan waar ze samen kunnen zijn.41

Ook Glyn Davis analyseert het gebruik van pastiche in FAR FROM HEAVEN in haar gelijknamige
boek. Davis definieert pastiche als een stijl waarin intertekstuele verwijzingen een centrale rol
spelen.42 Dergelijke incorporatie van elementen uit andere films en imitatie van verschillende stijlen
wordt door Davis niet alleen als kenmerkend voor het werk van Haynes beschouwd, ook binnen de
overkoepeling van postmoderne cinema is pastiche een belangrijk concept.43 Davis stelt dat pastiche
ingezet kan worden als subversieve strategie om personages te laten zien die ten tijde van de filmstijl

waar naar verwezen wordt niet expliciet zichtbaar konden zijn.44 De conventies van een stijl worden

% Richard Dyer, Pastiche, (New York: Routledge, 2007), 1.

% Richard Dyer, Pastiche, (New York: Routledge, 2007), 1.

" |dem, 176.

% Ibidem.

¥ |dem, 177.

“° Patricia White, "Sketchy Lesbians: "Carol" as History and Fantasy" Film Quarterly 69.2 (2015): 17.
“! Ibidem.

“2 Davis, Far from Heaven, 55.

“ Idem, 61.

“ Idem, 62.



ingezet om personages en relaties te construeren die volgens de regels van die conventies niet
kunnen bestaan.

Davis stelt dat film een medium is dat een specifieke beeldtaal heeft en pastiche is een manier
om dat in te zetten.** Daarnaast stelt Davis dat identiteit geconstrueerd wordt door een bredere
culturele context.*® Wanneer Haynes die beeldtaal inzet om identiteiten te construeren die niet
expliciet zichtbaar konden zijn in de tijd waarnaar verwezen wordt, kan zijn gebruik van pastiche dus
gezien worden als directe kritiek op de gebruiken uit het tijdperk dat geimiteerd wordt. Dit slaat terug
op de twee effecten van pastiche die Dyer omschrijft: het gebruik van pastiche laat het publiek
meedenken in de logica van de conventies, maar de imitatie laat ook meteen de beperkingen van de
stijl zien.*’

Zoals gebleken uit het theoretisch kader is de historische context van homoseksualiteit in
Hollywoodcinema dus uitvoerig beschreven door verschillende academici sinds de jaren '70. In deze
boeken zijn overeenkomende tijdsindelingen te vinden waar films uit de jaren ’50 op connotatief
niveau homoseksuele personages konden tonen door met insinuaties langs de censoren te komen.
Sinds de jaren ’50 is er uiteraard veel veranderd op het gebied van homoseksualiteit in Hollywood,
met de New Queer Cinema in de jaren '90 als veelgenoemd keerpunt. Hoewel deze stroming in
principe geen overkoepelende stijlkenmerken had, is pastiche een veelgebruikt element om op een
nieuwe manier om te gaan met de homoseksuele representaties van vroeger. Stijlen werden
geimiteerd als subversieve strategie en personages werden explicieter in hun seksualiteit.

Ook in CAROL zou een dergelijk gebruik van pastiche herkend kunnen worden in de manier
waarop de relatie tussen de twee hoofdpersonen wordt geconstrueerd. In de film wordt de visuele stijl
van jaren '50 films in veel opzichten geimiteerd, maar vooral de manier waarop de twee lesbische

hoofdpersonen worden gerepresenteerd kan verklaard worden door middel van pastiche.

Methode

Om antwoord te geven op de onderzoeksvraag en CAROL uitvoerig te analyseren zal ik een
neoformalistische filmanalyse doen. Kristin Thompson omschrijft het neoformalisme als approach in
plaats van methode. “8 Dit doet zij omdat het neoformalisme niet bestaat uit vaste regels die getest
moeten worden, maar juist uit een aantal opvattingen die kunnen helpen om de betekenis van een film
te benaderen.*® De visuele vorm en stijl van de film spelen hier een grote rol bij, maar dit wordt niet los
van de inhoud of betekenis gezien.

Binnen de neoformalistische aanpak zijn stijl, vorm, inhoud en betekenis allemaal elementen
die een rol spelen bij de constructie van de film. Ook context is hier belangrijk. Omdat neoformalisme
uitgaat van vorm als onderdeel van de film is deze aanpak uitermate geschikt voor een analyse van
CARroL. Door het gebruik van Pastiche als stilistisch element wordt er namelijk verwezen naar filmvorm

zelf. Stijlkenmerken, structuren en filmische tradities die geimiteerd worden zijn onderdeel van een

“*Idem, 61.

“®Idem, 63.

" Richard Dyer, Pastiche, (New York: Routledge, 2007), 176.

:z Kristin Thompson, Breaking The Glass Armor: Neoformalist Film Analysis, (Princeton: Princeton University Press, 1988), 3.
Ibidem.
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grote filmvorm. De ruimte die neoformalisme biedt voor context en geschiedenis in het analyseproces
kunnen dus als handvaten dienen om beter te begrijpen hoe CAROL gepositioneerd wordt binnen een
filmische traditie.

Omdat een neoformalistische analyse veel vrijheid biedt en niet uit een vaste, algemeen
inzetbare methode bestaat is het van belang om stap voor stap te beschrijven hoe de film
geanalyseerd kan worden. Ten eerste wordt er een segmentatie van de film gemaakt, waarin het
verhaal van de film opgedeeld wordt in segmenten op basis van handeling of locatie. Deze segmenten
bestaan uit één of meerdere scénes en dienen als blauwdruk voor de film. Per scéne wordt kort
beschreven wat er gebeurt, waar dit gebeurt en welke personages hierbij belangrijk zijn. Daarnaast
worden de tijdscodes van wanneer de scéne in de film plaatsvindt genoteerd zodat belangrijke
momenten makkelijk terug te vinden zijn.

Op basis van deze segmentatie zijn worden vervolgens drie sleutelscénes geselecteerd. Deze
scenes spelen een belangrijke rol in de ontwikkeling van het verhaal en zijn kenmerkend voor de stijl
van de film. De shots waaruit de drie geselecteerde scénes bestaan worden op schematische wijze
genoteerd door middel van shotlengte. Per shot wordt vervolgens genoteerd waar de actie plaatsvindt,
welke personages een rol spelen in het shot en wat er precies in het shot gebeurt. Vervolgens worden
relevante filmische aspecten per shot genoteerd. Dit gaat volgens een vastgesteld protocol waarin een
selectie van relevante visuele middelen gemaakt wordt.

Omdat de visuele elementen van CAROL centraal staan bij mijn analyse zal ik vooral letten op
cinematografie en mise-en-scéne. Bij cinematografie staat de framing van het shot door middel van
camera afstand, beweging, focus en filmhoek centraal.”® Mise-en-scéne verwijst naar datgene wat in
het shot te zien is, van de decorstukken tot de belichting en van de acteurs tot de rekwisieten.®' Voor
mijn analyse van CAROL zullen vooral setting, kostuums en rekwisieten van belang zijn. Het handboek
Film Art: An Introduction van David Bordwell en Kristin Thompson biedt handvaten om deze
technische aspecten te analyseren.52 Hoewel dit maar een beperkte selectie van alle filmische
middelen is, zal een element als geluid en buiten beschouwing gelaten worden. Dit is tenslotte niet
relevant voor de visuele stijl van de film.

De eerste scéne die ik zal analyseren is een scéne die zich aan het begin van de film afspeelt
waarin Carol en Therese elkaar voor het eerst ontmoeten. In deze scéne is te zien hoe Carol in een
warenhuis op zoek is naar een cadeau voor haar dochter en in gesprek raakt met Therese die op dat
moment achter de kassa werkt. Deze scéne is geselecteerd omdat dit uiteraard een belangrijke scéne
is in de constructie van de relatie tussen Carol en Therese, maar ook omdat cinematografie en mise-
en-scéne hier al veel impliceren over de verhouding tussen de twee hoofdpersonen. Hoewel een
filmanalyse vaak begint met de eerste scéne van de film, zal de eerste ontmoeting tussen Carol en
Therese voor deze analyse relevanter zijn omdat de openingsscéne grotendeels herhaald wordt in de
laatste scéne.

De tweede geselecteerde scéne is een sekssceéne die halverwege de film plaatsvindt. Deze scéne

is een belangrijk keerpunt in de relatie van de twee hoofdpersonen. Naast dat een dergelijke

% David Bordwell en Kristin Thompson, Film Art: An Introduction, (New York: McGraw Hill) 2013, 190.
*"Idem, 113.
*2 Ibidem.
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seksscene laat zien dat de twee hoofdpersonen een grote stap zetten in hun verhouding, hebben de
gebeurtenissen in deze scéne ook een grote invioed op de verdere ontwikkeling van het verhaal en de
verschillende emoties die de hoofdpersonen voelen. Een analyse van deze scéne zal dus inzichten
bieden in de manier waarop filmische aspecten ingezet worden om de relatie te construeren en de
manier waarop het verhaal na deze scéne ontwikkelt.

De derde geselecteerde scéne is de laatste scéne van de film waarin Carol en Therese elkaar na
enkele maanden voor het eerst weer spreken. Carol nodigt Therese uit om wat te gaan eten en vraagt
vervolgens of Therese samen wil wonen. Hoewel Therese dit aanbod eerst afslaat en de afspraak met
Carol verlaat, komt zij aan het einde van de scéne weer terug naar het restaurant waar Carol nog
steeds is. Deze scéne is grotendeels een herhaling van de openingsscéne en geeft een conclusie
voor de gebeurtenissen van de film. Het is belangrijk om deze scéne te analyseren omdat dit inzichten
kan bieden in hoe de relatie verder geconstrueerd is na de eerste ontmoeting in de eerst

geselecteerde scéne en het keerpunt in de tweede.
Analyse
De eerste introductie

Vaak zal een filmanalyticus beginnen met de eerste openingssequentie van een film. Volgens
filmacademicus Thomas Elsaesser dient de openingssequentie van een film als een soort handboek
voor wat er nog zal komen: de hoofpersonages, visuele stijl, locatie, tijd en onderliggende structuur
worden hier al meteen ge'l'ntroduceerd.53 Deze openingssequentie heeft echter nog wel wat afstand
van de rest van de film aangezien de functie is om het verhaal te introduceren, maar niet direct verder
te vertellen. In CAROL zit deze openingssequentie als volgt in elkaar.”* Een man, Jack, leidt de kijker
door een straat in het New York van 1952 naar een hotel waar hij zijn kennis Therese wat ziet drinken
met een vreemde vrouw. Deze vrouw wordt aan hem voorgesteld als Carol en neemt direct afscheid
wanneer Jack Therese meeneemt naar een feest. Carol raakt Therese aan terwijl ze weggaat,
Therese kijkt even naar haar, en even later is Therese onderweg naar het feest. In de taxi denkt ze
aan de verhouding die ze enkele maanden eerder met Carol had en na een korte flashback naar hun
eerste ontmoeting springt de film terug naar de daadwerkelijke tijdlijn van de film voordat de twee
hoofdpersonages elkaar kenden. De openingssequentie speelt zich namelijk af na de meeste
gebeurtenissen die in de film te zien zijn.

Hoewel deze openingsscéne in de tijdlijn dus plaatsvindt na de meeste gebeurtenissen in de
film, dient hij dus wel om het publiek te introduceren aan de visuele motieven die gebruikt worden om
de relatie tussen Carol en Therese te construeren. Opvallend aan CAROL is de manier waarop deze
relatie op een subtiele manier geconstrueerd wordt door de motieven. Zoals ook cinematograaf Ed

Lachman aangeeft in een interview met The American Society of Cinematographers was het van

* Thomas Elsaesser, “Film as a System: Or How to Step through an Open Door,” in The Persistence of Hollywood, (Florence:
Taylor and Francis, 2014), 115.
% Zie bijlage 1, segment 1ab.
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belang om deze visuele motieven een leidende rol te geveb.55 De focus ligt hier op het in beeld
brengen van twee belangrijke motieven: aanrakingen en subtiele blikken. De handen en de ogen van
de personages zeggen alles. Het duurt even tot de relatie expliciet weergegeven wordt in een later

segment, maar op een connotatief niveau wordt hier vanaf deze eerste scéne al hard gewerkt om de

verhouding in stand te brengen.

~

Afbeelding 2: Carol neemt afscheid van Therese

Een belangrijk moment in deze openingsscéne is het afscheid van Carol en de manier waarop
ze Therese nog even aanraakt. In scéne 1b legt Carol haar hand op de schouder van Therese
wanneer ze afscheid neemt en Therese keert haar gezicht nog even naar Carol.® In afbeelding 2 is te
zien hoe Therese naar de hand van Carol staart. Vanaf het eerste segment wordt er dus al gefixeerd
op de handen van Carol, die later in de film een grote rol zullen spelen, maar het wordt ook meteen
duidelijk dat de relatie tussen Carol en Therese anders is dan de vriendschap die ze met Jack deelt.
Als Jack even later in dezelfde scéne zijn hand op de schouder van Therese legt als ook hij de ruimte
verlaat reageert ze hier totaal niet op.

Niet alleen de visuele motieven van aanrakingen en blikken worden in deze
openingssequentie geintroduceerd, ook de visuele stijl waarin de film gefilmd is wordt meteen
duidelijk. CAROL is gefilmd op super 16mm formaat, een keuze die volgens cinematograaf Ed
Lachman bewust gemaakt is om de film te laten lijken op films uit een ander tijdperk.57 Het filmen in dit
formaat zorgt voor een bepaalde ruis, dieptewerking en samenstelling van kleur die met een digitaal
medium niet te imiteren is.*® Personages zijn vaak en profile of van achter gefilmd en de belichting

komt vanuit de ruimte zelf. Daarnaast beweegt de camera vaak mee met de personages.59

% |ain Stasukevich, “Carol,” in The American Society of Cinematographers, december 2015,
https://theasc.com/ac_magazine/December2015/Carol/page1.html, geraadpleegd op 1-6-2017, 1.
% Zie bijlage 1, segment 1.

%" |ain Stasukevich, “Carol,” december 2015, 1.

% |dem, 2.

* |dem, 1.
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Hoewel het natuurlijk niet de bedoeling is om te kijken naar de intentie van de makers en
simpelweg te noteren wat hun keuzeproces is geweest, kunnen dergelijke technische gegevens wel
meer inzichten bieden in de vorm van pastiche waarvan sprake is in Carol. Wanneer gelet wordt op de
visuele aspecten van de film, zoals de cameravoering, bekleding van de set en de stijl van acteren,
kan al snel geconcludeerd worden dat er iets anders aanvoelt dan andere films die in 2015 gemaakt
zijn. De shots blijven langer hangen, het beeld heeft een andere textuur en de acteerstijl voelt

melodramatisch. Juist in deze andere technische visuele stijl zit de betekenis van de film.
De eerste ontmoeting

Er is niet alleen op technisch gebied goed gelet op de filmstijl waarnaar gerefereerd wordt, ook op
narratief viak wordt er slim geimiteerd. Zo lijkt het leeftijdsverschil tussen Carol en Therese in de
eerste instantie erg op de jaren '50 conventie van de predatory lesbian, de eenzame oudere vrouw die
jongere vrouwen verlijdt. Russo omschrijft deze figuur als een outsider, iemand die eenzaam en
mannelijk is en op jonge vrouwen jaagt terwijl ze eigenlijk een man nodig heeft.® Carol valt echter niet
zo goed binnen dit type als aanvankelijk lijkt. In tegenstelling tot de predatory lesbians die Russo en
Davies beschrijven is Carol niet eenzaam.®! Carol heeft juist een uitgebreid sociaal leven, iets wat in
meerdere sleutelscénes van de film benadrukt wordt. Wanneer Carol en Therese voor het eerst wat
gaan eten wordt Carol opgehaald door vriendin Abby om naar een feest te gaan en wanneer Therese
Carol opzoekt aan het einde van de film is ze aan het dineren met enkele mannen.

Carol is niet zo zeer een outsider zoals de lesbiennes in de /nvisible Years waren, maar juist
iemand die zich bevindt in hogere sociale cirkels. Het verschil in leeftijd gaat hier dus hand in hand
met het verschil in klasse. Naast het gegeven dat Carol’s opvallende verschijning door haar
bontjassen en dure sieraden direct de aandacht trekt van Therese, staat het rijke leven van Carol ook
op het spel wanneer zij de relatie met Therese aangaat. Ze kan de relatie met haar dochter, haar
leven in de villa van Harge en haar hogere sociale status verliezen als straf voor haar keuzes. De
vraag is hier of dit het waard is voor Carol.

Als Therese nadat Carol afscheid heeft genomen in de taxi zit en terugdenkt aan de relatie die
ze enkele maanden eerder met Carol had zijn er korte shots van hun eerste ontmoeting te zien.®
Therese denkt terug aan het treinstel dat vaak in het eerste kwartier van de film in beeld is. Deze korte
scéne laat het verhaal van een vrouw zien die een man achterlaat terwijl ze met de trein meegaat. De
trein speelt een belangrijke rol in de eerste ontmoeting van Carol en Therese omdat Therese dit als
alternatief voor een pop aanraadt aan Carol die een cadeau zoekt voor haar dochter. Dit brengt niet
alleen een bepaalde verhouding tot stand (Therese helpt met iets wat belangrijk is voor Carol en haar
dochter), maar laat ook meteen zien dat Therese ‘anders’ is door interesse te tonen in een ‘mannelijk’
speelgoed.

Het verschil in leeftijd, klasse en vooral ook macht wordt meteen bij de eerste ontmoeting van

Carol en Therese, wanneer Carol een kerstcadeau voor haar dochter koopt in de winkel waar Therese

% Russo, The Celluloid Closet: Homosexuality in the movies, 75.
® Davies, Out at the Movies: A History of Gay Cinema, 19.
¢ Zie bijlage 1, segment 1c.
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werkt, duidelijk gemaakt.63 In deze scéne is een bepaalde opbouw waarin de eerste helft van de
scene bestaat uit 20 shots (shots 50 tot en met 69) waarin er voor het eerst oogcontact wordt
gelegd.64 Carol verschijnt tussen het speelgoed en het winkelende publiek in een pan naar rechts (zie
shot 58 in bijlage 2) en wordt voor een aantal shots bekeken door Therese.®® Zodra Carol terugkijkt
wordt het oogcontact direct verbroken Er is vervolgens een duidelijke breuk in de scéne bij shots 68
en 69 waarin enkele close-up shots van speelgoed te zien zijn. Het tweede deel van de scéne na deze
shots begint met een close-up van de handschoenen van Carol die later een grote rol zullen spelen.
De tweede helft van deze scene dient dan als eerste gesprek tussen Carol en Therese: de relatie kan
vanaf hier echt ontwikkelen.

Opvallend aan dit eerste gesprek tussen Carol en Therese in het warenhuis is dat de lengte
van de shots hier een stuk korter is dan in de voorgaande scenes.®® Waar de camera lang op één
persoon blijft hangen in de eerste scénes van de film, wordt er snel geknipt in scéne 2¢.%” Er wordt in
het gesprek constant gewisseld tussen shots met de focus op Carol en shots met de focus op
Therese, maar de shots waarin Therese zichtbaar is duren in de meeste gevallen net wat langer. De
shots waarin Carol te zien is zijn gemiddeld korter dan vijf seconden, terwijl de shots waarin Therese
te zien is juist langer duren dan vijf seconden.® In dit gesprek wordt doorgebouwd op de eerder
gevestigde visuele stijl van naar elkaar kijken. Een blik kan veel zeggen en dit is ook zeker het geval
voor de vluchtige momenten waarin Therese naar Carol kijkt en direct haar blik weer ergens anders
op richt. Hoewel Therese duidelijk geintrigeerd is in Carol, is het is alsof haar interesse verboden is.
De verlegen blikken die ze op Carol richt zijn kort, net als de shots waarin Carol zichtbaar is.

Er is echter één shot waarin de camera langer op Carol blijft hangen.69 Carol kijkt hier over
haar schouder naar de treinset die Therese haar aanraadt. Omdat Carol hier even wegkijkt kan
Therese haar blik langer laten hangen. Carol is immers niet in staat om terug te kijken. De kortere
duur van de shots werken hier niet alleen om de spanning op te bouwen, ze werken ook mee aan de
constructie van de visuele stijl waarmee de relatie wordt geconstrueerd door het blikkenspel tussen de
twee hoofdpersonen, en daarmee de aanvankelijke verlegenheid van Therese, te laten zien.
Daarnaast heeft Carol ook direct de overhand in de verhouding, zij is namelijk wel in staat om te

blijven kijken.

% Zie bijlage 1, segment 2c.
® Ibidem.

® Ibidem.

% Zie bijlage 3.

% Zie bijlage 3, shots 71-89.
% Zie bijlage 3, shot 81.
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Afbeelding 3: Carol legt haar handschoenen op de toonbank

Naast het blikkenspel worden ook hier het motief van de subtiele aanraking en de fixatie op de
handen van Carol uit de openingssequentie weer ingezet. De meerderheid van de scéne is in medium
shot geschoten en de gezichten van Carol en Therese zijn niet in close-up te zien. Wat echter wel van
dichtbij te zien is, zijn de handen van Carol. Haar handen zijn namelijk een aantal keer in extreme
close-up in beeld gebracht. Zo begint het eerste gesprek tussen Carol en Therese met een extreme
close-up van de handschoenen van Carol, die ze op de toonbank legt, en komen de handen van Carol
terug in beeld wanneer ze een foto van haar dochter pakt en zodra ze haar gegevens noteert. In
afbeelding 3 is te zien hoe Carol de handschoenen op de toonbank legt. In de close-up zijn ook haar
gelakte nagels en haar ring te zien. De scéne eindigt ook met een close-up van de handschoenen die
Carol achter heeft gelaten in de winkel en uiteindelijk dienen om Therese en Carol weer in contact te
brengen.

Deze shots dienen niet alleen om de nadruk te leggen op de rol van aanrakingen en de rol die
de handschoenen zullen spelen in het verloop van de relatie, maar ze laten ook direct een verschil in
klasse tussen de twee vrouwen zien. De nagels van Carol zijn namelijk netjes gelakt en ze draagt
dure accessoires. Er is sprake van een ongelijke machtsverhouding in de relatie tussen Therese en
Carol waarbij Carol de bovenhand heeft. Veel van deze machtsverhouding wordt al bij de eerste
ontmoeting van de twee duidelijk door bepaalde aspecten van de mise-en-scéne. De kostuums die de
twee personages aanhebben laten namelijk al meteen grote verschillen tussen de twee personages
zien. Carol draagt een bontjas, sieraden en heeft een dure tas met goudkleurige details, terwijl
Therese een simpele jurk en een kerstmuts als onderdeel van haar werkuniform draagt draagt. Carol
wordt direct neergezet als een rijke, wat oudere sophisticated dame, terwijl de jonge Therese haar
letterlijk in dienst staat. Deze machtsverhouding wordt verder benadrukt door de cinematografie in het
eerste gesprek: de shots waarin Carol te zien is zijn van beneden gefilmd, terwijl Therese juist meer

van boven te zien is.
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Een verandering in de machtsverhouding

In het eerste gesprek wordt ook al meteen duidelijk dat Therese als anders wordt gezien dan andere
vrouwen. Therese leest veel, was vroeger niet geinteresseerd in poppen en heeft kennis over
modeltreinen, wat Carol als verfrissend ervaart.” In latere scénes van de film wordt Therese op nog
enkele andere manieren als vreemd omschreven door Carol. Hoewel dergelijke opmerkingen
misschien onschuldig lijken, werd het gebruik van opmerkingen die mensen anders of vreemd lieten
lijken vaak ingezet als subtekst of insinuaties om homoseksuele personages te kunnen
representeren71 Therese is misschien vreemd door haar hobby’s of gedrag, maar in het geval van
CAROL betekent vreemd meer dan gewoon apart zijn. Dergelijke opmerkingen laten hier zien dat Carol
vanaf de eerste ontmoeting al weet op welke manier Therese geinteresseerd in haar is en ze maakt
hier ook gebruik van. Ze neemt Therese mee in haar wereld.

De relatie wordt in het begin van de film geconstrueerd door middel van subtiele hints, maar in
de loop van de film worden deze hints een stuk explicieter. Korte aanrakingen, verlengd oogcontact
insinuaties en het benoemen hoe anders de hoofdpersonen zijn in hun vrouwelijkheid zijn aanvankelijk
de bouwstenen van de verhouding. Er wordt niet expliciet gesproken over de seksualiteit van de
hoofdpersonen en er wordt alleen naar Carol’s relaties met andere vrouwen verwezen (opnieuw niet
altijd expliciet) in een walgende toon of in context van straf (zoals het hebben van een slechte invioed
op dochter Rindy). Dit verandert uiteraard in scéne 10a.”% In deze scéne vieren Carol en Therese
samen oud-en-nieuw in een motelkamer en hebben de twee voor het eerst seks. De opbouw naar dit
moment is langzaam en het kost zowel Carol als Therese enige tijd om de ander over te halen om
Uberhaupt in hetzelfde bed te slapen, maar uiteindelijk neemt Carol toch de leiding en bedrijven de
twee de liefde.

Opvallend aan deze scéne is de extreme manier waarop de conventionele en connotatieve
stijl van de film wordt doorbroken. Waar de personages eerst altijd netjes gekleed waren, zich vooral
in publiek vertoonden en een beetje om elkaar heen draaide, stellen de twee zich hier letterlijk bloot.
Deze seksscéne is niet alleen het meest expliciete onderdeel van de film, het is ook de eerste keer dat
een intiem moment tussen Carol en Therese luid en duidelijk in beeld wordt gebracht. Alle
ongemakkelijkheden en spanningen van de openingssequentie van de film zijn weg en ook het
suggestieve einde van de film is lang niet zo expliciet als deze scéne.

Deze scéne is niet alleen een breuk met de stijl van het eerste deel van de film, ook op het
gebied van macht verandert hier veel. Carol is altijd de dominante partij geweest in de relatie, mede
door haar leeftijd en levensstijl, maar ook door haar eerdere ervaringen met lesbische relaties. Ook in
deze scéne neemt Carol aanvankelijk de leiding. De scéne begint met een shot waarin Carol de
kamer binnenloopt en haar handen op Therese Iegt.73 Opnieuw spelen de handen van Carol en het
aanraken een grote rol in deze scéne. Vervolgens doet Carol haar eigen badjas en later ook die van

Therese open. Carol is hier dus niet alleen degene die de scéne introduceert, ze onderneemt ook de

™ Zie bijlage 1, segment 2c.

" Davies, Out at the Movies: A History of Gay Cinema, 10.
72 Zie bijlage 3.

™ Zie bijlage 4, shot 1.
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acties en begeleidt Therese als het ware naar bed. Ook zodra de twee personages in bed zijn is Carol
de eerste die actie onderneemt. Aanvankelijk blijft Carol hier dus de dominante partij.

Het is echter wel van belang dat Therese instemt met de acties van Carol. Therese zoent
Carol en vraagt of Carol mee naar bed wil gaan. Ze geeft de leiding over aan Carol omdat Carol meer
ervaring heeft, maar Therese neemt zelf ook haar eigen macht door te zeggen wat ze wil door ervoor
te kiezen om mee te gaan met de acties van Carol. Hoewel Carol dus in de eerste instantie een
dominante rol over Therese lijkt te hebben, zoals ook in de eerder besproken scénes het geval was,
neemt Therese hier een stap om op een gelijker niveau te komen en zelf meer macht te nemen. De
scene eindigt nadat Carol Therese haar engel noemt en opnieuw benadrukt dat Therese anders is,

gevolgd door een fade-out naar een zwart scherm.
Een gelukkig einde?

De relatie tussen Carol en Therese wordt geconstrueerd door middel van verschillende visuele
filmische aspecten. Deze filmische aspecten vormen echter niet alleen de bouwstenen voor de
constructie van de relatie tussen de hoofdpersonen, ook werkt het mee aan de vorm van pastiche die
kenmerkend is voor de films van Todd Haynes.74 Deze pastiche slaat niet alleen op filmtechnische
elementen, ook op narratief vlak wordt er verwezen naar de films van de jaren ’50. De conventie van
de predatory lesbian, waar Carol in het begin van de film op lijkt, is hier een voorbeeld van.

In tegenstelling tot de predatory lesbian conventie wordt de met Carol niet neergezet als
schadelijk voor Therese. Door de relatie met Carol kan Therese groeien tot een zelfverzekerder en
meer succesvol persoon. Carol wordt neergezet als een soort mentorfiguur voor Therese en kan
helpen met de vragen die Therese misschien heeft. Ze is geen negatieve invloed op Therese, maar
juist een positief figuur die in het leven van Therese verscheen op een moment dat ze dit nodig had.
Therese ontmoet Carol in een fase van haar leven waarin ze dingen voor zichzelf uit moet zoeken: wie
is ze en wat wil ze doen? Ze heeft een baan en een vriend, maar het is allebei niet echt wat ze wil.
Carol brengt daar verandering in: Therese weet nu dat ze niet wil trouwen met Richard en ze
ontwikkelt zich in haar persoonlijke talenten. De jonge leeftijd van Therese is een centraal punt in veel
van de kritiek die Carol krijgt van haar omgeving. Echter laat Therese keer op keer zien dat ze niet
alleen weet waar ze mee bezig is en bewust kiest om op de aanzoeken van Carol in te gaan, maar dat
haar verhouding met Carol juist goed is voor haar.

Dat de relatie met Carol een positief effect heeft op het leven van Therese wordt nog een keer
expliciet benadrukt in segment 13 van de film.” In scéne 13a, wanneer Carol en Therese elkaar voor
het eerst in een paar maanden weer spreken, benoemt Carol dat het goed gaat met Therese en dat
ze er goed uitziet. Carol vraagt of dat het effect is van een leven zonder haar aanwezigheid, waarop
Therese ontkent dat dit zo is. Het wordt hier nogmaals duidelijk gemaakt dat het goed gaat met

Therese mede door wat Carol haar geleerd heeft. Dit expliciet positieve moment aan het einde van de

I Davis, Far from Heaven, 61.
7 Zie bijlage 5.
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film doorbreekt alle associaties met de negatieve conventies waarnaar Haynes aanvankelijk lijkt te

verwijzen.

Afbeelding 4: Carol kijkt naar Therese in het laatste shot van de film

Een ander groot verschil tussen de relatie van Carol en Therese met de predatory lesbian
conventie is echter de rol van Therese in deze verhouding. Russo stelt dat in lesbische verhoudingen
in films uit de Invisible years van de jaren 50 slecht eindigden.76 De personages moesten namelijk
gestraft worden voor hun slechte keuzes. De relatie tussen Carol en Therese eindigt echter niet
slecht. De laatste scéne van de film eindigt in een fade-out, iets wat volgens Patricia White de
production code-era regels volgt om een gelukkig eind van een relatie te laten zien.”” Een dergelijke
fade-out was al eerder te zien na de seksscéne. Therese heeft Carol immers weer opgezocht nadat
ze eerder het aanbod van Carol af had gewezen. De alleszeggende glimlach van Carol vlak voor de
fade-out, te zien in afbeelding 4, insinueert dat de relatie tussen Carol en Therese lang niet zo slecht
zal eindigen als de jaren 50 conventies suggereren.

Hoewel de machtsverhouding natuurlijk niet volledig om kan draaien, Carol blijft ten slotte
ouder en rijker dan Therese, is er wel een interessant parallel te zien tussen de eerste ontmoeting
(scéne 2c) en de slotscéne (13c) van de film.”® In deze slotscéne zoekt Therese Carol op in het
restaurant van een hotel nadat Therese eerder het aanbod om met Carol samen te wonen af heeft
geslagen. De slotscéne en de eerste ontmoeting zijn op een vergelijkbare manier gestructureerd.
Therese ziet Carol voordat Carol Therese ziet en het duurt even tot de twee oogcontact maken. Zodra
het eerste oogcontact gemaakt is komen de twee personages dichter bij elkaar. Waar Carol in scéne
2c naar Therese komt lopen aangezien Therese vaststaat op haar plek, is Therese in de slotscéne in

staat om zelf naar Carol toe te lopen, terwijl Carol juist met iets anders bezig is waardoor ze niet op

"® Davies, Out at the Movies: A History of Gay Cinema, 19.
7 White, "Sketchy Lesbians: "Carol" as History and Fantasy," 17.
78 Zie bijlage 1.
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kan staan. Het is hier niet het geval dat de machtsverhoudingen omgekeerd zijn, maar Therese is hier

wel in staat om haar eigen keuze om naar Carol te gaan expliciet te maken.
Conclusie

Door een analyse van de film CAROL uit te voeren heb ik geprobeerd een antwoord te vinden op de
onderzoeksvraag “Hoe wordt het concept pastiche ingezet om de relatie tussen Carol en Therese in
CARoOL vorm te geven?” Allereerst ben ik te werk gegaan met een theoretisch kader om de historische
context van de film te kunnen begrijpen, om vervolgens de film in te delen in een segmentatie en
meerdere shotlijsten die te analyseren zijn op ene neoformalistische manier.

Aan de hand van literatuuronderzoek kan antwoord gegeven worden op de vraag wat de
historische context achter een film als CAROL precies is. Er is in Hollywood een lange geschiedenis op
het gebied van het representeren van homoseksuele en lesbische personages ten tijde dat dit niet
officieel toegestaan was. Door middel van subtekst, insinuaties en subtiele visuele hints konden
filmmakers toch vaak langs de censoren van de production code komen. Echter waren deze verhalen
over homoseksuele en lesbische personages die tussen de regels door te herkennen waren vaak
negatief. De lesbische personages werden afgebeeld als schurken of slachtoffers, werden gestraft
voor hun keuzes en vonden vaak een tragisch eind. Een veelvoorkomende conventie is de predatory
lesbian, een eenzame oudere vrouw die achter jongere vrouwen aanzit.

Als regisseur binnen de New Queer Cinema beweging is Todd Haynes zich bewust van dit
visuele nalatenschap. Binnen deze stroming, die in de jaren *90 actief was, gingen flmmakers op een
nieuwe manier om met hun homoseksuele personages en werd het visuele archief van Hollywood
films actief ingezet door middel van pastiche, ironie en appropriatie. Het werk van Haynes zit dan ook
vol met imitaties van films van vroeger, en CAROL is hier geen uitzondering van. Waar men in de jaren
’50 uit noodzaak subtiel te werk moest gaan met het representeren van homoseksualiteit, vormt het in
CAROL één van de belangrijkste betekenisgevende aspecten van de film.

In Carol wordt een vergelijkbare subtiele visuele stijl ingezet om de relatie tussen de
hoofdpersonen te construeren. Beginnend met een korte aanraking hier en een vluchtige blik daar
ontwikkelt een relatie die in de loop van de film al maar explicieter wordt. De visuele motieven van
aanrakingen, vaak in beeld gebracht door een focus op de handen van Carol, en oogcontact tussen
de twee hoofdpersonen worden vanaf de openingsscéne ingezet om de relatie te construeren. Hoewel
de film toch zeer beperkt blijft in het afbeelden van de relatie, wordt het al snel duidelijk dat de relatie
positief is voor beide hoofdpersonages en zij oer ondanks de culturele context waar zij in leven toch
voor kiezen om samen op weg te gaan.

Het gebruik van pastiche zorgt er hiervoor dat het verhaal ijzersterk in een historische context
gesitueerd wordt. Het verhaal speelt zich niet alleen af in 1952, door de filmstijl van dit tijdperk tot in
klein detail te imiteren kan het publiek meedenken op de manier waarop er in de tijd waarnaar
verwezen wordt gedacht werd, maar ook bewust worden van het feit dat een verhaal als in Carol nooit

daadwerkelijk uit die tijd zou kunnen komen.” Door in Carol zo duidelijk te verwijzen naar een tijd

& Dyer, Pastiche, 176.
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waarin deze film onmogelijk was geweest en toch zo (relatief) expliciet te zijn in het tonen van de
relatie laat Haynes zien dat homo’s en lesbiennes altijd bestaan hebben en dat personages als Carol
en Therese tot op zekere hoogte ook altijd aanwezig zijn geweest in de Amerikaanse filmtraditie.

Hoewel pastiche dus een zeer belangrijk aspect is van Carol en de manier waarop de centrale
relatie wordt geconstrueerd, is de grootste spanning juist te voelen op de punten waar met deze
traditie wordt doorbroken. Hoewel Haynes niet bang is om wat van de zware omstandigheden die
Carol en Therese te verduren krijgen te laten zien, is het verhaal van hun relatie over het algemeen
toch een positief verhaal. Waar dergelijke verhalen vroeger eindigde in dood en verderf, wordt de
relatie hier neergezet als iets waar beide personages gelukkig van worden. Therese ondergaat een
persoonlijke ontwikkeling en wordt naar mate de relatie ontwikkelt volwassen, terwijl Carol haar leven
opnieuw op kan pakken in de stad en, volgens het suggestieve einde van de film, samen met Therese
verder kan.

Ook dragen de visuele motieven en het gebruik van pastiche bij aan de constructie van een
ongelijke machtsverhouding tussen Carol en Therese. Waar Carol in het begin de duidelijke
dominante partij is, mede door haar leeftijd en status die vooral door elementen van de mis-en-scéne
in beeld worden gebracht, vindt Therese in de loop van de film haar eigen macht waardoor ze
langzaam groeit tot een gelijke partij. Carol zet de relatie door aanrakingen en oogcontact van start,
maar Therese maakt uiteindelijk zelf de keuze om hiermee verder te gaan. Het is dan ook een
moment van oogcontact dat de mogelijke toekomst van de relatie vaststelt.

Toen ik begon met het analyseren van Carol verwachtte ik dat de imitatie van de jaren ’50 in
de vorm van pastiche ingezet werd om te laten zien dat mensen als Carol en Therese zichzelf
moesten verstoppen, dat hun relatie verboden was en dat dit effectief in beeld werd gebracht door de
subtiele visuele stijl van the invisible years. Echter kan ik nu alleen nog maar concluderen dat het
gebruik van pastiche het tegenovergestelde doet. Pastiche is het startpunt voor de constructie van de
relatie, de toegangsweg naar iets wat niet alleen een stuk explicieter is, maar ook een stuk effectiever.
Het gaat er niet zo zeer om dat dergelijke relaties achter gesloten deuren moesten blijven, maar juist
om te laten zien dat relaties als die van Carol en Therese wel degelijk bestonden. Het gebruik van
pastiche laat zien waar de films van vroeger niet in konden slagen en geeft een alternatief dat de

kijker na laat denken over de manier waarop lesbische relaties werden en worden gerepresenteerd.
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Bijlage

1. Filmsegmentatie Carol
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Segment Scene Tijdscode Locatie Personages | Handeling
1. Opening | a. 0:27-2:29 Straat in New Jack Mensen lopen ’'s avonds over straat terwijl de credits in beeld zijn,
Openingshots York City, jaren Jack koopt een krant en loopt een hotel/restaurant binnen.
met credits ‘50
b. Introductie 2:31-4:36 Restaurant Jack Jack spreekt de barman, ziet Carol en Therese en loopt naar de
Carol en Carol vrouwen toe. Jack spreekt Therese aan, introduceert zichzelf aan
Therese Therese Carol en nodigt Therese uit voor een feest. Carol gaat weg en Therese
gaat met Jack mee naar het feest. Wanneer Jack wegloopt.
c. Therese in 4:37-5:59 Taxi Therese Therese kijkt uit het raam en ziet een stel op straat. Een korte
taxi flashback naar de eerste ontmoeting van Therese en Carol is te zien in
de winkel waar Therese werkte.
2. a. Therese 6:00-7:18 In en rond het Therese Therese wordt wakkeren bereid zich voor op haar werkdag. De bel
Ontmoeting | maakt zich appartement van | Richard gaat terwijl ze haar tanden poetst. Therese kijkt uit het raam en ziet
Carol en klaar voor werk Therese Richard, die op wacht om Therese mee te nemen naar hun werk.
Therese Richard en Therese fietsen samen naar werk.
b. Therese 7:18-8:58 Warenhuis Therese Therese en Richard lopen hun werk binnen waarna Therese wacht in
begint haar Richard de kantine tot ze kan beginnen. Er worden kerstmutsen uitgedeeld.
werkdag Therese bereidt de winkel voor om open te gaan en klanten beginnen
binnen te druppelen.
¢. Ontmoeting 8:59-13:27 Warenhuis, Therese Carol en Therese maken oogcontact terwijl Therese andere klanten
Carol en winkelgedeelte Carol helpt. Carol vraagt Therese om een pop en Therese raadt een
Therese modeltrein aan. De twee praten een tijdje en Carol koopt de
modeltrein. Carol loopt weg en laat haar handschoenen achter.
d. Therese en 13:28-15:27 Projectiekamer Therese Therese en vrienden kijken Sunset Boulevard en gaan daarna wat
haar vrienden bioscoop, bar, op | Richard drinken. Phil geeft Therese haar gemaakte camera terug en Dannie
straat Phil nodigt haar uit bij de New York Times langs te komen.
Dannie
3. Carolen | a. Therese 15:27-15:54 Appartement van | Therese Richard slaapt terwijl Therese naar de handschoenen van Carol kijkt.
Therese stuurt Therese en Richard Therese verstuurt de handschoenen per post
spreken af | handschoenen brievenbus
naar Carol
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b. Introductie ex | 15:55-17:50 Huis van Carol Carol Carol doet het haar van haar dochter Randy terwijl haar ex-man Harge
en dochter Rindy haar op komt halen. Harge geeft de post aan Carol en nodigt haar uit
Carol Harge voor een diner (Carol wijst af). Harge en Carol hebben ene discussie
over Abby
c. Carol belt 17:51-19:29 Warenhuis Therese Therese informeert over de bestelling van Carol. Carol belt naar de
Therese Huis van Carol Carol winkel om Therese te bedanken. Carol nodigt Therese uit om te
lunchen
d. Carol en 19:30-23:25 Café Carol en Therese kijkt doorhet raam hoe Carol aankomt in het Café. Carol en
Therese Therese Therese bestellen hetzelfde. De twee hebben een gesprek (flirten)
lunchen samen over namen, ex-mannen, vrienden, etc. Carol nodigt Therese uit om bij
haar thuis langs te komen en noemt Therese vreemd.
e. Carol en 23:26-25:15 Buiten het café Therese Therese kijkt toe terwijl Carol bij Abby in de auto stapt. Carol en Abby
Abby in de auto In de auto Carol zijn onderweg naar het diner en praten over Therese. Therese schrijft
Abby Carol’s naam in haar adresboek. Carol gaat naar het feest en Abby
rijdt weg.
4. Carolop | a. Carol op het | 25:26-26:39 Het feest van de | Carol Carole arriveert op het feest en danst met Harge. Jeanette nodigt
het feest, feest Harrisons Harge Carol uit voor kerst en Carol wijst het offer af.
therese bij | b. Dannie 26:40-29:08 Kantoor New Therese Therese en Dannie praten over de foto’s die Therese maakt en
de New versiert York Times Dannie Therese zegt dat ze geen foto’s van mensen maakt. De twee praten
York Times | Therese over aantrekking en Dannie zoent Therese. Therese gaat weg.
c. Harge en 29:09-30:45 Het huis van Carol Harge brengt Carol thuis en nodigt Carol nogmaals uit voor kerst. De
Carol hebben Carol Harge twee discussiéren opnieuw over Abby en Carol doet de deur dicht. Ze
een gesprek Rindy stopt Rindy in en Kijkt naar de speelgiedtrein.
5. Carol a. Carol haalt 30:46-33:12 Straat in New Therese Therese en Richard praten terwijl Therese wacht op Carol. Therese
haalt Therese op York Richard stapt in de auto en Carol stelt zich voor aan Richard. Carol en Therese
Therese op Auto van Carol Carol rijden weg. Carol en Therese rijden richting het huis van Carol en
praten over sneeuw
b. Carol koopt 33:13-34-12 Markt Therese Carol koopt een kerstboom en Therese maakt foto’s van Carol vanuit
een kerstboom Carol de auto (Carol lijkt dit niet door te hebben)
c. Carol en 34:13-34:48 Auto van Carol Therese Therese en Carol maken de reis af en Therese ontmoet de dochter
Therese Carol van Carol
arriveren Rindy
6. Therese | a. Carol zet de 34:49-39:15 Huis van Carol Therese Therese zet thee terwijl Carol en Rindy de kerstboom opzetten. Even
op bezoek | kerstboom op, Carol later speelt Therese piano terwijl Carol een cadeau inpakt. Carol
bij Carol Therese speelt Rindy vraagt Therese over de foto’s. Carol pakt Therese’s schouders en
piano Harge Therese stopt even met spelen. De twee praten over de foto’s van

Therese. Carol nodigt zichzelf uit om bij Therese langs te komen en
Harge komt binnen. Harge en Therese maken oogcontact, Harge en
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Carol discussiéren over Rindy en Harge wordt boos over de
aanwezigheid van Therese.

b. Harge en 39:16-42:18 Het huis van Therese Harge en Rindy gaan weg terwijl Therese een plaat opzet. Harge
Rindy gaan weg Carol Carol probeert Carol over te halen om mee te komen en de twee maken
Rindy ruzie om Therese en Abby. Carol duwt Harge en Harge is boos. Carol
Harge komt weer naar binnen.
c. Therese 42:19-45:16 Auto van Carol Carol Carol brengt Therese naar het station en Therese neemt de trein terug
neemt afscheid Trein Therese naar New York. Therese huilt. Therese loopt haar appartement naar
van Carol Appartement van binnen en wordt direct gebeld door Carol die haar excuses aanbiedt.
Therese Carol en Therese spreken opnieuw af. Therese wil iets aan Carol
vragen maar hangt op.
7. Carol a. Carol 45:15-49:21 Advocatenbureau | Carol De advocaat van Carol informeert haar dat Harge volledige voogdij
bezoekt bezoekt haar Fred voor Rindy wil door Carol’s ‘gedrag’ (haar relaties met vrouwen). Carol
New York advocaat (advocaat) mag geen contact meer met Rindy tot de rechtszaak. Carol loopt naar
buiten en rookt een sigaret
b. Therese en 49:22-52:16 Winkelstraat in Therese Therese koopt een plaat en loopt met Richard over straat. Richard
Richard New York Richard nodigt Therese uit voor kerst en Therese vertelt over haar foto’s.
winkelen Richard onderbreekt haar en praat over zijn plannen om naar Europa
te gaan. Therese vraagt Richard over liefde en of hij ooit verliefd is
geweest op een jongen. Richard ontkent en vertelt Therese dat het
niet normaal is. Therese ontkent verliefd te zijn op een vrouw en
weigert Richard’s aanzoek om te trouwen.
c. Carol en 52:17-53:57 Café Carol Carol en Abby praten over Rindy, een vrouw en Carol’s plannen om te
Abby hebben Abby reizen met Therese.
een gesprek
d. Carol 53:58-57:12 Appartement van | Carol Carol bezoekt Therese en geeft haar een nieuwe camera cadeau.
bezoekt Therese Therese Therese laat haar foto’s aan Carol zien en de twee drinken samen wat.
Therese Carol begint te huilen en de twee praten over Carol’s rechtszaak.
Carol kondigt aan dat ze een tijdje weggaat en nodigt Therese uit om
mee te gaan.Therese besluit om dit te doen
8. Carol en | a. Therese pakt | 57:13-59:22 Appartement van | Therese Therese pakt in en discussieert met Richard. Richard zegt dat Therese
Therese in Therese Richard verliefd is op Carol en zegt dat hij weet wat beter is voor Therese. De
vertrekken twee maken ruzie en Richard gaat boos weg. Therese pakt verder in.
b. Carol en 59:23:1:00:50 | Auto van Carol Therese Therese stopt haar koffer in de auto van Carol en de twee maken zich
Therese Carol klaar om weg te rijden. Kerstmuziek speelt terwijl de auto door de
vertrekken natuur rijdt.
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c. Carol en 1:00:52- Café Therese Carol en Therese eten in het café en Therese geeft Carol een
Therese in een | 1:02:07 Carol kerstcadeau (de plaat die zeeerder kocht) en maakt een foto van haar.
café Carol vraagt of Therese Richard mist en ze zegt nee.
d. Carol en 1:02:08- Auto van Carol Therese en | Carol en Therese rijden verder terwijl het buiten donker wordt. Herese
Therese 1:02:49 Carol slaapt en Carol legt haar hand op de schouder van Therese.
onderweg
e. Harge en 1:02:50- Huis van Harge Abby Harge bezoekt Abby om Carol op te halen. Carol is niet bij Abby en de
Abby 1:04:27 Harge twee hebben een korte ruzie. Harge verklaart zijn liefde voor Carol en
Abby stuurt hem weg
9. Carol en | a. Ochtend 1:04:28- Motelkamer Therese Therese bezoekt Carol in haar kamer terwijl Carol onder de douche
Therese in 1:05:35 Carol Carol staat. Carol vraagt voor een kledingstuk en Therese zoekt door de
een motel koffer van Carol en ziet een klein wapen. Carol komt onder de douche
vndaan en de twee besluiten te eten.
b. In de auto 1:05:36- Auto van Carol Therese Therese en Carol rijden verder en eten in de auto. Therese vraagt
1:06:37 Carol Carol of ze zich veilig voelt. Ze rijden verder naar het volgende motel.
c. Carol en 1:06:38- Motel Therese Carol stelt voor om twee normale kamers te boeken maar Therese
Therese delen 1:09:08 Carol haalt haar over om de presidential suite te nemen. Therese haalt ijs en
een kamer Tommy spreekt een man buiten. Terug in de kamer luisteren Carol e Therese
naar de plaat terwijl ze de make-up van Therese doen. Therese ruikt
Carol’'s make-up. Even later ligt Therese wakker in bed terwijl ze naar
Carol staart
d. Ontbijt 1:09:09- Ontbijt motel Therese Therese drinkt koffie en wordt benaderd door de man die haar hielp
1:10:47 Carol met het ijs. Carol schuift aan en ze stellen elkaar voor. Tommy stelt
Tommy een afsnijweg naar Chicago voor
e. Onderweg 1:10:48- Auto van Carol Therese Carol en Therese rijden verder en Therese neemt het stuur over voor
1:14:05 Hotel Chicago Carol een tijdje. De twee lachen. Als ze in Chicago arriveren checken ze in
een hotel en gaan ze naar hun gedeelde kamer. Carol valt direct in
slaap. Carol en Therese reserveren een tafel om de dineren. Carol belt
Harge maar hangt op zodra hij opneemt terwijl Therese haar post
haalt. Carol ontkent Harge gebeld te hebben
10. Oud- a. 1:14:06- Auto van Carol Therese Het is nieuwjaarsdag en Carol en Therese rijden verder naar hun
en-nieuw Nieuwjaarsdag 1:18:26 Motel Carol volgende motel. De twee praten over nieuwjaar. Carol legt haar
handen op de schouders van Therese en de twee zoenen. De twee
gaan samen naar bed en zoenen opnieuw. Carol en Therese trekken
hun kleren uit en hebben seks
b. De volgende | 1:18:27- Motel Therese Therese wordt wakker en stelt een vraag aan Carol, die al koffie dringt.
morgen 1:21:26 Carol Carol wil uitchecken maar krijgt een telegram. Carol leest het telegram
Tommy en loopt boos naar de auto waar ze naar haar koffer zoekt. Therese
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vraagt wat er aan de hand is en Carol pakt haar wapen. Carol en
Therese confronteren Tommy, de man die ze eerder ontmoette en
door Harge ingehuurd is om Carol te bespioneren. Tommy zegt al
bewijs naar Harge gestuurd te hebben en Carol richt haar wapen op
Tommy. Ze probeert op de afluisterapparatuur te schieten maar er zijn
geen kogels. Therese vraagt hoe Tommy dit kon doen en de twee
gaan weg. Therese gooit het wapen van Carol weg en Carol belt Abby.

11. Terug a. Terug naar 1:21:27- Auto van Carol Therese Therese en Carol rijden terug in de auto en hebben een gesprek over
naar New New York 1:24:30 Motelkamer Carol de gebeurtenissen van eerder. Therese huilt en voelt zich schuldig en
York Carol troost haar. In het motel belt Carol opnieuw met Abby. Carol laat
Therese bij haar in bed slapen. De twee omhelzen en zoenen elkaar.
b. Therese 1:24:31- motelkamer Therese Als Therese wakker wordt is Carol weg en zit Abby in de kamer. Abby
ontmoet Abby 1:29:33 Abby vertelt dat Carol niet meer terug gaat komen. Abby en Therese eten
wat voordat ze weggaan en praten. De sfeer is gespannen en ze
spreken over Carol en Abby geeft Therese een brief die ze buiten
leest.De stem van Carol is te horen terwijl ze uitlegt wat er is gebeurd.
Terwijl de brief voorgelezen wordt is te zien hoe Abby en Therese zich
klaar maken om weg te vertrekken. Therese en Abby rijden weg en
Therese geeft tijdens de rit over terwijl ze huilt. Carol stelt dat ze geen
contact meer op kan nemen met Therese.
c. Therese 1:29:34- Appartement van | Therese Therese komt weer thuis en ontwikkelt de foto’s die ze heeft gemaakt
keert terug 1:31:54 Therese Carol op haar trip met Carol. Ze belt Carol maar Carol zegt niets terug en
hangt op.
12. Carol a. Therese en 1:31:55- Appartement Therese Dannie helpt Therese met het verven van haar appartement en
en Therese | Dannie verven 1:33:32 Therese Dannie moedigt Therese aan om een portfolio te maken voor haar fotografie.
apart De twee praten over Carol
b. Hereniging 1:33:33- Ouderlijk huis Carol Carol en Harge eten bij de ouders van Harge terwijl ze wachten op
Carol en Rindy | 1:35:32 Harge Harge Rindy. Ze praten over de psycholoog van Carol. Rindy en Carol
Rindy worden verenigd
c. Therese en 1:35:33- Park Therese Richard geeft Therese een aantal spullen en Therese opent ze in haar
Richard 1:36:27 Appartement Richard appartement. Tussen de spullen zit de foto van Carol die ze tijdens
Therese hun eerste trip maakte
d. Carol 1:36:28- Huis Carol Carol Carol en Abby praten over het leven van Carol zonder haar dochter.
bezoekt Abby 1:38:33 Abby Abby vraagt naar Therese en Carol zegt dat ze een paar maanden

niets van haar heeft gehoord. Een auto verschint bij het huis en Abby
gaat weg
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e. Rechtszaak 1:38:34- Straat New York | Carol Carol neemt een taxi door New York en ziet Therese op straat lopen.
voogdij 1:42:57 Advocatenbureau | Therese Ze bezoekt haaradvocaat voor de rechtszaak over voogdij. Carol
Harge onderbreekt de advocaten en spreekt Harge direct aan en verdedigd
haar relatie met Therese. Ze geeft Harge voogdij over Rindy, maar ze
wil wel op bezoek kunnen komen. Ze verlaat het advocatenbureau en
besluit haar leven authentiek te leven. Carol schrijft een brief in een
café
f. Therese krijgt | 1:42:58- New York Times | Therese Therese werkt bij de New York Times en krijgt de brief van Carol. De
een brief 1:44:20 brief is een uitnodiging om nog eens af te spreken
13. a. Carol en 1:44:21- Restaurant Carol Carol spreekt iemand aan de telefoon en gaat aan tafel zitten met
Afspraak Therese 1:49:14 Therese Therese. De twee praten over wat er sinds hun laatste ontmoeting is
Carol en spreken af Jack gebeurd. Therese is stil. Carol verhuist naar New York en gaat werken
Therese in een meubelzaak. Carol vraagt Therese of ze bij haar komt wonen
en Therese slaat het aanzoek af. Carol nodigt Therese uit voor een
diner maar Therese heeft andere plannen. Carol verklaart haar liefde
voor Therese en Jack onderbreekt het gesprek (zie scene 1b) en Carol
neemt afscheid. Therese frist zichzelf op en gaat ook weg
b. Therese 1:49:15- Taxi Therese Therese zit in de taxi en kijkt naar buiten (zie scene 1c). Ze stapt uit en
onderweg naar | 1:52:15 Feest Jack groet haar vrienden. Ze loopt naar binnen en ziet Richard dansen met
het feest straat Phil een vrouw. Therese maakt oogcontact met een andere vrouw en kijkt
Dannie wat om haar heen. Ze spreekt met een vrouw en gaat naar het toilet.
Therese verlaat het feest, loopt over straat en stapt in een taxi
c. Therese 1:52:16- Restaurant Therese Therese loopt in het hotel richting het restaurant en loopt direct door
keert terug naar | 1:54:30 Carol richting Carol. Ze kijkt een tijdje naar Carol en loopt verder naar haar
Carol toe. Het duurt een tijdje tot Carol terugkijkt, maar de twee maken
uiteindelijk oogcontact. Carol lacht en het scherm wordt donker
14. 1:54:31- Eindcredits
Eindcredits 1:58:28
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Shotlijst 1: Opening

Afkortingen:

EXL - Extreme Long Shot
LS - Long Shot

MLS - Medium Long Shot
MS - Medium Shot

MCU - Medium Close-Up
CU: Close-Up

ECU - Extreme Close-Up

Scénes 1a, 1b, 1c, 2a, 2b en 2¢

29

Shothummer Locatie Personages Wat gebeurt er/wat is | Cinematografie Mise-en-scéne
en tijdscode er te zien (afstand, beweging) (decor, props, kostuums)
1. Straat New York Jack Lange openningshot ECU Straat New York
00:51-2:29 van een straat in New | Dolly naar achteren en naar | Jaren 50: lange jassen
York terwijl het buiten boven Grimmig kleurenpallet (het is donker
donker is. Shot begint | CU buiten
met een rooster van de | MLS
metro en volgt Jack LS
terwijl hij een hotel Camera beweegt naar
binnenloopt voren
Camera beweegt naar
boven
ELS
2. Hotel Jack Jack loopt de lobby MS Duur hotel (pilaren van marmer)
2:30-2:41 Barman van het hotel binnen Camera track, eerst naar
rechts en dan naar links
met Jack mee
3. Hotel Jack Jack praat met de LS Decor Hotel
2:41-2:45 Barman barman Tracking shot richting Jack | Kleding Jack
4. Hotel Gasten Enkele etende gasten, | LS Carol draagteen grijs jasje en een zwarte
2:45-2:52 Carol waaronder Carol en Tracking naar rechts om hoed, ze heeft een sigaret vast
Therese Therese Carol en Therese te Therese draagt een donkere jas met een
onthullen ruitiespatroon
5. Hotel Jack Jack besteld een LS Kleding Jack
2:53-3:16 Barman drankje en loopt weg Track naar links (met Jack
van de bar naar de mee)
telefoon. Onderweg Jack loopt richting camera
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naar de telefoon ziet MS
hij Therese
6. Hotel Jack Jack roept Therese en | MS Kleding Jack
3:16-3:38 Carol loopt richting haar tafel Kleding Carol
Therese terwijl Therese zich Kleding Therese
omdraait
7. Hotel Jack Jack stelt zich voor MS Kleding Jack
3:38-3:44 Carol aan Carol en nodigt Kleding Carol
Therese Therese uit om mee te Kleding Therese
gaan naar een feest
8. Hotel Jack Jack nodigt Therese MCU Kleding Jack
3:44-3:51 Carol uit om mee te gaan Focus op Therese (jack Kleding Carol
Therese grotendeels buiten beeld) Kleding Therese
9. Hotel Therese Carol slaat de MCU Kleding Carol
3:51-3:56 Carol uitnodiging om ook Focus op Carol Kleding Therese
mee te gaan af en zegt
dat ze nog wat
mensen moet bellen
10. Hotel Carol Therese vraagt of MCU Kleding Carol
3:57-4:00 Therese Carol het zeker weet Focus op Therese Kleding Therese
11. Hotel Carol Carol bevestigt en MCU Kleding Carol
4:00-4:02 Therese staat op Focus op Carol Kleding Therese
12. Hotel Jack Carol pakt haar jasen | MCU Kleding Jack
4:02-4:17 Carol neemt afscheid van Focus op Therese Kleding Carol
Therese Therese (hand op - Carol draagt een lichtbruine jas en rode
schouder) en Jack nagellak
terwijl ze wegloopt. Kleding Therese
Therese zegt dat ze
met Jack meegaat.
13. Hotel Jack Jack praat tegen MU Kleding Jack
4:17-4:25 Therese Therese Kleding Therese
14. Hotel Jack Jack legt zijn hand op MU naar CU Kleding Jack
4:25-4:37 Therese Therese’s schouder en | Camera beweegt richting Kleding Therese
loopt het frame uit. Therese zodra Jack uit
Therese kijkt om en beeld is
staat op
15. Taxi Jack Therese zit achterin MCU Buitenkant van een gele taxi
4:37-4:53 Therese een taxi Beweging naar links Regendruppels op de ramen
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Therese is te zien door het raam

16. Straat New York Mensen en Therese’s POV: MLS Straatbeeld New York 1952
4:53-5:09 kinderen op kinderen rennen over Beweging naar links alsof Regendruppels op de lens/het raam van
straat de stoep en we in de auto zitten de taxi
volwassenen lopen
buiten
17. Taxi Therese Therese kijkt uit het MCU Taxiraam met condens en regendruppels
5:09-5:14 raam van de taxi Camera onstabiel Kleding Therese
18. Straat New York Man en vrouw 2 mensen lopen MLS Straatbeeld New York
5:14-5:25 op straat samen op straat, ditis | Camera beweegt naar links | Vrouw draagt bontjas en sjaal om haar
waar Therese naar mee met de taxi en mensen | hoofd
kijkt op straat
19. Taxi Therese Therese staart nog CuU Taxiraam met regen en condens
5:25-5:30 even naar buiten en Kleding Therese
draait haar gezicht
vervolgens weg
20. Warenhuis geen Een modeltrein rijdt ECU Modeltrein
5:30-5:32 buiten focus langs > Plastic figuren op bankje (man en vrouw)
tussen de coupés zijn Vrouwelijk figuur draagt rode muts
2 speelgoedfiguren te
zien
21. Warenhuis Geen Vervolg op vorige shot; | ECU Speelgoedfiguur met rode jas
5:32-5:34 nu alleen mannelijke
figuur
22. Warenhuis Geen speelgoedfiguren ECU Donkerblauw speelgoedfiguur
5:34-5:37
23. Warenhuis Geen Modeltrein raast langs | MS Modeltrein
5:37-5:38
24. Warenhuis Carol Carol loopt het MCU Carol draagt haar kleding van scene 2c
5:39-5:43 warenhuis binnen Carol in focus, de rest vaag
25. Warenhuis Therese Therese kijkt in de MS Therese draagt haar kleding van scene 2c
5:43-5:48 verte (aanname: naar Beweging naar rechts
Carol)
26. Taxi Therese Therese kijkt weer uit MCU Taxiraam met regen en condens
5:48-5:59 het raam van de taxi
27. Slaapkamer Therese Therese wordt wakker | CU Bed met beddengoed
5:59-6:04 Therese door haar wekker Haar van Therese is los en hangt in haar

gezicht
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28. Appartement Therese Therese doet haar LS Appartement Therese
6:04-6:18 Therese oven aan om het Keuken wordt gefilmd Therese draagt een pyjamabroek en een
appartement op te vanuit andere kamer deken
warmen en poetst haar
tanden
29. Appartement Therese Therese poetst haar MS Appartement Therese
6:18-6:32 Therese tanden terwijl iemand (reverse van vorig shot) Pyjamabroek/deken
aanbelt
30. Appartement Therese Therese kijkt vanuit het | MLS Appartementengebouw (rode bakstenen
6:32-6:37 Therese (vanaf raam naar buiten en Angle van onderen en groene kozijnen), Therese met haar
buiten) spreekt de persoon die deken
aanbelde aan
31. Straat Richard Richard wacht met zijn | LS Richard draagt een zwarte jas en een
6:37-6:41 fiets op Therese en Angle van boven hoed, hij heeft een fiets. Er is met
praat terug stoepkrijt op de grond getekend
32. Appartement van Therese Therese praat terug MLS Appartement en kleding Therese
6:41-6:45 Therese (buiten) Angle van onderen
33. Straat Richard Richard LS Kleding Rlchard
6:45-6:50 gecomplimenteerd Angle van boven
Therese en Therese
zget dat ze eraan komt
34. park Richard Richard en Therese LS Richard en Therese fietsen op de fiets
6:50-7:18 Therese fietsen naar werk Beweging naar links (met van Ricard (Therese achterop)
de fiets mee) Therese draagt een donkerblauwe wollen
jas en een geel/rood geruite hoed
35. Pakhuis Werknemers Werknemers checken | CU Meerdere werknemers: iedereen draagt
7:18-7:25 in bij hun werk dikke jassen en mutsen, duidelijke jaren
'50 stijl
36. Pakhuis Therese Therese en Richard MS Buitenkleding Richard en Therese
7:25-7:41 Richard lopen naar binnen, kerstmutsen
Werknemers krijgen een kerstmuts
en geven elkaar een
afscheidszoen
37. Kantine pakhuis Werknemers Werknemers nemen MS De jassen zijn uit
7:41-7:44 hun plaats in de ledereen draagt een kerstmuts

kantine

Witte tegelmuur met poster (keep this
room orderly)
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38. Kantine pakhuis Werknemers Werknemers eten MS Werknemers dragen lichte uniforms en
7:44-7:46 samen kerstmutsen
39. Kantine pakhuis Werknemer Werknemer eet Cu Vrouw eet, ze draagt een kerstmuts
7:46-7:51
40. Kantine pakhuis Therese Therese drinkt uit een MCU Therese draagt een blauwe jurk met geel
7:51-8:00 mok gestreepte mauwen, ze heeft geen
kerstmuts op maar wel een haarband. Ze
heeft een witte mok vast
41. Kantine pakhuis Therese Therese leest een ECU Therese heeft ongelakte nagels. Ze leest
8:00-8:05 boek het handboek van haar werk
42. Kantine pakhuis Manager De manager verschijnt | MLS Manager draagt zwarte jurk
8:05-8:10 Therese in de deuropening en Therese buiten focus Kleding Therese
roept Therese
43. Pakhuis Therese Therese bereidt de MS Schappen vol met poppen
8:10-8:21 Speelgoedafdeling winkel voor om open te | Beweging naar beneden Therese zet meer poppen in schappen
gaan voor haar
44. Speelgoedafdeling | Therese Therese kijkt naar de MS Modeltrein > Therese leunt op de reling
8:21-8:28 modeltrein Beweging met Therese
mee naar beneden
45. Speelgoedafdeling | Geen Speelgoedtrein rijdt ECU Modeltrein en winterlandschap
8:28-8:36 door een Beweging neer links/boven
sneeuwlandschap (schuin)
46. Speelgoedafdeling | Geen Modeltrein ECU modeltrein
8:36-8:37 Beweging naar rechts
47. Speelgoedafdeling | Geen Modeltrein rijdt langs ECU Modeltrein
8:37-8:39 speelgoedstation Station
48. Speelgoedafdeling | Therese Therese kijkt nog even | MS
8:39-8:43 naar de modeltrein en
kijkt dan ergens
anders heen
49. Speelgoedafdeling | Therese Therese loopt naar LS Winkel met kerstversieringen en
8:43-8:59 werknemers haar werkplek terwijl Pan naar links speelgoed
haar collega’s zich Beweging naar beneden
voorbereiden voor de
opening
50. Gang van Klanten in de De lift in de winkel gaat | LS Gang met twee liften, mensen lopen
9:00-9:05 warenhuis winkel open en klanten Geen beweging binnen in lange wollen jassen en jaren '50

buitenkleding
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beginnen binnen te
druppelen

51. Warenhuis Klanten in de Shot laat de winkel zelf | LS Speelgoedafdeling van de winkel met
9:05-9:10 Speelgoedafdeling | winkel zien, mensen lopen Crane shot diagonaal naar | kasten gevuld met poppen. Er hangt
naar binnen en kijken beneden kerstversiering.
naar de spullen De klanten dragen dikke en lange jassen,
sjaals, etc.
52. Warenhuis Klanten in de Klanten blijven de MLS Mensen dragen jassen
9:10-9:15 speelgoedafdeling | winkel speelgoedafdeling Geen beweging, camera
binnenlopen verspringt in focus
53. Warenhuis Meisje en haar | Meisje trekt haar MS Kind draagt geruite jas en een muts,
9:15-9:19 speelgoedafdeling | moeder moeder mee door de Pan van links naar rechts moeder draagt jas en sjaal, meisje grijpt
winkel en wijst naar (met de personages mee) naar een pop
een pop
54. Warenhuis Leidinggevende | Leidinggevende seint MLS Leidinggevende draagt blauw pak en rode
9:19-9:21 speelgoedafdeling | vrouw in winkel | naar het hoofd van Geen beweging bril, houdt een boek vast en is omringt
Therese: Therese door dames in duur-uitziende jassen
moet haar kerstmuts
opdoen
55. Balie warenhuis Therese Therese doet de MLS De balie is omringt door meer poppen
9:21-9:28 kerstmuts op Geen beweging Therese draagt een mosterdgele en
Achterhoofd blauwe jurk en doet een kerstmuts op
leidinggevende buiten
focus in beeld
56. speelgoedafdeling | Winkelende Klant koopt een MS Ingepakt cadeau
9:28-9:30 klanten cadeau Geen beweging
Kassiére
57. speelgoedafdeling | Winkelende Klanten kiezen een MS Poppe in kasten, dames in jassen
9:30-9:32 klanten pop uit
58. Speelgoedafdeling | Klant Een winkelende klant MCU Carol draagt een lichtbruine bontjas,
9:32-9:38 Carol loopt door het beeld en | Pan naar links sieraden, een rode sjaal en een rode
onthult Carol zodra ze | Herfocus muts terwijl ze om zich heen in de winkel
uit beeld is MLS kijkt
59. Balie Therese Therese kijkt in de MLS Kleding Therese (zie shot 6)
9:38-9:40 verte (naar Carol) Focus op achtergrond,

mensen lopen voor
Therese langs
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60. Speelgoedafdeling | Carol Carol kijkt naar de MLS Kleding Carol
9:40-9:45 producten Mensen lopen buiten focus | - Carol doet haar hhandschoenen uit
voor Carol
61. Speelgoedafdeling | Carol (buiten Carol kijkt naar de CuU Grote modeltreinset, technische besturing
9:45-9:47 beeld) modeltreinset (is al Tilt naar beneden zichtbaar
eerder in de film in
beeld geweest)
62. Speelgoedafdeling | Carol Carol kijkt naar boven, | MS Kleding Carol
9:45-9:50 kijkt even om zich Beweging naar rechts Modeltreinset
heen en kijkt Mensen buiten focus
vervolgens
rechtstreeks naar de
camera (oogcontact
met Therese)
63. balie Therese Therese maakt MS Kleding Therese
9:51-9:56 oogcontact met Carol Lichte tracking richting Balie
Therese
64. Speelgoedafdeling | Carol Carol is even te zien MS Kleding Carol
9:56-9:59 Klant maar het verlengde Snelle pan naar rechts Vrouw met gele jas aan en dochter onder
oogcontact wordt Focus naar CU haar arm
verstoord door een
klant die vraagt waar
het toilet is
65. Balie Therese Therese wijst de klant | MS Kleding Therese
10:00-10:03 waar het toilet is Achterhoofd klant buiten Balie
focus
66. Speelgoedafdeling | Klanten De klant loopt uit beeld | CU Klanten in jassen, winkel
10:03-10:10 en Carol is nergens te | Pan naar rechts
bekennen Focus en beweging
(zoekend naar Carol) in MS
67. Balie Therese Therese kijkt om haar MS Kleding Therese
10:10-10:16 heen Klanten buiten focus
68. Speelgoedafdeling | Geen Marionetten MS Drie marionetten (cowboy, weerwolf, man
10:16-10:18 met sombrero)
69. Speelgoedafdeling | Geen Poppen - onder te MCU Twee poppen
10:18-10:19 verdelen in 2 delen

35




36

70. Balie Carol Carol legt haar ECU Bruine leren handschoenen
10:19-10:21 handschoenen op de Roodgelakte nagels
balie Ring
71. Balie Carol Carol vraagt of MS Kleding Carol
10:21-10:25 Therese Therese haar kan Focus op Therese Kleding Therese
helpen met het vinden | (achtergrond) Balie
van een pop voor haar | Tilt naar boven
dochter
72. Balie Carol Therese geeft MS Kleding Carol
10:25-10:30 Therese informatie over de pop | Focus op Carol Kleding Therese
(achtergrond) Balie
73. Balie Carol Therese vertelt datde | MS Kleding Carol
10:30-10:41 Therese pop niet op voorraad is | Focus op Therese Kleding Therese
en zoekt naar een (achtergrond) Balie
andere Camera beweegt subtiel op
en neer (hand-held?)
74. Balie Carol Carol vraagt Therese MS Kleding Carol
10:41-10:45 Therese wat haar favoriete pop | Focus op Carol -> Carol pakt een sigaret uit een
was goudkleurig bakje
Kleding Therese
Balie
75. Balie Carol Therese zegt dat ze MS Kleding Carol
10:45-10:54 Therese nooit met poppen Focus op Therese Kleding Therese
speelde en informeert Balie
Carol dat ze niet mag
roken in de winkel
76. Balie Carol Carol stopt de sigaret MS Kleding Carol
10:54-10:59 Therese weg en zegt dat Focus op Carol - Goudkleurige aansteker en
winkelen haar nerveus | (lichtelijk vanaf onder) sigaretbakje
maakt Kleding Therese
Balie
77. Balie Carol Therese zegt dat MS Kleding Carol
10:59-11:05 Therese werken haar nerveus Focus op Therese (lichtelijk | Kleding Therese
maakt en Carol zegt van boven) Balie
dat ze vriendelijk is,
Therese glimlacht
78. Balie Carol Carol laat een foto van | ECU Carol heeft een goudkleurige tas, rode
11:05-11:12 Therese haar dochter zien en nagels en ze pakt een zwart-wit foto
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Therese benoemt dat
ze op Carol lijkt
(einde breekpunt)

Therese heeft ongelakte nagels

79. Balie Carol Carol vraagt wat MS Kleding Carol
11:12-11:16 Therese Therese had gewild op | Focus op Carol Kleding Therese
de leeftijd van haar Balie
dochter
80. Balie Carol Therese zegt dat ze MS Kleding Carol
11:16-11:28 Therese een treinset wilde en Focus op Therese Kleding Therese
geeft informatie overde Balie
treinset in de winkel
81. Balie Carol Therese praat door MS Kleding Carol
11:28-11:50 Therese over de treinset en Focus op Carol Kleding Therese
Carol kijkt achterom Camera beweegt naar Balie
naar de ingang van de | boven zodra Carol rechtop | Winkelende klanten
winkel waar ze eerder | gaat staan
al naar de set keek.
Carol vraagt informatie
over bezorgen en
besluit de set te kopen
en Kijkt Therese aan
82. Balie Carol Therese staart naar MS Kleding Carol
11:50-11:55 Therese Carol, Carol vraagt of Focus op Therese Kleding Therese
ze nu moet betalen en ->Therese pakt een pen en bonnenboekje
Therese stemt Balie
schrikkend toe terwijl
ze een bonnenboekje
pakt
83. Balie Carol Carol lacht, doet haar | MS Kleding Carol
11:55-12:07 Therese sigarettenbakje in haar | Focus op Carol - Tas en sigarettendoos

tas, doet haar haar
achter haar oor en
noteert haar gegevens.
Carol en Therese
blijven steeds snel
naar elkaar staren als
ze de kans krijgen
maar ontwijken
oogcontact

- Pen en bonnenboekje
Kleding Therese
Balie
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84. Balie Carol Carol noteert haar MS Kleding Carol
12:07-12:15 Therese gegevens en praat Focus op Therese Kleding Therese

over haar liefde voor Balie

kerst
85. Balie Carol Carol praat verder over | ECU Opnieuw een close-up van Carol’s
12:15-12:18 kerst en noteert haar handen met rode nagellak en een ring

gegevens
86. Balie Carol Carol noteert de MS Kleding Carol
12:18-12:30 Therese laatste gegevens en Focus op Carol - ze doet haar tas open

zegt dat ze klaar is. Ze Kleding Therese

kijkt Therese aan Balie

zonder dat ze

terugkijkt. Carol vraagt

haar waarom ze zo

veel over treinen weet
87. Balie Carol Therese zegt dat ze MS Kleding Carol
12:30-12:31 Therese (misschien te) veel Focus op Therese Kleding Therese

leest Balie
88. Balie Carol Carol vindt het MS Kleding Carol
12:32-12:37 Therese verfrissend dat Focus op Carol Kleding Therese

Therese leest en Balie

Therese geeft haar de

bon. Carol stopt de

bon in haar tas,

bedankt Therese en

wenst haar een vrolijk

kerstfeest.
89. Balie Carol Therese wenst Carol MS Kleding Carol
12:37-12:40 Therese een vrolijk kerstfeest Focus op Therese Kleding Therese

en Carol draaitom en | Carol loopt buiten focus het | Balie

loopt weg zonder haar | shot uit

handschoenen te

pakken. Therese kijkt

haar even na
90. Speelgoedafdeling | Carol Carol loopt weg, kijkt MS Kleding Carol
12:40-12:45 nog even om, maakt Carol loopt van de camera (extra aandacht voor de muts)

oogcontact met
Therese, wijst naar
haar eigen muts en

weg en er wordt zo
langzaam op haar gefocust
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fluistert dat ze de
kerstmuts van Therese
leuk vind

91. Balie Therese Therese kijkt Carol aan | MS Kleding Therese
12:45-12:53 en glimlacht terwijl ze Camera draait langzaam De leren handschoenen van Carol zijn
het bonnenboekje naar Therese toe voor het eerst weer zichtbaar
vasthoudt. Klanten lopen buiten focus
voor Therese langs
92. Speelgoedafdeling | Carol Carol loopt richting de | LS Kleding Carol
12:53-12:57 uitgang van de winkel Klanten lopen buiten focus | Speelgoedafdeling + klanten
terwijl andere klanten voor Carol langs
te zien zijn
93. Balie Therese Therese draait zich om | MS Kleding Therese
12:57-13:06 zodat ze de bestelling | Camera draait met Therese
van Carol kan mee
verwerken. Ze kijkt Meerdere klanten en
over haar schouders objecten blokkeren buiten
en ziet de focus het beeld, maar
handschoenen Therese is aan het einde
van het shot weer in focus
94. Balie Geen De handschoenen van | ECU Handschoenen van Carol
13:06-13:10 Carol liggen nog op de | Pan naar rechts

balie

Mensen lopen buiten focus
op de achtergrond
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Shotlijst 2: seksscéne

40

Scene 10a
Scénenummer en | Locatie Personages Wat gebeurt er/wat is er | Cinematografie Mise-en-scéne
tijdscode te zien (afstand, beweging) | (decor, props, kostuums)
1. Motel Carol Carol staat in de MS Locatie: Motelkamer met groen
1:14:14-1:14:48 Therese badkamer en smeert wat Camera beweegt behang, een tafel, een spiegel en
creme. Ze doet het licht uit | naar rechts zodra een radio
en loopt naar Therese. Carol naar Therese Carol en Therese dragen allebei
Carol en Therese wensen | loopt een badjas
elkaar een gelukkig Therese heeft een glas
nieuwjaar, proosten en champagne
Carol legt haar handen op Carol drinkt een fles bier
de schouders van Therese
2. Motel Carol Carol speelt met het haar MS Therese en Carol in badjas, Carol
1:14:48-1:15:28 Therese van Therese en de twee Over de schouders doet die van haar open
praten over hoe ze van de
vroeger oud en nieuw hoofdpersonen
vierden. Carol doet haar Gezochten zijn te
badjas open zien in spiegelbeeld
3. Motel Carol Carol en Therese zoenen MCU Therese en Carol in badjas
1:15:28-1:15:40 Therese Camera beweegt
heen en weer
4. Motel Carol Carol en Therese zoenen MS Therese en Carol in badjas
1:15:40-1:15:53 Therese Therese vraagt of Carol Spiegelbeeld
mee naar bed gaat
5. Motel Carol Carol en Therese lopen MS Therese en Carol in badjas
1:15:53-1:15:58 Therese naar 1 van de 2 enkele
bedden
6. Motel Carol Therese gaat op bed MS De badjas van Therese is nu
1:15:58-1:16:14 Bed Therese liggen en Carol doet de open en Therese heeft er niets
badjas van Therese open. onder
Carol zegt dat ze er nooit Carol heeft haar badjas nog aan
zo uit heeft gezien als
Therese
7. Bed Carol Carol zoent Therese en CuU Carol draagt haar badjas
1:16:14-1:16:30 Therese zegt dat Therese trilt Camera beweegt

mee met het hoofd
van Carol (diagonaal
naar rechts beneden
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en diagonaal naar

linksboven)

8. Bed Carol Carol probeert het licht uit | CU
1:16:30-1:16:38 Therese te doen en Therese houdt | Focus op Therese

haar tegen
9. Bed Carol Carol doet haar badjas uit | MS Carol doet har badjas uit
1:16:38-1:16:45 Therese en raakt Therese aan.

Therese raakt vervolgens

Carol aan
10. Bed Carol Carol en Therese zoenen | CU Carol en Therese zijn naakt
1:16:45-1:17:05 Therese
11. Bed Carol Therese ligt met haar ogen | CU Carol en Therese zijn naakt
1:17:05-1:17:10 Therese dicht
12. Bed Carol Carol en Therese MCU Carol en Therese zijn naakt
1:17:10-1:17:18 Therese bedrijven de liefde
13. Bed Carol Therese Kreunt MCU Carol en Therese zijn naakt
1:17:18-1:17:20 Therese
14. Bed Carol Carol en Therese zoenen MCU Carol en Therese zijn naakt
1:17:20-1:17:31 Therese
15. Bed Carol Carol en Therese zoenen | CU Carol en Therese zijn naakt
1:17:31-1:17:43 Therese
16. Bed Carol Carol en Therese zoenen, | ECU Carol en Therese zijn naakt
1:17:43-1:17:47 Therese Therese kijkt Carol aan
17. Bed Carol Carol noemt Therese haar | CU Carol en Therese zijn naakt
1:17:47-1:17:58 Therese angel en zegt dat ze ‘flung

out of space’ is
18. Bed Carol Carol en Therese zoenen, | CU Carol en Therese zijn naakt
1:17:58-1:17:25 Therese het scherm begint te Camera schud

vervagen en wordt
uiteindelijk zwart

tijdens de fade-out
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Shotlijst 3: Afspraak Carol en Therese
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Scene 13a

Scénenummer | Locatie Personages Wat gebeurt Cinematografie | Mise-en-scéne
en tijdscode er/wat is er te (afstand, (decor, props, kostuums)

zien beweging)
1. Hotel Carol Carol heft een MCU Carol draagt een grijs wollen jasje, een zwarte muts en sieraden
1:44:21- gesprek aan de | Camera
1:44:38 telefoon, hangt | beweegt naar

op en loopt links en draait

richting het achter Carol

restaurant terwijl ze loopt
2. Hotel Carol Carol kijkt het MCU Kleding Carol
1:44:38- restaurant in, Camera
1:44:42 haalt adem en beweegt met

loopt naar Carol mee, ze

binnen loopt buiten

focus

3. Hotel Carol Therese zitaan | MS Therese draagt een geruite mantelpak en oorbellen
1:44:42- Therese tafel en Carol Camera is stil
1:45:08 loopt vanachter | tot Carol het

haar richting shot in loopt

haar stoel. (korte beweging

Carol vraagt of | naar rechts en

Therese haar dan terug naar

haat en links

Therese

ontkent
4. Hotel Carol Carol en MCU Kleding Carol
1:45:08- Therese Therese praten | Focus op Carol | Kleding Therese
1:45:29 aan tafel.

Volgens Carol

gaat het goed

met Therese
5. Hotel Carol Carol vraagt of | MCU Kleding Carol
1:45:29- Therese het goed gaat Focus op Kleding Therese
1:45:36 met Therese Therese

omdat ze niet
meer in haar
leven is
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6. Hotel Carol Carol kijkt MCU Kleding Carol
1:45:36- Therese Therese in stilte | Focus op Carol | Kleding Therese
1:45:45 aan
7. Hotel Carol Therese vraagt | MCU Kleding Carol
1:45:45- Therese wat er is Focus op Kleding Therese
1:45:49 Therese
8. Hotel Carol Carol vertelt dat | MCU Kleding Carol
1:45:49- Therese ze naar de stad | Focus op Carol | - sigarettenbakje van Carol
1:56:10 verhuist en gaat Kleding Therese

werken bij een

meubelwinkel.

Ze biedt

Therese een

sigaret aan
9. Hotel Carol Therese vraagt | MCU Kleding Carol
1:56:10- Therese of Carol nog Focus op Kleding Therese
1:46:19 contact heeft Therese

met Rindy
10. Hotel Carol Carol zegt dat MCU Kleding Carol
1:46:19- Therese Ridny bij Harge | Focus op Carol | Kleding Therese
1:46:26 woont en het zo

beter is
11. Hotel Carol Carol zegt dat MCU Kleding Carol
1:46:26- Therese haar Focus op Kleding Therese
1:46:41 appartement Therese - Therese heeft een theekop vast

groot genoeg is

voor 2
12. Hotel Carol Carol vraagt MCU Kleding Carol
1:46:41- Therese Therese of ze Focus op Carol | Kleding Therese
1:46:52 samen kunnen

gaan wonen
13. Hotel Carol Therese zegt MCU Kleding Carol
1:46:5-1:47:00 Therese nee Focus op Kleding Therese

Therese

14. Hotel Carol Carol nodigt MCU Kleding Carol
1:47:00- Therese Therese uit Focus op Carol | Kleding Therese
1:47:11 voor diner
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15. Hotel Carol Therese zegt MCU Kleding Carol
1:47:11- Therese niets en maakt Focus op Kleding Therese
1:47:19 oogcontact met | Therese
Carol
16. Hotel Carol Carol zegt dat MCU Kleding Carol
1:47:19- Therese dat het is Focus op Carol | Kleding Therese
1:47:23 Tracking shot
naar Carol toe
als ze klaar is
met praten
17. Hotel Carol Carol en MCU Kleding Carol
1:47:23- Therese Therese kijken Focus op Kleding Therese
1:47:38 elkaar aan Therese
Tracking
richting Therese
18. Hotel Carol Carol zegt dat MCU Kleding Carol
1:47:38- Therese ze van Therese | Focus op Carol | Kleding Therese
1:47:42 houdt Tracking
richting Carol
19. Hotel Carol Therese Kkijkt MCU Kleding Carol
1:47:42- Therese naar Carol, Focus op Kleding Therese
1:47:45 Jack (off Jack roept Therese
screen) Therese Tracking naar
Therese
20. Hotel Carol Carol kijkt MCU Kleding Carol
1:47:45- Therese Therese aan Focus op Carol | Kleding Therese
1:47:46
21. Hotel Carol Therese kijkt MCU Kleding Carol
1:47:46- Therese achterom Focus op Carol | Kleding Therese
1:47:47
22. Hotel Jack Jack spreekt MS Jack draagt een bruine jas en een bruine hoed
1:47:47- Therese aan en
1:47:51 loopt naar haar
toe
23. Hotel Carol Therese MS Kleding Carol
1:47:51- Therese reageert op Beweging Kleding Therese
1:47:56 Jack Jack en Jack diagonaal naar | Kleding Jack
legt zijn hand linksboven
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op haar zodra Jack

schouder verschijnt
24. Hotel Carol Therese stelt MCU Kleding Carol
1:47:56- Therese Carol aan Jack | Focus op Kleding Therese
1:48:10 Jack voor en jack Therese - Therese pakt haar tas

vraagt of Carol Kleding Jack

mee gaat naar

een feest. Carol

pakt haar tas en

zegt dat de

twee kunnen

gaan. Therese

kijkt naar Carol
25. Hotel Carol Jack vraagt of MCU Kleding Carol
1:48:10- Therese Carol meegaat | Focus op Carol | Kleding Therese
1:48:24 Jack en Carol zegt Kleding Jack

dat ze niet kan.

Ze staat op en

loopt weg
26. Hotel Carol Carol loopt weg | MCU Kleding Carol
1:48:24- Therese en Therese Focus op Carol | = Carol trekt buiten focus haar witte jas aan
1:48:33 Jack zget dat ze Camera Kleding Therese

graag mee wil beweegt Kleding Jack

ridien met Jack. | diagonaal naar

Carol legt haar | linksboven met

hand op de Carol mee

schouder van terwijl ze

Therese opstaat
27. Hotel Carol Therese kijkt MCU Kleding Carol
1:48:33- Therese naar de hand Focus op Kleding Therese
1:48:43 Jack van Carol en Therese (van Kleding Jack

kijkt weg. Carol | achter)

schudt de hand

van Jack en

loopt weg
28. Hotel Therese Jack loopt het MCU Kleding Jack
1:48:43- Jack frame uit en legt | MS zodra Kleding Therese
1:49:00 zijn hand ook Therese opstaat | > Therese pakt haar jas

op de schouder
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van Therese.
Therese blijft
voor zich uit
staren tot Jack
verdwenen is
en kijkt dan
achterom. Ze
staat op en
loopt weg terwijl
ze zoekend om
zich heen Kkijkt

Camera
beweegt met
haar mee naar
rechts en naar
boven

29.
1:49:00-
1:49:15

Badkamer
hotel

Therese

Therese spoelt
haar gezicht af
in de gootsteen
en kijkt naar
haar
spiegelbeeld

MCU
Beweging naar
rechts om
spiegelbeeld te
laten zien

Badkamer met groen en wit gestreept behang en een grote spiegel
met gouden lijst
Therese heeft haar jas aan
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Shotlijst 4: Therese keert terug bij Carol
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Scene 13c
Scénenummer | Locatie Personages Wat gebeurt Cinematografie | Mise-en-scéne
en tijdscode er/wat is er te (afstand, (decor, props, kostuums)
zien beweging)
1. Plaza Hotel Therese Therese loopt LS Kleding Therese (jas om haar arm)
1:52:16- het hotel weer Therese loopt
1:52:34 binnen en zegt | richting de
dat ze voor camera
iemand zoekt MS
Camera
beweegt met
Therese mee
naar links
2. Hotel Therese Therese loopt MS Kleding Therese
1:52:34- de eetzaal Camera
1:52:48 binnen en kijkt beweegt met
om haar heen Therese mee
naar links
3. Hotel Carol Meerdere MLS van de Kleding Carol (voorgaande scéne)
1:52:48- Hotelgasten hotelgasten zijn | eetkamer
1:52:55 te zien voordat | Gasten zijn in
Carol zichtbaar | en uit focus
is. Carol eet terwijl de
met enkele camera naar
mensen rechts beweegt
om Carol te
laten zien
4. Hotel Therese Therese kijkt MS naar MCU Kleding Therese
1:52:55- naar Carol door tracking
1:53:17 shot richting

Therese
Camera draait
ook licht om
haar heen
waardoor ze
rechter van
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voren in beeld
komt

5. Hotel Carol Carol eet nog MLS Kleding Carol
1:53:17- Hotelgasten steeds (ze heeft | De camera
1:53:28 Therese niet beweegt
gezien) zijwaarts naar
rechts en schud
lichtelijk op en
neer
Hotelgasten zijn
buiten focus en
Carol is in focus
6. Hotel Therese Therese loopt MCU Kleding Therese
1:53:28- richting Carol De camera
1:53:35 beweegt
(achteruit) mee
met Carol en
schudt lichtelijk
op en neer
7. Hotel Carol Carol eet en MS Kleding Carol
1:35:35- Therese loopt Camera
1:35:43 beweegt
richting Carol
Hotelgasten
lopen voor haar
langs
8. Hotel Therese Therese loopt MCU Kleding Therese
1:35:43- richting Carol Camera
1:35:48 beweegt met
Therese mee
9. Hotel Carol Carol kijkt naar | MS Kleding Carol
1:35:48- haar Camera
1:53:59 eetpartners en beweegt met
later direct in de | Therese mee
camera
10. Hotel Therese Therese kijkt MCU Kleding Therese
1:53:59- terug naar Camera
1:54:14 Carol en blijft beweegt met
stilstaan Therese mee
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tot zij stop met
lopen

Lichte tracking
naar achteren
zodra Therese
stilstaat

11. Hotel Carol Carol houdt Camera trackt Kleding Carol
1:54:14- oogcontact en richting Carol
1:54:25 glimlacht

Het scherm

wordt zwart
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6. Verklaring Intellectueel Eigendom
De Universiteit Utrecht definieert plagiaat als volgt:

Plagiaat is het overnemen van stukken, gedachten, redeneringen van anderen en deze laten
doorgaan voor eigen werk.

De volgende zaken worden in elk geval als plagiaat aangemerkt:

o het knippen en plakken van tekst van digitale bronnen zoals encyclopedieén of
digitale tijdschriften zonder aanhalingstekens en verwijzing;

o het knippen en plakken van teksten van het internet zonder aanhalingstekens en
verwijzing;

O het overnemen van gedrukt materiaal zoals boeken, tijdschriften of
encyclopedieé&n zonder aanhalingstekens of verwijzing;

O het opnemen van een vertaling van teksten van anderen zonder aanhalingstekens en
verwijzing (zogenaamd “vertaalplagiaat”);

O het parafraseren van teksten van anderen zonder verwijzing. Een parafrase mag
nooit bestaan uit louter vervangen van enkele woorden door synoniemen;

O het overnemen van beeld-, geluids- of testmateriaal van anderen zonder
verwijzing en zodoende laten doorgaan voor eigen werk;

o het overnemen van werk van andere studenten en dit laten doorgaan voor eigen
werk. Indien dit gebeurt met toestemming van de andere student is de laatste
medeplichtig aan plagiaat;

o het indienen van werkstukken die verworven zijn van een commerciéle instelling
(zoals een internetsite met uittreksels of papers) of die al dan niet tegen betaling door
iemand anders zijn geschreven.

Ik heb bovenstaande definitie van plagiaat zorgvuldig gelezen en verklaar hierbij dat ik mij in het
aangehechte BA-eindwerkstuk niet schuldig gemaakt heb aan plagiaat.

Tevens verklaar ik dat dit werkstuk niet ingeleverd is/zal worden voor een andere cursus, in de
huidige of in aangepaste vorm.
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Studentnummer: 5551854
Plaats: Utrecht
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