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Samenvatting	 	 	 355	woorden	

	
Locatietheater	kan	op	verschillende	plekken	zijn	vorm	aannemen,	bijvoorbeeld	

op	straat,	in	musea	of	op	het	platteland.	Op	de	laatste	locatie,	het	platteland,	was	

Re-enactment	of	the	now	van	Davy	Pieters	te	zien	in	mei	2016.	Deze	voorstelling	

was	onderdeel	van	het	SPRING	festival	in	Utrecht.	In	de	performance	wordt	het	

jaar	2016	“nagespeeld,”	het	is	een	re-enactment	van	hoe	ons	dagelijks	leven	eruit	

ziet.	Uiteindelijk	vertelt	Re-enactment	of	the	now	ons	dat	Nederland	onder	water	

zal	komen	te	staan	als	we	doorgaan	met	de	manier	waarop	wij	leven.	Dit	wordt	

geïllustreerd	met	een	scène	waarin	wordt	verbeeld	dat	het	weiland	overstroomt.		

In	dit	onderzoek	kijk	ik	naar	de	manier	waarop	de	locatie,	het	weiland,	

samenwerkt	met	de	inhoud	van	de	voorstelling.	De	vraag	die	daarbij	beantwoord	

wordt	is:	“Op	welke	manier	genereert	space	volgens	Michel	de	Certeau	betekenis	

voor	de	inhoud	van	Re-enactment	of	the	now?”	De	theorie	van	De	Certeau	over	

spaces	en	places	zet	ik	in	om	te	onderzoeken	hoe	het	weiland	een	space	is	en	hoe	

de	performance	deze	space	kan	transformeren.		

Ik	onderzoek	hoe	de	space	gevormd	wordt	door	de	relatie	tussen	

speelruimte	en	publiek,	door	kleuren,	vormen	en	materialen	in	het	weiland	en	

door	de	tekst	van	de	performance	om	deze	transformatie	helder	te	krijgen.	Zo	

kijk	ik	hoe	het	weiland	in	verband	staat	met	de	performance.	De	bevindingen	van	

dit	onderzoek	tonen	dat	de	performance	enerzijds	de	space	van	een	stad	

representeert,	anderzijds	de	space	van	een	onder	water	lopend	weiland	toont	in	

de	space	van	het	weiland.	De	uitkomst	laat	zien	dat	het	demonstreren	van	het	

stadse	leven	in	een	weiland	ervoor	zorgt	dat	de	toeschouwer	van	een	afstand	

naar	zijn	eigen	dagelijks	bestaan	kan	kijken.	Dat	bestaan	wordt	door	de	

voorstelling	bekritiseerd	omdat	wij	in	de	fysieke	wereld	niet	goed	omgaan	met	

milieuvervuiling.	Deze	kritiek	wordt	overgebracht	door	de	gevolgen	van	

milieuvervuiling	te	tonen	met	een	overstroming	van	het	weiland.	Zo	maakt	de	

manier	waarop	space	betekenis	genereert	de	toeschouwer	bewust	van	het	feit	

dat	de	traditionele	space	van	het	weiland	kan	verdwijnen	als	gevolg	van	de	

manier	waarop	hij	in	zijn	eigen,	stadse	space	leeft.				
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Inleiding	
	

Het	is	mei	2016	en	ik	bezoek	het	SPRING	festival	in	Utrecht.	Alle	voorstellingen	

die	ik	zie	zijn	in	de	Schouwburg	en	in	Theater	Kikker,	behalve	Re-enactment	of	

the	now	van	Davy	Pieters	(Theater	Utrecht).	Daarvoor	moet	ik	twintig	minuten	

fietsen	omdat	de	voorstelling	in	een	weiland	buiten	de	stad	speelt,	niet	

bereikbaar	met	het	openbaar	vervoer	en	nauwelijks	met	de	auto.1		

De	voorstelling	speelt	zich	af	in	het	jaar	2066.	Zes	performers	spelen	het	

jaar	2016	‘na’:	het	jaar	waarin	we	nog	op	benzine	rijden,	cola	drinken	uit	blikjes	

en	nog	weilanden	hebben.	De	voorstelling	bestaat	uit	scènes	waarin	performers	

gebeurtenissen	uit	ons	dagelijks	leven	naspelen.	Ze	voeren	gesprekken	over	de	

liefde,	fietsen	door	het	grasveld	of	zijn	aan	het	vliegeren.	Re-enactment	of	the	now	

eindigt	met	een	scène	waarin	de	performers	aan	het	vluchten	zijn	en	een	kar	met	

spullen	het	weiland	overslepen	om	de	indruk	te	wekken	dat	het	platteland	

overstroomt.	Die	overstroming	ontstaat	doordat	wij	in	het	jaar	2016	de	natuur	

nog	steeds	vervuilen,	ondanks	het	feit	dat	oplossingen	om	de	hoek	liggen.2	

	 De	performers	laten	mij	achter	met	een	schuldgevoel	omdat	ik	niets	tegen	

klimaatverandering	doe.	Re-enactment	of	the	now	raakt	me	omdat	ik	de	

schoonheid	van	de	natuur	zie	in	het	weiland	terwijl	de	performance	duidelijk	

maakt	dat	die	natuur	binnenkort	kan	verdwijnen.	Daarom	wil	ik	onderzoeken	

wat	het	verband	is	tussen	de	ruimte	van	het	weiland	en	de	inhoud	van	de	

voorstelling.	Marvin	Carlson	stelt	in	The	Haunted	Stage	dat	zelfs	een	lege	ruimte	

zich	kan	vullen	met	betekenissen.3	Wat	doet	de	ruimte	van	het	weiland	dan	met	

de	performance?	En	wat	doet	de	performance	met	het	weiland?	In	dit	onderzoek	

kijk	ik	naar	de	manier	waarop	het	weiland	en	de	performance	samenwerken	om	

een	betekenis	te	vormen.	Om	het	weiland	en	de	performance	met	elkaar	in	

verband	te	brengen	gebruik	ik	de	termen	place	en	space	uit	het	boek	The	

Practices	of	Everyday	Life	van	Michel	de	Certeau,	die	hieronder	worden	

																																																								
1	“Theater	Utrecht	/	Davy	Pieters	(NL)”	SPRING	Online	website	
https://www.springutrecht.nl/now		
2	Re-enactment	of	the	now.	Door	Theater	Utrecht.	Geregisseerd	door	Davy	Pieters.	
Theater	Utrecht,	Utrecht,	25-05-2016	
3	Marvin	Carlson.	“The	Haunted	Stage:	The	Theatre	as	Memory	Machine.”	(University	of	
Michigan:	Michigan,	2001):	133	
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toegelicht.4	Vanuit	zijn	definitie	vorm	ik	de	volgende	onderzoeksvraag:	Op	

welke	manier	genereert	space	volgens	Michel	de	Certeau	betekenis	voor	de	

inhoud	van	Re-enactment	of	the	now?	Ik	leg	eerst	uit	wat	de	definitie	van	space	

volgens	de	Certeau	is	om	deze	vervolgens	op	de	performance	toe	te	kunnen	

passen.		

	

	

	 	

																																																								
4	Michel	de	Certeau,	The	Practice	of	Everyday	Life.	(London:	University	of	California	
Press,	LTD:	1984):	117	
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Wat	is	space	volgens	Michel	de	Certeau?	
	

Michel	de	Certeau	maakt	onderscheid	tussen	de	termen	place	en	space	waarbij	

place	wordt	gedefinieerd	als	een	locatie	waar	stabiliteit	heerst	en	waar	

elementen	naast	elkaar	staan.	Een	space	is	de	uitvoering	van	de	place	en	kan	

gezien	worden	als	het	perspectief	waarmee	naar	de	place	gekeken	wordt.5	De	

Certeau	vergelijkt	een	place	met	de	constructie	van	een	straat.	De	straat	wordt	

pas	een	space	wanneer	er	wandelaars	lopen	en	auto’s	rijden,	door	de	invulling	

die	wij	als	mens	aan	deze	constructie	geven.	“In	short,	space	is	a	practiced	place,”	

legt	De	Certeau	uit.6	Een	place	is	de	onveranderlijke	locatie	die	onveranderlijke	

elementen	bevat.	De	space	in	de	place	brengt	daar	verandering	in	omdat	hierin	

ook	richting,	snelheid	en	tijd	zijn	opgenomen:	“Thus	space	is	composed	of	

intersections	of	mobile	elements.	It	is	in	a	sense	actuated	by	the	ensemble	of	

movements	deployed	within	it.”7		

De	locatie	van	Re-enactment	of	the	now	bestaat	uit	een	verzameling	van	

losse	stroken	gras	met	daartussen	greppels,	koeien	in	de	verte	en	een	skyline	van	

Utrecht.	De	losse	aspecten	zijn	een	place	maar	samen	vormen	ze	een	space	die	

wij	een	weiland	noemen.	Deze	space	ontstaat	door	de	beweging	en	samenhang	

van	de	elementen	en	door	het	tot	leven	komen	van	de	place.	Ook	wordt	het	

weiland	een	space	door	de	associaties	die	wij	ermee	hebben,	dus	wat	wij	onder	

een	weiland	verstaan.		

Re-enactment	of	the	now	zorgt	er	echter	voor	dat	er	binnen	de	space	een	

nieuwe	practiced	place	ontstaat,	namelijk	de	performance	die	in	de	space	wordt	

uitgevoerd.	De	ruimte	wordt	tot	space	gevormd	door	de	dingen	die	erin	

gebeuren	en	het	tot	uitgeoefende	place	maken.	Naast	de	gebeurtenissen	van	het	

weiland	ontstaat	er	nu	ook	beweging	van	de	performance.	“Place	is	location,	

whereas	space	is	operation.”8	Dit	verband	tussen	de	space	van	het	weiland	en	de	

space	of	de	operation	van	de	performance	vormt	de	rode	draad	in	dit	onderzoek.	

	

																																																								
5	De	Certeau,	117	
6	Ibidem	
7	Ibidem	
8	Ibidem	
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Een	space	wordt	grotendeels	gevormd	door	de	manier	waarop	wij	naar	een	space	

kijken.	De	Certeau	legt	twee	manieren	van	kijken	uit	aan	de	hand	van	het	kijken	

vanaf	een	wolkenkrabber	naar	New	York.	Wanneer	je	op	de	hoogste	verdieping	

staat,	ver	weg	van	de	mensenmassa	beneden,	ben	je	in	staat	van	een	afstand	naar	

de	space	onder	je	te	kijken.	Je	kijkt	from	above	naar	down	below.9	Wanneer	

iemand	zich	down	below,	in	de	straten	van	New	York	bevindt,	kan	hij	zichzelf	niet	

zien.	Hij	bevindt	zich	in	de	space	en	is	niet	in	staat	het	alledaagse	leven	van	een	

afstand	te	bekijken:		

	

Must	one	finally	fall	back	into	the	dark	space	where	crowds	move	back

	 and	forth,	crowds	that,	though	visible	from	on	high,	are	themselves	

	 unable	to	see	down	below?10	

	

Het	kijken	naar	New	York	vanaf	een	wolkenkrabber	vergelijk	ik	in	dit	onderzoek	

met	het	kijken	naar	een	performance.	De	vergelijking	haal	ik	in	deze	analyse	aan	

om	uit	te	leggen	dat	de	toeschouwer	van	Re-enactment	of	the	now	in	staat	is	van	

een	afstand	naar	de	space	te	kijken.	Het	zal	blijken	dat	dit	de	space	is	waar	de	

toeschouwer	zich	in	het	dagelijks	leven	in	bevindt.	Door	de	performance	kan	de	

toeschouwer	dus	van	een	afstand,	from	above,	naar	zijn	dagelijks	leven,	down	

below	kijken.		

	

	

	 	

																																																								
9	Idem,	92	
10	Ibidem	
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Aanpak	van	de	analyse:	de	eigenschappen	van	een	space		
	

De	space	van	het	weiland	en	de	space	van	de	performance	staan	niet	op	zichzelf,	

maar	staan	met	elkaar	in	verband.	Ik	bestudeer	de	betekenis	van	dit	verband	om	

te	achterhalen	welke	rol	de	spaces	hebben	in	de	inhoud	van	de	performance.	

Eerst	kijk	ik	naar	de	eigenschappen	van	de	space	van	de	performance	en	de	space	

van	het	weiland.	Daarna	onderzoek	ik	hoe	deze	spaces	samen	één	geheel	vormen	

in	Re-enactment	of	the	now	en	wat	daarvan	de	betekenis	is	voor	de	inhoud	van	de	

voorstelling.		

Met	twee	gekozen	fragmenten	in	Re-enactment	of	the	now	kijk	ik	naar	de	

verschillende	dimensies	van	space.	Dit	zijn	een	fragment	uit	het	begin	van	de	

voorstelling	waarin	de	performers	rustig	over	het	weiland	bewegen	en	een	

fragment	waarin	het	weiland	lijkt	te	overstromen.	Aan	de	hand	van	de	

“Performance	analysis”	van	Christopher	Balme	kijk	ik	hoe	ik	deze	fragmenten	

met	betrekking	tot	space	kan	onderzoeken.11	In	dit	hoofdstuk	legt	Balme	uit	hoe	

voorstellingen	onderzocht	kunnen	worden	aan	de	hand	van	verschillende	

(sub)categorieën,	zoals	muziek	of	mise-en-scene.12	In	de	categorie	“scenography”	

noemt	Balme	de	volgende	onderdelen:		

	

1. Relationship	between	audience	space	and	acting	space	

2. Systems	of	colours,	forms,	materials	and	their	connotations	

3. Principles	of	structuring/organizing	space	

a. Dramaturgical	function	of	the	stage	space	and	its	occupations	

b. Connections	between	the	space	utilized	and	the	fiction	of	the	

dramatic	text	

c. How	does	the	scenography	evolve?	To	what	do	its	transformations	

correspond?13	

	

Op	basis	van	deze	opsomming	heb	ik	een	aantal	deelvragen	opgesteld.	Elke	

deelvraag	behandelt	een	onderdeel	van	de	manier	waarop	space	gevormd	wordt	
																																																								
11	Christopher	Balme.	The	Cambridge	Introduction	into	Theatre	Studies.	(Cambridge:	
Cambridge	University	Press,	2008):	132-146		
12	Balme,	140-141	
13	Ibidem	
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in	Re-enactment	of	the	now.	Vanuit	deze	deelvragen	leg	ik	een	verband	tussen	de	

space	van	de	performance	en	de	space	van	het	weiland.	Dingen	die	gebeuren,	die	

te	zien	zijn	en	die	te	horen	zijn	in	het	weiland	hebben	elk	een	bepaalde	betekenis	

en	zorgen	voor	het	vormen	van	een	space.	Met	de	deelvragen	onderzoek	ik	deze	

elementen.		
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Deelvragen	(toegelicht)	

	
1. Hoe	vormt	de	relatie	tussen	speelruimte	en	publiek	een	space	in	het	

weiland	van	Re-enactment	of	the	now?	

Deze	deelvraag	is	gebaseerd	op	de	“relatie	tussen	speelruimte	en	publiek”	uit	de	

analyse	van	Balme.	De	aanwezigheid	van	publiek	en	performers	zorgt	voor	een	

transformatie	in	de	traditionele	space	van	het	weiland	en	vormt	een	onderdeel	

van	de	performance-space.	De	constructie	van	deze	aanwezigheid	en	de	positie	

van	de	twee	partijen	in	het	weiland	vormen	een	bepaalde	betekenis	die	ik	

onderzoek.		

	 Christopher	Balme	schrijft	over	de	manier	waarop	de	ruimte	van	het	

publiek	en	de	performer	geconstrueerd	kan	zijn	in	zijn	hoofdstuk	“Spaces	and	

places.”14	Ik	gebruik	zijn	theorie	over	de	theaterruimte	om	te	onderzoeken	wat	

de	geordende	place	in	Re-enactment	of	the	now	is	en	hoe	de	aanwezigheid	van	

publiek	en	performers	een	relatie	vormt	met	de	space	van	het	weiland.	Ook	

wordt	hier	de	theorie	over	spaces	van	Gay	McAuley	in	Space	in	Performance	

gebruikt.	McAuley	gaat	in	op	verschillende	spaces	waar	zowel	toeschouwer	als	

performer	zich	in	kunnen	bevinden	en	waarin	zij	in	een	bepaalde	relatie	tot	

elkaar	staan.15	Belangrijk	is	dat	ik	McAuley’s	theorie	in	dit	onderzoek	niet	

gebruik	om	een	definitie	van	space	te	geven	maar	om	bloot	te	leggen	in	welke	

traditionele	ruimtes	een	toeschouwer	zich	kan	bevinden	bij	het	bezoek	aan	een	

voorstelling.	Met	die	informatie	kijk	ik	op	welke	wijze	die	ruimtes	zijn	

geconstrueerd	in	Re-enactment	of	the	now.	Op	basis	daarvan	leg	ik	de	link	met	de	

manier	waarop	de	toeschouwer	zich	vormt	binnen	de	space	volgens	de	theorie	

van	De	Certeau	en	welke	betekenis	dit	heeft	voor	de	inhoud	van	de	voorstelling.		

	

	

	

	

																																																								
14	Balme:	47-62	
15	Gay	McAuley.	Space	in	Performance:	Making	Meaning	in	Theatre.	(Ann	Arbor:	
University	of	Michigan	Press,	1999):	24-35	
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2. Hoe	structureren	kleuren,	vormen,	materialen	en	hun	connotaties	

een	space	in	het	weiland	van	Re-enactment	of	the	now?	

Deze	deelvraag	is	overgenomen	uit	de	analyse	van	Balme.	In	deze	deelvraag	kijk	

ik	hoe	de	kleuren,	vormen	en	materialen	uit	het	weiland	samenwerken	met	de	

kleuren,	vormen	en	materialen	die	gebruikt	zijn	voor	Re-enactment	of	the	now.	

Zo	wil	ik	kunnen	beantwoorden	wat	het	weiland	als	space	doet	voor	de	inhoud	

van	de	performance,	anders	dan	wanneer	het	in	een	zwarte	doos	opgevoerd	zou	

zijn.	Het	weiland	vult	het	toneelbeeld	namelijk	met	betekenissen	en	connotaties	

die	enerzijds	onbewust	aanwezig	zijn	op	het	toneel,	anderzijds	met	bedoelingen	

van	de	maker	(Pieters)	in	de	voorstelling	gestopt	zijn.	Marianne	van	Kerkhoven	

beaamt	dit	door	deze	betekenissen	van	het	toneelbeeld	te	beschrijven:	

	

Het	toneelbeeld	lijkt	niet	langer	een	illustratief,	ondergeschikt,	

	 toegevoegd-maar-niet-levensnoodzakelijk	element	in	de	voorstelling;	

	 vandaag	–	zo	zegt	het	woord	scenografie	–	wordt	de	ruimte	geschreven,	ze

	 wordt	gevuld	met	betekenissen;	ze	is	een	volwaardig	uitdrukkingsmiddel	

	 voor	wat	de	theatermaker	wil	zeggen.16	

	

Het	toneelbeeld	is	samen	met	het	narratief,	de	tekst,	onderdeel	van	de	inhoud	

van	de	voorstelling.	Los	van	elkaar	behandel	ik	de	tekst	en	de	kleuren,	vormen	en	

materialen	om	te	zien	hoe	ze	samen	een	betekenis	genereren.		

	

3. Hoe	vormt	het	weiland	een	space	in	relatie	tot	de	tekst	van	Re-

enactment	of	the	now?	

De	hoofdvraag	heeft	betrekking	op	de	inhoud	van	de	performance	en	daarom	is	

het	van	belang	dat	ik	het	narratief	en	de	tekst	van	Re-enactment	of	the	now	

onderzoek.	De	tekst	speelt	een	grote	rol	voor	de	space	omdat	het	de	

gebeurtenissen	in	het	weiland	beschrijft.	Via	een	koptelefoon	hoort	de	

toeschouwer	een	mannenstem	die	vertelt	wat	er	(zogenaamd)	te	zien	is	in	het	

weiland.	Op	deze	manier	staat	de	tekst	van	de	voice-over	in	verband	met	de	

																																																								
16	Marianne	van	Kerkhoven.	“Een	reis	in	de	ruimte	/	een	wereld	zonder	middelpunt.”	In	
Out	of	Frames.	Scenografie	over	de	grenzen.	(Academie	Minerva	Pers/Stichting	
Theatergroep	Babylon,	Groningen,	1991):	65	
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space	van	het	weiland	en	met	een	gefantaseerde	space.	Ik	gebruik	in	deze	

deelvraag	De	Certeau	om	deze	spaces	zowel	van	elkaar	te	onderscheiden	als	bij	

elkaar	te	brengen.	Zo	onderzoek	ik	wat	de	samenwerking	van	deze	spaces	doet	in	

de	performance.	Naast	de	theorie	van	De	Certeau	gebruik	ik	Space	in	

Performance	van	McAuley.	McAuley	legt	uit	dat	er	in	een	performance	sprake	is	

van	een	“physical/fictional	relationship,”	waarin	de	fysieke	realiteit	van	de	

performance	space	en	de	fictionele	werelden	samengaan.	Deze	theorie	helpt	de	

verschillende	dimensies	van	spaces	in	relatie	tot	elkaar	te	zien.17	

	 	

Nadat	ik	de	drie	deelvragen	beantwoord	heb	breng	ik	ze	met	elkaar	in	verband.	

De	samenwerking	tussen	de	speelruimte	en	het	publiek,	wat	er	te	zien	is	en	wat	

er	te	horen	is	vormen	samen	de	space	in	de	performance.	Deze	space	genereert	

samen	met	de	space	van	het	weiland	een	bepaalde	betekenis.	Met	het	antwoord	

op	de	vragen	zal	duidelijk	worden	welke	betekenis	deze	spaces	genereren	voor	

de	inhoud	van	Re-enactment	of	the	now.		

	

	 	

																																																								
17	McAuley,	26	
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Onderzoek	
	

1. Hoe	vormt	de	relatie	tussen	speelruimte	en	publiek	een	space	in	het	
weiland	van	Re-enactment	of	the	now?	

	

Een	publiek	kan	op	verschillende	manieren	gepositioneerd	worden	ten	opzichte	

van	de	performance.	In	een	grote	schouwburg	zit	het	publiek	vaak	rond	het	

podium	op	een	tribune,	maar	publiek	kan	ook	mobiel	zijn,	bijvoorbeeld	in	een	

installatie.	In	zijn	hoofdstuk	“Spaces	and	places”	schrijft	Christopher	Balme	over	

de	verschillende	manieren	waarop	publiek	gepositioneerd	kan	worden	ten	

opzichte	van	het	toneel	in	de	theatrical	space.18	Balme	toont	hier	de	volgende	

opstelling	op	basis	van	een	model	van	Marvin	Carlson	uit	1987.19	

	
	

In	Re-enactment	of	the	now	zit	het	publiek	op	een	overdekte	tribune	die	

middenin	het	weiland	staat.	De	constructie	lijkt	op	confrontation,	het	tweede	

model	dat	in	bovenstaand	figuur	gepresenteerd	is.	De	vorm	lijkt	op	een	

traditioneel	theater	in	de	zwarte	doos	omdat	het	publiek	vanaf	een	verhoogde	

tribune	naar	het	toneel	kijkt.	De	hoogte	van	de	tribune	en	de	reling	tussen	het	

publiek	en	het	weiland	zorgen	voor	een	scheidingslijn	tussen	publiek	en	

performer.	Daarbij	is	de	ruimte	waar	het	publiek	zich	in	bevindt	klein	vergeleken	

met	de	speelruimte.	Deze	lijkt	oneindig:	er	komt	geen	einde	aan	het	toneelbeeld	

omdat	het	weiland	overloopt	in	vergezichten	en	een	skyline	van	Utrecht.		

Balme	geeft	ook	een	schema	waarin	hij	de	klassieke	theatrical	space	

volgens	Marvin	Carlson	laat	zien.20	De	speelruimte	en	de	ruimte	van	het	publiek	

zijn	hier	als	volgt	opgesteld:		

																																																								
18	Balme,	47-62	
19	Idem,	49	
20	Idem,	54	
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Re-enactment	of	the	now	vindt	plaats	in	een	space	waar	een	dergelijke	

constructie	niet	aanwezig	is.	Het	uitgestrekte	weiland	bootst	doormiddel	van	

eigenschappen	van	de	theatrale	space	deze	constructie	echter	wel	na.	Het	

podium,	de	wachtruimte	van	acteurs	en	de	buitenwereld	overlappen	elkaar,	

terwijl	er	wel	een	duidelijke	scheiding	is	tussen	het	auditorium	en	de	stage	in	de	

performance.	De	stage	space	heeft	eigen	karakteristieken,	een	eigen	breedte	en	

wijdte	en	afstand	tussen	het	auditorium.21	In	Re-enactment	of	the	now	reikt	deze	

space	verder	dan	we	kunnen	kijken.	Op	basis	van	het	schema	uit	Balme	is	de	

volgende	ordening	gemaakt	van	de	geconstrueerde	theatrale	space	in	Re-

enactment	of	the	now.	

	

	

	

Outside	

world	

	

Waiting	area	

for	public	

maar	ook	

outside	world	

	

	

Auditorium	

	

Stage	maar	

ook	outside	

world	

	

	

Outside	

world	

	

	

Gay	McAuley	benoemt	in	Space	in	Performance	verschillende	spaces	waar	een	

toeschouwer	zich	in	begeeft	wanneer	hij	het	theater	bezoekt,	waaronder	de	

audience	space.	Dit	betreft	de	tribune	maar	ook	alle	plekken	waar	de	

toeschouwer	langskomt	bij	binnenkomst	van	het	theater,	zoals	trappen,	foyers,	

gangen,	bars	en	restaurants.22	In	Re-enactment	of	the	now	lijkt	de	tribune	op	die	

																																																								
21	McAuley,	29	
22	Idem,	25	
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van	een	traditionele	audience	space.	Daarnaast	lijkt	er	in	de	“waiting	area	for	

public”	een	foyer	te	zijn	geconstrueerd,	voorzien	van	ticket	scan	en	een	bar	waar	

koffie	gehaald	kan	worden.23	De	audience	space	van	McAuley	is	gebaseerd	op	het	

idee	dat	er	ook	een	theatre	space	is:	een	theatergebouw	of	een	gebouw	waar	het	

theater	in	plaatsvindt.24	Ondanks	de	aanwezigheid	van	een	geconstrueerde	

tribune	en	foyer,	is	er	in	Re-enactment	of	the	now	geen	theatre	space.	Daardoor	

verandert	de	audience	space	ook:	het	publiek	stapt	geen	gebouw	binnen	omdat	

de	binnenkomst	in	“the	outside	world”	ligt.25		

	

Re-enactment	of	the	now	wordt	gespeeld	op	een	uitgestrekt	weiland	dat	niet	

overeenkomt	met	de	traditionele	theatre	space,	terwijl	de	audience	space	wel	

voldoet	aan	de	eigenschappen	die	McAuley	beschrijft.	De	performance	bevat	

namelijk	een	tribune	die	gelijk	is	aan	de	tribune	in	de	zwarte	doos.	Daarnaast	

komt	de	waiting	area	overeen	met	de	karakteristieken	van	een	foyer	omdat	het	

voorzien	is	van	een	ticket	scan	en	een	koffiebar.	Deze	constructies,	die	deels	

lijken	op	het	traditionele	theater	en	deels	onderdeel	zijn	van	het	weiland,	

vormen	samen	een	space	vanuit	de	definitie	van	De	Certeau.	De	eigenschappen	

van	de	traditionele	theatre	space	gaan	samen	met	de	eigenschappen	die	een	

weiland	heeft.	Echter	zijn	dit	nu	geen	losse	elementen	maar	delen	van	beide	

spaces	die	samenkomen.	Hiermee	worden	zowel	de	conventies	van	het	

traditionele	theater	dat	plaatsvindt	in	een	gebouw	als	de	conventies	van	een	

weiland,	dat	bedoeld	is	voor	bijvoorbeeld	landbouw,	doorbroken.	De	constructie	

van	de	space	in	Re-enactment	of	the	now	zorgt	er	ook	voor	dat	een	toeschouwer	

zowel	signalen	van	de	buitenwereld	als	van	de	performance	mee	kan	krijgen.	In	

een	traditioneel	theater	in	een	zwarte	doos	neemt	een	toeschouwer	signalen	uit	

de	buitenwereld	zelf	mee,	stelt	Gay	McAuley.26	In	Re-enactment	of	the	now	

worden	deze	niet	meegenomen	maar	zijn	de	signalen	van	zichzelf	al	aanwezig.		

	 De	manier	waarop	de	toeschouwer	vanaf	de	tribune	naar	het	weiland	

kijkt	kan	vergeleken	worden	met	het	kijken	naar	New	York	vanaf	een	

wolkenkrabber	zoals	De	Certeau	beschrijft.	De	verhoging	zet	de	toeschouwer	op	

																																																								
23	Balme,	49	
24	McAuley,	24	
25	Balme,	54	
26	McAuley,	248	
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een	afstand	van	de	performance,	net	als	de	hoogte	van	de	wolkenkrabber	een	

wandelaar	op	afstand	van	de	stad	zet:	“His	elevation	transfigures	him	into	a	

voyeur.	It	puts	him	at	a	distance.”27	Door	deze	afstand	kan	de	toeschouwer	van	

Re-enactment	of	the	now	de	performance	en	de	space	van	de	performance	beter	

lezen.28		 	

																																																								
27	De	Certeau,	92	
28	Ibidem	
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2. Hoe	structureren	kleuren,	vormen,	materialen	en	hun	connotaties	

een	space	in	het	weiland	van	Re-enactment	of	the	now?	

	

Deze	vraag	geeft	antwoord	op	wat	er	te	zien	is	in	het	weiland	van	Re-enactment	

of	the	now	en	hoe	dit	een	onderdeel	vormt	van	de	spaces	in	de	performance.	

Daarbij	wordt	een	onderscheid	gemaakt	tussen	wat	er	altijd	al	te	zien	is	in	het	

weiland	en	welke	aspecten	te	zien	zijn	door	de	performance.	Op	die	manier	

verklaar	ik	hoe	deze	samenhang	een	betekenis	voor	de	inhoud	van	de	

performance	genereert.		

In	het	eerste	fragment	zien	we	een	performer	met	een	felrode	brommer	

aan	zijn	hand	door	het	weiland	lopen.	Met	een	knalgele	jerrycan	met	benzine	vult	

hij	de	brommer	en	probeert	hij	hem	aan	de	praat	te	krijgen.	Hij	draagt	een	

spijkerbroek	en	een	regenjas.	Het	tweede	fragment	wordt	gevuld	met	veel	meer	

elementen:	er	lopen,	rennen	en	dansen	zes	performers	door	het	weiland.	Ze	

sjouwen	een	kar	gevuld	met	meubels	over	het	weiland	en	slepen	een	groot	

blauw	plastic	zeil	achter	zich	aan.	In	beide	fragmenten	zijn	er	naast	de	beelden	

en	gebeurtenissen	van	de	performance	beelden	uit	het	weiland	te	zien.	De	

speelruimte	vult	en	vormt	zichzelf	door	het	groene	gras,	een	klein	houten	

schuurtje,	greppels	en	een	skyline	van	Utrecht	in	de	verte.	Davy	Pieters	legt	zelf	

in	een	interview	uit	dat	alle	verschijnselen	in	het	weiland	vanzelf	onderdeel	

worden	van	de	performance:	“De	hele	omgeving	speelt	automatisch	mee	in	de	

voorstelling.	Ook	een	fietser	die	toevallig	voorbijkomt,	de	vogels	die	overvliegen	

en	wolkenpartijen	die	schaduwen	maken.”29	Deze	zichtbare	elementen	zijn	

belangrijk	en	mogen	niet	ontbreken	omdat	deze	eigenschappen	van	het	weiland	

ook	een	betekenis	hebben.	Zoals	ik	schreef	in	de	inleiding	stelt	Marvin	Carlson:		

	

Fundamental	to	modern	semiotics	is	the	insight	that	any	part	of	our	

	 perceived	world,	even	an	“empty	space,”	is	inevitably	layered	with	

	 meanings.30	

	

																																																								
29	Davy	Pieters.	“Een	dag	uit	het	leven	van...”	PLAKT	2	(2016):	7	
30	Carlson,	133	
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In	Re-enactment	of	the	now	hebben	we	niet	te	maken	met	een	lege	space	maar	

juist	met	een	space	die	zowel	gevuld	wordt	met	het	weiland	als	met	de	

performance.	Deze	space	wordt	gevormd	door	het	samenspel	van	beweging,	stelt	

Michel	de	Certeau.31	Het	weiland	en	de	zichtbare	wijde	omgeving	zijn	van	

zichzelf	al	in	beweging.	Er	rijden	auto’s	in	de	verte,	het	gras	beweegt	in	de	wind	

en	er	vliegen	vogels	door	de	lucht.	De	performance	zorgt	er	echter	voor	dat	er	in	

het	weiland	nieuwe	bewegingen	ontstaan	die	er	in	de	space	van	het	weiland	nog	

niet	waren.	Alles	wat	er	in	het	weiland	staat	omwille	van	de	performance	zijn	

nieuwe	bewegingen	die	een	andere	vorm	van	space	creëren	binnen	de	bestaande	

space.	

De	performer	in	het	eerste	fragment	maakt	gebruik	van	moderne	vormen	

en	materialen.	Hij	draagt	een	hippe	spijkerbroek	terwijl	hij	aan	zijn	brommer	

sleutelt.	Deze	vormen	en	materialen	behoren	niet	tot	connotaties	van	het	

weiland	maar	tot	connotaties	van	de	stad.	Dit	zorgt	ervoor	dat	er	binnen	de	

“plattelandsspace”	een	“stadse	space”	ontstaat.	In	het	tweede	fragment	zijn	er	

zes	performers	die	allen	in	hun	alledaagse	kleren	over	het	weiland	rennen.	Het	

toneelbeeld	wordt	gevuld	met	hun	beweging	en	met	de	stoelen,	televisie	en	

lampenkappen	die	ze	over	het	weiland	sjouwen.	Ook	hier	zijn	de	materialen	die	

de	performers	dragen	en	gebruiken,	zoals	de	hippe	regenjassen	en	de	televisies,		

herkenbaar	uit	de	bewoonde	wereld.	De	performance	transformeert	het	weiland	

tot	een	andere	space	door	het	inzetten	van	deze	stadse	kleuren,	vormen	en	

materialen.	De	Certeau	stelt	dat	deze	verandering	kan	plaatsvinden	door	het	

verhaal	dat	je	ergens	mee	naartoe	neemt.	Verhalen	organiseren	de	relatie	tussen	

place	en	space:	

	

Stories	thus	carry	out	a	labor	that	constantly	transforms	places	into	

	 spaces	or	spaces	into	places.	They	also	organize	the	play	of	changing	

	 relationships	between	places	and	spaces.32	

	

Het	verhaal	dat	de	performers	creëren	met	de	kleuren,	vormen	en	materialen	

zorgt	dus	voor	deze	transformatie.	

																																																								
31	De	Certeau,	117	
32	Idem,	118	
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Gay	McAuley	noemt	de	gebeurtenissen	in	de	performance	en	het	fysieke	

gebruik	van	het	weiland	presentational	space.33	De	presentational	space	is	deel	

van	de	fysieke	realiteit	omdat	het	de	fysieke	aanwezigheid	van	performers	

omvat.	Ook	is	de	manier	waarop	performers	een	houding	in	de	performance	

aannemen	onderdeel	van	de	presentational	space.34	Binnen	deze	fysieke	realiteit	

kan	een	fictie	gecreëerd	worden.	Dit	zijn	de	plekken	die	door	de	performers	op	

het	toneel	ge(re)presenteerd	en	opgeroepen	worden.	McAuley	noemt	dit	de	

onstage	fictional	space.35	

De	kleuren,	vormen	en	materialen	van	het	weiland	zijn	samen	met	de	

aanwezigheid	van	de	performers	onderdeel	van	de	presentational	space.	De	

performers	creëren	in	deze	space	een	onstage	fictional	space	door	een	stad	te	

representeren	en	daarmee	een	space	te	verbeelden	die	niet	hetzelfde	is	als	de	

presentational	space.36	De	jerrycan,	de	brommer,	de	meubels	op	de	kar	en	de	

felle,	hippe	kleren	en	kleuren	refereren	naar	ons	eigen	hedendaagse	leven	en	de	

associaties	die	wij	hebben	met	de	stad.	Deze	kleuren	en	materialen	van	kleding	

en	objecten	steken	af	tegen	de	natuurlijke	kleuren	van	het	platteland.	Op	die	

manier	wordt	er	een	contrast	gevormd	met	de	natuurlijke	kleuren	en	elementen	

in	de	presentational	space	van	het	weiland.	

	

In	Re-enactment	of	the	now	wordt	gebruik	gemaakt	van	vormen,	kleuren	en	

materialen	om	een	space	te	vormen	die	hoort	bij	de	inhoud	van	de	performance.	

Het	weiland	bevat	zelf	ook	al	kleuren,	vormen	en	materialen	die	we	toekennen	

aan	de	eigenschappen	van	een	space	van	het	platteland.	Deze	twee	dimensies	van	

space	zijn	enerzijds	contrasterend	omdat	er	beelden	te	zien	zijn	in	het	platteland	

die	behoren	tot	de	space	van	een	stad.	Anderzijds	zorgt	dat	contrast	juist	voor	

een	samenwerking	tussen	die	spaces.	Dit	zorgt	voor	het	creëren	van	een	onstage	

fictional	space	die	de	toeschouwer	meeneemt	in	een	verhaal	en	de	spaces	tot	één	

geheel	maakt.	

Die	samenwerking	en	het	contrast	tussen	de	stad	en	het	platteland	zijn	

voor	de	toeschouwer	duidelijk	zichtbaar	door	de	afstand	die	hij	heeft	ten	

																																																								
33	McAuley,	29	
34	Ibidem	
35	Idem,	29-31	
36	Idem,	30	
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opzichte	van	de	performance.	In	het	voorbeeld	van	De	Certeau	wordt	er	van	een	

toren	naar	een	presentatie	naar	de	stad	gekeken.	In	Re-enactment	of	the	now	

kijkt	de	toeschouwer	naar	een	gesimuleerde	werkelijkheid:	een	representatie	

van	de	stad	die	we	in	de	verte	zien	liggen.	Het	kijken	vanaf	de	tribune	maakt	het	

mogelijk	de	gerepresenteerde	space	te	lezen:	“it	makes	the	complexity	of	the	city	

readable,”	aldus	De	Certeau.37		

	 	

																																																								
37	De	Certeau,	92	
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3. Hoe	vormt	het	weiland	een	space	in	relatie	tot	de	tekst	van	Re-

enactment	of	the	now?	

	

Marvin	Carlson	schrijft	in	The	Haunted	Stage	dat	locatietheater	wordt	gemaakt	

om	buiten	de	conventies	van	het	theater	boodschappen	over	te	brengen.	

	

In	such	productions	already	written	texts	are	placed	in	locations	outside	

	 conventional	theatres	that	are	expected	to	provide	appropriate	ghostings	

	 in	the	minds	of	the	audience	(…).38	

	

Carlson	stelt	dat	de	geschreven	tekst	en	de	locatie	van	een	performance	er	

samen	voor	kunnen	zorgen	dat	er	ghostings	op	kunnen	treden	bij	toeschouwers.	

Met	ghostings	bedoelt	Carlson	het	proces	waarbij	een	toeschouwer	betekenissen	

van	een	space	of	performer	langzaam	binnenkrijgt	in	zijn	hoofd.39	De	geschreven	

tekst	van	Re-enactment	of	the	now	wordt	ook	geplaatst	buiten	het	conventionele	

theater.	Het	weiland	staat	in	nauw	verband	met	de	tekst	van	de	performance.	Via	

een	koptelefoon	geeft	een	voice-over	een	beschrijving	van	wat	er	in	het	weiland	

gebeurt.	De	stem	van	Thomas	Dudkiewicz	noemt	niet	alleen	de	acties	van	de	

performers	maar	ook	onverwachte	gebeurtenissen	in	de	space,	zoals	een	

overvliegend	vliegtuig	of	de	actuele	weersomstandigheden.	Samen	met	de	

gebeurtenissen	vormt	de	tekst	een	eigen	betekenis	met	betrekking	tot	de	space.	

	 In	de	eerste	scène	loopt	een	jongen	het	weiland	op	met	een	brommer	in	

zijn	hand.	Hij	krijgt	de	brommer	niet	aan	de	praat	en	loopt	van	de	brommer	weg	

om	vervolgens	achter	een	schuurtje	te	verdwijnen.	Hij	komt	terug	met	benzine	

om	in	de	brommer	te	gieten	en	die	zo	aan	de	praat	te	krijgen,	maar	tevergeefs.	

Dit	is	wat	we	zien.	Wat	we	horen	in	de	koptelefoon	sluit	exact	aan	op	deze	

gebeurtenissen.	Op	die	manier	onderbouwt	de	tekst	het	gebruik	van	de	fysieke	

space	in	de	performance,	die	McAuley	de	presentational	space	noemt.40	

	

																																																								
38	Carlson,	134	
39	Idem,	133	
40	McAuley,	29	
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Here	we	see	an	example	of	a	typical	Dutchman	pushing	forth	an	ultra-

	 polluting	motorbike.	How	little	they	cared	about	emission	rates.	It	is	quite	

	 an	expensive	research.	Now	this	particular	Dutchman’s	piece	of	

	 machinery	runs	on	fossil	fuels.	It	emits	123	grams	of	carbon	dioxide	per	

	 kilometre.	But	it	seems	we	are	in	luck.	It’s	malfunctioning.	

		 The	item	the	Dutchman	is	carrying	is	a	jerry	can.	It	was	used	to	

	 carry	oil	belonging	to	a	Dutch-British	company	called	Shell.	Shell	was	one	

	 of	the	biggest	oil	conglomerates	in	the	world.	It	dominated	markets	and	

	 influenced	entire	economies.	It	might	be	the	largest	and	possibly	the	last	

	 product	of	the	industrial	revolution.	

	The	Dutchman	wears	a	pair	of	jeans.	They	were	quite	the	rage	in	

2016.	Unfortunately,	jeans	were	still	made	under	bad	labour	conditions	

and	on	top	of	that	it	acquired	ten	thousand	litres	of	water	to	create	only	

one	pair.	

	

Gedetailleerd	wordt	verteld	wat	er	te	zien	is	in	het	weiland	voor	de	toeschouwer.	

Wij	worden	aangesproken	als	toeschouwer	alsof	wij	zonder	enige	kennis	van	de	

wereld	in	de	performance	stappen.	Er	wordt	uitgelegd	dat	we	een	man	zien,	van	

welke	materialen	zijn	kleren	zijn	gemaakt	en	wat	een	brommer	precies	is.	De	

tekst	en	de	kleuren,	vormen	en	materialen	in	het	weiland	vormen	zo	één	geheel.	

De	voice-over	benoemt	alles	wat	plaatsvindt	in	de	fysieke	realiteit,	in	de	

presentational	space.	De	kleuren,	vormen	en	materialen	en	de	tekst	vormen	

samen	een	onstage	fictional	space.	Zowel	het	beeld	als	de	tekst	suggereren	dat	

we	ons	niet	in	de	space	van	het	weiland	bevinden	maar	in	de	stad	die	we	in	de	

verte	zien	liggen.	De	performers	en	de	voice-over	verbeelden	deze	space	in	het	

weiland	dat	nu	meer	is	geworden	dan	het	platteland	waar	de	koeien	staan	te	

grazen.41		

	 McAuley	stelt	dat	de	realiteit	en	fictionele	wereld	in	een	performance	

altijd	in	relatie	tot	elkaar	staan	en	noemt	dit	de	physical/fictional	relationship.42	

De	fictionele	wereld	is	in	dit	fragment	een	verbeelding	van	de	stad.	De	brommer	

rijdt	hier	door	een	weiland	in	plaats	van	over	straat.	Bovendien	worden	de	Shell	

																																																								
41	McAuley,	28	
42	Idem,	26	
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en	de	spijkerbroeken	met	de	bewoonde	wereld	geassocieerd	die	we	in	de	verte	

zien	liggen.	De	fictionele	wereld	is	dus	geen	fictie	die	niet	bestaat	maar	een	fictie	

die	vlakbij	de	performance	ligt.	De	eigenschappen	van	de	verbeelde	wereld	

komen	overeen	met	de	stad	uit	onze	eigen	realiteit.	De	space	genereert	hier	dus	

betekenis	door	ons	te	tonen	wat	wij	uit	de	fysieke	wereld	buiten	de	performance	

kennen.	De	voice-over	ondersteunt	deze	verbeelding.	

	

In	het	tweede	fragment	vertelt	de	voice-over	wederom	wat	er	gebeurt	in	het	

weiland.	De	stem	begint	hier	echter	te	praten	in	toekomstige	tijd	en	vertaalt	de	

gebeurtenissen	in	het	weiland	niet	letterlijk	naar	een	tekst.	Hij	creëert	met	zijn	

tekst	een	eigen	space.	De	performers	kijken	tijdens	een	scène	allemaal	

geschrokken	de	kant	van	het	publiek	op.	Vanaf	dat	moment	ontstaat	er	chaos	in	

het	weiland.	Er	wordt	heen	en	weer	gerend,	de	performers	dragen	elkaar	en	

duwen	een	grote	kar	waar	meubels	opstaan	door	het	gras.		

	

It	will	not	be	over	quickly.	It	will	not	be	grand.	Epic.	Or	swift.	It	won’t	be	

like	in	the	movies.	No	tidal	waves.	It’s	enormous.	It	won’t	even	come	from	

sea	but	from	the	ground	beneath	our	feet,	from	the	earth	on	which	we	

stand.	At	first	it	will	be	nearly	unnoticeable,	a	small	layer	of	water,	

invisible	to	the	naked	eye.	The	only	drastic	consequences	will	be	wet	feet,	

a	small	omen	to	a	disastrous	end.	And	so	it	rises.	

Touching	the	re-enactors	needs.	And	so	it	rises.	Their	hips.	Their	

hands.	Their	shoulders.	Floating	heads.	And	so	it	rises.	Clear	blue	water	

from	the	earth.	It	has	touched	the	front	row’s	feet.	Rising	to	their	knees.	

There	goes	the	second	row.	One	by	one.	And	so	I	rise.	

With	the	realization	of	one’s	imminent	demise	panic	will	start	to	

set.	As	the	water	reaches	your	lips,	you	seal	them,	holding	your	breath.	

The	average	person	can	hold	his	breath	for	one	minute.	Let’s	see	how	long	

you	last.	Breath	in….	59,	58,	57,	56,	55,	54,	53,	52,	51…	There	you	go.	After	

you	run	out	of	air,	you’ll	gasp	for	breath,	in	that	reflex	the	water	will	go	

down	your	throat	into	your	lungs.	The	water	is	now	absorbed	in	your	

blood	flow	and	becomes	toxic.	Because	the	heart	now	fails	to	pump	this	

surface	of	water	around	it	will	go	into	cardiac	arrest.	Finished	by	a	lack	of	
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oxygen	to	the	brain,	you’ll	die	in	3,	2,	1…	The	water	has	now	reached	the	

tallest	treetop,	the	roof	of	the	tallest	building,	until	the	only	thing	standing	

is	the	chimney,	completely	surrounded,	ready	for	invasion.	It	is	failed	in	a	

matter	of	seconds.	And	then	the	horizon	is	once	again	calm.	

	

De	tekst	omschrijft	wat	er	gebeurt	wanneer	een	mens	langzaam	verdrinkt	als	hij	

zich	in	een	overstroming	bevindt.	Wederom	is	zijn	uitleg	zo	gedetailleerd	dat	het	

lijkt	of	de	luisteraar,	de	toeschouwer,	zonder	enige	kennis	van	de	wereld	naar	de	

performance	zit	te	kijken.	Het	verschil	met	de	eerste	scène	is	dat	de	performers	

hier	iets	proberen	te	verbeelden	en	dat	de	stem	die	verbeelding	ondersteunt.	Er	

wordt	gesproken	van	water	dat	stijgt,	van	heupen	tot	aan	lippen.	Dat	is	niet	wat	

we	zien	gebeuren	maar	we	zien	de	performers	wel	angstig	wegrennen	en	spelen	

met	blauw	zeil	alsof	het	water	is.		

	 Er	komt	nu	een	extra	dimensie	aan	de	verschillende	spaces.	In	het	eerste	

fragment	bestaat	de	onstage	fictional	space	uit	een	representatie	van	onze	

fysieke	realiteit	in	de	stad.	De	gebeurtenissen	die	we	uit	de	stad	kennen	worden	

getoond	door	de	performers	en	beschreven	door	de	voice-over.	In	het	tweede	

fragment	is	de	onstage	fictional	space	het	weiland	terwijl	het	aan	het	

overstromen	is.	De	space	staat	dus	gelijk	aan	de	fysieke	realiteit	en	de	plek	waar	

we	ons	bevinden.	De	fysieke	en	fictionele	wereld	hebben	in	dit	fragment	dus	een	

belangrijke	relatie,	waarbij	we	ons	zowel	bewust	zijn	van	het	weiland	in	de	echte	

wereld	als	het	weiland	dat	zogenaamd	aan	het	overstromen	is.43	

	

In	het	eerste	fragment	kijkt	de	toeschouwer	naar	de	fictionele	wereld	van	een	

realiteit	die	wij	kennen	uit	de	stad.	De	tekst	stelt	dat	wij	toeschouwers	zijn	die	

niets	van	de	wereld	weten.	Op	die	manier	omschrijft	hij	zo	expliciet	mogelijk	wat	

er	in	ons	dagelijks	leven	gebeurt.	Zo	kan	de	toeschouwer	als	buitenstaander,	

from	above,	kijken	naar	de	space	van	zijn	leven	in	de	stad.	De	representatie,	de	

herkenbare	eigenschappen	en	aspecten	uit	ons	leven	tonen	hoe	wij	functioneren	

down	below.	In	het	tweede	fragment	sluit	de	fictionele	wereld	aan	bij	de	fysieke	

wereld	van	het	weiland.	Er	wordt	een	space	gesuggereerd	die	zich	voordoet	in	de	

																																																								
43	McAuley,	29-30	
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werkelijke	space:	het	weiland	overstroomt.	Hier	is	het	weiland	onderwerp	van	

de	tekst	en	van	de	gebeurtenissen	die	plaatsvinden.		

	 De	toeschouwer	kan	door	zijn	positie	from	above	zien	wat	de	gevolgen	

zijn	van	het	eerste	fragment	in	het	tweede	fragment.	Met	een	frisse	blik	kan	hij	

kijken	naar	zijn	eigen	fysieke	realiteit	omdat	hij	wordt	behandeld	als	iemand	

zonder	kennis.	Zo	wordt	de	manier	waarop	wij	down	below	leven	bekritiseerd.	

Een	brommer	straalt	enorm	veel	CO2	uit,	we	tanken	bij	een	van	de	machtigste,	

milieuvervuilende	bedrijven	en	we	dragen	spijkerbroeken	die	water	verspillen.	

Door	from	above	te	kijken	naar	deze	situatie	zijn	we	in	staat	onze	eigen	

handelingen	en	de	gevolgen	van	die	handelingen	waar	te	nemen.	Dit	kunnen	we	

alleen	zien	door	van	een	afstand	naar	de	urban	text	te	kijken.44	Zoals	De	Certeau	

schrijft:	“They	are	walkers	(…)	whose	bodies	follow	the	thicks	and	thins	of	an	

urban	“text”	they	write	without	being	able	to	read	it.”45		

	

	

	

	

	 	

																																																								
44	De	Certeau,	93	
45	Ibidem	
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Conclusie	
	

Dit	onderzoek	naar	de	space	in	Re-enactment	of	the	now	heeft	tot	verschillende	

bevindingen	geleid.	In	elke	deelvraag	heb	ik	een	bepaald	aspect	uit	de	

performance	onderzocht	dat	betrekking	heeft	tot	space.	Daar	is	het	volgende	uit	

gebleken.	

	

In	de	eerste	deelvraag	heb	ik	besproken	hoe	de	relatie	tussen	de	speelruimte	en	

het	publiek	een	space	vormt.	Op	basis	van	de	theorie	van	Christopher	Balme	

bleek	dat	het	publiek	wordt	gescheiden	van	de	speelruimte	door	middel	van	een	

verhoogde	tribune.	Ook	bleek	dat	de	theatre	space	in	Re-enactment	of	the	now	

één	geheel	vormt	met	de	outside	world	en	de	omgeving	van	de	plek	waar	de	

performance	plaatsvindt.46	Dit	zorgt	ervoor	dat	de	space	die	wij	het	weiland	

noemen	samengaat	met	de	performance-space.	De	scheiding	tussen	publiek	en	

het	weiland	zorgt	ervoor	dat	het	publiek	van	een	afstand,	from	above,	naar	de	

performance	kan	kijken	en	vanuit	die	positie	kan	reflecteren	op	wat	er	in	de	

space	te	zien	is.47	

In	de	tweede	deelvraag	onderzocht	ik	de	zichtbare	elementen	in	het	

weiland	en	hoe	de	kleuren,	vormen	en	materialen	van	deze	elementen	een	space	

vormen.	Daaruit	bleek	dat	de	space	van	de	performance	enerzijds	bestaat	uit	de	

natuur	die	zijn	eigen	werk	doet	en	eigen	vormen	aanneemt,	anderzijds	bestaat	

uit	door	de	mens	ontworpen	materialen	die	wij	kennen	uit	de	stad.	Hier	komen	

de	dimensies	van	een	“plattelandsspace”	en	een	“stadse	space”	samen.	

In	de	derde	deelvraag	heb	ik	gekeken	naar	de	tekst	van	de	performance.	

Een	voice-over	vertelt	wat	er	in	het	weiland	gebeurt	door	een	koptelefoon	die	de	

toeschouwer	draagt.	Daarbij	omschrijft	de	stem	de	manier	waarop	de	space	

gevormd	wordt	door	de	performers	in	het	weiland.	In	het	eerste	fragment	wordt	

de	nadruk	gelegd	op	een	performer	die	benzine	aan	het	tanken	is.	De	onstage	

fictional	space	die	hier	wordt	gecreëerd	komt	overeen	met	de	stad	die	in	de	verte	

te	zien	is.48	In	het	tweede	fragment	is	de	onstage	fictional	space	complexer,	

																																																								
46	Balme,	47-62	
47	De	Certeau,	92-94	
48	McAuley,	29	
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omdat	de	fictionele	wereld	die	gerepresenteerd	is,	deels	de	fysieke	realiteit	is.	

We	worden	meegenomen	naar	het	weiland	waar	we	ons	in	bevinden.	

Tegelijkertijd	wordt	in	deze	fysieke	realiteit	een	fictionele	space	gecreëerd	door	

te	suggereren	dat	dit	weiland	aan	het	overstromen	is.		

	

Wij	noemen	iets	een	weiland	door	de	eigenschappen	die	we	eraan	toekennen	en	

vanuit	dat	perspectief	wordt	het	weiland	een	space	volgens	De	Certeau.49	

Hetzelfde	geldt	voor	de	ruimte	van	een	theatervoorstelling.	Re-enactment	of	the	

now	verbindt	deze	spaces	door	eigenschappen	van	zowel	het	weiland	als	het	

theater	met	elkaar	te	laten	overlappen.	De	toeschouwer	kijkt	van	een	afstand	

naar	wat	ervoor	zich	gebeurt	waardoor	het	mogelijk	is	de	inhoud	van	de	

voorstelling	te	begrijpen.	Op	een	tribune	kijkt	hij	naar	de	performance	waarin	hij	

door	de	voice-over	als	“leek”	behandeld	wordt,	doordat	zijn	eigen	herkenbare	

space	wordt	gedemonstreerd.	De	reconstructie	van	het	dagelijkse	leven	wordt	

bekritiseerd	in	de	performance.	De	laatste	scène,	de	scène	waarin	het	weiland	

overstroomt,	maakt	duidelijk	dat	de	manier	waarop	wij	leven	zorgt	voor	grote	

gevolgen	met	betrekking	tot	milieuvervuiling.		

De	toeschouwer	merkt	de	kritiek	op	zijn	dagelijks	leven	op,	doordat	hij	

from	above	naar	de	performance	kijkt	en	op	die	manier	de	mogelijkheid	heeft	de	

situatie	te	lezen.	De	Certeau	zegt	over	het	kijken	from	above:	“It	allows	one	to	

read	it,	to	be	a	solar	Eye,	looking	down	like	a	God.”50	In	Re-enactment	of	the	now	

is	de	lezer	(de	toeschouwer)	geen	God,	maar	iemand	die	oorzaak	is	van	de	

overstroming	die	in	de	performance	verbeeld	wordt.	Dit	wordt	ons	letterlijk	

verteld	door	de	voice-over	die	uitlegt	wat	de	gevolgen	zijn	van	het	dragen	van	

spijkerbroeken	en	tanken	bij	de	Shell.	

	 De	uitvoering	van	de	performance	in	de	space	van	het	weiland	legt	de	

nadruk	op	de	gevolgen	van	klimaatverandering.	De	natuur,	het	weiland,	gaat	

verdwijnen	door	de	manier	waarop	wij	ons	leven	invullen.	Over	het	verdwijnen	

van	natuur	schrijft	Henri	Lefebvre	in	zijn	boek	The	Production	of	Space.	Hij	stelt	

dat	de	natuur	verdwijnt	als	gevolg	van	onze	eigen	geconstrueerde	anti-natuur.	

	

																																																								
49	De	Certeau,	117	
50	Idem,	92	
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It	is	becoming	impossible	to	escape	the	notion	that	nature	is	being	

	 murdered	by	‘anti-nature’	–	by	abstraction.	By	signs	and	images,	by	

	 discourse,	as	also	by	labour	and	its	products.51		

	

Re-enactment	of	the	now	is	een	performance	die	gebaseerd	is	op	het	verdwijnen	

van	de	natuur.	In	het	eerste	fragment	overlappen	eigenschappen	van	de	anti-

natuur,	de	stad,	met	eigenschappen	van	de	natuur,	het	weiland.	De	stad	en	het	

platteland	worden	één	geheel	ondanks	het	feit	dat	ze	elkaars	antoniem	zijn.	Het	

tweede	fragment	toont	wat	de	gevolgen	zijn	van	het	overnemen	van	de	natuur	in	

een	verbeelde	overstroming.	Terugkomend	op	de	hoofdvraag	benadrukt	de	

space	de	boodschap	die	Re-enactment	of	the	now	lijkt	mee	te	geven.	Het	publiek	

wordt	in	het	weiland	gezet,	performers	gebruiken	materialen	met	felle	kleuren	

die	afsteken	tegen	de	natuur	en	een	voice-over	wordt	ingezet	om	de	situatie	te	

beschrijven.	Op	deze	manier	kan	de	voorstelling	niet	los	gezien	worden	van	de	

space	die	het	weiland	gewoonlijk	aanneemt.	De	transformaties	die	de	space	

maakt	naar	een	onstage	fictional	space	en	een	space	die	dichtbij	de	fysieke	

realiteit	ligt	genereren	een	betekenis	die	deze	boodschap	overbrengt:	“stop	

klimaatverandering	nu.”	

	

	

	 	

																																																								
51	Henri	Lefebvre.	The	Production	of	Space.	Translated	by	Donald	Nicholson-Smith.	
(Oxford:	Blackwell	Publishing:	1991):	70-71	
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Relevantie	
	

Met	dit	onderzoek	heb	ik	gekeken	naar	een	van	de	vele	manieren	waarop	een	

locatievoorstelling	een	vorm	kan	krijgen.	Daarmee	wil	ik	aantonen	dat	de	locatie	

een	belangrijk	onderdeel	vormt	van	de	performance,	omdat	het	niet	los	kan	

staan	van	de	inhoud	van	de	voorstelling.	Ook	is	mijn	doel	te	laten	zien	dat	de	

locatie	als	middel	ingezet	kan	worden	om	een	boodschap	over	te	brengen.	

McAuley	stelt	dat	de	stage	space,	in	dit	geval	dus	niet	de	zwarte	doos	maar	een	

weiland,	altijd	bewust	aanwezig	is	voor	de	toeschouwer.		

	

The	stage	itself	is	always	also	present	at	some	level	of	our	consciousness.

	 In	reverse	the	stage	always	“fictionalizes”	to	some	extent	whatever	is	

	 presented	on	stage.52	

	

Met	het	onderzoek	naar	space	in	Re-enactment	of	the	now	hoop	ik	dat	ik	duidelijk	

heb	gemaakt	dat	locatietheater	meer	is	dan	een	ervaring.	De	locatie	staat	

namelijk	niet	op	zichzelf	maar	werkt	samen	met	de	inhoud	en	met	de	fictional	

spaces	die	de	performance	representeert.	Met	de	theorie	van	Michel	de	Certeau	

heb	ik	aangetoond	dat	een	space	gevormd	wordt	door	de	associaties	die	wij	met	

die	space	hebben	en	door	het	perspectief	waarmee	we	naar	een	place	kijken.	Met	

het	werk	van	De	Certeau	wil	ik	laten	zien	dat	een	performance	op	locatie	

verandering	kan	brengen	in	deze	space.	Ik	wil	hiermee	onderdeel	zijn	van	het	

grotere	onderzoeksveld	met	betrekking	tot	locatietheater.	Ik	hoop	dat	ik	hiermee	

iets	gezegd	heb	over	de	manieren	waarop	een	locatie	onlosmakelijk	verbonden	is	

met	de	performance	en	dat	dit	kan	helpen	een	maatschappelijke	boodschap	in	

een	performance	over	te	brengen.		

	

	 	

																																																								
52	McAuley,	28	
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Bijlage	
Verklaring	Intellectueel	Eigendom		
De	Universiteit	Utrecht	definieert	plagiaat	als	volgt:		
	
Plagiaat	is	het	overnemen	van	stukken,	gedachten,	redeneringen	van	anderen	en	
deze	laten	doorgaan	voor	eigen	werk.		
De	volgende	zaken	worden	in	elk	geval	als	plagiaat	aangemerkt:		

• het	knippen	en	plakken	van	tekst	van	digitale	bronnen	zoals	
encyclopedieën	of	digitale	tijdschriften	zonder	aanhalingstekens	en	
verwijzing;		

• het	knippen	en	plakken	van	teksten	van	het	internet	zonder	
aanhalingstekens	en	verwijzing;		

• het	overnemen	van	gedrukt	materiaal	zoals	boeken,	tijdschriften	of	
encyclopedieën	zonder	aanhalingstekens	of	verwijzing;		

• het	opnemen	van	een	vertaling	van	teksten	van	anderen	zonder	
aanhalingstekens	en	verwijzing	(zogenaamd	“vertaalplagiaat”);		

• het	parafraseren	van	teksten	van	anderen	zonder	verwijzing.	Een	
parafrase	mag	nooit	bestaan	uit	louter	vervangen	van	enkele	woorden	
door	synoniemen;		

• het	overnemen	van	beeld-,	geluids-	of	testmateriaal	van	anderen	zonder	
verwijzing	en	zodoende	laten	doorgaan	voor	eigen	werk;		

• het	overnemen	van	werk	van	andere	studenten	en	dit	laten	doorgaan	
voor	eigen	werk.	Indien	dit	gebeurt	met	toestemming	van	de	andere	
student	is	de	laatste	medeplichtig	aan	plagiaat;		

• het	indienen	van	werkstukken	die	verworven	zijn	van	een	commerciële	
instelling	(zoals	een	internetsite	met	uittreksels	of	papers)	of	die	al	dan	
niet	tegen	betaling	door	iemand	anders	zijn	geschreven.		

Ik	heb	bovenstaande	definitie	van	plagiaat	zorgvuldig	gelezen	en	verklaar	hierbij	
dat	ik	mij	in	het	aangehechte	BA-eindwerkstuk	niet	schuldig	gemaakt	heb	aan	
plagiaat.		
Tevens	verklaar	ik	dat	dit	werkstuk	niet	ingeleverd	is/zal	worden	voor	een	
andere	cursus,	in	de	huidige	of	in	aangepaste	vorm.		
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