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Samenvatting 

 

De Modern Girl is een internationaal fenomeen dat opkwam tijdens het Interbellum en dat brak 

met de conventies rondom vrouwelijkheid. Er is veel onderzoek gedaan naar de Modern Girl, 

desondanks ontbreekt vooralsnog onderzoek naar de Nederlandse Modern Girl. Nederland 

wordt, door historici als Loe de Jong en Hermann von der Dunk, gezien als een conservatief en 

traditioneel land dat niet meedeed aan het Europese modernisatieproces. In deze 

bachelorscriptie wordt onderzocht of de Modern Girl ook in Nederland heeft bestaan aan de 

hand van de analyse van drie Nederlandse films: Voorbeschikten (1920), De Jantjes (1934) en 

Morgen gaat het beter! (1938). De vrouwelijke personages in de films worden geanalyseerd op 

basis van de drie kenmerken van de Modern Girl, zoals die in de internationale literatuur 

onderscheiden worden: haar uiterlijk, haar baan buitenshuis en haar relatie tot de man. De 

analyse van de films toont aan dat in Nederland sprake was van een graduele ontwikkeling van 

de Modern Girl: gedurende het Interbellum wordt de Modern Girl steeds zichtbaarder in de 

Nederlandse filmcultuur. Uit deze ontwikkeling blijkt dat het beeld van Nederland als 

conservatief land bijgeschaafd moet worden. De films laten namelijk zien dat Nederland op 

cultureel gebied moderner was dan gedacht.  
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Inleiding 

 

Rond de eeuwwisseling en tijdens het Interbellum ontstond een nieuw type vrouw dat brak met 

de conventies over vrouwelijkheid die de voorafgaande eeuwen leidend waren geweest. Dit 

fenomeen hield zich niet langer aan de traditionele verwachtingen over de vrouw met 

betrekking tot het huwelijk, moederschap en het huishouden, en belichaamde voor veel 

vrouwen vrijheid. Dit type vrouw wordt de Modern Girl genoemd.1 De Modern Girl wordt 

afgebeeld in de populaire cultuur als een  

 

independent young woman, her hair and skirts cut short, her bosom flattened, her face overtly 

bedizened with maquillage, her language racy and her sex life free and open, out in the world 

working at a profession or at least – and probably more often – earning a mere livelihood as a 

secretary or assistant of some sort, or as a dabbler in the arts or theater; a woman who controlled 

her own life, in short, in the quest of her own enjoyment, her own goals, which were not 

subordinate to those of a dominating male partner.2 

 

Naar de Modern Girl is veel onderzoek gedaan.3 De twee belangrijkste boeken over dit 

onderwerp zijn The Modern Girl Around the World: Consumption, Modernization and 

Globalization geschreven door de Modern Girl Around the World Research Group en The New 

Woman International: Representations in Photography and Film from the 1870s through the 

1960s, samengesteld door Elizabeth Otto en Vanessa Rocco. De onderzoeksgroep heeft in hun 

boek beargumenteerd dat de Modern Girl een mondiaal fenomeen is geweest.4 Ze kwam niet 

alleen op in de Verenigde Staten en de Weimar Republiek, maar over de hele wereld. De 

moderne vrouw tijdens het Interbellum werd, voorafgaand aan dit onderzoek, vaak gezien als 

apolitiek. De Modern Girl zou zich teveel beziggehouden hebben met seks, huwelijk en een 

                                                           
1 Historici zijn het niet eens over hoe we de moderne vrouw, die opkwam aan het einde van de negentiende en de 

eerste helft van de twintigste eeuw, moeten noemen. In navolging van de Modern Girl Around the World 

Research Group, noem ik deze nieuwe vrouw de Modern Girl. Mijn onderzoek gaat over de Modern Girl in het 

Interbellum en door de term Modern Girl te gebruiken, kan ik een onderscheid maken tussen de New Woman die 

opkwam rond de eeuwwisseling en de Modern Girl die opkwam tijdens het Interbellum. 
2 E. Otto en V. Rocco (red.), The New Woman International: Representations in Photography and Film from the 

1870s through the 1960s (Ann Arbor 2011) x. 
3 Katharina von Ankum (red.), Women in the Metropolis: Gender and Modernity in Weimar Culture (Los 

Angeles 1997); Marianne Berger Woods, The new woman in print and pictures: an annotated bibliography 

(London 2009).  
4 De onderzoeksgroep bestaat uit een groep wetenschappers uit verschillende disciplines die zich gezamenlijk 

over het vraagstuk de Modern Girl hebben gebogen om haar in een mondiale context te kunnen plaatsen. Eve 

Alys Weinbaum (e.a.), The Modern Girl Around the World: Consumption, Modernity and Globalization 

(Durham 2008). 
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carrière in plaats van zich te richten op politieke zaken.5 De onderzoeksgroep heeft de Modern 

Girl daarentegen geplaatst in ‘the world of political tensions, colonial struggle, racial conflict 

and global capitalism’.6  Elizabeth Otto en Vanessa Rocco sluiten met hun boek aan bij het 

onderzoek van de onderzoeksgroep. Otto en Rocco stellen in hun boek dat de New Woman een 

transnationaal fenomeen is geweest en zich niet beperkt heeft tot een specifieke natie of 

cultuur.7  

De moderne vrouw is vaak onderzocht met betrekking op één of twee landen. Het 

onderzoek van de onderzoeksgroep en Otto en Rocco hebben hierin verandering gebracht door 

de Modern Girl als transnationaal fenomeen te bestuderen. Als de Modern Girl een mondiaal 

fenomeen is geweest, zou dat moeten betekenen dat ze ook in Nederland opgekomen is. Over 

de Nederlandse moderne vrouw in het Interbellum is echter weinig tot niets geschreven. 

Historici hebben weinig onderzoek verricht naar de Nederlandse vrouw in het Interbellum. Het 

merendeel van de publicaties over de Nederlandse vrouw bestaat uit scripties geschreven tijdens 

de Tweede Feministische Golf in Nederland.8 Ook zijn artikelen te vinden over wat christelijke 

partijen van de gelijkstelling tussen man en vrouw vonden.9 Daarnaast is het een en ander 

gepubliceerd over de meisjes van Verkade.10 Ook is door historici onderzoek gedaan naar de 

vrouwenvredesbewegingen.11 Marjan Schwegman heeft twee korte artikelen over de 

Nederlandse moderne vrouw gepubliceerd. Schwegman meent dat de nieuwe vrouw die in 

Nederland tijdens het Interbellum opkwam, een vrouw was waarbij een partner, kinderen en 

huishouden een belangrijke rol in het leven speelden, maar niet de enige invulling waren. Haar 

conclusie is opmerkelijk, aangezien de Modern Girl zich juist afzette tegen de traditionele 

rolpatronen van moeder, echtgenote en huisvrouw. Francisca de Haan betoogt in haar boek 

Sekse op kantoor: over vrouwelijkheid, mannelijkheid en macht, Nederland 1860-1940 dat de 

moderne vrouw in Nederland al rond de eeuwwisseling opkwam. Zij gaat hierin lijnrecht in 

                                                           
5 M. Roberts, ‘Samson and Delilah Revisited: The Politics of Women’s Fashion in 1920s France’, The American 

Historical Review 93 (1993) 3, 657-684, aldaar 663-664. 
6 Weinbaum (e.a), The Modern Girl Around the World: Consumption, Modernity and Globalization, 351. 
7 Otto en Rocco (red.), The New Woman International, x, 2. 
8 Inez Schotanus, Nederlandse vredesvrouwen in het interbellum en in de jaren tachtig: een vergelijkend 

onderzoek (Scriptie, 1993); M. Schwencke, Ieder doet haar huisgezin anders: huishoudelijk werk in Nederlandse 

huishoudens 1920-1939 (Scriptie, Leiden 1989).  
9 L. Bijleveld, Seksuele hervorming in het interbellum : het internationale kader: de Wereldliga voor seksuele 

hervorming 1928-1935 : vrouwen, abortus, voorbehoedmiddelen, homoseksualiteit (Amsterdam 1984). 
10 P.H. Zuurbier, Avonddame, Kerkdames en Bruinschort : gender-identiteit en beroepsidentiteit bij de 'Meisjes 

van Verkade' tijdens het Interbellum (Amsterdam 1995).  
11 M. Mossink, ‘Mannen over de taak der vrouw voor vrede. Oftewel: de teloorgang van het feminisme in de 

vrouwenvredesbeweging tijdens het Interbellum in Nederland’, in: Marjan Schwegman (red.), Twaalfde 

jaarboek voor vrouwengeschiedenis. Op het strijdtoneel van de politiek (Nijmegen 1991) 170-130.  
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tegen Marjan Schwegman, die juist meent dat de opkomst van de Nederlandse moderne vrouw 

een abrupte ontwikkeling was die samenviel met het einde van de Eerste Wereldoorlog. 

Vermoedelijk is het hiaat en de onduidelijkheid in de historiografie over de vrouw 

tijdens het Interbellum en misschien wel over het Interbellum in het algemeen, het gevolg van 

het werk van naoorlogse historici zoals Loe de Jong en Hermann von der Dunk. De afwezigheid 

van onderzoek valt samen met het beeld van een vooroorlogs Nederland dat conservatief en 

anti-modern zou zijn geweest.12 Von der Dunk betoogt zelfs dat de Nederlander op de 

modernisering reageerde, zoals hij op de stoomtrein gereageerd had: ‘hij schrok van het hoge 

tempo en had niet door dat dit, gemeten aan het tempo elders, een bij uitstek laag tempo was’.13 

Kortom, volgens historici als De Jong en Von der Dunk, zijn de roaring twenties aan Nederland 

voorbijgegaan. Hieraan liggen een aantal redenen ten grondslag. Allereerst was in Nederland, 

door de neutraliteit tijdens de Eerste Wereldoorlog, geen sprake van een oorlogstrauma. De 

victoriaanse standenmaatschappij bleef daardoor onaangetast.14 Daarnaast kwam de 

industrialisatie in Nederland pas relatief laat op gang.  

Bij dit beeld in de historiografie hebben historici inmiddels vraagtekens geplaatst.15 

Historici ontkennen niet dat Nederland tijdens het Interbellum conservatief en traditioneel was, 

maar ze pleiten wel voor nuancering van deze visie. Frits Boterman betoogt bijvoorbeeld dat 

het Interbellum niet langer gezien moet worden als een voorgeschiedenis van de Tweede 

Wereldoorlog, maar ‘om deze periode als een etappe te zien in het moderniseringsproces van 

Nederland’.16 Uit de studies die het Interbellum in Nederland in cultureel opzicht bestuderen, 

blijkt dat het met het ‘provincialisme’ meeviel.17 De bestudering van onderwerpen zoals mode, 

dans en cabaret laten zien dat Nederland lang niet zo conservatief is geweest als gedacht en dat 

Nederland ‘dynamischer, moderner en internationaler georiënteerd [was] dan we lange tijd 

hebben aangenomen’.18  

In deze bachelorscriptie zal op zoek worden gegaan naar de Nederlandse Modern Girl. 

In hoeverre kunnen we het mondiale fenomeen de Modern Girl in het Interbellum ook in 

                                                           
12 L. de Jong, Het Koninkrijk der Nederlanden in de Tweede Wereldoorlog I, Voorspel (Den Haag 1969); H.W. 

Von der Dunk, ‘Conservatisme in vooroorlogs Nederland’, Bijdragen en mededelingen betreffende de 

geschiedenis der Nederlanden 90 (1975) 15-37.  
13 H. Von der Dunk, ‘Nederlandse cultuur in Windstilte’, in: K. Diettrich (red.) Berlijn-Amsterdam 1920-1940 : 

Duits-Nederlandse wisselwerkingen (Amsterdam 1982) 25-30, aldaar 25. 
14 Von der Dunk, ‘Nederlandse cultuur in Windstilte’, 28. 
15 F. Boterman en M. Vogel (red.), Nederland en Duitsland in het interbellum: wisselwerking en contacten: van 

politiek tot literatuur (Hilversum 2003); M. de Keizer en S. Tates (red.), Moderniteit : modernisme en 

massacultuur in Nederland 1914-1940 (Zutphen 2004). 
16 Boterman en Vogel (red.), Nederland en Duitsland in het interbellum, 8.  
17 Ibidem, 10. 
18 Ibidem, 10. 
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Nederland terugvinden? Wanneer de Modern Girl ook in Nederland heeft bestaan, dan alleen 

is sprake geweest van een moderne Nederlandse vrouw. Het antwoord op de vraag in hoeverre 

dit transnationale teken van de moderniteit ook in Nederland zichtbaar was, zal dus iets zeggen 

over de moderniteit in Nederland tijdens het Interbellum.  

Onder de Modern Girl zal ik het volgende verstaan: de Modern Girl is een manifestatie 

van een onafhankelijke vrouw met, aanvankelijk, een androgeen uiterlijk die zichzelf voorzag 

van een eigen inkomen en die zonder ondergeschikt te zijn aan de man haar eigen doelen najoeg. 

Naast de definitie van de Modern Girl is het voor mijn betoog van belang, ook een definitie van 

het begrip ‘moderniteit’ te geven. Dit is echter een problematisch begrip, omdat ‘moderniteit 

zich moeilijk laat definiëren.19 Desondanks zal ik onder ‘moderniteit’ het volgende verstaan: 

een ontwikkeling die gekenmerkt wordt door het breken met conventies, structuren en 

zekerheden binnen de samenleving en leidde tot vernieuwingen op cultureel, politiek en sociaal 

gebied, onder invloed van pluralisme en fragmentatie.20  

Historici hebben zich in hun onderzoek naar de Modern Girl voornamelijk gericht op 

reclame in vrouwentijdschriften, films en literaire romans.21  Er bestaat dus een lange traditie 

van het gebruik van (visuele) cultuur binnen de historiografie. Het is om meerdere redenen 

interessant om films te bestuderen in plaats van reclame of literaire romans. Allereerst was film 

tijdens het Interbellum een nieuw medium. Een moderne en nieuwe cultuuruiting leent zich 

uitstekend voor onderzoek naar een nieuw en modern fenomeen. Daarnaast werden films gezien 

als een ontsnapping aan de werkelijkheid en de filmsterren werden gezien als inspiratiebron.22 

Mensen wilden graag lijken op de personages uit de films. Daarom heeft de film als medium 

een grote invloed gehad op het dagelijks leven van veel mensen. De keuze van Nederlandse 

films uit het Interbellum was enigszins beperkt. Er zijn weinig films geproduceerd en nog 

minder films zijn bewaard gebleven. Ook zijn veel films in samenwerking met buitenlandse 

filmmaatschappijen geproduceerd. Ik heb deze films uitgekozen op basis van de vrouwelijke 

personages in de films. Als ergens de Nederlandse Modern Girl te zien is, dan zou dat in deze 

films moeten zijn. 

                                                           
19 Ibidem, 16. 
20 De Keizer en Tates (red.), Moderniteit, 14-16. 
21 Barbara Hales, ‘Projecting Trauma: The Femme Fatale in Weimar and Hollywood Film Noir’, in Women in 

German Yearbook 23 (2007) 224-243; Richard W. MacCormick, Gender and sexuality in Weimar modernity: 

film, literature, and “New Objectivity” (New York 2001); E. Otto, en V. Rocco (red.), The New Woman 

International: Representations in Photography and Film from the 1870s through the 1960s (Ann Arbor 2011). 

Eve Alys Weinbaum (e.a.), The Modern Girl Around the World: Consumption, Modernity and Globalization 

(Durham 2008). 
22 A. Cottrell, ‘Deathless Blondes and Permanent Waves: Women’s Hairstyles in Interwar Britain’, Literature & 

History 25 (2016) I, 22-40, aldaar 25. 
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Doormiddel van de analyse van drie films zal onderzocht worden of de Modern Girl 

ook in Nederland heeft bestaan tijdens het Interbellum. De films zullen geanalyseerd worden 

op de volgende drie kenmerken van de Modern Girl: haar uiterlijk, haar baan en haar relatie tot 

de man. De analyse van het primaire bronmateriaal zal ondersteund worden door het gebruik 

van secundaire literatuur betreffende de kenmerken van de transnationale Modern Girl en de 

Nederlandse werkende vrouw.  

In dit onderzoek zijn de volgende drie films geanalyseerd; Voorbeschikten (1920), De 

Jantjes (1934) en Morgen gaat het beter! (1939). Voorbeschikten gaat over de liefdesrelatie 

tussen de personages Odette en Axel, waar een einde aan komt als Axel tuberculose krijgt. 

Odette heeft ondertussen ontdekt dat zij het product is van een buitenechtelijke affaire en dat 

haar moeder ‘s avonds mannen ontvangt. Ze laat zich dan verleiden door Lou, een van de 

vrienden van Axel. Als Axel hierachter komt sterft hij meteen. Kapot van verdriet, stort Odette 

zich in de wereld van drank en sigaretten en wordt ze de minnares van Lou: een leven waar ze 

‘voorbeschikt’ voor was.23 De Jantjes gaat over drie matrozen die terugkomen uit Nederlands-

Indië. De matrozen komen erachter dat het leven in de Jordaan veranderd is. Het is moeilijk om 

aan werk te komen en het vriendinnetje van Schele Manus, Jans, ziet er opeens heel anders uit 

en gaat naar het cabaret met een ‘fijne meneer’.24 Morgen gaat het beter! gaat over de wees 

Willy die na haar eindexamen op zoek moet naar een baantje. Ze heeft moeite met werk te 

vinden, maar gelukkig biedt Herder haar een baan aan als zijn secretaresse bij de radio. Door 

een ongelukkig toeval maakt Willy carrière als radio-omroepster.25  

Allereerst zal onderzocht worden in hoeverre het uiterlijk van de vrouwelijke 

personages in de drie films overeenkomt met de Modern Girl. Daarna zal de relatie tussen de 

vrouwelijke personages uit deze drie films en het werk dat zij uitoefenen worden geanalyseerd. 

Ten slotte wordt ingegaan op de relaties van de vrouwelijke personages uit deze drie films met 

de man en hoe dit zich verhoudt tot het fenomeen de Modern Girl.   

 

 

 

 

 

                                                           
23 Voorbeschikten, film, regie Tonny Stevens, 1920, EYE Film Museum, ID(Identificatie): FLM72910. 
24 De Jantjes, film, regie Jaap Speyer, 1934, EYE Film Museum, ID(Identificatie): FLM32730. 
25 Morgen gaat het beter!, film, regie Friedrich Zelnik, 1939, EYE Film Museum, ID(Identificatie): FLM43881.  
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1. Het uiterlijk van de Modern Girl  

 

Het uiterlijk van de Modern Girl verschilde drastische met het uiterlijk van haar victoriaanse 

voorouders. De Modern Girl vestigde de aandacht op haar benen, liet haar haar kort knippen en 

stiftte haar lippen rood. De Nederlandse Modern Girl is qua uiterlijk steeds beter terug te zien 

in de drie films uit het Interbellum. Gedurende Voorbeschikten, De Jantjes en Morgen gaat het 

beter! gaan Odette, Jans en Willy zich namelijk kleden naar de nieuwe mode. In dit hoofdstuk 

zal respectievelijk de kleding, het kapsel en de make-up van de Modern Girl worden behandeld 

en hoe deze kenmerken terug te zien zijn in de films. 

 

1.1 De nieuwe mode in het Nederlandse Interbellum 

 

‘When George Sand dressed like a man in the 1840s, she was likely to remain an isolated 

phenomenon; when Coco Chanel did the same in the 1920s, she could be imitated throughout 

France and the world.’26 Roberts heeft hier een belangrijk punt. Door de transformatie van de 

kledingindustrie en de opkomst van massamarketing, kon de nieuwe mode zich razendsnel over 

de wereld verspreiden. Daarnaast werd modieuze kleding door de opkomst van confectie en 

door de makkelijk na te maken ontwerpen, toegankelijk voor een breed publiek. Vrouwen in 

Nederland zouden daarmee toegang gehad moeten hebben tot de nieuwe mode en via kleding 

in aanraking moeten zijn gekomen met het moderne leven.  

Als gevolg van de materiele schaarste na de Eerste Wereldoorlog, werden de jurken en 

rokken korter. De voorheen bedekte benen werden zichtbaar, waardoor het voor vrouwen 

noodzakelijk werd om aandacht te besteden aan hun benen. 27 De zwarte en katoenen kousen 

werden zijden en huidkleurig.28 In de film Voorbeschikten draagt Odette nog witte katoenen 

kousen.29 Vanaf de jaren dertig is aan de films te zien dat daar verandering in komt. Waar alle 

oudere personages in De Jantjes nog katoenen kousen dragen, zijn de kousen van de jonge 

vrouwelijke hoofdrolspelers zijden en huidkleurig.30 Pas in Morgen gaat het beter! zijn 

helemaal geen personages meer met katoenen kousen te zien.31  

                                                           
26 Roberts, ‘Samson and Delilah Revisited’, 666. 
27 L. Hall, ‘Fashion and Style in the Twenties: The Change’, The Historian 34 (1972) 3, 485-497, aldaar 486. 
28 Ibidem, 488. 
29 Voorbeschikten, film, regie Tonny Stevens, 1920, EYE Film Museum, ID: FLM72910. 
30 De Jantjes, film, regie Jaap Speyer, 1934, EYE Film Museum, ID: FLM32730. 
31 Morgen gaat het beter!, film, regie Friedrich Zelnik, 1939, EYE Film Museum, ID: FLM43881. 



9 

 

Door de ontwerpen van Coco Chanel, één van de belangrijkste ontwerpers van de jaren 

twintig, veranderde het lichamelijke schoonheidsideaal tijdens het Interbellum. Chanel 

benadrukte het vrouwelijke figuur in smalle en rechte lijnen, waardoor een slank en 

jongensachtig lichaam noodzakelijk werd om haar ontwerpen te kunnen dragen. 32 Ook in 

Nederland veranderde het lichamelijke schoonheidsideaal. Deze ontwikkeling is terug te zien 

in de films. In Voorbeschikten is Odette gezet.33  Dat is interessant, omdat het jongensachtige 

lichaam van de jaren twintig nog niet in deze film te zien is. Daarentegen is de verandering van 

het schoonheidsideaal wel terug te zien in De Jantjes en Morgen gaat het beter!. Alle jonge 

vrouwelijke personages zijn slank, terwijl de oudere vrouwen in de film fors van postuur zijn.34 

Wanneer Willy Herder gaat opzoeken bij de radio, is ze getuige van een uitzending bedoelt 

voor dames die een slanke lijn willen hebben. Daarnaast komt aan het einde van de film Johan 

bij Willy op bezoek om zijn nieuwe liefde aan haar voor te stellen. Ze is groot, zegt niet veel 

en ‘niet zo mager als ze tegenwoordig allemaal zijn’.35  

Vanaf de jaren dertig maakte het jongensachtige uiterlijk plaats voor traditionele vormen 

van vrouwelijkheid.36 De mode begon weer het lichaam van de vrouw te volgen en benadrukte 

niet alleen het seksuele, maar straalde ook een zekere verantwoordelijkheid uit.37 Populaire 

ontwerpers, zoals Elsa Schiaparelli, benadrukten de taille in plaats van de benen. De rokken 

werden weer langer en kwamen nu tot halverwege de kuit.38 In De Jantjes en Morgen gaat het 

beter! is duidelijk de verandering in mode tijdens het Interbellum te zien: de jurken accentueren 

de taille, volgen het vrouwelijk lichaam en komen tot halverwege het onderbeen.   

Carol Dyhouse beargumenteert in haar boek Glamour: women, history, feminism dat 

make-up niet alleen een indicator was van de moderne vrouw, maar ook de generatiekloof 

tussen moeders en dochters zichtbaar maakte.39 Uit de films blijkt dat dit niet alleen voor make-

up, maar ook voor kleding gold. In Voorbeschikten is geen duidelijk onderscheid te zien tussen 

de jonge en oudere generatie vrouwen. In een scène heeft Odette zelfs bijna dezelfde outfit aan 

als haar moeder, mevrouw Van der Zee: een wit bloesje met een hoge hals en lange mouwen 

en een hoge, volle rok. Het enige verschil is dat de lengte van Odette’s rok een stuk korter is 

                                                           
32Hall, ‘Fashion and Style in the Twenties’, 486. 
33 Voorbeschikten, film, regie Tonny Stevens, 1920, EYE Film Museum, ID: FLM72910. 
34 De Jantjes, film, regie Jaap Speyer, 1934, EYE Film Museum, ID: FLM32730. 
35 Morgen gaat het beter!, film, regie Friedrich Zelnik, 1939, EYE Film Museum, ID: FLM43881. 
36 M. Papalas, ‘Fashion in interwar France: The urban vision of Elsa Schiaparelli’, French Cultural Studies 28 

(2017) 2, 159-172, aldaar 162. 
37 Roberts, ‘Samson and Delilah Revisited’, 684. 
38Ibidem, 684. 
39 C. Dyhouse, Glamour: women, history, feminism (Londen 2010) 15. 
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dan die van haar moeder.40 In De Jantjes en Morgen gaat het beter! zien de jonge vrouwen er 

echter heel anders uit dan de oudere vrouwelijke personages. Waar de oudere vrouwen uit de 

films grote omslagdoeken en volle rokken tot aan hun voeten dragen, zijn de jonge vrouwelijke 

personages veel moderner gekleed. De kleding van Jans bestaat uit langs haar lichaam vallende 

jurken of rokken met daarop moderne jasjes.41 De simpele jurkjes van Willy maken, na haar 

promotie, plaats voor glimmende accessoires van zilver, grote coursages, hoeden met bloemen 

of met veren en gaas.42 Willy heeft opeens in elke scène een nieuw setje kleding aan, wat er op 

duidt dat haar kledingkast inmiddels fors gegroeid is.  

De stijl van Jans en Willy verandert wanneer zij, met hulp van een man, hogerop komen. 

Ze hebben nu toegang gekregen tot de nieuwe mode en daardoor gaan zij zichzelf moderner 

kleden. Deze verandering is ook bij Odette terug te zien. Na de dood van Axel, zien we haar 

dansenden, rokend, alcohol drinkend en lachend in het café samen met haar minnaar Lou. De 

kleding die zij in deze scène draagt, lijkt absoluut niet op wat Odette heeft gedragen in de rest 

van de film.43 Haar jurk benadrukt niet haar taille, maar loopt recht langs haar lichaam en is 

conform de mode uit de jaren twintig. Doordat zij de minnares van een rijke man is geworden, 

kan zij zich een moderne kledingstijl veroorloven. Dit bewijst dat de kledingstijl verandert 

wanneer de sociale status wordt vergroot.  

De drie films laten zien dat ook de Nederlandse vrouw in aanraking kwam met de 

nieuwe mode tijdens het Interbellum. De films laten echter ook zien dat dit een geleidelijke 

ontwikkeling is geweest en dat, ondanks de beschikbaarheid van modieuze kleding voor een 

breed publiek, de sociale status een grote invloed had op de toegang tot de nieuwe mode.  

 

1.2 Kort, korter, kortst: het kapsel van de Modern Girl 

 

Anne Cottrell haalt in haar artikel ‘Deathless Blondes and Permanent Waves: Women’s 

Hairstyles in Interwar Britain’ de beroemde Franse kapper René Rambaud aan met het citaat: 

‘It is well known that the history of any period is manifested in the fashion of the time and for 

this reason it has been said that short hair does not so much constitute a style as demonstrate a 

phase of history.’44 Het afknippen van het haar was voor veel moderne vrouwen een politiek 

statement. Door het veranderen van hun uiterlijk braken zij met de traditie. Zeker in de jaren 

                                                           
40 Voorbeschikten, film, regie Tonny Stevens, 1920, EYE Film Museum, ID: FLM72910. 
41 De Jantjes, film, regie Jaap Speyer, 1934, EYE Film Museum, ID: FLM32730. 
42 Morgen gaat het beter!, film, regie Friedrich Zelnik, 1939, EYE Film Museum, ID: FLM43881. 
43 Voorbeschikten, film, regie Tonny Stevens, 1920, EYE Film Museum, ID: FLM72910. 
44 Cottrell, ‘Deathless Blondes and Permanent Waves’, 23. 
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twintig en in het begin van de jaren dertig stond het hebben van kort haar, symbool voor de 

moderniteit.  

Tijdens het Interbellum werd het afknippen van het haar erg populair. Vrouwen lieten 

hun haar knippen in een korte rechte boblijn of in een golvende boblijn, de zogeheten shingle.45 

Deze ontwikkeling in het kapsel zien we terug in de films. In Voorbeschikten hebben alle 

vrouwelijke personages lang haar dat gedragen wordt in een knot. Pas aan het einde van de film 

heeft Odette iets anders met haar haar gedaan. Haar haren zijn nog steeds opgestoken, maar ze 

heeft haar kapsel nu versierd met veren en ze draagt een glitterbandje dat over haar voorhoofd 

loopt.46 De kapsels van de vrouwelijke personages uit de film De Jantjes, op de oudere vrouwen 

en de figuranten aan het begin van de film na, lijken in niets op de haardracht in Voorbeschikten. 

De meeste jonge vrouwelijke personages dragen hun haar kort. Jans heeft haar haar 

bijvoorbeeld in een shingle laten knippen. Sommige vrouwen hielden hun haar liever lang. 

Volgens cultuurhistorica Georgine de Courtais probeerden vrouwen, die hun haar lang wilden 

hebben, hun haren zodanig op te steken dat het zo kort mogelijk leek.47 Dit zien we terug bij 

Blonde Greet, een personage uit De Jantjes. Het lijkt bijna alsof ze kort haar heeft, maar dat 

ligt aan de manier hoe ze haar haar heeft opgestoken.48 Halverwege de jaren dertig werd een 

korte en steile bob gezien als ‘overly boyish, already a distant memory of the ‘flapper’ look’.49 

Het is dan ook opvallend dat een van de collega’s van Jans haar haar in een steile boblijn draagt.  

Gedurende de jaren dertig lieten vrouwen hun haar weer iets langer groeien en vanaf 

1935 was het haar van iedere vrouw gekruld.50  Deze ontwikkeling is duidelijk terug te zien in 

Morgen gaat het beter!: al Willy’s klasgenootjes hebben krullend haar. Ook nu is een verschil 

te zien tussen de jongere en de oudere generatie: de oudere vrouwelijke personages hebben 

namelijk geen permanentje en ze dragen hun lange haar opgestoken in een knot.51 De theorie 

van Dyhouse is dus ook op het kapsel van toepassing. De films laten zien dat niet alleen kleding 

en make-up, maar ook het kapsel de generatiekloof tussen moeders en dochters zichtbaar 

maakte.   

De nieuwe haarmode drong geleidelijk ook in Nederland door. Al is het kortknippen 

van het haar aan het begin van het Interbellum nog niet in de populaire cultuur te zien, in de 

                                                           
45 G. de Courtais, Women’s hats, headdresses, and hairstyles: with 453 illustrations, medieval to modern 

(Mineola 2006) 150. 
46 Voorbeschikten, film, regie Tonny Stevens, 1920, EYE Film Museum, ID: FLM72910. 
47 De Courtais, Women’s hats, headdresses, and hairstyles, 150. 
48 De Jantjes, film, regie Jaap Speyer, 1934, EYE Film Museum, ID: FLM32730. 
49 Cottrell, ‘Deathless Blondes and Permanent Waves’, 27.  
50 De Courtais, Women’s hats, headdresses, and hairstyles, 154. 
51 Morgen gaat het beter!, film, regie Friedrich Zelnik, 1939, EYE Film Museum, ID: FLM43881. 
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jaren dertig hebben de jonge vrouwen hun haar geknipt volgens de moderne mode. Uit de films 

blijkt echter niet dat het afknippen van het haar een politiek statement in Nederland is geweest. 

Het lijkt daarentegen alsof het korte kapsel werd gebruikt om de generatiekloof zichtbaar te 

maken. 

 

1.3 Make-up als indicator van de moderniteit 

 

In het Interbellum waren moderniteit, onafhankelijkheid en lippenstift onlosmakelijk met elkaar 

verbonden.52 Make-up was, zoals al gezegd, de indicator van de moderne vrouw. Rode 

lippenstift en rode nagellak hadden een enorme aantrekkingskracht, maar tegelijkertijd werden 

vrouwen die het droegen als onbetrouwbaar en uitdagend gezien.53 Als een vrouw toch nagellak 

wilde dragen, kon ze beter kiezen voor een parelmoerachtige of doorzichtige kleur nagellak, 

omdat die kleuren symbool stonden voor vrouwelijkheid.54 Feit blijft dat met het Interbellum 

het tijdperk van make-up aanbrak. Het is dus interessant of, en zo ja hoe, de vrouwelijke 

personages in de drie films hun gezicht opmaakten, aangezien dit een graadmeter is om te 

bepalen hoe modern deze vrouwen waren. 

Odette heeft haar ogen zwaar opgemaakt. Het stevig aanzetten van de ogen, is alleen te 

zien in de film Voorbeschikten. In de films De Jantjes en Morgen gaat het beter! is de oogmake-

up veel subtieler aangebracht. Ook de manier waarop Odette lippenstift heeft aangebracht, 

verschilt van de wijze waarop de vrouwen hun lippen stiften in de twee andere films. Odette 

volgt niet de lijn van haar lippen, maar creëert een gehele nieuwe vorm van haar mond, 

waardoor het op een hartje lijkt.55 Op het feest ter ere van de terugkomst van De Jantjes heeft 

het personage Doortje boven haar wimpers een zwart lijntje getekend. Doortje is een ‘arme 

wees’ en ze probeert doormiddel van haar kapsel, de kousen en het lijntje boven haar ogen door 

te gaan voor iemand die ze zou willen zijn.56 Dit trachtten veel jonge vrouwen te doen door zich 

het uiterlijk van de Modern Girl, enigszins, aan te meten.57 Ook de collega’s van Blonde Greet 

en Jans proberen dit te bereiken door hun kapsel en de manier waarop ze hun gezicht opmaken. 

Net als hun collega’s dragen Blonde Greet en Jans rode lippenstift en dragen zij zorg voor hun 

uiterlijk. Hun ogen zijn subtiel opgemaakt en hun wenkbrauwen vormen een perfecte lijn.58 Ze 

                                                           
52 Dyhouse, Glamour, 65. 
53 Ibidem, 67-68. 
54 Ibidem, 68. 
55 Voorbeschikten, film, regie Tonny Stevens, 1920, EYE Film Museum, ID: FLM72910. 
56 De Jantjes, film, regie Jaap Speyer, 1934, EYE Film Museum, ID: FLM32730. 
57 Cottrell, ‘Deathless Blondes and Permanent Waves’, 24. 
58 De Jantjes, film, regie Jaap Speyer, 1934, EYE Film Museum, ID: FLM32730. 
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trekken zich dus niets aan van de visie dat rode lippenstift ontrouwbaarheid symboliseert. Het 

zou ook zo kunnen zijn dat in 1934 rode lippenstift tot het straatbeeld behoorde en weinig 

mensen er meer van opkeken. Ook Willy heeft haar lippen rood gestift. Qua kleding maakt ze 

na haar promotie een hele transformatie door, maar aan hoe zij haar gezicht opmaakt verandert 

weinig. Willy heeft, ook al als secretaresse, haar gezicht opgemaakt: ze tekent haar 

wenkbrauwen, maakt haar ogen op met oogschaduw en mascara en stift haar lippen rood.59  

Een mooi en opgemaakt gezicht behoorde dus al tot het straatbeeld in Nederland tijdens 

het Interbellum. Ook de lagere sociale klassen droegen make-up. Make-up, was net als het 

kapsel, een makkelijke en goedkope manier om door te gaan voor iemand die vrouwen graag 

wilden zijn: de Modern Girl.  

 

1.4 Conclusie 

 

Het uiterlijk van de Modern Girl werd gedurende het Interbellum geleidelijk overgenomen door 

de Nederlandse vrouw. Het haar wordt korter en gekruld en de kleding werd conform de nieuwe 

mode gedragen. Waar in het kapsel en de kleding een ontwikkeling te zien is, dragen de 

Nederlandse vrouwen al sinds het begin van het Interbellum make-up. Het is opmerkelijk dat 

de vrouwelijke personages in de films een man nodig hebben om zich qua kleding het uiterlijk 

van de Modern Girl aan te meten. Dat wijst erop dat de Modern Girl in Nederland onder 

voorwaarden geaccepteerd werd. De toeschouwers van de drie films moesten eraan herinnerd 

worden dat de man noodzakelijk was in de ontwikkeling van vrouw naar de Modern Girl.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
59 Morgen gaat het beter!, film, regie Friedrich Zelnik, 1939, EYE Film Museum, ID: FLM43881. 
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2. De Modern Girl aan het werk 

 

Tijdens het Interbellum ontstonden specifiek vrouwelijke beroepen in de dienstsector. De 

opkomst van deze beroepen ging gepaard met het nodige debat: volgens de publieke opinie 

moesten vrouwen terugkeren naar de privésfeer. De Modern Girl en het betaalde werk dat zij 

buitenshuis verrichtte, zijn onlosmakelijk met elkaar verbonden. Het is daarom niet alleen 

interessant om te kijken naar de beroepen die de vrouwelijke personages in de films 

uitoefenden, maar ook om te kijken naar de representatie van het publieke debat in de films.  

 Uit de analyse van de films blijkt dat de buitenhuiswerkende vrouw geleidelijk aan 

geaccepteerd werd in de populaire Nederlandse cultuur. Aan het begin van het Interbellum 

werkte de vrouw alleen als het noodzakelijk was. De films laten zien dat dit gedurende de jaren 

dertig veranderde. In De Jantjes en Morgen gaat het beter! werken de vrouwelijke personages 

tussen hun middelbare school en het huwelijk. Dit gaf hen de middelen om enige tijd financieel 

onafhankelijk te zijn.  

  

2.1 De mannelijke angst voor de werkende vrouw 

 

‘Zoolang de mode der vrouw was het dragen van korte rokken en kort haar, heb ik mij hierover 

niet bekommerd; maar nu het een soort mode der dames wordt naar kantoor te gaan, is m.i. een 

actie hiertegen gerechtvaardigd.’60 Zo luidt in 1927 een betoog in het vakbondsorgaan 

‘Mercurius’. De angst dat vrouwen banen in zouden pikken was niet alleen typerend voor 

Nederland, maar het was een mondiaal fenomeen. Geleid door deze angst werd gepoogd om de 

begrippen ‘vrouwelijkheid’ en mannelijkheid’, en de daarbij horende beroepen, te 

herdefiniëren. In deze beweging is het ongemak te zien dat de moderniteit opriep. 

 Voor de Eerste Wereldoorlog was sprake van een duidelijke verdeling tussen de 

publieke sfeer, dat het domein was van de man, en de privésfeer, dat de plaats was van de 

vrouw.61 De oorlog bracht echter een verschuiving in deze sociale constructie. Veel vrouwen 

hadden tijdens de Eerste Wereldoorlog het werk van mannen overgenomen en toen de oorlog 

eenmaal voorbij was, vertrokken ze niet meteen uit de publieke sfeer. Daarnaast waren zij door 

                                                           
60 Geciteerd bij: F. De Haan, Sekse op kantoor: over vrouwelijkheid, mannelijkheid en macht, Nederland 1860-

1940 (Hilversum 1992) 118. 
61 A. Stanley, Modernizing tradition: gender and consumerism in interwar France and Germany (Baton Rouge 

2008) 2.  
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de ongelijke lonen een goedkopere arbeidskracht.62 Dit leverde wrijving in de westerse 

samenlevingen op. De historicus Harold James spreekt in zijn boek Europe reborn: A history 

1914-2000 zelfs over ‘great clashes between the sexes’.63 Volgens Elaine Showalter is dat niet 

opmerkelijk, omdat in tijden van grote onrust teruggegrepen wordt naar een duidelijk 

onderscheid tussen de seksen.64 Ook in Nederland heerste onrust, die tot uiting kwam in de 

revolutiepoging door Troelstra, de leider van de SDAP, in 1918.65 Daarnaast zorgden de 

werkeloosheid voor een ‘kwetsbaarheid van de mannelijke identiteit’ in Nederland. Mannen 

waren gewend om de kostwinnaar te zijn en door de economische situatie werden zij hierin 

bemoeilijkt.66 De schuld werd bij de werkende vrouw gelegd. Zij was het die de 

‘evenwichtsstoornis’ in de maatschappij teweeg had gebracht en zou moeten terugkeren naar 

de huishoudelijke sfeer of specifiek vrouwelijke beroepen.67 

 In de drie films is dit publieke debat niet direct terug te zien. Er worden door de 

personages geen opmerkingen gemaakt over de taak van de vrouw. In De Jantjes hebben de 

vrouwelijke personages een baan, al is het in een strijkerij, en in Morgen gaat het beter! maakt 

Willy carrière. Willy maakt carrière, omdat ze een mooie en liefelijke stem heeft en niet omdat 

ze intelligent is of hard werkt. Voorbeschikten is de enige film waarin we de hoofdpersoon niet 

zien werken.68 Alhoewel Odette niet werkt of naar school gaat, zien we haar ook niets over het 

huishouden leren of iets anders wat haar voorbereid op een leven als trouwe echtgenote, 

huisvrouw en moeder. Voorbeschikten is prescriptief, omdat de film vrouwen afkeurt die roken, 

alcohol drinken en ongetrouwd vrijen. Misschien is ervoor gekozen om Odette niet te laten 

werken, omdat de filmmakers zich op de bovenstaande moralistische boodschap wilden 

focussen of omdat deze discussie in 1920 nog niet tot het publieke debat behoorde.  

Als de werkende vrouw tot zulke vurige discussies heeft geleid, dan is het opmerkelijk 

dat dit debat niet direct in de films terugkomt. Frits Boterman betoogt in het boek Nederland 

en Duitsland in het interbellum: wisselwerkingen en contacten dat de Nederlandse cultuur een 

stuk moderner is geweest dan aanvankelijk gedacht.69 De afwezigheid van het debat in films 

sluit aan bij het argument van De Keizer.  

 

                                                           
62 De Haan, Sekse op kantoor, 115. 
63 H. James, Europe reborn: A history 1914-2000 (Harlow 2003) 36. 
64 Stanley, Modernizing tradition, 2. 
65 De Haan, Sekse op kantoor, 183. 
66 Ibidem, 120. 
67 De Haan, Sekse op kantoor, 120. 
68 Voorbeschikten, film, regie Tonny Stevens, 1920, EYE Film Museum, ID: FLM72910. 
69 Boterman en Vogel (red.), Nederland en Duitsland in het interbellum, 10. 
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2.2 De aanwezigheid van de nieuwe vrouwelijke beroepen in Voorbeschikten en De Jantjes 

 

Ondanks de argwaan jegens buitenshuis werkende vrouwen, ontstonden aan het einde van de 

negentiende eeuw nieuwe vrouwenberoepen.70 Vrouwen kregen werk als apothekersassistente, 

telefoniste, winkelmeisje, verpleegster en kantoorbeambte.  Kortom, het waren beroepen in de 

dienstverlenend sector die voor vrouwen geschikt werden geacht. In tegenstelling tot 

fabrieksarbeid werd een baan met een dienstverlenend karakter als fatsoenlijk beschouwd.71  

 Wanneer we kijken naar de film Voorbeschikten en die analyseren op de aanwezigheid 

van de nieuwe vrouwenberoepen, dan valt de grote afwezigheid van deze beroepen op. Odette 

heeft geen baan en ze gaat ook niet naar school. In één scène helpt ze haar moeder met het 

maken van hoeden.72 Vermoedelijk is mevrouw Van der Zee een thuiswerkster en probeert zij 

op deze manier een inkomen te vergaren, waar in elke andere situatie de echtgenoot 

verantwoordelijk voor zou zijn. Het beroep van thuiswerkster is van oorsprong geen typisch 

vrouwenberoep geweest. Voorafgaand aan de industrialisatie werkte het hele gezin samen aan 

één product. Door de intrede van de industrialisering gingen veel mannen in fabrieken werken 

en waren vrouwen, vanwege het lage loon van hun man, genoodzaakt in de huisindustrie iets 

extra’s te verdienen.73 Marjolein Morée en Marjan Schwegman beschrijven de huisindustrie als 

een zeer onaangename werkplek, waar lage lonen en beroerde arbeidsomstandigheden de regel 

vormden.74 Het huis van mevrouw Van der Zee ziet er niet armoedig uit. Ondanks dat zij in 

elke scène dezelfde kleding aanheeft en Odette meerdere keren dezelfde outfit draagt, er is dus 

geen geld voor een uitgebreide gaderobe, lijkt hun kleding geenszins op de armoedige kleding 

van de vrouwen uit de Jordaan in De Jantjes. Halverwege de film ontvangt mevrouw Van der 

Zee ‘s nachts een rijke man.75 Het zou zo kunnen zijn dat ze daar een regelmaat van heeft 

gemaakt en op deze manier een prima leven voor haarzelf en haar dochter heeft gecreëerd.  

 In tegenstelling tot Odette, heeft Jans wel een baan: ze werkt in de strijkerij. In de kleine 

was- en strijkerijen werkten veel getrouwde en/of ongeschoolde vrouwen. Dit veranderde in 

1890 toen door de stoom- en strijkmachines veel taken werden overgenomen. Het werk in de 

strijkerij werd daardoor moeilijker en er ontstond vraag naar vakbekwame vrouwen. Het aantal 

                                                           
70 M. Schwegman, ‘Tussen traditie en moderniteit: de Nederlandse vrouw tijdens het interbellum’,  in: A. 

Jespers, Bericht uit 1929: het veelzijdige gezicht van de Nederlandse samenleving ten tijde van de oprichting van 

het PTT Museum (’s-Gravenhage 1989) 32-45, aldaar 42. 
71 H. Pott-Buter en K. Tijdens (red.), Vrouwen: leven en werk in de twintigste eeuw (Amsterdam 1998) 270; 

Schwegman, ‘Tussen traditie en moderniteit’, 42. 
72 Voorbeschikten, film, regie Tonny Stevens, 1920, EYE Film Museum, ID: FLM72910. 
73 M. Morée en M. Schwegman, Vrouwenarbeid in Nederland, 1870-1940 (Rijswijk 1981) 79. 
74 Ibidem, 80. 
75 Voorbeschikten, film, regie Tonny Stevens, 1920, EYE Film Museum, ID: FLM72910. 
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ongeschoolde vrouwen in de strijkerijen nam daarmee af.76 Aangezien deze verandering al 

plaatsvond voorafgaand aan de eeuwwisseling, is het aannemelijk Jans zeer bekwaam in haar 

werk is geweest. Volgens Morée en Schwegman waren de arbeidsomstandigheden in de 

strijkerijen niet ideaal door het zware werk, de hitte en de vochtige atmosfeer.77 De geschetste 

arbeidsomstandigheden zijn niet terug te zien in De Jantjes.78 De Jantjes is geproduceerd in 

1934 en vermoedelijk waren de omstandigheden verbeterd, in vergelijking met de door Morée 

en Schwegman beschreven situatie aan het begin van de twintigste eeuw. Ondanks de 

verbeteringen zal het werken in de strijkerij niet als een fatsoenlijk beroep zijn beschouwd. Het 

werk zal waarschijnlijk ook geen hoge lonen hebben opgeleverd. Toch zegt Jans, wanneer 

Schele Manus opmerkt dat haar huis er zo fijn uitziet, dat dat allemaal door de strijkerij komt. 

Het is duidelijk dat Jans liegt. Ze heeft tegen die tijd al een rijke vriend, waar Schele Manus 

geen weet van heeft.79 Het fijn ingerichte huis en de mooie kleding die ze draagt zijn afkomstig 

van haar ‘fijne meneer’. Jans neemt haar werk ook niet meer zo nauw. Ze komt bijvoorbeeld te 

laat op haar werk, omdat zij pas om zes uur ‘s ochtends in haar bed lag. Zoals zij zelf ook zegt: 

‘Nou ja, dan moet je mij voordoen. Om zeven uur opstaan, als je om zes uur naar bed gaat’.80  

 De nieuwe vrouwenberoepen in de dienstverlenende sector waren voor de Modern Girl 

een middel om onafhankelijkheid te vergaren. Deze beroepen zijn echter niet in Voorbeschikten 

en De Jantjes te zien. Toch kunnen Odette en Jans zich, tot zekere hoogte, het leven van de 

Modern Girl veroorloven. Ze hebben beiden een mannelijke weldoener die dit voor hen 

mogelijk maakt. Het werk buitenshuis in de nieuwe vrouwenberoepen is een belangrijk 

kenmerk van de Modern Girl. Dat dit specifieke kenmerk, maar het nieuwe uiterlijk 

bijvoorbeeld al wel,  nog niet te zien is in Voorbeschikten en De Jantjes wijst op een graduele 

ontwikkeling van de Modern Girl in Nederland.  

 

2.3 De Modern Girl op kantoor 

  

Dora Haver schijnt het kantoor te hebben gezien als de sleutel tot nieuwe mogelijkheden voor 

de vrouw.81 Door het hebben van een kantoorbaan konden vrouwen een eigen inkomen en de 

daar bijhorende onafhankelijkheid vergaren en hoefden zij niet meer gebrand te zijn op het 

                                                           
76 Morée en Schwegman, Vrouwenarbeid in Nederland, 70. 
77 Ibidem, 71. 
78 De Jantjes, film, regie Jaap Speyer, 1934, EYE Film Museum, ID: FLM32730. 
79 Ibidem. 
80 Ibidem. 
81 De Haan, Sekse op kantoor, 150. 
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sluiten van een huwelijk. De Haan meent daarom dat secretaresse hét beroep was van de 

Modern Girl. In Morgen gaat het beter! is duidelijk te zien hoe dit moderne beroep zorgt voor 

eigen inkomen en onafhankelijkheid.  

Het beroep van secretaresse gold als een van de vrouwelijke topfuncties binnen het 

kantoor.82 Hoewel in het Interbellum weinig vrouwen van het Instituut Schroevers afkwamen, 

werden ze haast nooit meteen als secretaresse aangenomen: secretaresse werd je door het 

verkrijgen van meerdere promoties binnen het kantoor.83 Het is opmerkelijk dat Willy geen 

specifieke opleiding heeft gevolgd om te kunnen werken als secretaresse en ze direct wordt 

aangenomen. Willy heeft alleen haar middelbare school met moeite afgerond en daarna gaat ze 

meteen op zoek naar werk. Ze dacht dat dat makkelijk zou gaan met een diploma, maar het valt 

niet mee. Ze zegt dan ook tegen Herder: ‘ik ben er zo langzamerhand tot de overtuiging 

gekomen dat je er niet veel aan hebt als je een baantje zoekt’.84 Willy vraagt Herder om hulp. 

Hij is stiekem verliefd op haar en biedt Willy maar al te graag werk aan als zijn secretaresse. 

Herder’s verliefdheid is waarschijnlijk de reden dat Willy gelijk als secretaresse aan de slag 

mag. Willy is door haar werk als secretaresse onafhankelijk en is zelfs in staat een eigen 

appartementje te huren, maar deze onafhankelijkheid heeft zij dus niet op eigen kracht 

verkregen.  

De Haan heeft in haar onderzoek ook kantoorromans geanalyseerd. Ze concludeert dat 

‘de vrouwen worden geportretteerd als levenslustig en hardwerkend […] Ze doen cursussen, ze 

willen het werk goed doen en soms ook “hogerop” komen’.85 Dit zien we ook terug in Morgen 

gaat het beter!. Willy begint ‘s ochtends al vroeg en werkt door tot twaalf uur ‘s nachts. Het 

harde werken was al iets waar Herder bang voor was. In een gesprek dat Herder met zijn baas 

voert, vraagt zijn baas waarom Herder geen secretaresse heeft. Herder antwoordt dat hij vaak 

‘s avonds werkt en dat hij het vervelend vindt dat zo’n meisje dan moet overwerken. Hij is bang 

dat hij haar dan af zou beulen.86 Er wordt dus vanuit gegaan secretaresses altijd jonge vrouwen 

zijn en Herder heeft het gevoel dat hij zo’n meisje een hand boven het hoofd moet houden. Er 

is nog een overeenkomst tussen de kantoorromans die De Haan heeft bestudeerd en de film. De 

vader is door overlijden of een andere oorzaak niet meer in staat om de traditionele rol van 

kostwinnaar op zich te nemen. De jonge vrouwelijke hoofdpersonages zien zich genoodzaakt 

om een baan te nemen en zo voor hun familie of voor zichzelf, zoals Willy, te zorgen. De Haan 

                                                           
82 Pott-Buter en Tijdens (red.), Vrouwen, 275. 
83 Ibidem, 275. 
84 Morgen gaat het beter!, film, regie Friedrich Zelnik, 1939, EYE Film Museum, ID: FLM43881. 
85 De Haan, Sekse op kantoor, 152. 
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merkt op dat deze jonge vrouw een mannelijke rol op zich neemt, maar dat haar baan ‘geen 

alternatief voor huwelijk en kinderen [is]’.87 In veel gevallen trouwt de vrouwelijke 

hoofdpersoon met mr. Right.88  

 Voor Willy blijft het niet bij secretaresse, want ze maakt promotie. Nadat Willy voor 

het eerst op de radio gesproken heeft, is haar stem meteen een ontzettend succes. Het publiek 

is laaiend enthousiast en wil meer van haar horen. Willy is op dat moment nog ontslagen, maar 

vier belangrijke mannen van de radio zijn al druk in overleg hoe ze zoveel mogelijk publiciteit 

en winst via haar stem kunnen genereren. Ze besluiten dat Willy elke avond met een 

inspirerende tekst moet afsluiten. Herder moet die teksten gaan schrijven, dat mag ze niet zelf 

doen. Ze wordt dus eerst aangenomen, omdat Herder verliefd op haar is en daarna maakt Willy 

promotie, omdat ze een mooie stem heeft en niet omdat ze intelligent is of hard werkt.89  

 Morgen gaat het beter! laat zien dat dat het voor Nederlandse vrouwen tijdens het 

Interbellum wel degelijk mogelijk was om carrière te maken en financiële onafhankelijkheid te 

vergaren. De film laat echter ook zien dat de man daar een grote rol in speelde. De angst voor 

de werkende vrouw is op die manier indirect terug te zien in de film. Zolang de man een 

noodzakelijke factor is in de carrière van de vrouw, kan er invloed uitgeoefend worden.  

 

2.4 Conclusie 

 

Het publieke debat over de buitenshuis werkende vrouw komt niet direct terug in de films. Ook 

wordt niet gepoogd om de vrouwelijke personages weer terug te brengen naar hun traditionele 

rol van moeder, trouwe echtgenote en huisvrouw. Odette, Jans en Willy lijken gedurende de 

films juist steeds meer op de Modern Girl en gedragen zich, voor de buitenwereld althans, 

onafhankelijk. Een mogelijke oorzaak is dat Nederland op cultureel gebied erg modern was. 

Het kan echter ook wijzen op een acceptatie van de Modern Girl op grond van bepaalde 

voorwaarden. Odette en Jans hebben geen baan die bij een Modern Girl past en zijn afhankelijk 

van de man om zich het leven van een Modern Girl aan te meten. Aan het einde van het 

Interbellum is in film daarentegen ruimte voor een vrouw die carrière maakt en daarmee 

onafhankelijkheid vergaart. Ook op het gebied van werk en financiële onafhankelijkheid krijgt 

de Nederlandse Modern Girl gedurende het Interbellum steeds meer gestalte.  
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3. De Modern Girl als androgeen en haar relatie met mannen 

 

Zoals al genoemd in de inleiding was de typische belichaming van de Modern Girl een vrouw 

die controle had over haar eigen leven, haar eigen ambities en haar eigen plezier en genot en 

die daarin niet onderschikt was aan de ‘dominante’ mannelijke partner.90 Tegelijkertijd voelde 

de Modern Girl zich aangetrokken tot alles wat mannelijk was, zoals kleding, handelingen en 

vrijheden. De relatie tussen de vrouwelijke personages in de films en de man is complex, omdat 

ze vaak afhankelijk zijn van de man. Desondanks is er een ontwikkeling gedurende het 

Interbellum te zien: waar in 1920 het vrouwelijke personage nog sterk afhankelijk is van haar 

mannelijke tegenspeler, geldt dat aan het einde van het Interbellum een veel gelijkere relatie 

bestaat tussen het vrouwelijke personage en de man.  

 

3.1. De aantrekkingskracht van het mannelijke: roken  

 

De Modern Girl had in de jaren twintig niet alleen een jongensachtig uiterlijk, gedurende het 

gehele Interbellum trokken mannelijke gebruiken haar aan. Ze reed auto, rookte sigaretten en 

dronk alcohol.91 In de drie films is de androgynie die de Modern Girl belichaamde terug te zien 

aan de hand van het roken.  

Volgens Penny Tinkler stond het roken van sigaretten centraal in de visuele verbeelding 

van de Modern Girl en werd het door de media veelvuldig gebruikt om vrouwelijke moderniteit 

te symboliseren.92 Door het roken van sigaretten kon een vrouw laten zien dat zij modern was. 

Sommige vrouwen begonnen thuis met roken, zodat ze het perfect onder de knie hadden voordat 

ze publiekelijk een sigaret opstaken.93 In het Interbellum werd roken een onderdeel van de 

identiteit van de moderne vrouw. Maar vrouwelijke rokers werden aanvankelijk ook als 

problematisch ervaren. Ten eerste konden ze teveel op mannen gaan lijken, zeker omdat roken 

niet de enige androgyne eigenschap van de Modern Girl was, en daardoor de bestaande 

genderverhoudingen ondermijnen. Daarnaast kon een vrouw door te roken seksuele 

ongeremdheid en immoraliteit suggereren.94   

                                                           
90 Otto en Rocco (red.), The New Woman International, x. 
91 Dyhouse, Glamour, 15. 
92 P. Tinkler, Smoke signals: women, smoking and visual culture in Britain (Oxford 2006) 83. 
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Laatstgenoemde is terug te zien in Voorbeschikten. Odette rookt niet totdat ze aan het 

einde van de film de minnares van Lou wordt. Lou laat Odette trekjes nemen van zijn sigaret, 

wat duidt op een zekere erotiek.95 Tonny Stevens, de regisseur, keurt de affaire van Odette en 

Lou af. Dit is te zien aan de eerste scène van de film, waarin Odette en Axel naast elkaar in een 

fauteuil zitten. Odette heeft dezelfde moderne outfit aan als in de laatste scène en is aan het 

schaterlachen. Ze heeft het duidelijk naar haar zin. Axel daarentegen ziet er doodziek uit met 

een lijkbleek gezicht en zit in zijn pyjama.96 Odettes gedrag kan niet door de beugel, en door 

Odette pas te laten roken wanneer haar acties als onfatsoenlijk worden bestempeld, wordt ook 

het roken zelf onfatsoenlijk. In tegenstelling tot Voorbeschikten, wordt in De Jantjes roken niet 

meer als onfatsoenlijk beschouwd. Alleen in het cabaret zien we vrouwen, waaronder Jans, een 

sigaret opsteken, maar zoals Clara Pafort-Overduin ook terecht opmerkt, keurt de film het 

cabaretbezoek, en de bijbehorende levensstijl niet af.97 In Morgen gaat het beter! behoren 

vrouwelijke rokers al helemaal tot het dagelijks leven en wordt hier niet meer van opgekeken. 

Na een zware dag verkondigt Willy dat ze graag een sigaret zou willen. Het roken is een 

gewoonte geworden. Desondanks weigert Willy te roken op kantoor.98  

Aan de hand van de films is te zien dat ook in Nederland het roken door vrouwen werd 

overgenomen. Waar in Voorbeschikten vrouwen die sigaretten roken nog symbool staan voor 

het onfatsoenlijke en in De Jantjes voor het frivole, zijn het de nette vrouwen in Morgen gaat 

het beter! die roken als een gewoonte hebben overgenomen. Deze ontwikkeling kan twee 

dingen betekenen. Of roken ging in de jaren dertig tot het alledaagse behoren of roken bleef een 

moderne bezigheid en de moderniteit werd omarmd in de Nederlandse visuele cultuur.  

   

3.2.  An evening’s entertainment: een breuk met de victoriaanse mores 

 

Kathy Peiss beargumenteert in haar boek “Charity Girls” and City Pleasures dat jonge 

werkende vrouwen uit New York een hele andere omgang met mannen hadden dat hun 

victoriaanse voorouders: ze experimenteerden met nieuwe vormen van seksualiteit.99 In een 

tijdperk waar het uitgaan in de publieke sfeer steeds normaler werd, kwamen vrouwen in 

contact met verschillende mannen. Avondjes uitgaan kostten geld en de gemiddelde jonge 

                                                           
95 Voorbeschikten, film, regie Tonny Stevens, 1920, EYE Film Museum, ID: FLM72910. 
96 Ibidem. 
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werkende vrouw had niet de middelen om dit te kunnen betalen. Peiss zegt hierover: ‘Women 

might pay a dance hall’s entrance fee or carfare out to an amusement park, but they relied on 

men’s treats to see them through the evening’s entertainment’.100 Deze vrouwen werden charity 

girls genoemd.  

We zien deze sociale constructie ook terug in de films. In Voorbeschikten wordt Odette 

in de watten gelegd door Lou. In de laatste scène heeft ze opeens prachtige kleding aan en gaat 

ze met Lou mee naar een chique café. Odette komt niet uit een rijke familie en daarnaast werkt 

ze niet.101 Er kan niets anders worden geconcludeerd dan dat Lou het allemaal voor Odette 

betaalt. In De Jantjes gaat Jans vaak naar het cabaret. Ze gaat daarnaar toe met een ‘fijne 

meneer’, die ze een vriend noemt.102 Jans vertelt aan haar collega’s dat deze man haar meeneemt 

naar een chique restaurant. Het is niet aannemelijk dat zij al deze uitjes kan betalen met haar 

loon van de strijkerij. Vermoedelijk trakteert haar ‘fijne meneer’. Willy is een uitzondering. 

Voorafgaand aan haar promotie, zien we haar niet uitgaan. Pas nadat ze carrière heeft gemaakt 

als radioster en ze een vriend heeft, Hans, gaat ze ‘s avonds uit.103 Willy heeft dan echter een 

maandinkomen van vijfhonderd gulden en is dus niet financieel afhankelijk van Hans. 

De zogeheten charity girls moesten echter iets tegenover als deze traktaties stellen. Peiss 

zegt hierover ‘Financially unable to reciprocate in kind, women offered sexual favors of varying 

degrees, ranging from flirtatious companionship to sexual intercourse, in exchange for men’s 

treats’.104 Odette gaat in Voorbeschikten met Lou naar bed.105 Het is niet duidelijk of ze dat doet 

zodat hij haar kan verwennen met avondjes uit en mooi kleding. Het is ook niet duidelijk of 

Jans enige vorm van seksuele diensten inruilt voor haar avondjes uit en de mooie bontjas die ze 

tegen het einde van De Jantjes draagt. Haar ‘fijne meneer’ investeert echter veel in Jans en er 

wordt absoluut geen toespeling op trouwen gemaakt. Het is dus de vraag of hij alleen maar van 

haar gezelschap geniet of dat hij meer dan alleen dat terugkrijgt.   

De man is erg belangrijk voor de personages Odette en Jans, omdat hij voorziet in de 

middelen om hen het leven te laten leiden van een Modern Girl. Dit deelhoofdstuk wijst er 

echter op dat de deze personages, als het gaat om hun relatie tot de man, veel weg hebben van 

de charity girls. Het is opmerkelijk dat waar deze verhouding aan het begin van het Interbellum 

nog afgekeurd wordt, dat in 1934 niet meer het geval is. In een conservatief en traditioneel 
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Nederland was ook in 1934 deze houding afgekeurd. Dat dit niet gebeurt wijst op een 

ontwikkeling naar een moderner Nederland.  

 

3.3.De Modern Man? 

 

De Modern Girl werd door veel mannen als een gevaar gezien. Ze pikte niet alleen banen in, ze 

was ook een bedreiging voor de traditionele genderpatronen. In de westerse populaire cultuur 

werden dan ook pogingen gedaan om vrouwen weer terug te brengen naar de privésfeer. In 

Morgen gaat het beter! is het niet de vrouw, maar de man die zich aanpast. Kunnen we in deze 

film dus spreken van een Modern Man? 

In Morgen gaat het beter! heeft Willy twee keer een relatie. Hans is de eerste man op 

wie ze verliefd wordt. Na een ontmoeting in de lift, hebben ze samen met zijn vriend Bob, een 

gezellige avond bij Hans thuis. Ze roken, drinken alcohol en dansen. Na deze avond krijgen 

Willy en Hans een relatie. Willy breit een pullover voor Hans, neemt zijn hond in huis en zegt 

tegen Herder dat ze met Hans gaat trouwen. Ze hebben het nog niet over trouwen gehad, geeft 

Willy toe, maar ze houden van elkaar en daarom is trouwen de enige logische vervolgstap. 

Willy neemt zelf geen aanstalten om Hans ten huwelijk te vragen en wacht tot hij háár ten 

huwelijk vraagt. Hans vertrekt echter om met iemand anders te trouwen. Willy is ontzettend 

verdrietig en ze drinkt alcohol in een lege kroeg in plaats van naar haar werk te gaan. Hierdoor 

verliest ze bijna haar baan.106 Het is voor een Modern Girl niet logisch om zich zo aanhankelijk 

te gedragen naar een man toe. Willy is een Nederlandse beroemdheid die zelfstandig woont en 

een mooi inkomen heeft. Een onafhankelijker en daadkrachtiger optreden ligt meer in de lijn 

der verwachting. Aan het einde van de film herpakt ze zich dan ook, want zíj vraagt Herder ten 

huwelijk.  

Het is opvallend hoe Herder op dit aanzoek reageert. Hij is al lange tijd verliefd op 

Willy, dus hij kan zijn geluk niet op als zijn liefde wordt beantwoord. Herder vraagt Willy nog 

wel of ze er niet even over moet nadenken en of dit echt is wat zij wil, maar zegt daarna 

volmondig ja op het huwelijksaanzoek.107 Van oudsher hoort de man, de vrouw ten huwelijk te 

vragen, maar Herder lijkt er niet door aangedaan dat hij door een vrouw ten huwelijk wordt 

gevraagd. Christine Grandy beschrijft in haar artikel ‘Paying for Love: Women’s Work and 
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Love in Popular Film in Interwar Britain’ de film Squibs Wins the Calcutta Sweeps uit 1922.108 

In deze film vraagt een financieel onafhankelijke vrouw haar vriend ten huwelijk. Het aanzoek 

valt bij haar vriend niet goed. Volgens Grandy is dat het gevolg van zijn mannelijkheid die is 

aangetast op twee gebieden. Allereerst is niet hij, maar zij de kostwinnaar, en daarnaast heeft 

zij hem ten huwelijk gevraagd en niet andersom.109 Waar een Brits personage zich in 1922 nog 

in zijn waardigheid en mannelijkheid gecompromitteerd voelt, is daar in 1939 in Nederland 

geen sprake meer van. 

Er is in 1939 in de populaire cultuur ruimte voor een nieuw soort man. Het is een man 

die niet schrikt van de Modern Girl. Hij voelt zich niet bedreigd in zijn rol als kostwinnaar en 

kijkt er niet van op dat híj ten huwelijk gevraagd. Deze scène zegt veel over hoe modern 

Nederland was tijdens het Interbellum. Aan het begin van het Interbellum was zo’n scène nog 

ondenkbaar geweest. De omgang tussen Willy en Herder laat zien dat Nederland lang niet zo 

conservatief is geweest. 

 

3.4. Conclusie 

 

Ondanks dat Odette en Jans androgene eigenschappen overnemen, zoals het roken, zijn ze nog 

steeds ondergeschikt aan de man. Ze zijn financieel afhankelijk. Pas aan het einde van het 

Interbellum is ruimte voor de vrouw om onafhankelijk te worden. Niet alleen wordt het Willy 

mogelijk gemaakt om carrière te maken en financiële onafhankelijkheid te verwerven, 

tegelijkertijd heeft ze een gelijkwaardige relatie met Herder. Op geheel androgene wijze, vraagt 

zij hem ten huwelijk. Dat deze scène te zien is in een populaire film, wijst op een acceptatie van 

de Modern Girl in de Nederlandse cultuur. Aan het einde van het Interbellum mochten vrouwen 

zelfstandig wonen, carrière maken en een gelijkwaardigere relatie met de man hebben.  
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Conclusie  

 

In tegenstelling tot de heersende opvatting in de literatuur, deed ook in Nederland de Modern 

Girl in het Interbellum haar intrede. De vrouwelijke personages in de geanalyseerde films 

voldoen in zekere mate aan de definitie van de Modern Girl, zoals vastgesteld in de inleiding. 

Naarmate hun sociale status stijgt, meten de filmpersonages zich steeds meer het uiterlijk van 

de Modern Girl aan. Daarnaast nemen ze androgene eigenschappen over, zoals het roken. Dit 

zijn twee kenmerken van de Modern Girl die in alle drie de films terug te zien zijn. Alleen de 

vrouwelijke personages uit de films uit de jaren dertig hebben een baan, waarmee ze 

onafhankelijkheid kunnen vergaren. Pas aan het einde van het Interbellum, is in de films een 

vrouw te zien die ook daadwerkelijk carrière maakt. De toepassing van de definitie van de 

Modern Girl op de drie Nederlandse films is echter enigszins problematisch. De vrouwelijke 

personages zijn namelijk, de een meer dan de ander, afhankelijk van de man. In de eerste twee 

geanalyseerde films gaat het om financiële afhankelijkheid: de personages krijgen kleding, 

hoeven niet meer te werken en worden mee uit genomen.  

 Dit betekent echter niet dat de Nederlandse Modern Girl niet bestaan heeft tijdens het 

Interbellum. In De Jantjes wordt Jans niet gestraft voor haar omgang met haar ‘fijne meneer’ 

of haar frivole gedrag. Dat getuigt van een moderne houding ten opzichte van de Modern Girl. 

Daarnaast blijkt ook uit de scène in Morgen gaat het beter!, waarin Willy Herder ten huwelijk 

vraagt, dat Nederland in cultureel opzicht een stuk moderner is geweest dan aangenomen door 

historici als De Jong. Uit deze scène blijkt dat het beeld van Nederland als een conservatief land 

bijgeschaafd moet worden, niet alleen vanwege de aanwezigheid van de Modern Girl, maar 

vanwege de aanwezigheid van de Modern Girl én de Modern Man.  

Gedurende het Interbellum is sprake van een graduele ontwikkeling van de Modern Girl 

in Nederland en in de cultuur wordt dit fenomeen geleidelijk steeds meer geaccepteerd. Om 

deze reden moet gekeken worden naar historici als Boterman, Vogel, De Keizer en Tates, die 

pleiten voor een genuanceerder beeld van Nederland tijdens het Interbellum.110 De 

geanalyseerde films tonen aan dat het beeld van Nederland als een conservatief en traditioneel 

land niet klopt: Nederland nam in cultureel opzicht wel degelijk deel aan de moderne 

ontwikkeling tijdens het Interbellum. Het was in Nederland echter een geleidelijke 
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ontwikkeling en leek daarom misschien niet op de abrupte ontwikkeling in landen als de 

Weimar Republiek. 

Er is meer onderzoek nodig naar de Nederlandse Modern Girl tijdens het Interbellum. 

Allereerst zullen meer Nederlandse films moeten worden geanalyseerd om een vollediger beeld 

te kunnen geven van de ontwikkeling van de Modern Girl in de Nederlandse filmcultuur. 

Daarnaast bestaat een lange traditie van het gebruik van literaire romans en reclame in 

vrouwentijdschriften in het onderzoek naar de Modern Girl. Om mondiale vergelijkingen te 

kunnen trekken, is het noodzakelijk om ook Nederlandse romans en vrouwentijdschriften te 

analyseren. Het is ook interessant om vergelijkingen te trekken met andere landen die niet 

hebben deelgenomen aan de Eerste Wereldoorlog en landen die worden beschouwd als 

conservatief tijdens het Interbellum. Genoemde suggesties voor vervolgonderzoek zijn 

noodzakelijk om de Modern Girl in het mondiale perspectief te kunnen plaatsen. Ten slotte, 

heeft dit onderzoek laten zien dat film uiterst geschikt bronmateriaal is om de Modern Girl te 

analyseren. Het is dan ook zaak voor The Modern Girl Around the World Research Group om 

in hun vervolgonderzoek zich niet te beperken tot reclame, maar ook films te analyseren.  
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