Jan Jongerius in loodlijnen

Gebrandschilderde ramen van Willem Mengelberg

Chantal de Ruiter Universiteit Utrecht
Maliebaan 78 Faculteit der

3581 CW Utrecht Geesteswetenschappen
Tel: 06-10908892 Master Kunstgeschiedenis

c.deruiter2@students.uu.nl;

chantal-de-ruiter@hotmail.com

Studentnummer: 5680891

Begeleider: dr. Annemieke

Hoogenboom

Tweede lezer: drs. Hilbert 29 november 2016
Lootsma


mailto:c.deruiter2@students.uu.nl
mailto:chantal-de-ruiter@hotmail.com

Samenvatting

Aan de Kanaalweg in Utrecht staat een bijzonder complex uit de eerste helft van de
twintigste eeuw. Dit complex werd bewoond door Jan Jongerius en zijn familie. Achter de villa
waar zij woonden ligt een tuin. Daarachter staat het kantoor van de nv Jongerius met daarbij de
voormalige fabriekshallen. Deze onderneming hield zich bezig met het bouwen van auto’s van
het merk Ford. In het kantoor werden in 1938 zestig glas-in-loodpanelen van de hand van
Willem Mengelberg geplaatst. Naar deze ramen is nog niet eerder uitgebreid onderzoek gedaan.
Daarnaast is er over Mengelberg nauwelijks literatuur verschenen.

Deze scriptie gaat in op de volgende onderwerpen: de betrokkenen bij het
ontwerpproces, de manier waarop de zestig panelen binnen het oeuvre van Mengelberg passen
en het uiteindelijke ontwerp van het raam. De hoofdvraag is: In hoeverre zijn de iconografie en
de vormgeving van de glas-in-loodramen in het kantoor van Jan Jongerius aan de Utrechtse
Kanaalweg bepaald door glazenier Willem Mengelberg, dan wel door opdrachtgever Jan
Jongerius?

Als eerste wordt een beeld geschetst van de status van glas-in-lood in de periode 1850-
1940. Glas-in-lood was sinds de zeventiende eeuw niet meer populair, maar in de negentiende
eeuw kwam daar met de neogotiek verandering in. In deze periode gingen kunstenaars dan ook
op zoek naar technieken om glas-in-lood te vervaardigen. Tegen het einde van de negentiende
eeuw waren het onderwijs en de atelierpraktijk geprofessionaliseerd. Met de oprichting van het
Sint-Bernulphusgilde droeg de Rooms-katholieke kerk bij aan de bloei van de glas-in-
loodproductie. Via deze organisatie kwamen potentiéle opdrachtgevers van de geestelijkheid in
contact met kunstenaars.

Het Sint-Bernulphusgilde bracht ook een tijdschrift uit, het Gildeboek, waarin
contemporaine kunstenaars worden besproken. Aan het begin van de twintigste eeuw werd Jan
Toorop als vernieuwer van glas-in-lood gezien. Toorop werkte niet in een neogotische stijl, maar
hanteerde een tekenachtige en strakke stijl, zonder veel detaillering. Deze stijl maakte indruk op
Mengelberg, die zelf — samen met zijn vader Otto Mengelberg — in een neogotische stijl had
gewerkt. In het oeuvre van Mengelberg is een ontwikkeling te zien van neogotische ontwerpen
tot ramen in een stijl die verwant is aan die van Toorop. Later werkte Mengelberg in een eigen
stijl. Voor een aantal opdrachtgevers heeft hij tot in het midden van de twintigste eeuw echter
nog neogotische panelen vervaardigd, omdat deze beter pasten bij de architectuur.

Het Jongeriuscomplex lijkt in niets op de neogotische kerkelijke bouwkunst. Het is
opgetrokken uit beton en kent een symmetrisch ontwerp. De moderne villa en het ruime
kantoor zijn voorzien van de kleuren rood en wit. Willem Mengelberg mocht voor de villa een
glas-in-loodplafond vervaardigen en voor het kantoor maakte hij de zestig panelen. Jongerius
volgde zijn vader op als tuinder, maar werd daarnaast handelaar en garagehouder. Het bedrijf,
de nv Jongerius, groeide en op een gegeven moment waren er garages gevestigd door de hele
stad Utrecht en daarbuiten. De geschiedenis van Jongerius en diens firma is in de zestig panelen
uitgebeeld.



Uit het onderzoek blijkt dat het zeer waarschijnlijk is dat Jongerius en Mengelberg elkaar
kenden via hun kennissenkring en de kerk. Hoewel er geen bronnenmateriaal is dat hier
uitsluitstel over geeft, is het zeer waarschijnlijk dat zij samen het ontwerp voor het glas-in-lood
hebben uitgedacht. Jongerius zal de onderwerpen en thema’s hebben aangedragen.
Mengelberg zal verantwoordelijk zijn geweest voor de vormgeving met de opvallende bruine
tinten en het samenvoegen van het geheel. Het raam kent namelijk een bijzondere opbouw in
de vorm van een eikenboom die staat voor standvastigheid en als stamboom van het leven van
Jongerius dient. Zo geeft de stam het persoonlijke leven weer en de takken het bedrijfsleven,
waarvoor Jongerius foto’s uit een familiealbum aangedragen zal hebben. De ruimte om de boom
laat voorbeelden zien van handel en transport van over de hele wereld en uit de geschiedenis.

Voor een klein deel van de ramen is beeldmateriaal gevonden dat als voorbeeld voor het
ontwerp gediend zou kunnen hebben gediend. Voor de andere ramen is niet uit te sluiten dat
Mengelberg zich op affiches of foto’s gebaseerd heeft. Het concept van de historische
voorbeelden van transport doet denken aan verzamelalbums, waar consumenten plaatjes voor
konden sparen.

De conclusie luidt dat het zeer aannemelijk is dat Jongerius een sterke invloed heeft
gehad op het programma, terwijl Mengelberg de beslissende stem heeft gehad in de
vormgeving en de samenstelling van de bijzondere iconografie.
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Inleiding

In het Jongeriuscomplex aan de Kanaalweg in Utrecht wordt middels gebrandschilderde
ramen moderniteit in een eeuwenoud medium gevat. Het gaat om een glas-in-loodplafond (zie
bijlage 1.2) in de hal van de villa van Jan Jongerius (1888-1941) en maar liefst zestig panelen (zie
bijlage 1 t/m 60) in het trappenhuis van het kantoor van de Jan Jongerius nv, zijn bedrijf.
Jongerius nam bij zijn huwelijk in 1914 het tuindersbedrijf van zijn vader over. Het verbouwen
van groente zou gedurende zijn hele leven een rol blijven spelen. De onderneming groeide uit
tot een grote firma met een groot aantal autogarages in Utrecht en daarbuiten, en er werd
gehandeld in auto’s van het merk Ford. Het katholieke geloof van Jongerius kreeg in zijn
privéleven een belangrijke plaats, maar ook in de bedrijfsvoering van zijn onderneming
hanteerde hij de katholieke normen en waarden.

Bij de bouw van de villa in 1938 werd het glas-in-loodplafond geplaatst. Het toont God de
Vader, die wordt omgeven door vier belangrijke elementen uit het leven van Jongerius. In 1939
hebben personeel en vrienden de ramen van het kantoor geschonken bij het jubileum van het
werkzame leven van Jongerius en diens huwelijk. Beide ramen zijn van de hand van glazenier
Willem Mengelberg (1897-1969).

De ramen passen binnen het bijzondere complex dat als geheel ontworpen is. De
moderne villa, de aanliggende tuin en het achterliggende kantoor zijn naar de ideeén van
Jongerius ingericht. De inrichting was van alle luxe voorzien. Na het overlijden van Jongerius in
1941 en het faillissement van het bedrijf na de oorlog, kwam het complex in handen van het
ministerie van Defensie. De villa en het kantoor werden niet goed onderhouden, waardoor het
geheel in verval raakte. Begin eenentwintigste eeuw was het dringend toe aan restauratie. De
villa is al in haar oude staat hersteld op initiatief van de Stichting Vrienden van het
Jongeriuscomplex. Met de restauratie van het kantoor hoopt men eind 2016 te starten.

Op dit moment worden de ramen uit het kantoor gerestaureerd. Het glas-in-loodplafond
in de villa hangt na een recente restauratie (2012) weer op zijn plek. De Stichting Vrienden van
het Jongeriuscomplex wil bij de terugplaatsing van de zestig panelen in het kantoor het verhaal
van de ramen kunnen presenteren. Vanuit de opleiding Kunstgeschiedenis aan de Universiteit
Utrecht werd gevraagd of een student onderzoek zou kunnen uitvoeren naar de glazenier en de
uitgebeelde onderwerpen. De bevindingen zijn verwerkt in de scriptie die voor u ligt. In het
bestek van deze scriptie was slechts ruimte voor de ramen in het kantoor. Daarom zal het glas-
in-loodplafond alleen terloops behandeld worden. Hier is voor gekozen, omdat de nadruk van
de onderzoeksvraag vanuit de stichting lag op de zestig panelen in het kantoor. Daarnaast bood
de omvang van dit raam veel ruimte voor onderzoek.

De gebrandschilderde ramen in het Jongeriuscomplex zijn nog niet eerder onderzocht.
Ook het boek ‘t Komt in orde: het ware verhaal achter Villa Jongerius van Bettina van Santen dat
het onderzoek naar Villa Jongerius presenteert, gaat nauwelijks in op het ontwerpproces en de
betekenis van het tafereel op de ramen. De afbeeldingen van het glas-in-lood dienen
voornamelijk ter illustratie. Van Santens boek biedt wel veel relevante informatie over Jan
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Jongerius als persoon. Daarom zal in deze scriptie met regelmaat naar deze publicatie verwezen
worden.

Het overzichtswerk Glasin lood in Nederland, 1817-1968, onder redactie van Carine
Hoogveld, gaat ook niet in op de gebrandschilderde ramen in het complex. In deze uitgave
wordt wel aandacht besteedt op glazenier Willem Mengelberg die de ramen heeft ontworpen
en de ontwerpen heeft uitgevoerd. Verder is dit een sleutelpublicatie op het gebied van glas-in-
lood in de periode 1850-1940. Daarom wordt in deze scriptie ook hieraan veelvuldig
gerefereerd.

In 1938 verscheen het nummer ‘Wij glazeniers’ van de serie Schijnwerpers, dat ging over
glas-in-loodramen van Joep Nicolas (1897-1972). Deze serie behandelde een groot scala aan
onderwerpen, waaronder thema’s uit de beeldende kunst, maar ook oorlogschirurgie en
taalverwerving kwamen aan bod. Nicolas behandelde in zijn stuk de geschiedenis van
gebrandschilderd glas, plaatste de glazenier in een historisch perspectief en wierp een blik op de
toekomst van het ambacht. Nicolas had kennis van zaken, omdat hij zelf gebrandschilderd glas
ontwierp en vervaardigde. Dit is dan ook een belangrijke bron over de productie van glas-in-lood
in het begin van de twintigste eeuw.

Willem Frederik Gouwe schreef in 1932 in het kader van de serie De toegepaste kunsten
in Nederland een klein boekje over glas-in-lood. In zijn boekje komt alleen het contemporaine
gebrandschilderde glas aan de orde. Hij geeft een kijkje in de vernieuwing van de stijlen die
kunstenaars sinds het begin van de twintigste eeuw toepassen en schenkt ook aandacht aan de
kerkelijke omgeving waar veel ramen voor ontworpen werden. De belangrijkste bijdrage van
deze publicatie was de lijst die achter in het boekje is opgenomen met glazeniers en ontwerpers
en een deel van hun oeuvre. Ook Mengelberg wordt hierin genoemd. Deze publicatie vormde
dan ook een belangrijke basis voor de samenstelling van de lijst met zijn ontwerpen.

Mengelberg wordt verder weinig genoemd in de literatuur. Tot op heden is er nog geen
grootschalig onderzoek naar de glazenier uitgevoerd. Hij wordt slechts terloops behandeld door
auteurs. De omvang van zijn oeuvre en zijn artistieke ontwikkeling zijn niet eerder beschreven.
Deze scriptie vormt voor een deel een eerste aanzet om daar verandering in te brengen.

Alleen in contemporaine bronnen worden delen van zijn oeuvre besproken. De auteurs
van deze stukken komen veelal uit hetzelfde circuit als Mengelberg en hebben globaal genomen
dezelfde ideeén. Het oeuvre van de glazenier wordt door hen niet heel kritisch benaderd. Hun
teksten geven vooral een beeld van de waardering van tijdgenoten voor Mengelbergs oeuvre.
Mengelberg zelf heeft ook brochures over zijn werk, technieken en ideeén gepubliceerd. In 1928
en 1931 heeft hij boekjes uitgegeven voor potentiéle opdrachtgevers. De glaskunstenaar gaat in
deze publicaties hoofdzakelijk in op zijn kerkelijke kunst en maakt slechts een enkele opmerking
over zijn seculiere kunst. De brochures geven een beeld van Mengelbergs ideeén over techniek,
lood- en kleurverdeling en het aanpassen van glas-in-lood aan de architectuur.

Verder is voor het onderzoek gebruikgemaakt van literatuur over glas-in-lood die van
toepassing is op dit onderzoek. Dit zijn bijvoorbeeld contemporaine publicaties over glazeniers
uit dezelfde periode en tijdschriften over kerkelijke kunst. Over Jan Jongerius zijn vooral veel
krantenartikelen verschenen die iets vertellen over Jan Jongerius als persoon of over zijn bedrijf.
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In de literatuur wordt het onderscheid tussen glas-in-loodramen en gebrandschilderde
ramen niet behandeld. De term glas-in-lood wordt breder gebruikt: het omvat niet alleen
figuratieve ramen, maar ook decoratieve en abstracte ontwerpen. Het begrip gebrandschilderd
glas wordt uitsluitend gebruikt voor figuratieve voorstellingen. Peter Don, collectieadviseur bij
de Rijksdienst voor Cultureel Erfgoed, is het eens met dit onderscheid. In deze scriptie zullen de
termen daarom op deze wijze gehanteerd worden.

Behalve onderzoek aan de hand van literatuur, is er ook veel onderzoek gedaan op het
internet en aan de hand van gegevens uit databases. Dit is gedaan om een beeld te krijgen van
het oeuvre van Mengelberg. Het archief van museum Catharijneconvent in Utrecht is hierbij van
groot belang geweest, omdat het kerkelijk erfgoed in Nederland daar wordt geinventariseerd en
digitaal wordt ontsloten. Voor het samenstellen van deze lijst is verder gebruikgemaakt van het
eerdergenoemde overzichtswerk van Hoogveld en van de monografieén van W.F. Gouwe. Zij
namen in hun publicatie al een kleine lijst op van werken van de hand van Mengelberg. Zij
hebben de tekst echter niet voorzien van afbeeldingen. Verder waren de websites van Rooms-
Katholieke parochies in Nederland bruikbaar, omdat zij soms op de website vermelden dat er
glas-in-lood van Mengelberg in het kerkgebouw hangt.

Op internet is veelvuldig gezocht op de volgende termen: Mengelberg in combinatie met
glazenier, glas-in-lood, gebrandschilderd glas, en glas of Willem Mengelberg. Ook daar werd een
aantal keer vermeld dat een kerk, school of ander gebouw was voorzien van een glas-in-
loodraam van Willem Mengelberg. Soms ontbraken alleen de jaartallen.

Van een groot deel van het werk van Willem Mengelberg zijn afbeeldingen bekend en
deze zijn deels opgenomen in de bijlage. Grotere afbeeldingen of aanvullingen kunnen bij de
auteur verkregen worden. In een enkel geval was het mogelijk in het kerkgebouw foto’s te
maken. Van een klein aantal ramen is helaas geen afbeelding beschikbaar.

Het onderscheid tussen atelier Mengelberg, Otto Mengelberg en Willem Mengelberg is
soms lastig te maken. Daarom zijn alleen de ramen opgenomen waarvan zeker is dat
Mengelberg ze gemaakt heeft. Dit is gedaan op basis van de aanwezigheid van een signatuur of
een datering van de ramen.

Voor de ontwerpen van de ramen in het kantoor van Jongerius is een soortgelijk
onderzoek uitgevoerd. Via databases en zoekmachines is gezocht naar beeldmateriaal dat als
basis gediend zou kunnen hebben bij het vormgeven van de verschillende onderwerpen. In het
Utrechts archief is gezocht op de straatnamen van de garages, de huizen van Jongerius, de
achternamen, Jongerius nv, Kanaalweg en Ford(garages). Voor de overige onderwerpen is
gezocht in Het Utrechts Archief op het onderwerp van het raam. Dit is eveneens gedaan met
gebruikmaking van de zoekmachine ‘Google’ en de database ‘Het Geheugen van Nederland’.
Verder zijn op fora over luchtvaart en scheepvaart de betreffende ramen gepost met de vraag of
een gebruiker een ontwerp of model herkende. Antiquaars, gespecialiseerd in schoolplaten, zijn
benaderd met de vraag of zij mogelijk voorbeelden kenden waar de ramen op gebaseerd zouden
kunnen zijn.



Volgens de overlevering was er na het overlijden van Mengelberg nog veel documentatie
aanwezig. Waarschijnlijk hebben zijn kinderen die echter weggegooid. Brieven, foto’s of
schetsen die te maken hebben met zijn ontwerpen en specifiek bronnen die gerelateerd zijn aan
de opdracht voor Jongerius ontbreken. Dit geldt ook voor de correspondentie tussen Jongerius
en Mengelberg. Bij familie Jongerius en in Het Utrechts Archief is niets gevonden.

In deze scriptie zullen de volgende vragen een belangrijke rol spelen: wat is er te zien op
de gebrandschilderde ramen? De panelen zijn nog niet eerder uitgebreid beschreven en dit is
van belang om te kunnen bepalen van welke hand het ontwerp is. De kleinkinderen van Jan
Jongerius hadden voor het onderzoek de verwachting dat hijzelf het ontwerp heeft bepaald,
maar is dit aannemelijk? Daarbij is ook gekeken naar de mate van artistieke vrijheid die
Mengelberg heeft gehad. In archieven is gezocht naar beeldmateriaal dat als voorbeeld gediend
zou kunnen hebben bij het ontwerpen.! Ook is onderzocht op welke manier Jongerius en
Mengelberg elkaar kenden. Het is van groot belang de relatie tussen opdrachtgever en
kunstenaar te begrijpen.

De hoofdvraag van deze scriptie is: In hoeverre zijn de iconografie en de vormgeving van
de glas-in-loodramen in het kantoor van Jan Jongerius aan de Utrechtse Kanaalweg bepaald
door glazenier Willem Mengelberg, dan wel door opdrachtgever Jan Jongerius? Om de
hoofdvraag te kunnen beantwoorden, zal het eerste hoofdstuk gewijd worden aan de status van
glas-in-lood in de periode 1850-1940. Dit zal een beeld geven van de functie, productie en
waardering van glas-in-lood in deze periode. Ook de kunstenaars die mogelijk invloed hebben
uitgeoefend op Mengelberg zullen aan bod komen. Het tweede hoofdstuk zal ingaan op
Mengelberg als glazenier. Welke opleiding(en) heeft hij gevolgd, hoe valt zijn stijl te typeren en
wat voor opdrachten nam hij aan? Een belangrijk deel van dit onderzoek zal bestaan uit het
samenstellen van een overzicht van Mengelbergs oeuvre.? Deze lijst met werken van
Mengelberg is terug te vinden in de tweede bijlage. Het derde hoofdstuk zal gaan over Jongerius
zelf. Waarom koos hij voor gebrandschilderde ramen in zijn huis? En hoe kenden Jongerius en
Mengelberg elkaar? Het vierde en laatste hoofdstuk zal de verschillende panelen afzonderlijk
behandelen, maar zal ook de ramen als geheel behandelen. Niet alleen zal besproken worden
waar taferelen op de ramen op gebaseerd zouden kunnen zijn, maar ook welke plaats de
onderdelen innemen binnen het geheel van het ontwerp.

Deze scriptie zal een beeld schetsen van het ontwerpproces, van Jan Jongerius als
persoon en van glazenier Willem Mengelberg. Het doel hiervan is om het raam binnen het
oeuvre van Mengelberg te kunnen plaatsen, om de rol van Jongerius binnen het ontwerpproces
te kunnen bepalen en om het kunsthistorische belang van de gebrandschilderde ramen duidelijk
te maken.

1 Er is voornamelijk gezocht in het Utrechtse archief, maar ook in verzamelalbums, naar
schoolplaten, affiches, reclames.
2 Van groot belang is hier het digitale archief van het Catharijneconvent voor geweest.



H1 - De status van glas-in-lood in 1850-1940

Glas-in-lood is lang niet altijd populair geweest. Met name in de negentiende eeuw daalde de
populariteit van het medium. Daarom wordt hier eerst een overzicht gegeven van de
waarderingsgeschiedenis van glasschilderkunst in de periode 1850-1940. Dit geeft een beeld van
de tijd waarin Mengelberg zijn ramen vervaardigde. Ook tijdgenoten worden in samenhang met
Mengelbergs werk behandeld.

Bloei

Glas-in-lood kende sinds de barok en rococo een neergang in de productie en de waardering.
Vanaf 1850 kwam in Nederland, evenals elders in Europa, de productie weer op. Dit kan
verklaard worden door de interesse die ontstond in de Middeleeuwse kunst en cultuur in de
negentiende eeuw.® Glas-in-loodramen vormen een belangrijk onderdeel van middeleeuwse
kerken. Joep Nicolas beschrijft in Wij glazeniers uit 1938 de problematiek rondom de verloren
kennis over de technieken om duurzaam en mooi glas-in-lood te vervaardigen in de negentiende
eeuw. Men was genoodzaakt om zich de techniek en het creéren van een eenheid binnen het
gebouw weer eigen te maken. In de negentiende eeuw waren verschillende technieken nog niet
herontdekt. De ovens en soldeerbouten waren bijvoorbeeld van slechte kwaliteit.* In de loop
van de negentiende eeuw kon men door de verbetering van de kwaliteit van het glas en de
mogelijkheid om grote platen spiegelglas te produceren, hoogwaardige glas-in-lood produceren
dan aan het begin van deze eeuw.®

In de eerste helft van de negentiende eeuw werd het oude ambacht ook al uitgevoerd,
echter door amateurs.® De recente publicaties over glas-in-lood behandelden doorgaans geen
Nederlandse glas-in-loodramen uit het begin van de twintigste eeuw.” In Glas-in-lood in
Nederland 1817-1968, waarvan de hoofdredactie in handen was van Carine Hoogveld, wordt
wel ingegaan op deze vroegste herontdekkingen.® Vaak wordt de herwaardering van glas-in-lood
toegeschreven aan de opleving van het Rooms-Katholieke geloof. Hier is zeker een verband: met
het bouwen van nieuwe Rooms-Katholieke kerken in deze periode, nam ook de mogelijkheid tot
het beglazen van deze kerken toe. De stijl en iconografie van gebrandschilderde ramen waren

3 Gombrich, Ernst H., Eeuwige schoonheid, Houten 2001 (vertaling van The Story of Art door
Elisabeth Houtzager e.a.), pp. 477, 480 en 501.

4 Nicolas (1938), p. 83.

5 Nicolas (1938), p. 85.

6 Carine Hoogveld (red.), Glas in lood in Nederland. 1817-1968, Den Haag 1989, p. 17-24.

7 Veel literatuur is verschenen over bijvoorbeeld de glazen in de Grote kerk te Gouda en de
gotische ramen in Franse kerken. Bijvoorbeeld: Joost M.A. Caen, The production of stained glass
in the county of FLanders and the Duchy of Brabant from the XVth to the XVIlith centuries.
materials and techniques, Turnhout 2009. en Madeline H. Caviness, Stained glass windows,
Turnhout 1996.

8 Hoogveld (1989), p. 24-27.



niet gebonden aan voorbeelden uit één tijdsperiode, maar bestonden uit een samengaan van
verschillende stijlen en iconografieén.®

Vanaf 1855 werd glas-in-lood weer vervaardigd in het atelier van Frans Nicolas (1826-
1894), grootvader van Joep Nicolas, in Roermond. Dit was lange tijd de grootste firma. Hij heeft
waarschijnlijk een opleiding aan een academie gevolgd, maar het is onduidelijk of hij daar zijn
kennis over glas-in-lood heeft verkregen. Door samenwerking met architecten als Pierre Cuypers
kreeg het atelier veel opdrachten binnen voor kerkbeglazingen. Vanaf de jaren tachtig van de
negentiende eeuw groeide het bedrijf door de toename van de export van glas-in-loodramen.°
In deze periode nam het aantal ateliers in Nederland toe door de opkomende waardering voor
glas-in-lood, waardoor er meer opdrachten werden gegeven. Ook de glazenier Otto Mengelberg
(1867-1924), vader van Willem Mengelberg, vestigde zich vanuit Duitsland in Nederland. Hij
startte in 1896 in Rijsenburg (provincie Utrecht). In 1908 verhuisde het bedrijf naar de stad
Utrecht.™

Niet alleen de atelierpraktijk professionaliseerde, maar ook het onderwijs. Aan het einde
van de jaren zeventig van de negentiende eeuw werden particuliere opleidingen voor
toekomstige kunstnijveraars opgericht. In de jaren tachtig volgden opleidingen die door de
overheid gesubsidieerd werden. Pierre Cuypers legde in 1879 de kiem voor de Kunstnijverheid-
en Teekenschool Quellinus. In 1881 werden door de overheid de Rijksnormaalschool voor
Kunstnijverheid en de Rijksnormaalschool voor Teekenonderwijzers opgericht.’? Hierdoor werd
het tekort aan professionele krachten teruggedrongen en nam het aantal glasateliers nog verder
toe. Dit had waarschijnlijk ook een ander effect. De mate van specialisatie binnen ateliers was in
deze periode namelijk opvallend groot.** Zonder bronnen is het onmogelijk om te bepalen in
hoeverre Willem Mengelberg betrokken was bij het ontwerpen en uitvoeren van glas-in-
loodopdrachten van zijn vader. Het is al even onduidelijk of er veel andere werknemers en/of
leerlingen meewerkten in het atelier.

Een andere aanleiding voor de bloei van glas-in-lood was de oprichting van het Sint-
Bernulphusgilde in 1869 door Gerard van Heukelum. Hij was als kapelaan verantwoordelijk voor
het begeleiden van de restauratie van de Utrechtse kloosterkerk Sint-Catharijne. Hij richtte dit
gilde op om de gotische kunst te doen herleven. Op deze manier kwamen potentiéle
opdrachtgevers van de geestelijkheid eenvoudig in contact met kunstenaars en werden zij
doordrongen van de gotische beginselen. Leken waren slechts eregasten van het Sint-
Bernulphusgilde, waaronder Friedrich (grootvader van Willem) en Otto (vader van Willem)
Mengelberg.}*

9 Hoogveld (1989). P. 28-34.

10 Hoogveld (1989), p. 296.

11 Hoogveld (1989), p. 288.

12 Hoogveld (1989), p. 54.

13 Van Ruyven-Zeman (2014), p. 19.
14 Van Ruyven-Zeman (2014), p. 24.



Veel glazen werden gemaakt in opdracht van de kerken. Glazeniers hadden dan ook
regelmatig te maken met kerkelijke instanties, in het bijzonder de pastoors. Men had vaak een
grote lijst met eisen waar de ontwerpen aan moesten voldoen. Dikwijls moest het gemaakte
ontwerp nog grondig worden herzien. Het moeizame ontwerpproces blijkt veelal uit lange
briefwisselingen tussen opdrachtgever en ontwerper.'

Functie en vorm modern glas-in-lood

Nicolas stelt in Wij glazeniers dat de ramen steeds beter werden aan het einde van de
negentiende eeuw. Hij schrijft zelfs dat hij de ramen uit deze tijd “apprecieerbaar” vindt.'® Dit
heeft vooral te maken met een goede loodverdeling waarbij harmonische kleuren aan elkaar
verbonden worden, een goede tekenvaardigheid en het hebben van niet al te veel valse gotieke
pretenties.’” Wellicht heeft deze voorkeur te maken met het opkomen van eigentijdse, moderne
stijlen binnen het glas-in-lood in deze periode. Men stapte af van de gotieke stijl.

De kunstenaars die de meeste invloed hebben gehad op het ontwikkelen van een nieuwe
stijl in Nederland zijn Anton J. Derkinderen, Roland Holst en, voornamelijk vanuit de beeldende
kunst, Johannes (Jan) Theodorus Toorop (slechts twee ontwerpen van Toorop zijn uitgevoerd in
glas-in-lood). Korevaar-Hesseling stelt in Gebrandschilderde ramen uit 1967 dat kunstenaars
ontwerpen maakten waarin de vormen tekenachtig neergezet zijn, waarbij er weinig sprake is
van diepte en het figurale onderwerp in bredere, abstracte of allegorische wordt
geinterpreteerd.’® Deze typering past bijvoorbeeld bij de studies van Toorop voor het
Driekoningenraam en het werk van Anton Derkinderen (1859-1925) in de Amsterdamse Beurs.
Dit zijn tekenachtige ontwerpen, waarbij abstractie niet ten koste gaat van het figurale
onderwerp.

Volgens glazenier Fons van Bergen (1883-1978), is het van belang te begrijpen dat door
veel glazeniers het glas niet wordt beschilderd, maar dat er een mozaiek wordt gecreéerd van
gekleurd glas.’® Met een neutrale verf wordt modellering aangebracht door deze erin te
branden.?® Het glas mocht geen voorstelling worden zoals dat op een renaissanceschilderij

15 Hoogveld (1989), p. 50-51.

16 Nicolas (1938), p. 81.

17 Nicolas (1938), p. 81-82.

18 Elisabeth H. Korevaar-Hesseling, Gebrandschilderde ramen, Bussum 1967, p. 82-83

19 Fons van Bergen staat beter bekend onder zijn kloosternaam Raymundus of Raymond. Hij
ontwierp vanaf 1918 glas-in-loodramen voor kloosters en kerken. Zijn werk toont de invloed van
Toorop en Joep Nicholas. Hij wordt in deze scriptie niet behandeld, omdat het waarschijnlijk is
dat Mengelberg geen werk gekend heeft van Van Bergen. Mengelbergs stijl wijkt af van die van
de kloosterling.

Hoogveld (1989), p. 207.

20 Raymond van Bergen e.a., Ars sacra. Verzameling van de belangrijkste werken van gewijde
kunst in de laatste tien jaren ten behoeve van den katholieken eeredienst tot stand gekomen,
Leiden 1929, p. 67.
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gebeurd. Het licht is het belangrijkste aspect bij gebrandschilderd glas daarom is een
vereenvoudiging van de voorstelling vereist. Het kerkvenster moest samen met de architectuur
van de kerk een eenheid vormen. Het venster moet werken middels de kleur en niet zozeer door
de voorstelling.”

Het gebruik van abstractere vormen en anti-naturalisme door glaskunstenaars aan het
begin van de twintigste eeuw hangt wellicht ook samen met de ontwikkeling in de industrie. Dit
is te zien in de beeldende kunsten. Vooral kubistische en futuristische kunstenaars hebben hun
fascinatie voor industrie en moderne productieprocessen getoond. In Frankrijk en Italié zijn deze
ideeén het beste te zien in de beeldende kunst, maar ook in Nederland waren kunstenaars
binnen deze culturele stromingen actief. Onder anderen Jan Toorop (1858-1928), Bart van der
Leck (1876-1958), Lou Loeber (1894-1983), Charles Eyck (1897-1983), Edgar Fernhout (1912-
1974) hebben industriéle onderwerpen verbeeld.?

In de catalogus Kunst werkt: Oud-Amersfoortse bedrijven tonen hun kunsten, zijn vele
voorbeelden te vinden van de verbeelding van industrie en machinale processen. Voorbeelden
waarin het privéleven een plaats krijgt zoals dat wel in het raam van Jongerius wordt uitgebeeld
komen niet aan bod. Dit betekent dat de verwantschap met het ontwerp van Mengelberg niet
heel groot is. Het maakt slechts duidelijk dat glas-in-lood binnen een bedrijf gepast werd
gevonden en dat industriéle onderwerpen middels dit medium geillustreerd kon worden. Het
moderne productieproces werd ook door Mengelberg verbeeld in de ramen aan de Kanaalweg.

Voorbeelden van verbeelding van industrie binnen bedrijven zijn van Willem van Dam, J.
van der Pol en Henk Meeuwissen.?> Met name bij jubilea en plechtigheden werd glas-in-lood
geschonken door bijvoorbeeld het personeel.?* Het glas-in-lood van Jongerius is hier een
voorbeeld van.

Kunstenaars begin twintigste eeuw

Van de kunstenaars die hebben gezorgd voor de herleving van gebrandschilderd glas zal
hieronder een aantal in alfabetische volgorde behandeld worden. Diegenen die worden
besproken hebben veel invloed gehad op de productie van en de waardering voor glas-in-lood in
de periode 1910-1935 en houden mogelijk verband met het werk van Mengelberg. In de
contemporaine en recente literatuur worden zij veelvuldig aangehaald en als invloedrijk
beschouwd.

Antoon Derkinderen (1859-1925)

21 Van Bergen (1929), p. 67

22 Henk van der Lee e.a., Kunst werkt. Oud-Amersfoortse bedrijven tonen hun kunsten, tent.cat.
Amersfoort (Stichting Industrieel Erfgoed in de stad Amersfoort (Siesta)) 2009, p. 6.

23 Lee (2009), p. 21, 25 en 37.

24 Nicolas (1938), p. 10.
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Antoon Derkinderen ontwierp zowel glas-in-loodramen als muurschilderingen. Deze komen
overeen in stijl. Verder maakte hij ook grafiek, boekversiering en portretschilderkunst. Hij kende
het belang van de relatie van glas-in-loodramen in verhouding tot de architectuur en stelde
gebrandschilderde ramen zelfs boven de muurschilderkunst.?

In de jaren tachtig van de negentiende eeuw maakte hij samen met Jan Toorop een
studiereis naar Brussel. De invloed van Toorop op zijn glas-in-lood is in het werk van
Derkinderen in deze periode nog niet te zien. Wel is duidelijk dat hij op andere gebieden
beinvloed is, zoals bij het ontwerpen van postzegels en boekbanden. Wellicht was bij het
ontwerpen van glas-in-lood ook nog weinig ruimte voor een moderne stijl, want opdrachtgevers
gaven in deze periode voorkeur aan gotische ramen.

Het bekendste raam van Derkinderen is te zien in de Amsterdamse Beurs, het Venster
van de vergaderzaal van de Kamer van Koophandel (afb. 1) uit 1903. In dit raam zijn ook
personificaties te zien van vrijheid, gezondheid, de Noordzee en achttien andere onderwerpen.
Ook in andere ontwerpen van Derkinderen komen veel personificaties voor. Wellicht had dit
met de wensen van opdrachtgevers te maken. Later kreeg hij geen belangrijke opdrachten meer
voor muurschilderingen.

De ideeén van Derkinderen die misschien wel de meeste invioed hebben gehad op het ambacht
van glazeniers waren zijn plannen over het opleiden van toekomstige kunstenaars. Derkinderen
had net als veel anderen een beeld van kunstenaarsgilden waar de meesters de leerling
opleidde. In de praktijk gebeurde dit ook zeker, zoals in atelier Nicolas en atelier Mengelberg.
Derkinderen had echter te weinig succes om daadwerkelijk leerlingen te kunnen opleiden in zijn
eigen atelier. Later, in 1907, zou hij benoemd worden tot directeur van de Rijksacademie. In
deze functie zou Derkinderen tot 1925 blijven en heeft hij in deze functie de vorming van
kunstzinnige opleidingen bepaald. Het was zijn doel om kunst te laten samenvloeien met
ambachtswerk en hij spande zich in voor een plaats in het lesprogramma voor monumentale
schilder- en beeldhouwkunst. Deze werden namelijk onderschikt geacht aan architectuur en
moesten het gebouw dienen. Onder zijn directeurschap werden onder anderen de schilder R.N.
Roland Holst en de beeldhouwer J. Bronner, beiden beoefenaars van monumentale kunst, als
docenten aangetrokken.?

25 Hoogveld (1989), p. 230.
26 Huygens ING <http://resources.huygens.knaw.nl/bwn1880-2000/lemmata/bwn4/derkind>
(24 mei 2016).

12


http://resources.huygens.knaw.nl/bwn1880-2000/lemmata/bwn4/derkind

De gedachte van Derkinderen om monumentale kunst als ambacht vorm te geven is
verwant aan de neogotische idealen. Deze ambitie komt overeen met de ideeén die werden
gehanteerd door het St. Bernuphulsgilde. Ook hier moest kunst als een vorm van ambacht
uitgevoerd worden, waarbij geen kunstwerk op zichzelf stond, maar een eenheid moest vormen
met het geheel van architectuur en beeldende kunst. Deze gedachte wordt later in iets andere
vorm aangetroffen bij Willem Mengelberg.
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Afb. 1 Anton Derkinderen, Venster van de vergaderzaal van de Kamer van Koophandel uit 1903,
gebrandschilderd glas, Beurs, vergaderzaal van de Kamer van Koophandel.

Afb. 2, Anton Derkinderen, Personificaties van de universiteit en de stad Utrecht, symbolen van
de faculteiten, 1894, gebrandschilderd glas, Universiteitsgebouw Universiteit Utrecht,
Domplein, Utrecht.
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Bart van der Leck (1876-1958)

Bart van der Leck komt evenals Mengelberg uit Utrecht. Beiden waren in dezelfde periode
werkzaam. Ook heeft Van der Leck aan de Kunstnijverheidsschool en de Rijksacademie les
gekregen. Toen het raam Personificaties van de universiteit en de stad Utrecht, symbolen van de
faculteiten (afb. 2) in 1894 van de hand van Antoon Derkinderen in het universiteitsgebouw van
Utrecht werd geplaatst was Van der Leck zeer onder de indruk.?” In tegenstelling tot Mengelberg
was Van der Leck wel actief bij de Utrechtse kunstenaarsvereniging Kunstliefde. Mengelberg en
Van der Leck zullen daarmee verschillende opdrachtgevers aangesproken hebben en bereikt
hebben. Beiden zullen elkaar gekend hebben daar zij lange tijd in dezelfde stad werkzaam zijn
geweest, maar hier zijn geen bronnen voor. Later verhuisde Van der Leck naar Amsterdam om
daar te werken.?

Georg Rueter (1875-1966)

Evenals vele anderen is ook Georg Rueter beinvloed door Jan Toorop.? Hij werd pas op latere
leeftijd actief als glazenier na eerst portrettist te zijn geweest.®® Zijn ramen zijn echter niet
vergelijkbaar met die van Mengelberg. Rueter gebruikte een andere techniek. Hij bracht met
verf schaduwen en contouren aan.3! Mengelberg was het hier niet mee eens, omdat hij naar zijn
mening het mooiste resultaat bereikte door zijn ramen te branden.3? Ook zijn de glazen van
Rueter kleurrijker dan van Mengelberg. Zijn figuren zijn niet geinspireerd op gotische
voorbeelden of juist geabstraheerd zoals Mengelberg dat wel heeft toegepast.?

Jan Toorop (1858-1928)

Jan Toorop is een van de ontwerpers die glas-in-lood ontwierp, maar die vooral bekend werd
door zijn werk in andere media, in het bijzonder de schilderkunst en affiches. Hiernaast heeft hij
etsen, tekeningen en portretten gemaakt. Toorop werkte ook monumentaal bij de decoratie in
de Beurs van Berlage en St. Bavokathedraal in Haarlem. Pas na zijn bekering tot het katholicisme
in het jaar 1905 heeft hij ontwerpen gemaakt voor glas-in-loodramen.

Toorops affiniteit met het ontwerpen van affiches en ervaring met het ontwerpen van
keramische tableaus en een sgraffito, heeft hij toegepast bij het ontwerpen van glas-in-
loodramen. Bij het ontwerpen van affiches moet de ontwerper rekening houden met de
leesbaarheid van het geheel voor de beschouwer. In een enkele oogopslag moet duidelijk zijn

27 Jan Juffermans, Met stille trom. Beeldende kunst in Utrecht sinds 1900, Utrecht 1996, p. 22.
28 Jan Juffermans, Met stille trom. Beeldende kunst in Utrecht sinds 1900, Utrecht 1996, p. 22.
29 Jan Jaap Heij (red.), Georg Rueter 1875-1966, Haarlem 1999, p. 86.

30 Hoogveld (1989), p.322-323.

31 Heij (1999), p. 100-111.

32 Willem Mengelberg, Kerkelijke kunst, Utrecht 1931, p. 2-4.

33 Joseph th. J. Cuypers, ‘Het glas in de St. Antoniuskerk te Dordrecht’, Het gildeboek. Tijdschrift
voor kerkelijke kunst en oudheidkunde 5 (1923) nr. 5, pp. 186-189 en p. 230.
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wat de boodschap is. lets soortgelijks geldt ook voor glas-in-loodramen. Voor iedereen moet het
verhaal dat wordt uitgebeeld duidelijk leesbaar zijn. De 24 ceramische tableaus en het grote
sgraffito uit 1902-1903 in de Amsterdamse Beurs van Toorops hand zijn uitgevoerd in een
sectieltechniek: een op glas-in-lood gelijkende techniek als het om de uitsnede van afzonderlijke
elementen gaat, die eind jaren negentig van de negentiende eeuw door De Porceleyne Fles, een
aardwerkfabriek, werd ontwikkeld.”** Toorop maakt hier op dezelfde wijze gebruik van de voeg
als van het lood in gebrandschilderde ramen om contouren aan te geven.

Gerard van Wezel stelt in de tentoonstellingscatalogus Jan Toorop: Zang der Tijden uit
2016 dat vanaf circa 1902 Toorop geen Art Nouveau-ontwerpen maakt voor toegepaste kunst,
ook niet in zijn glas-in-loodramen. Hij werkte na zijn bekering voornamelijk in een
‘constructieve, architectonische’ tekenstijl van een lineaire verfijnde stijl.>> Ook dit past bij de
manier van werken die bij glas-in-loodramen wordt toegepast. Veel ontwerpers en glazeniers
laten te veel detaillering in hun ontwerpen weg om de leesbaarheid te verhogen, merken Van
Wezel en Van Ruyven-Zeman op. 3 Later zal dit ook worden opgemerkt door Mengelberg in een
brochure die door hem wordt uitgegeven.

Het grafische werk van Toorop toont overeenkomsten met glas-in-loodramen. Dit wordt
bijvoorbeeld duidelijk uit een omslagversiering voor de catalogus voor de tentoonstelling van
Schilderijen en Teekeningen van eenigen uit de Les XX (een groep Belgische kunstenaarsgroep
die actief was tussen 1883 en 1893) en uit de “Association pour I’Art”, juli 1892 en Moeder, juli-
augustus.’” Beide zijn helder, figuratief en bevatten niet al te veel details. Ook komt het
kleurgebruik overeen. Door de kleuren tegen elkaar te laten afsteken, wordt de vorm
afgebakend. Sommige figuren zijn zelfs met een donkere kleur omlijnd ter afbakening, zoals dat
bij glas-in-lood met lood gedaan wordt.

Bekering van Toorop

Deze overeenkomsten in stijl maken nog niets duidelijk over de verwantschap van Mengelberg
met Toorop. Deze band is eenvoudig te vinden in de bekering van Jan Toorop tot het Rooms-
Katholicisme in 1905.%® Hij werd geen diep rooms-katholiek genoemd, maar hij had zeker wel
religieuze gevoelens en ideeén.

Vanaf zijn bekering en het produceren van katholieke toegepaste kunst wordt Toorop
regelmatig aangehaald in het Gildeboek, een tijdschrift uitgegeven door het St. Bernulphusgilde.
Hierin wordt Toorop vaak behandeld als voorbeeld voor andere kunstenaars. Hij wordt zelfs een
ziener van zijn tijd, iemand die zijn tijd vooruit was, genoemd. Toch kan hij geen uitgangspunt

34 Gerard W.C. van Wezel (red.), Jan Toorop. Zang der Tijden, tent.cat. Den Haag
(Gemeentemuseum) 2016, p. 170.

35 Van Wezel (2016), p. 157.

36 Van Wezel (2016), p. 155-157 en Van Ruyven-Zeman (2014), p.32-33.

37 Afbeelding uit: van Wezel (2016), p. 45 en p. 53.

38 Van Wezel (2016), pp. 155-157.
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zijn voor een nieuwe school, omdat hij daar te persoonlijke werken voor maakt, stelt Joés a
Cruce Kerkhof in een artikel uit 1926 over Toorop in het Gildeboek.*

Ramen van Willem Mengelberg werden ook met regelmaat besproken in het Gildeboek.
Hij zal dan ook de stukken over Toorop in het tijdschrift gelezen hebben. De artikelen zijn niet
altijd voorzien van (kleuren)afbeeldingen. Misschien kende Mengelberg zelfs werken van
Toorop. Hij heeft ook moderne machines naast zware lichamelijke arbeid afgebeeld.*® Later zou
Mengelberg ook de moderne techniek verbeelden in de ramen voor Jongerius.

Op een ander facet week Mengelberg af van Toorops ontwerpen. Toorop werkte in een
seculiere setting met christelijke symboliek, die hij op vernieuwende wijze heeft geintegreerd.
Een voorbeeld hiervan is het tableau De Toekomst. Hier is duidelijk dat het gaat om de
Samaritaanse vrouw, een personificatie die het evenwicht tussen het geestelijke en materiéle
leven verbeeldt.*! Er is door Toorop ook een aantal ontwerpen voor glas-in-loodramen gemaakt
in de periode 1902-03 over de oogst, de verwerking, het vervoer en de consumptie van graan. Al
deze onderwerpen zijn een verbeelding van een arbeid en/of TESN — =
ambacht. Toorop verbeeldde deze thema’s echter op een F785
abstractere manier dan de manier waarop Mengelberg later
soortgelijke onderwerpen zou weergeven in glas-in-lood.

Van Jan Toorop is slecht één ontwerp uitgevoerd in
glas-in-lood voor een Nederlandse kerk, het Apostelraam uit
1915 in de Jozefkerk, te Nijmegen. Het andere voltooide
raam was het Magelhaesvenster uit 1921 in Lissabon.*? In
1921 werd een ontwerp afgewezen als Roomse propaganda:
het Driekoningenraam voor de Haagse hervormde Sint-
Jacobskerk (zie afb. 3). Een aantal vroege ontwerpen, al uit
1906, voor de Alysosiuskapel van de St. Bavo, werden niet
uitgevoerd doordat de kosten te krap waren begroot.** Of
Mengelberg deze ontwerpen gekend heeft, wordt noch uit
de literatuur duidelijk, noch uit de archieven.

Afb. 3 Jan Toorop, ontwerptekening voor het
Driekoningenraam, 1912 potlood en aquarel op papier, 39
X 28 cm.

39 Joés Cruce Kerkhof, ‘Toorop’, Het gildeboek. Tijdschrift voor kerkelijke kunst en oudheidkunde
9(1926) nr. 1, pp. 60-63.

40 Bijvoorbeeld het tegeltableau Heden van Toorop uit 1904 in de Amsterdamse Beurs van
Berlage.

41 Van Wezel (2016), p. 173.

42 Hoogveld (1989), p. 341.

43 Van Ruyven-Zeman (2014), p. 34.
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H2 - Willem Mengelberg

Willem Mengelberg werd te Rijsenburg op 15 januari 1897 geboren als Wilhelmus Maria
Martinus Mengelberg. Hij was een zoon van de glazenier Otto Mengelberg. Niet alleen zijn
vader, maar een groot deel van zijn familie was artistiek. Zijn grootvader was Friedrich Wilhelm
Mengelberg (1837-1919), beeldhouwer, architect van kerkinterieurs en verzamelaar van kunst.
Eén van de zoons van Friedrich Wilhelm Mengelberg droeg ook de naam Willem Mengelberg en
was dirigent. Deze musicus verwierf (inter)nationale bekendheid. Verschillende familieleden
hebben in het glasatelier van Otto Mengelberg gewerkt.

Verre familieleden, afkomstig uit Duitsland, vestigden zich aan het einde van de
achttiende en begin negentiende eeuw in Nederland. De gehele familie was voor zover dat
bekend is katholiek en had dan ook een groot katholiek netwerk, waaronder zich mogelijk
potentiele opdrachtgevers bevonden voor Willem Mengelberg.

Korte biografie

Waarschijnlijk heeft Mengelberg met regelmaat geholpen in het atelier van zijn vader en heeft
hij daar ervaring opgedaan met het werken in een glasatelier. Van 1912 tot 1914 volgde hij
onderwijs aan de Quellinusschool in Amsterdam.* Daar kreeg hij onder anderen les van J.H. de
Groot (o.a. architect, decorateur, schilder en tekenaar). Mengelberg vervolgde zijn studie aan de
Rijksnormaalschool voor Teekenonderwijs te Amsterdam in de jaren 1911 en 1912. Verder heeft
hij een cursus modeltekenen in Leiden gevolgd en lessen gehad aan de school voor zilversmeden
in Schoonhoven. Ook heeft hij een avondcursus gedaan aan de Kunstnijverheidsschool in
Utrecht. Vanaf 1919 was hij actief in het glasatelier van zijn vader en in 1921 ging hij zelfs samen
met zijn vader een vennootschap aan met glazenier Ed Lohrer. Willem Mengelberg werd de
drijvende kracht achter het glasatelier na het overlijden van zijn vader in 1924. In 1933
verplaatste Mengelberg het atelier van Utrecht naar Zeist, waar hij met zijn vrouw H.A.J.E.
Preisser was gaan wonen.* Pas in 1965 werd het atelier opgeheven en vier jaar later overleed
hij.

Mengelberg is actief geweest bij de Katholieke Jonge Werkgeversvereniging van de
afdeling Aartsbisdom te Utrecht, de algemene katholieke kunstenaarsvereniging en de groep
van beeldende kunsten van de Katholieke Kunstenaarsvereniging.*® Bij al deze verenigingen
heeft Mengelberg bestuurlijke taken vervuld. Voor zover bekend is, was Mengelberg niet

t.47

aangesloten bij Kunstliefde te Utrecht.”” Waarschijnlijk had hij voornamelijk contacten binnen

het katholieke circuit.

44 P.M.J. Jacobs, Beeldend Nederland. Biografisch handboek, Tilburg 1993, p. 36 en Pieter A.
Scheen, Lexicon Nederlandse beeldende kunstenaars. 1750-1950, [1969] deel 2, pp. 101-102.
45 Hoogveld (1989), p. 289.

46 Jacobs, P.M.J., Beeldend Nederland : biografisch handboek, Tilburg 1993.

47 Van Dokkum, Hans, Uit het hart: 150 jaar genootschap kunstliefde, Utrecht 1957.
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Eigen ideeén.

Binnen de kring van zijn opdrachtgevers en potentiéle opdrachtgevers heeft Mengelberg twee
brochures verspreid. In 1928 verscheen de eerste en in 1931 bracht hij nog een brochure uit.
Beide uitgaven zijn getiteld Kerkelijke kunst. De doelgroep bestaat vooral uit kerkelijke instanties
die behoorde tot de potentiele opdrachtgevers. Daarnaast heeft Mengelberg ook een paar
(graf)sculpturen vervaardigd. Hij noemt deze in zijn brochures, maar verder worden de beelden
niet in de literatuur behandelt. Hier zullen deze ook buiten beschouwing worden gelaten.

Brochure 1928

In de brochure van Willem Mengelberg uit 1928, waarin hij voornamelijk werk uit 1927 heeft
opgenomen, bespreekt hij glas-in-loodramen en beelden van zijn hand. Voordat hij over zijn
eigen werk begint, behandelt hij eerst de literatuur die verschenen is over de technieken die in
voorgaande eeuwen werden gebruikt. Hij noemt het hoofdstuk “Vitral” uit Dictionanaire
raisonné de I"architecture francaise van Viollet le Duc uit 1868. Dit is volgens Mengelberg een
mooie uiteenzetting over glas-in-loodkunst met veel illustraties. Hij vervolgt zijn relaas met
andere publicaties en behandelt ook de contemporaine literatuur over glas-in-loodramen.* Het
doel van de behandeling van deze literatuur is om te laten zien dat hij als kunstenaar is
geworteld in een lange traditie en kennis heeft van oude technieken en ontwerpen.

Mengelberg gaat dan specifiek in op historische technieken en op technieken die waren
ontwikkeld in de negentiende eeuw tot aan de jaren dertig. Hij behandelt het verschil tussen
ongebrand en gebrand glas bij het vervaardigen van voorstellingen in glas-in-lood. Het gaat
daarbij voornamelijk om het doorlaten van licht. Gebrand glas laat beter en egaler licht door dan
glas waarin de contouren met verf zijn aangegeven. Het branden van glas geeft daardoor een
rustig beeld.*

Als ideaal noemt Mengelberg dat een kunstenaar zich vrij mag uitdrukken in vorm en
kleur zonder zich te houden aan de neogotische stijl.>° Alleen grote opdrachtgevers willen iets
ouderwets, de jongere kijken naar de nieuwe stijl. Met deze voorkeur voor moderne ramen lijkt
Mengelberg de liefhebber van moderne kunst aan te spreken. Bij een aantal opdrachten heeft
hij zijn ontwerpen aangepast aan de bestaande, neogotische ramen die onder anderen door zijn
vader waren vervaardigd en aansluiten bij ouderwetse ontwerpen. Hier laat hij zich echter niet
over uit in de brochures.

Mengelberg begint zijn verhaal vrij algemeen, maar blijkt vooral kerkelijke instanties aan
te willen spreken. Hij stelt dat in een kerk de mooiste kunstwerken geplaatst dienen te worden.
De persoonlijke visie van een kunstenaar moet ondergeschikt gemaakt zijn aan de algemene
visie van de kerk, stelt Mengelberg in deze brochure. De verdere toelichting is hier irrelevant en
buiten beschouwing gelaten.

48 Willem Mengelberg, Kerkelijke kunst, Utrecht 1928, p. 3.
49 Mengelberg (1928), p. 5en p. 7.
50 Mengelberg (1931), p. 13.
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Brochure 1931

De brochure uit 1931 bevat vooral vroeger werk. Het betreft voornamelijk glas-in-loodramen,
maar er zijn ook enkele beelden en grafmonumenten in opgenomen. Op de eerste pagina’s legt
Mengelberg in het kort uit welke technieken hij zoal heeft toegepast. Hij legt uit dat hij in kleine
ruimtes het glas zoveel mogelijk onbeschilderd laat, opdat het meeste licht wordt doorgelaten.
Voor grotere ruimtes kan een goede afstemming ook met donkerder glas verkregen worden.
Mengelberg merkt op: “Daar echter de geheele compositie en detailleering nu gebonden is aan
de vormen, die uit glas logisch gesneden moeten kunnen worden en aan een, uit de techniek
mogelijk loodverloop, krijgt men een sterke styleering, een wegvallen van talrijke details. Het
lood, dat vroeger alleen dienstdeed om te voorkomen, dat té groote stukken glas gebruikt
moesten worden, geeft nu de teekening aan en hierbij passen vanzelf slechts krachtige
contouren.””! Mengelberg stelt dat een abstrahering nodig is om de voorstelling leesbaar te
maken voor de kijker. Het lood wordt gebruikt om de contouren aan te geven.

Waardering voor Mengelbergs ontwerpen

Haslinghuis en Thunissen behoren tot de weinige auteurs die de stijl van Mengelberg
waarderen. Zij noemden in een aflevering van Het gildeboek in 1922 kort dat Mengelberg beter
werk maakt dan zijn vader, die zich tot neogotisch ontwerpen beperkte. Willem Mengelberg is
verrassender. De strakke loodlijnen, goede kleurwerking in de architectonische vormgeving
worden positief gewaardeerd. Dit betreft een Heilig Hartvoorstelling. Het is onduidelijk waar dit
raam voor bedoeld was en of het is uitgevoerd.>?

Hoogveld merkt op dat Mengelberg afwisselend werkt in een traditionele,
schilderachtige, naturalistische stijl en een meer moderne, abstraherende stijl. Dit is mogelijk te
verklaren met de beperkingen van opdrachten die Mengelberg aannam. Het is aannemelijk dat
de traditioneel vormgegeven ramen ontstaan zijn onder invloed van zijn vader. Volgens
Hoogveld heeft Toorop in de jaren twintig veel inviloed gehad op Mengelberg. Na zijn vaders
overlijden in 1924 ging Mengelberg wellicht op zoek naar een eigen, modernere stijl. Deze
ontwikkeling heeft hij voortgezet in de ramen van de kapel van de Zusters Franciscanessen te
Haarlem (1930).5 Hij heeft hier zeer moderne ramen gemaakt, die bijna abstract te noemen
zijn.

De ramen wisselen qua kleurgebruik van mat en donker tot helder en licht.>* Dit heeft
waarschijnlijk te maken met de architectuur. Zoals eerder genoemd besteedde Mengelberg er
veel aandacht aan om een ruimte voldoende te voorzien van licht. Hoogveld noemt verder dat
vanaf de jaren vijftig de invloed is te zien van de ramen in de kathedraal te Chartres in de manier

51 Mengelberg (1931), p. 1.

52 E.J. Haslinghuis en H. Thunissen, ‘De tentoonstelling te Nijmegen’, Het gildeboek. Tijdschrift
voor kerkelijke kunst en oudheidkunde 4 (1922) nr. 2, p. 82.

52 Helaas zijn van deze ramen nog geen afbeelding beschikbaar.

54 Hoogveld (1989), p. 289.

19



waarop hij naturalistische figuren worden samengebracht in een vrijwel perspectiefloze
achtergrond. Dit is opvallend, daar Mengelberg al in 1927 een studiereis naar Chartres en Parijs
maakte.

Andere auteurs vermelden niet over welke ramen of periode zij spreken als zij het oeuvre
van Mengelberg behandelen. Zo wordt bijvoorbeeld gesteld dat Mengelberg naturalistischer
werkte dan de tijdgenoot Frits Geuer: diens gebrandschilderde ramen zijn abstracter en
lichter.>

Mengelbergs oeuvre en de ontwikkeling in zijn ontwerpen

Om de stijl van de ramen in het Jongeriuscomplex te kunnen plaatsen in zijn oeuvre, wordt hier
een overzicht gegeven van de ramen die door Willem Mengelberg zijn ontworpen en
vervaardigd. De beelden, grafmonumenten en decoratieve ramen worden omwille van de
omvang van deze scriptie buiten beschouwing gelaten. Bovendien zijn deze anders dan glas-in-
lood of gebrandschilderde ramen niet relevant voor de stijlvergelijking met Jongerius' ramen.

In de bijlage is een overzicht te vinden van alle opdrachten die Mengelberg heeft
uitgevoerd zover deze bekend zijn in de literatuur en in databases. In totaal kon een lijst
opgesteld worden van 50 opdrachten. Helaas is niet van alle opdrachten de omvang duidelijk.
Met name de precieze eisen van de opdrachtgevers zijn niet onderzocht in de archieven. Verder
onderzoek naar het oeuvre van Mengelberg kan hier helderheid in scheppen. Door het
Catharijneconvent en verschillende kerken zijn digitale reproducties van een groot aantal ramen
beschikbaar gemaakt. Van de overige werken zijn geen foto’s bekend. In de bijlage van deze
scriptie zijn de afbeeldingen opgenomen voor zover als mogelijk was.

Van de periode véér 1924, het jaar van overlijden van Mengelbergs vader, is geen
zelfstandig werk bekend. Mengelbergs vroege werken zijn duidelijk verwant aan het oeuvre van
zijn vader die, zoals genoemd, werkte in een neogotische stijl. Later zou Mengelberg nog meer
werk maken in deze ‘ouderwetse’ stijl bij een enkele opdracht of om aan te sluiten bij de al
aanwezige ramen in een kerk. Een voorbeeld van dit laatste is de Rooms-Katholieke kerk te
Schagen (bijlage 2.15). Otto Mengelberg maakte in 1920 gebrandschilderde ramen voor deze
kerk en daar sloten Willem Mengelbergs ontwerpen in de periode 1930-1955 bij aan.

Vanaf 1927 heeft een duidelijke verandering in de stijl van Mengelberg plaatsgevonden.
Zijn ramen uit de periode 1927 tot circa 1934 vertonen overeenkomsten in de weergave van
draperieén, gezichten, houdingen van figuren en het lood- en kleurgebruik. Het is onduidelijk of
hij in deze stijl werkte in opdracht of dat hij zelf op zoek was naar een modernere stijl. Een
voorbeeld hiervan is te vinden in de kerk van O.L.\V. van Altijddurende Bijstand te Hengelo
(bijlage 2.3). De figuren zijn geabstraheerd en de draperieén en contouren zijn met minimale
lijnen aangegeven. De kleuren zijn licht en laten veel licht door. Het raam is duidelijk leesbaar.

55 Cuypers (1923), pp. 186-189.
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Opvallend zijn de gebrandschilderde ramen in de zijbeuken van de Martinuskerk (bijlage
2.9) te Roodhuis uit 1930. Op een relatief klein gedeelte van de ramen is de voorstelling
afgebeeld. Hier zijn veel figuren geplaatst. Dit gedeelte van het raam is donker van kleur en laat
weinig licht door. De voorstelling wordt omringd door lichte kleuren. Het gebruik van lood in
deze ramen komt overeen met de manier waarop dat is gedaan in de ramen in het
Jongeriuscomplex. In de ramen van de Martinuskerk heeft Mengelberg met het lood
regelmatiger contouren aangegeven. Hij heeft hier ook een aantal bruintinten gebruikt samen
met heldere kleuren.

Mengelberg heeft in 1934 ook ramen ontworpen en uitgevoerd voor de Antoniuskerk te
Utrecht (bijlage 2.18). De invloed van Toorop is daar in vergelijking met eerder werk minder
sterk. Mengelberg heeft hier veel gebruik gemaakt van primaire kleuren die modern zijn
toegepast. Het gewaad van de heilige Antonius bestaat bijvoorbeeld niet slechts uit traditioneel
bruin, maar ook uit wit, geel en beige. Mengelberg heeft met het lood de contouren van de vele
figuren aangegeven. Jongerius was vermoedelijk bij deze opdracht betrokken, of hier minstens
van op de hoogte, omdat deze ten tijde van het ontwerp actief was in het kerkbestuur.

De ramen in de Antoniuskerk zijn vergelijkbaar met de ramen in het Jongeriuscomplex, in
de moderne benadering van de figuren. In het kleurgebruik wijken deze ramen echter sterk af.
Een raam in de Vituskerk te Bussum (bijlage 2.22) komt wel sterk overeen in de uitwerking van
een specifiek onderdeel. Te zien is een kameel die de matigheid verbeeldt. Kamelen komen ook
voor op het tweede raam in het kantoor van Jongerius. De kamelen hebben op beide ramen
dezelfde kop en poten, maar de hals en knieén van de kameel zijn anders afgebeeld op het raam
in de Vituskerk.

Vanaf 1934 ontwikkelde Mengelberg een eigen stijl die is te zien in zijn latere oeuvre en
zeker ook bij de ramen in het Jongeriuscomplex. Slechts bij één andere opdracht heeft
Mengelberg gebruik gemaakt van de bruine tinten zoals hij dat deed voor Jan Jongerius. Dit zijn
de ramen van de kerk van O.L.V. van Altijddurende Bijstand te Bilthoven (bijlage 2.33) uit 1948.
De belangrijkste overeenkomst is het gebruik van primaire en secundaire kleuren om een
mantel, aureool of kistje te benadrukken. Dit paste Mengelberg zowel in Bilthoven als aan de
Kanaalweg toe. Ook komen bij beide ramen bruine tinten voor, al zijn deze bij de ramen in het
Jongeriuscomplex veel sterker aanwezig. In Bilthoven maakte hij echter gebruik van een centrale
voorstelling die wordt omgeven door vierkante ruitjes.

De ramen in het kantoor van Jongerius hebben overeenkomsten in stijl met de ramen
van de kerk van O.L.V. van Altijddurende Bijstand te Bilthoven. Deze ramen werden echter ruim
tien jaar later vervaardigd. De bruine kleur is voor zover bekend niet elders gebruikt.
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H3 - Jan Jongerius

De glas-in-loodramen in zowel het kantoor als de villa werden gemaakt voor Jan Jongerius en
mogelijk heeft hij invloed uitgeoefend op het ontwerp. De ramen beelden een groot gedeelte
van zijn leven uit.

In dit hoofdstuk wordt eerst ingegaan op Jan Jongerius als persoon, om te verhelderen
waarom opdracht werd gegeven voor dit glas-in-loodraam. Dan volgt een beschrijving van de
villa, de tuin en het kantoor, om een beeld te geven van de omgeving waarin de ramen werden
geplaatst. Tot slot zal worden ingegaan op de relatie tussen Jongerius en Mengelberg.

Tuinder, handelaar en garagehouder

Johannes Josephus (Jan) Jongerius werd in 1888 geboren in een katholiek gezin. Het geslacht
Jongerius gaat terug tot de zeventiende eeuw, maar het hoveniersgeslacht uit Utrecht vindt zijn
oorsprong eind achttiende eeuw. De naam Jongerius kwam begin twintigste eeuw veelvuldig
voor binnen katholieke kringen in de stad.>® Jan was de zoon van Bastiaan Jongerius -
bijgenaamd Jos de Sok - en Aletta Antonia van Beusekom. Jan was het zesde kind van in totaal
negen kinderen. Veel van deze broers en zussen zouden later werkzaam zijn in de N.V.
Jongerius.

Het landschap ten westen van de stad Utrecht werd in de negentiende en begin
twintigste eeuw bepaald door hoveniers. Aldaar woonde ook het gezin Jongerius. Naast vader
waren ook moeder en kinderen bij het hoveniersbedrijf van Bastiaan betrokken. Jan Jongerius
trouwde in 1914 met Heinnie van Kraay. Zij bleven wonen in het huis ‘de Bastiaanshof’ aan het
Merwedekanaal, gelegen naast het familiebedrijf. Jongerius nam op zijn trouwdag het
hoveniersbedrijf over van zijn vader. De zaak liep goed, het handelen (Jongerius verhandelde het
groente en fruit op de markt) zat hem kennelijk in de genen. Ook de omstandigheden
gedurende de Eerste Wereldoorlog waren gunstig voor de handel van Jongerius: hij mocht
groente en aardappelen leveren aan de gelegerde militairen in de stad en aan de gemeente voor
de voedseldistributie. Ook leverde hij aan schoolkeukens.’” Jongerius breidde zijn
handelsnetwerk gestaag uit, maar het hoveniersbedrijf zou zijn hele leven een rol blijven spelen.
Het kweken van groente en fruit voor de handel en eigen gebruik bleef Jongerius tot aan zijn
dood volhouden.

Al in 1914 kocht Jongerius de eerste auto voor het bedrijf om de groente en fruit aan
klanten te leveren. Auto’s werden steeds betaalbaarder én waren niet langer voorbehouden aan
de bovenlaag van de bevolking. Veel belangrijker nog was de beschikbaarheid van brandstof
voor het moderne vervoer. Reeds aan het einde van de Eerste Wereldoorlog verschenen de
eerste benzinepompen in Nederland. Naast het tuindersbedrijf begon Jongerius zich ook bezig

56 Bettina van Santen, 't Komt in orde. Het ware verhaal achter villa Jongerius, Utrecht 2013, pp.
9-10.
57 Van Santen (2013), pp. 23-25.
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te houden met de handel in benzine. Het is onduidelijk op welke manier hij hier mee in
aanraking kwam. In 1922 begon het Amerikaanse Texaco, dat in Nederland destijds nog ‘C.P.C.’
werd genoemd, met de distributie van benzine in Utrecht. Jan Jongerius zou zich specialiseren in
het bouwen van pompstations en groef de tanks in voor nieuwe benzinepompen. Een voorbeeld
hiervan is de benzinedistributie van “de Toekomst” in Amsterdam, waar Michiel Jongerius, de
broer van Jan, de directeur van werd.>®

In korte tijd nam Ford in Nederland een belangrijke plaats in op de automarkt. Een eigen
importeur van auto’s van het merk Ford vestigde zich in 1924 in Rotterdam. Al in 1928 volgde
een assemblagefabriek in Amsterdam, waar onderdelen uit Amerika werden gemonteerd. Ook
het Forddealerschap bestond toen al enige tijd. Sinds 1912 kende Utrecht een verkooppunt van
Ford. Hiernaast werden ook illegaal auto’s verhandeld. Ford verkreeg een grote populariteit en
Jan Jongerius droeg bij aan dit succes. In 1927 verwierf hij het Forddealerschap van Fa. Kraak en
Van der Krol. Daarop werd Jongerius in Utrecht snel bekend als Jan Ford.>® Ondanks de crisis
bloeide het bedrijf en nam het aantal garages in de stad en daarbuiten alsmaar toe. Hij was als
garagehouder ook actief in Amsterdam en Arnhem. De Jan Jongerius NV had in zijn toptijd meer
dan 700 werknemers. Daarmee was hij een belangrijke ondernemer binnen de autobranche en
een voorname werkgever in Utrecht.

De garages van de N.V. Jongerius zaten door de hele stad en daarbuiten. Garages waren
gevestigd aan het Veemarkt, Ledig Erf, Molenpad, de Lange Nieuwstraat, Korte Smeetstraat,
Voorstraat, toenmalige Van Wijckskade (nu Van Asch van Wijckskade), Nachtegaalstraat,
Leidsche weg, Frederik Hendrikstraat, Lijnbaansgracht en Kanaalweg. Verder waren garages
gevestigd in de buurgemeente Oude Rijn en de Burmandwarsstraat in Amsterdam. De
Kanaalweg behoorde in de tijd van Jongerius tot de gemeente Jutphaas. Daarmee had Jongerius
een groot bereik en was zijn bedrijf belangrijk binnen de stad Utrecht en daarbuiten.

Katholiek

Jongerius was net als Mengelberg katholiek en hij droeg dat uit in zijn privéleven en
bedrijfsvoering. Eenzelfde houding verwachtte hij van zijn familie en personeel. Dagelijks
bezocht hij samen met zijn vrouw de mis in de St. Antoniuskerk. Zijn vader was actief in het
kerkbestuur van de Antoniusparochie die in 1903 werd gebouwd. Later zou Jongerius zijn taken
overnemen. Naast de kerk werden er scholen en een klooster gebouwd. Het dagelijks leven was
doordrongen van het katholieke geloof. Ook in het gezin van Jongerius: van zijn kinderen gingen
er twee in de missie in Afrika, één werd kloosterzuster en een zoon werd pastoor.®® Verder liet
Jongerius een kapel bouwen in zijn villa en ontving hij een pauselijke onderscheiding.

58 Van Santen (2013), pp. 26-31.

59 Van Santen (2013), pp. 33-35.

60 Ton H.M. van Schaik, ‘Geen enkel liefdewerk is hem vreemd, de andere kant van Jan
Jongerius’, Oud Utrecht (tijdschrift) 74 (2001) nr. 7, p. 3.
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Jongeriuscomplex

Een privékapel binnenshuis is al vrij uitzonderlijk, maar het gehele complex dat Jongerius neer
liet zetten is uitzonderlijk. Het ligt aan de Kanaalweg en wordt geschaard onder de Nieuwe
Zakelijkheid. Bij de bouw van de villa in 1938 waren de gronden rondom van tuinders uit
Utrecht, nu ligt het nagenoeg verscholen tussen de evenementenhallen van de Jaarbeurs en de
eigen fabriekshallen. De villa is opgetrokken uit witgepleisterd beton. Het bestaat uit een
begane grond en een eerste verdieping met een plat dak. Het gebouw is vierkant en aan alle
zijden symmetrisch ontworpen. Een zwevend balkon is aan de noord- en zuidzijde geplaatst. De
hoeken van de villa, inclusief de ramen, zijn afgerond. De centrale kleuren van de villa aan de
buitenzijde zijn wit en rood.

Op de verdieping zijn enkelvoudige rechthoekige vensters geplaatst. De westgevel is
voorzien van een iets hogere, uitgebouwde risaliet, waaruit op de begane grond de hoofdingang
met Art Deco omlijsting verschijnt, met daarboven een fors uitstekende luifel. Het interieur
bestaat onder andere uit een houten lambrisering en vloer. In de verschillende kamers zijn Art
Deco elementen toegevoegd.®! In de hal met monumentale trap hangen de familieportretten in
het zicht die kleurrijk afsteken tegen het vrij donkere interieur. Hier hangt ook het glas-in-
loodplafond. Het toont God de Vader, die duidelijk refereert aan God de Vader uit de Sixtijnse
kapel. Hieromheen zijn vier pijlers uit het leven van Jongerius afgebeeld, links de tuinders,
daarboven onderdelen van het bouwproces van het kantoor en de enige bewaarde
bouwtekening van de villa. Rechtsboven is de familie Jongerius (Jan is op de rug te zien) te zien
en rechtsonder zijn auto’s, een benzinepomp en fabriekselementen afgebeeld.

Willem ter Steege, kleinzoon van Jongerius, wist zich het volgende te vertellen volgens de
overlevering: de muur- en plafondschilderingen zijn verzorgd door Hans Mengelberg (1885-
1945), een neef van Willem Mengelberg. De schilderijen zijn gemaakt door Willem Wiegmans
(1892 tot 1942). Naast glas-in-lood en muurschilderingen heeft hij ook veel ander werk gemaakt.
Zijn oeuvre bestaat voornamelijk uit religieuze kunst. Een zekere De Ruiter (voornaam
onbekend) was verantwoordelijk voor het ontwerp en de uitvoering van de inrichting. Deze
meubelmaker was gevestigd in een klein zijstraatje van de Biltstraat.®?

De villatuin is bij het_Jongeriuscomplex aangelegd omstreeks 1938, vlak na de bouw van
de villa. Samen vormen de villa, het kantoor en de tuin een geheel. De uitstraling van de tuin
sluit aan bij de ‘nieuwe zakelijkheid’ van de villa. De terrassen rondom het huis worden
afgesloten met gemetselde en gepleisterde plantenbakken. Aan de voorzijde bevindt zich een
rondlopend, ruim pad met aan beide zijden een bruggetje over het water en een hek langs de
voorzijde. De pergola aan de achterzijde, nu nog in restauratie, gaat van de achterdeur van de

61 Bettina van Santen, ‘Locatie onder de loep Modern en klassiek verenigd in een Villa Jongerius
(1937/38), Kanaalweg 34-35’, Stichting het Nederlandse interieur, Utrecht 2008 (nieuwsbrief),
pp. 1-2. In het kantoor is nu weinig te herkennen van het Art Deco-ontwerp. Gedurende de
restauratie zal dit in ere worden hersteld.

62 Deze ambachtsman is niet bekend bij het Utrechts archief.
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villa naar het fabriekskantoor. Rondom de pergola zijn perken, muurtjes, plantenbakken, een
gazon en een vijver aangelegd. Waarschijnlijk bestond de begroeiing voornamelijk uit planten
met rode en witte bloemen.

Ook onderdeel van het Jongeriuscomplex is het fabriekskantoor. Het werd iets eerder
dan de villa gebouwd, namelijk in 1936. Het grote rechthoekige kantoor staat achter villa. De
gevel is direct zichtbaar vanaf de weg. Het gebouw bestaat uit twee bouwlagen onder een plat
dak. Het geheel is opgetrokken in beton en uitgevoerd met stalen vensters. Ook hier zijn de
centrale kleuren rood en wit.

Een deel van de oorspronkelijke geveldecoratie (lichtopstanden, klok en luifel) en
belettering is verdwenen. De vensters vormen horizontale stroken in de gevels. Centraal in het
midden is de ingang met in het midden een marmeren trappenhuis en vele kantoren. In dit
trappenhuis bevinden zich de 60 glas-in-loodpanelen van Willem Mengelberg. Links en rechts
van de trap zaten open kantoorruimten. Op de begane grond waren twee showrooms waar de
geproduceerde auto’s te bewonderen waren.

Het is niet alleen opvallend dat zowel de villa, de tuin als het kantoor modern te noemen
zijn, maar ook dat zij één geheel vormen. Het totaalconcept omvatte de gebouwen, maar ook
alle kleuren, paden en de vijver. In de krantenartikelen wordt Jongerius genoemd als de
bedenker en ontwerper van het geheel.%® Verschillende onderdelen van de villa werden zelfs
geproduceerd in de eigen fabriek.* Helaas zijn geen bouwtekeningen in de archieven
aangetroffen.

Geschiedenis van het complex

Het gehele complex was in de oorlog in gebruik gebleven, ook na het overlijden van Jan
Jongerius in 1941.% Zijn broer nam de leiding van hem over. Twee fabriekshallen stortten in als
gevolg van een bombardement, maar verder bleef de schade beperkt. Dat gold niet voor de
geloofwaardigheid van het bedrijf. Het bedrijf had in de oorlog voor de Duitsers gewerkt. Dat dit
niet vrijwillig gebeurd was en men eveneens actief was geweest in het verzet, werd vaak niet
meegenomen in het oordeel over de N.V. Jongerius. Uiteindelijk leidde dit tot arrestaties van de
leidinggevenden en daarmee kwam het faillissement dichterbij. Na rechtszaken en groeiende
schulden ging het bedrijf in 1951 failliet, terwijl de N.V. nog levensvatbaar was. Ook werd het
bedrijf tot grote teleurstelling van het personeel niet overgenomen.

Het complex werd eigendom van het ministerie van Defensie. Tot aan 1968 werd de villa
nog bewoond, maar daarna verviel het gebouw al snel.’® In 1999 werd het gekraakt en dat

63 Citaat uit de revue 't komt in orde, geschreven en opgevoerd door familie en werknemers
tijdens het 25-jarig jubileum van Jan en Heinnie Jongerius in 1939.

64 ‘Een nieuw kantoor van den Utrechtschen Ford-dealer’, Ford Wereld, p. 38-39. Dit werd
bevestigd door oud-werknemers. Interview Albert Engelman (oud-medewerker
constructiewerkplaats), 28 september 2008.

65 Van Santen (2013), pp. 109-110.

66 Van Santen (2013), pp. 132-133
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leidde tot de nodige ophef. De villa stond namelijk op een lijst voor mogelijke rijksmonumenten.
In 2000 werd de villa als monumenten gezien, maar helaas werden het kantoor en de tuin niet
opgenomen. In 2007 werden zij wel op de gemeentelike monumentenlijst van Utrecht
geplaatst.®’

In 2009-2013 werd de villa gerestaureerd. Vooraf was al bekend dat de villa in slechte
staat verkeerde, maar sommige delen bleken zelfs op instorten te staan. Dit was mogelijk te
wijten aan een slechte fundering en constructie en het slechte beheer door het ministerie van
Defensie.

Bettina van Santen suggereert een paar mogelijke architecten die verantwoordelijk voor
het ontwerp geweest kunnen zijn. Zij schrijft dat gedacht kan worden aan Gerrit Rietveld of
Willem Maas. Aangezien geen aanwijzingen in het uitgebreide archief van Rietveld zijn
gevonden, en tevens de stijl van het complex afwijkt van zijn andere ontwerpen, sluit Van
Santen Rietveld als architect uit als eventuele ontwerper van het complex. Willem Maas heeft
wel vergelijkbare architectuur ontworpen, bijvoorbeeld Villa Johanna voor de familie Bentum.
Ook was hij actief binnen katholieke kringen, maar bij de bouw van de Gerardus Majellakerk
ontstond een conflict met het bestuur van de Antoniusparochie en Maas. Het lijkt daarom niet
waarschijnlijk dat Jongerius privé voor Maas als architect gekozen hebben.®® Verder wordt de
bouwkundige A.W. (Toon) van Bentum door Van Santen genoemd als mogelijke ontwerper. Zij
stelt echter dat Van Bentum een dergelijk modern ontwerp niet uitgedacht kan hebben zonder
sterke aanwijzingen van Jongerius, omdat hij geen achtergrond had als architect. Mogelijk heeft
Jongerius zelf zijn plannen uitgewerkt samen met een aannemer.

Het moderne ontwerp past bij de autobranche. Showrooms en benzinestations waren
een visualisatie in architectuur van de moderne technieken bij auto’s. In de Verenigde Staten
werd vooral de combinatie Art Deco en het modernisme populair. Daar past het
Jongeriuscomplex prima bij. Jongerius heeft mogelijk zijn ideeén opgedaan uit publicaties van
Ford of tijdens een reis naar de Verenigde Staten. Van zijn vele reizen door Europa zijn foto’s en
aantekeningen bewaard gebleven, of hij ook buiten Europa is geweest blijft vooralsnog
onduidelijk.®®

De Rijksdienst voor Cultureel Erfgoed noemt de architectonische waarde van de villa als
karakteristiek voorbeeld van Nieuwe Zakelijkheid met Art Deco-elementen en de zeldzaamheid
van een uitgewerkt totaalconcept van villa, tuin en kantoor.® Ook het kantoor is van
cultuurhistorisch belang als voorbeeld van een fabriekskantoor in de stijl van de Nieuwe

67 Van Santen (2013), p. 137.

68 Van Santen (2013), pp. 69-70.

69 Van Santen (2013), pp. 70-81.

70 Monumentenzorg, Tuin Jongeriuscomplex <https://www.monumenten.nl/monument/50377>
(25 juni 2016).
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zakelijkheid.”* Het Jongeriuscomplex wordt niet genoemd als geheel, maar is zeker van
architectuurhistorisch belang. Het is een zeldzaam geheel en is uitzonderlijk in de stad.

Jongerius opdracht aan Mengelberg

Waar het idee voor het glas-in-lood in de villa en het kantoor precies vandaan kwam, is
onbekend. Het was aan het begin van de twintigste eeuw niet ongewoon om bij een jubileum
gebrandschilderde glazen te schenken aan een bedrijf of individu. In de catalogus Kunst werkt,
Amersfoortse bedrijven uit 2009 worden voorbeelden gegeven van kunstwerken die werden
geschonken bij jubilea, waaronder een aantal glas-in-loodramen. Binnen de katholieke kring was
men in elk geval gewend aan glas-in-loodramen die immers al eeuwen in kerkgebouwen werden
aangebracht.

Ook voor de Antoniusparochie werden gebrandschilderde ramen vervaardigd. Hier was
onder andere Jan Jongerius verantwoordelijk voor gedurende zijn periode in het kerkbestuur.
Tot zijn taken behoorde het beheer en onderhoud van de kerkelijke goederen en de financién.
Hij had een grote inzet binnen het bestuur en hield zijn uitgesproken mening niet voor zich.
Binnen de kerk pakte hij stevig aan, net als in het dagelijks leven.”? Hij bemoeide zich met veel
dingen, ook met de bouw van de Gerardus Majellakerk, waarover het conflict met Willem Maas
ontstond.”

Mengelberg heeft gebrandschilderde ramen vervaardigd voor zowel de Antoniuskerk als
de Gerardus Majellakerk. Hij had daarbij zeker te doen met Jan Jongerius die bij beide kerken
betrokken was.

Frans van Seumeren

De familie Jongerius was bevriend met de eveneens katholieke familie Van Seumeren. In het
bijzonder konden Jan Jongerius en Frans van Seumeren het goed met elkaar vinden. De mannen
waren zeer op elkaar gesteld. Zij kwamen regelmatig bij elkaar over de vloer. Later zouden zelfs
twee paar kinderen trouwen.” Jongerius heeft bij van Seumeren mogelijk Hans Mengelberg
ontmoet, neef van Willem Mengelberg. Hans Mengelberg was een huisvriend van de familie van
Seumeren. Hans zou later de kapel in de villa voorzien van wandschilderingen.”

71 Monumentenzorg, Kantoor Jongeriuscomplex
<https://www.monumenten.nl/monument/50378> (25 juni 2016).
72 Van Santen (2013), p. 48.

73 Van Santen (2013), pp. 48-51.

74 Schaik (2001), p. 2.

75 Van Santen (2013, p. 58-59.
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H4 - Beschrijving van de zestig panelen

Alle reproducties van de ramen zijn opgenomen in de eerste bijlage. Dit zijn de nummers een tot
en met zestig. Niet alleen wordt behandeld wat er te zien is, maar ook of Mengelberg wellicht
gebruik gemaakt heeft van foto’s, affiches, reclameblaadjes of andere beeldmateriaal voor zijn
ontwerp. Tenzij anders vermeld, is voor het ontwerp geen beeldmateriaal gevonden dat als
voorbeeld gediend kan hebben. Er zal eerst een algemeen overzicht worden gegeven van het
gehele ontwerp.

Opbouw van het raam

De ramen worden momenteel gerestaureerd. Om deze reden was het voor dit onderzoek niet
mogelijk om het geheel van de ramen in de originele setting te bekijken. Daarom is hier gekozen
om een schematische reconstructie (zie figuur 1) te maken van het raam zoals Mengelberg dat
gemaakt heeft.

Het totaal van zestig panelen is verdeeld in vijf rijen van twaalf panelen breed. Waarom
gekozen is voor deze indeling is niet bekend. Mogelijk staan de twaalf panelen voor de twaalf
maanden, maar er kan ook gedacht worden aan de christelijke symboliek die bij het getal twaalf
hoort. Hierbij valt te denken aan de twaalf stammen van Israél en de twaalf apostelen. Geen van
de genoemde opties zijn waarschijnlijk. Het kwam mogelijk eenvoudigweg goed uit om de
ramen op deze wijze te verdelen.

De ordening aangebracht door Mengelberg wordt duidelijk in de schematische weergave.
De basis voor dit ontwerp is een eikenboom. Deze symboliseert standvastigheid en
onverwoestbaarheid. De boom zorgt voor de ordening. In de stam is namelijk het familieleven
afgebeeld, in de takken het 25-jarige bedrijfsleven van Jongerius en daarbuiten een algemene
verbeelding van handel en transport. De grens van de boom functioneert als het ware als de
begrenzing van de binnen- en buitenwereld.

De boom kent ook een andere symboliek. Hij dient als stamboom van het leven van
Jongerius. Aan de wortels ligt immers zijn ouderlijk huis. Aan de boomtop is het hoogtepunt van
zijn carriére, het kantoor aan de Kanaalweg, afgebeeld. De stamboom komt ook binnen de
christelijke symboliek voor. De boom van Jesse is als stamboom van Christus een herkenbaar
thema voor de katholieke gelovige en is ook binnen de kunstgeschiedenis veel afgebeeld.
Jongerius zal zichzelf in elk geval niet gelijk hebben willen stellen aan Christus, maar zowel
Mengelberg als Jongerius zal aan de gelijkenis wel degelijk gedacht hebben.

In het midden van de onderste rij ramen zijn de wortels zichtbaar. Deze vallen samen met het
ouderlijke huis, de Bastiaanshof en twee schuren, en zijn symbolisch aan de basis van het leven
van Jan Jongerius geplaatst. Daarboven zijn vijf ramen geplaatst die ook aansluiten bij het leven
van Jongerius. Vier daarvan zijn direct boven de ouderlijke huizen geplaatst, de vijfde is twee
ramen verder naar links geplaatst. Het gaat om de schuur van zijn vader, zijn eigen
kippenschuur, de benzinetanks van Texaco aan de kanaalweg, de verkoop van benzine per paard
en wagen, aardappelschillers voor de gaarkeuken, de gaarkeuken in de Eerste Wereldoorlog,
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Buiten de boom (algemene verbeelding van handel en transport):

Modern transport (met moderne techniek)

Historisch transport

Handel

Personificaties

Binnen de boom (de eigen geschiedenis en leven):

De boom

Garages Bedrijfsleven van de

Ander bedrijfsleven Jongerius N.V.

Gemeentewapens

Scenes uit het familiealbum

Fig. 1 Schematische weergave van de glas-in-loodramen in het kantoor van Jongerius.
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een schuurverkoop, het slachten van varkens, en de reis naar Lourdes samen met zijn vrouw.
Samen vormen deze ramen een soort familiealbum, de geschiedenis van Jongerius en zijn
familie. In het schema zijn deze ramen de kleur bruin gegeven. Tussen de reis naar Lourdes en
het slachten van de varkens (beide onderdeel van het familiealoum) is een raam geplaatst met
een takelwagen van het bedrijf Kraak en Van der Krol die wordt ingezet na een ongeluk.

De taken van de boom (de ramen 15, 16 en 21 naast de familiescenes en midden boven
in het raam) zijn garages en werkzaamheden van het bedrijf uitgebeeld. Het gaat hier om de
groene vakken in het schema. De effen, groene ramen zijn garages van Jongerius. De
werkzaamheden van het bedrijf zijn aangegeven met horizontale, gestreepte arcering. Het gaat
om de verkoop en levering van benzine, geproduceerde auto’s en processen in de fabriek als
verfspuiten. Het lijkt zo te zijn dat de meest moderne garages en technieken bovenaan in de
boom zijn geplaatst. Ook hierin is dan een ordening aangebracht en wel op basis van
chronologie.

In het midden van het schema zijn ook vier kruizen te zien. Deze geven de plek aan van
de wapens van de gemeentes waar Jongerius N.V. actief was. De twee ramen in het midden
tonen het raam van Utrecht in het groot, aangevuld met wapens van Oude Rijn en Jutphaas. De
buitenste twee ramen zijn gevuld met de heraldiek van Amsterdam en Arnhem. Deze panelen
zijn aangevuld met twee garages.

Rechts en links bovenin zijn contemporaine vormen van transport afgebeeld, moderne
scheepvaart, luchtvaart en treinverkeer. Het paneel van de scheepvaart is gerelateerd aan de
Jongerius N.V., omdat de schepen die zijn afgebeeld door Van Santen zijn herkend als boten van
Texaco en Ford.

Verschillende vormen van handel en transport in verschillende continenten zijn langs de
buitenzijde van het raam geplaatst. Het is onduidelijk of het hier om contemporaine of
historische voorbeelden gaat. Opvallend is dat Noord-Amerika ontbreekt. Mogelijk valt dit onder
het moderne transport. Deze panelen zijn in het schema blauw gekleurd. De historische vormen
van transport tonen de grote rol die was weggelegd voor dieren.

Op twee ramen gaat het overduidelijk om handel en niet om transport. Het zijn de ramen
met de verbeelding van handel in de zestiende eeuw en handel op de Nieuwmarkt. In het
schema zijn deze geel gemarkeerd. Deze ramen zijn in het midden van de buitenste rij geplaatst.

Eén rij verder naar binnen zijn twee personificaties geplaatst, het gaat om een jonge,
mannelijke figuur met symbolen van de handel en een oudere, eveneens mannelijke figuur met
symbolen van industrie. In de schematische weergave zijn deze ramen oranje gekleurd.

Verder is de aanleiding voor het raam op een paneel rechtsonder te lezen. In het schema
is dit paneel blank gelaten. Dit paneel is als eerste genummerd. Het raam zal door Mengelberg
waarschijnlijk bewust in de hoek geplaatst zijn, omdat de tekst de compositie zou doorbreken bij
een plaatsing op een andere plek. Ook is het niet heel relevant voor familie en bekenden van
Jongerius om de aanleiding te lezen en daarom is een prominente plaats in het raam niet nodig.

De zestig panelen vormen een goed uitgedacht geheel. De stam van de boom fungeert
ook als centrum het raam. Hier zijn de facetten die de basis hebben gevormd uit het leven van
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Jongerius geplaatst. Er is niet alleen aandacht voor het leven van Jongerius en het bedrijf dat hij
heeft opgebouwd, maar zeker ook voor de geschiedenis. Opvallend is dat er geen verwijzingen
zijn naar het katholieke geloof dat Jongerius uitdroeg en dat een belangrijke plaats had in zijn
leven.

Ontwerp
Voor een klein deel van de ramen beeldmateriaal gevonden dat als voorbeeld gediend zou
kunnen hebben. Mengelberg heeft waarschijnlijk een aantal ramen op basis van een foto
ontworpen, omdat de betreffende panden gesloopt waren. Een voorbeeld hiervan is de
varkensschuur. Deze werd in 1926 gesloopt om een nieuw pakhuis met kantoor te kunnen
bouwen.”® Voor andere panelen zal Mengelberg zich gebaseerd hebben op de overlevering van
Jongerius, zijn familie en vrienden. Dit geldt bijvoorbeeld voor de schuurverkoop en Vrouw
Peperkamp.

Sommige ontwerpen zijn waarschijnlijk gebaseerd op foto’s. Dit geldt met name voor de
ramen met ouderlijke huizen en de garages. Deze ramen vertonen grote verwantschap met
foto’s die zich nu in het familiearchief van Jongerius en Het Utrechts Archief bevinden. Deze
meeste komen uit familiealbums van Jongerius. Voor de overige ramen is het niet uit te sluiten
dat ook deze op bestaand beeldmateriaal zijn geinspireerd. Helaas is hier geen beeldmateriaal
voor gevonden in databases en bij antiquaars. Er is met name gezocht naar verzamelalbums,
affiches en schoolplaten. Het is echter ook goed mogelijk dat Mengelberg zich voor de overige
ramen niet op ander beeldmateriaal heeft gebaseerd.

De ramen komen in concept sterk overeen met verzamelalbums, waarin een grote
variéteit aan transportmiddelen wordt afgebeeld. In het begin van de twintigste eeuw konden
consumenten bij bepaalde merkproducten plaatjes verzamelen. Deze konden worden
samengebracht in een verkrijgbaar verzamelalbum.

Een voorbeeld hiervan is het verzamelalbum het verkeer in den loop der tijden, van
Stoom koffiebranderij en theehandel H. Smith, uit 1932. Het toont afbeeldingen van al het
vervoer, in het bijzonder uit Nederland. Er wordt ook aandacht besteed aan het buitenland,
maar dit is slechts marginaal gedaan. In dit album komt een tekening voor die exact
overeenkomt met het affiche met het treinmodel uit 1930.”7 De suggestie van snelheid is op
dezelfde manier uitgewerkt. Mengelberg heeft wel een machinist toegevoegd en het
weidelandschap weggelaten. Een afbeelding van locomotief met de bijnaam “potvis” is niet in
het album opgenomen.

Verder komen historisch wagenrennen, koetsen, boerenwagens, karren en koetsen uit
het buitenland, fietsen, stoomwagen, auto’s, treinen, scheepvaart, (geen van de getoonde
boten komt overeen met de schepen op het raam van Jongerius) en luchtvaart aan bod in het
verzamelalbum.

76 Santen (2013), p. 66.
77 Santen (2013), p. 9.
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De onderwerpen zijn afgebeeld zonder de monumentaliteit van de figuren die vaak bij glas-in-
lood is te zien. Men kon de ramen in het trappenhuis dicht naderen en elk raam afzonderlijk van
nabij bekijken. Daarom was monumentaliteit overbodig. Ook Mengelbergs eigen advies dat lood
gebruikt dient te worden om de tekening van contouren aan te geven, past hij niet toe in de
ramen voor Jongerius. Slechts bij enkele ramen valt de omtrek van een figuur of object samen
met de loodlijn.

Beschrijving van de zestig panelen

Hieronder wordt elk raam afzonderlijk beschreven. Elk raam heeft een beschrijvende titel
gekregen. Een aantal ramen was al voorzien van een naam op het raam en deze zijn
overgenomen. Deze zijn aangegeven met aanhalingstekens. Dit geldt met name voor de panelen
met voorbeelden van historisch transport en handel, vervoer in andere werelddelen,
gemeentewapens en de garages.

Introductie. Op dit raam is te lezen:

“DE RAMEN IN DEZE HAL WERDEN AANGEBODEN DOOR ENIGE VRIENDEN EN HET
PERSONEEL OP 17 FEBRUARI 1939 TOEN JAN JONGERIUS EN H. JONGERIUS VAN KRAAY
HUN 25 JARIG ECHTVEREENIGING VIERDEN EN HERDACHT WERD DAT 25 JAAR GELEDEN
HET HIER GEVESTIGDE BEDRYF WERD OPGERICHT. DIT RAAM BEVAT IN DE TAKKEN VAN
EEN EIK STERKTE HERINNERINGEN AAN DAT 25 JARIG BEDRYFSLEVEN. HIEROM HEEN
HANDEL EN TRANSPORT IN VERSCHILLENDE LANDEN EN TYDEN.”

De tekst op dit raam stelt dat het raam geschonken is door vrienden en personeel. In de
familie heeft altijd de overtuiging geleefd dat Jongerius het raam heeft bekostigd, maar het
personeel en vrienden het raam symbolisch schonken aan Jongerius. Er is echter geen
reden om aan te nemen dat de tekst op het raam niet op waarheid berust. In de
tentoonstellingscatalogus Kunst werkt, Amersfoortse bedrijven uit 2009 worden
voorbeelden gegeven van onder andere glas-in-loodramen die aan een bedrijf of de
eigenaar daarvan werden aangeboden.”® Het raam van Jongerius zou daarmee geen
uitzondering zijn.

Verder zou het vreemd zijn als Jongerius op het raam liet plaatsen dat het geschonken was,
maar hij het raam zelf had bekostigd. Daarmee zou hij een feitelijke onwaarheid tonen aan
zijn eigen personeel. Dat past niet bij een gelovig man. Het is wel mogelijk dat Jongerius
heeft bijgedragen in de kosten, maar hier zijn geen bronnen voor.

“Noord-Afrika”. Dit raam toont het vervoer en transport in Noord-Afrika per kameel. Vijf
kamelen met bagage op hun rug en twee kamelen die worden bereden zijn op dit raam
afgebeeld. Links staat een man met een geweer op zijn rug. In de achtergrond is een
palmboom te zien.

78 Lee (2009), pp. 21, 26, 31 37, 41, 77.
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Afb. 4 Anoniem, Foto van de schuur en het huis van familie Jongerius, z.j..

“Klein-Azié”. Hier lijken de voorbereidingen voor het laden van een schip te zijn verbeeld.
Op de voorgrond zijn twee mannen te zien die met elkaar lijken communiceren. Tussen hen
in staat vaatwerk. Rechts rolt een man een ton. Achter deze man lopen al pratend twee
mannen. Linksachter wordt een baal door twee figuren doorgeven aan een derde. Bovenin
de achtergrond zijn drie schepen te zien.

“Phoenicié”. Dit vierde raam laat eenzelfde boot zien als op het raam van Klein-Azié.
Verder wordt het raam gevuld met eikenbladeren.

Schuur van familie Jongerius. Dit raam stelt de schuur voor aan de Croeselaan van de
familie van Kraay, de ouders van Heinnie Jongerius-Van Kraay. Het ontwerp komt overeen
met de foto (afb. 4) die uit een familiealbum van Jongerius komt.” Het luikje boven de
deur, de deuren en de stenen aan de linkerkant van het schuurtje komen overeen. Ook het
perspectief komt overeen met deze foto. De vader van Jan Jongerius, Bastiaan Jongerius
(afb. 5), staat in de deuropening met een kruiwagen.®°

Het huis van familie van Kraay. Dit is het huis van de familie van Kraay, de ouders van
Heinnie Jongerius-van Kraay, aan de Croeselaan. Een foto van het huis en de schuur is in
het ontwerp van dit raam overgenomen. Op dit raam is een deel van de boomstam met
wortels te zien. De huizen liggen aan de wortel van het leven van Jan Jongerius.
Bastiaanshof. Dit is het huis dat Jan en Heinnie Jongerius betrokken na hun trouwen. Het
was een nieuwe woning. De naam Bastiaanshof, te zien op de voorgevel, werd gegeven na
de geboorte van de eerste zoon, Bastiaan Jongerius.®! De luiken, het hekje voor het huis, de
serre links van het huis en de schoorstenen komen overeen met de foto (afb. 6).
Varkenshof. Dit is het varkensstalletje, de Varkenshof genoemd. Naast varkens werd hier
ook het pluimvee ondergebracht. De kippen hadden via een trappetje toegang tot de
vliering. Een smal slootje liep tussen het huis en de stal en daar was ook een kleine

79 Van Santen (2013), p. 14. Deze foto komt uit een familiealoum van Jan Jongerius. Dit is
eigendom van de familie.

80 Utrechts archief
<http://publiek.collecties.hetutrechtsarchief.nl/collectie/beeldmateriaal/Fotografische_documen
ten/1920-1930/811836?nav_id=4-1&id=1282042128> (21 mei 2016).

81 Van Santen (2013), p. 23.
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Afb. 5 Foto van Bastiaan Jongerius in de Afb. 6 Foto van de Bastiaanshof en
opening van zijn schuur, ca. 1925-1929. Varkenshof, ca. 1920.

ophaalbrug. De ophaalbrug, het trappetje, raampjes en het bruggetje in het
gebrandschilderde raam komen overeen met het schuurtje op de foto.??

“Egypte anno 1600”. Hier wordt het Egypte van rond 1600 afgebeeld. Een krokodillenkop,
een boot met grote zeilen en een sfinx zijn afgebeeld. Links op de achtergrond zijn nog
twee piramiden voorgesteld.

“China”. Dit raam verbeeldt de scheepvaart in China door middel van drie schepen,
verschillend in formaat.

“Voor- en Achter-Indié”. Het gebied dat met deze term wordt aangeduid is nu bekend als
het grootste deel van Azié. Onder Achter-Indié verstond men vroeger
het vasteland van Zuidoost-Azié. Met Voor-Indié werd het Nederlandse landsbezit in de
omgeving van Indonesié aangeduid.

Op het raam wordt het vervoer per olifant afgebeeld. De vier afgebeelde olifanten dragen
balken op hun slagtanden terwijl zij bereden worden.

“Latijns-Europa en -Amerika”. Het vervoer in deze gebieden is afgebeeld door bepakte
ezels en vrouwen met kruiken op hun hoofd. Vooral dit laatste is opvallend afgebeeld. De
vrouwen dragen minstens 6 a 8 kruiken op hun hoofd. Het is onduidelijk hoe deze op hun
hoofd zijn bevestigd. Achter de twee vrouwen loopt een ezel met bepakking en een man.
Hierboven is een figuur met hoge hoed te zien waarachter een zwaarbepakte ezel loopt.
Een vrouw met een mand en kruik in de handen volgt. Bovenaan leidt een man een
bepakte ezel.

“Anno 1850”. Het vervoer in het midden van de negentiende eeuw ging nog steeds veelal
per paard en wagen ondanks de moderne en opkomende industrie. Dat is verbeeld op dit
raam. Drie wagens worden getrokken door paarden. Onderaan het raam worden kisten en
tonnen geladen, mogelijk in een schip.

“Romeinse Rijk”. Dit raam stelt het vervoer en transport gedurende het Romeinse Rijk
voor. Onderaan staat een wagen met twee ossen ervoor die liggen te rusten. Daarboven

82 Van Santen (2013), p. 23.
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wordt een huifkar getrokken door twee ossen. Daarboven is een ruiter te paard afgebeeld.
Bovenaan wordt een kar met een grote ton getrokken door twee ossen.

De ruiter zou mogelijk kunnen verwijzen naar Sint-Maarten. Deze heilige is de
schutspatroon van Utrecht. Hij wordt volgens de christelijke iconografie afgebeeld als een
Romeinse soldaat die op het punt staat zijn mantel door te snijden met zijn zwaard.® Vaak
berijdt hij net als de ruiter op het raam een wit paard en draagt hij een rode mantel. De
afgebeelde ruiter draagt een speer in plaats van een zwaard. Ook de bedelaar aan wie hij
zijn mantel afstaat is niet afgebeeld. Op de voorgrond zit wel een man op de grond, maar
deze man is al gekleed. Het is daarom onwaarschijnlijk dat hier wordt verwezen naar Sint-
Maarten.

Het ingraven van benzinetank. Een tank voor een benzinepomp wordt bij een garage
ingegraven, terwijl de garagehouder en zijn zoon toekijken. Na de Eerste Wereldoorlog
verschenen de eerste benzinestations in Nederland. Jan Jongerius kreeg opdracht van
Texaco om ‘pompen te zetten’ en bekwaamde zich in het ingraven van de tanks.®*

Levering van benzine. De verbeelding van de levering van benzine in de jaren twintig. Een
man rijdt een handkar van Texaco naar een oudere vrouw. Daarboven speelt een meisje en
staat een vrouw met een blikje. Bovenaan trekt een paard een kar met een tank van
Texaco. Achterop de tank is een kraantje bevestigd om benzine te tappen.

Vrouw Peperkamp. Jan Jongerius leverde groenten en aardappelen ‘potklaar’ aan de
gemeentekeuken tijdens de Eerste Wereldoorlog. Daarvoor had hij een aantal vrouwen
ingehuurd die de groenten schoonmaakten en de aardappelen schilden. Ze stonden onder
leiding van ‘vrouw Peperkamp’, die hier is afgebeeld samen met andere vrouwen.® Er zijn
geen foto’s bekend van Vrouw Peperkamp.

Centrale gaarkeuken (?). Hier lijkt de centrale gaarkeuken te zijn afgebeeld.®® De vrouwen
scheppen eten op vanuit grote tonnen. Kinderen en vrouwen hebben emmertjes of blikjes
bij zich waar het eten in wordt opgeschept. De vrouwen die opscheppen dragen witte
kleding en mutsjes.

Schuurverkoop. Op dit raam ziet men drie paar klompen, potten en kannen, een paraplu,
schoen, een soort kast en ijzerwerk. Op de achtergrond is een huis te zien. Hiervoor is geen
beeldmateriaal gevonden.

Bettina van Santen stelt dat Jan Jongerius naast hovenier steeds meer een handelaar werd.
Zij baseert zich op de tekst die werd gezongen bij het jubileum van Jongerius. Hij kocht van

83 Hall, James, Hall’s iconografisch handboek: onderwerpen, symbolen en motieven in de
beeldende kunst, Leiden 2006 (vert. Theo Veenhof), p. 231.

84 Van Santen (2013), p. 30.

85 Van Santen (2013), p. 26.

86 Voorbeelden zijn te vinden op de website van het Amsterdams archief <http://amsterdam-
eerstewereldoorlog.nl/item/centrale-keuken/> en het online geschiedenis lokaal
<http://www.geschiedenislokaalutrechtwol.nl/bronnen/centrale-keuken-utrecht-1917/centrale-
keuken-utrecht-1917-1/ > (beide 10 mei 2016).
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21.

22.

23.

24.

25.

alles op om het weer te kunnen doorverkopen. Van schoenmakermachines, klompen en
banken tot een sleeperskar vol paraplus en jassen. Later kocht hij een partij brandkasten op
en verkocht deze door.®” De elementen die werden genoemd in de tekst van de revue bij
het jubileum komen overeen met het afgebeelde.

Varkens slachten. Tegen de achtergrond van een huis wordt een varken geslacht door een
man met een blauw overhemd, wit schort en zwarte pet. Het varken is met zijn poten
gespannen, zodat het nauwkeurig schoongemaakt kan worden. Op de voorgrond lopen nog
drie varkens rond.

Jongerius zal vertrouwd zijn geweest met de varkensboerderij. Boven het gedeelte in de
“varkenshof” (zie raam 8) waar zijn vader varkens hield, verzorgde Jongerius immers zijn
kippen. Hij zal de varkensboerderij als onderdeel van zijn jeugd ervaren hebben.
Takelwagen helpt na een ongeluk. Het bovenste gedeelte laat de situatie direct na het
ongeluk zien. De motorkap en radiateur zijn naar achter geduwd en het spatbord staat
omhoog. Ook is de voorruit gebarsten. Daaronder sleept de takelwagen Kraak en van der
Krol de auto naar de garage.

Gerrit Kraak en Christiaan van der Krol waren eigenaren van een reparatie-inrichting van
Ford. Later zou deze opgaan in het bedrijf van Jongerius. Het is niet bekend of de garage
Kraak en Van der Krol over een takelwagen beschikte. Het is waarschijnlijk dat de overname
van Kraak en Van der Krol werd gezien als de eerste stap van Jongerius naar het
Forddealerschap en dat dit daarom is uitgebeeld. De Jan Jongerius N.V. beschikte in elk
geval wel over een takelwagen.

Reis naar Lourdes. Waarschijnlijk zijn Jan en Heinnie Jongerius hier gezeten in een auto op
weg naar Lourdes (wegwijzer links). Rechts is de Grot van Massabielle te zien waar Maria
zou zijn verschenen in de negentiende eeuw. Een beeld van Maria is in de grot geplaatst.
De heilige basiliek die op de achtergrond te zien is, staat op de plek waar Maria was
waargenomen. De auto waar het echtpaar in rijdt, is een model gebouwd in de periode
1915-1920 en zou mogelijk een Brewster uit 1920 kunnen zijn.%

Houtvlotters. Op deze afbeelding zijn houtvlotters afgebeeld. Tot in de twintigste eeuw was
dit een manier geweest om grote hoeveelheden hout te transporteren. De houtstammen
werden aan elkaar gebonden, zodat een vlot ontstond. De vlotters dreven de rivier af tot
aan hun plaats van bestemming. Zover dat bekend is, is er geen relatie van Jongerius met
het houtvlotten.

“Poolstreken”. De honden die de slee trekken rusten uit. Onderin heeft een man drie
honden aan de lijn. Bovenin zijn nog meer figuren en twee sleeén uitgebeeld. Op de
achtergrond zijn bergen en staan drie bomen, met welke reden is onbekend.

Handel in de “zestiende eeuw”. Hier wordt de lakenhandel in de zestiende eeuw
afgebeeld. De koopwaar ligt uitgestald en potentiéle klandizie keurt de stof. Links zijn

87 Van Santen (2013), pp. 25-26.
88 Website airplanes and rockets <http://www.airplanesandrockets.com/cars/auto-progress-
down-memory-lane-december-1954-air-trails.htm> (21 mei 2016).
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Afb. 7 Anoniem, Personificaties, onbekend, steen, Voorgevel Station Hollands spoor, Den Haag.

vrouwen te zien die op een verhoging, mogelijk een hoge stoep, staan. Verder zijn een
poort en een hoog gebouw waar te nemen.

Personificatie van de “industrie”. Afgebeeld op dit paneel is een oude man met een hamer
en een onderdeel van een machine. Verder zijn er wapenschilden afgebeeld met onder
andere een aambeeld, bankschroef en een kogelregulateur met smoorklep van een
stoommachine en een stoomfluit. Verder zien we een aandrijfas met schijven en
drijfriemen.

Dit raam is de tegenhanger van de personificatie van de handel. Een groot aantal
vergelijkbare voorbeelden kan gevonden worden. Denk bijvoorbeeld aan de
eerdergenoemde ceramische tableaus (1902-1903) van Toorop of de sculpturen (afb. 7) op
de voorgevel Station Hollands Spoor in Den Haag.®° Personificaties van de industrie en
handel zijn in deze voorbeelden vrouwelijke figuren in tegenstelling tot de figuren in het
ontwerp van Mengelberg.

Distributie van benzine. Een roeibootje vaart over het water. Daarboven is de distributie
van benzine te zien. Blikken, hiervan zijn er vijf te zien, met het opschrift “cpc” dat staat
voor de Continentale Petroleum Company (later Texaco). Deze blikken worden vervoerd
door de beurtschipper van Amsterdam en Haarlem naar de Kanaalweg in Utrecht en
vandaar per paard en wagen de provincie in gebracht.

Tanks van Texaco. In 1922 vestigde zich de Continentale Petroleum Company als buurman
van Jan Jongerius aan het Merwedekanaal. De tanks stonden naast de varkensstal van
Jongerius.%°

Garage “Veemarkt”. Hier is de garage aan de Veemarkt te zien, met op de voorgrond een
benzinepomp.

89 Veel van het beeldhouwwerk is gemaakt door atelier Elisée van den Bosche en Crevels in
Amsterdam (van oorsprong Belgisch). Zie hiervoor W. van Leeuwen en H. Romers, Een spoor van
verbeelding, Zuthpen 1988 en J.J. Havelaar, “Station Hollandse Spoor, het Haagse station van de
Hollandse lizeren Spoorweg Maatschappij” Holland 38 (2006) 2, pp. 110-116.

90 Van Santen (2013), p. 29.
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Afb. 8 Foto van de garage aan de Lange Afb. 9 Foto van de garage Oude Rijn, ca.
Nieuwstraat, ca. 1940. 1935.

Garage “Lange Nieuwstraat”. De garage op de Lange Nieuwstraat (afb. 8) werd in februari
1927 door Jongerius geopend. Het was een van de eerste garages die hij opende toen hij
het officiéle Forddealerschap op zich genomen had.*! Net boven de gevel van de garage is
het jaartal 1925 aangebracht. Dit is het jaar waarin Jongerius begon met de handel in auto’s
van het merk Ford.

Garages “Korte Smeestraat” en “Oude Rijn”. Onderin het raam wordt in de garage aan de
Korte Smeestraat gekeken naar de voorkant van een auto. Bovenin is een deel van de
garage in Oude Rijn (afb. 9) te zien. Rechts staat een onherkenbare auto. Links is aan het
hek het logo van Texaco opgehangen.

Garages “Voorstraat” en “Oude Rijn”. Bovenin is de linkerkant van de garage in Oude Rijn
te zien. Nog net is een benzinepomp voor het raam waar te nemen. Onderin het raam is de
garage aan de Voorstraat weergegeven. Direct hiernaast is een café te zien inclusief het
Heinekenlogo.

Garage “Burmandwarsstraat” in Amsterdam. Petroleummaatschappij De Toekomst in
Amsterdam verkocht petroleum in kleine blikken. De petroleumman bracht ze rond met
een handkar. Michiel Jongerius, de jongere broer van Jan, werd in 1925 directeur van het
bedrijf De Toekomst’* Een bakfiets en een handkar zijn gevuld met een voorraad
petroleum. Tegen de schuur staat nog een vrachtwagentje met daarop een tank.
Geproduceerde auto’s. De afgebeelde auto’s zijn, voor zover deze herkend zijn,
geproduceerd door de Jan Jongerius nv. Later volgt nog een raam met dergelijke
Fordproducten.

Onderin is een vrachtwagentje te zien. Het model is niet bekend. Eenzelfde model werd
gebruikt door het bedrijf Byrrh. In het midden is montagewagen te zien, een model
verwant aan het model onderin.?® De bovenste auto is een Ford Sedan transformable. Een

91 Van Santen (2013), p. 36.

92 Van Santen (2013), p. 31.

93 Historische foto’s
<http://www.binnenbuitenpost.nl/fotodoc/histfotos/historischfotosobjecten/winkelsdevriesvoor
straat.html> (20 mei 2016).
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36.

37.

afbeelding van dit automodel is opgenomen in het eerdergenoemde verzamelalbum het
verkeer in den loop der tijden over verkeer.%

Personificatie van “handel”. Dit is de tegenhanger van de personificatie van industrie. Hier
wordt de handel verbeeld. Deze mannelijke figuur is omgeven door wapenschilden met
symbolen van de handel. Er zijn vijf wapenschilden met daarop een auto, een wiel met
vleugels, de mercuriusstaf, weegschaal, boek en een boot.

Een ander voorbeeld van de mercuriusstaf is te vinden op een raam met Sint-Maarten (afb.
11) in een deur die toegang biedt naar de hal van villa Jongerius. Onderaan dit een raam is
een wapen met een mercuriusstaf te zien. Ook het glas-in-loodplafond van Mengelberg in
de hal bevat eenzelfde wapenschild met mercuriusstaf.

“Nieuwmarkt” Amsterdam. Op de voorgrond staan kraampjes met figuren die in de
koopwaar handelen. Op de achtergrond is de waag afgebeeld die centraal op het plein is
gebouwd.

Er wordt geen specifieke datering genoemd waardoor
het vermoeden ontstaat dat het om de tijd van
Jongerius gaat of een meer universele handel verbeeldt.
De Nieuwmarkt was een belangrijk punt van handel in
Amsterdam tot ver in de twintigste eeuw.

“Anno 1640” (handel). Op een kade zijn figuren te zien
die staand of zittend zijn afgebeeld. Deze zijn bijna
allemaal op de rug te zien en worden omringd door
tonnen en kisten. Langs de kade ligt een boot en iets
hogerop zijn er nog drie te zien. De Nederlandse vlag is
duidelijk aanwezig.

Op schoolplaten, schilderijen, affiches en in
verzamelalbums zijn met grote regelmaat schepen uit

Afb. 10 Foto van de verwoeste garage in Afb. 11 Sint-Maarten, glas-in-lood,
Arnhem, 1945. ca. 1920, Villa Jongerius, Utrecht.

94 Verzamelalbum Het verkeer in den loop der tijden, uitgeven door Stoomkoffiebranderij en
theehandel H. Smith, Groningen 1932, p. 24.
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deze periode afgebeeld. Vaak behelst het op ander materiaal slechts één boot en wordt
deze van de voorzijde afgebeeld. Op het raam in de hal van Sint-Maarten dat hierboven
genoemd werd is ook een schip dat vaart onder Nederlandse vlag afgebeeld. Dit schip heeft
evenveel masten, maar het derde zeil, dat wel zichtbaar is in het raam in het kantoor, is
hier niet te zien.

Vervoer van benzinepompen. Op de kar zijn benzinepompen geladen die mogelijk
geplaatst gaan worden bij een nieuw of verbouwd tankstation. De pompen zijn gelijk aan
die van de firma Bowser & co. Het merkplaatje bovenaan wijkt af, het is ovaal in plaats van
rond. De wagen waar ze op staan is van het bedrijf Jongerius. Het zou evengoed een wagen
van het type van Byrrh kunnen zijn net als een van de wagens op raam 34. Het is voor de
hand liggend om een model uit de eigen productie te kiezen. De kerk op de achtergrond
zou de kloostergang van de Domkerk in Utrecht kunnen zijn.%

Benzinepompen. Het model in het midden is waarschijnlijk een Wayne. Na het einde van
de Eerste Wereldoorlog werd dit type geimporteerd vanuit Amerika. De pomp werd met de
hand bediend. Op dit paneel zijn verschillende, onherkenbare modellen samengebracht.*®
Garage in “Arnhem”. Hier is de garage van Jongerius aan de Johan de Wittlaan in Arnhem
(afb. 10) afgebeeld. De garage had drie pompen. Onderin is het wapen van de stad te zien.
Garage “Van [Asch van] Wijckskade”. De straatnaam Van Wijckskade werd in 1938
aangevuld tot Asch van Wijckskade. Het ontwerp van Mengelberg komt overeen met een
foto (zie afb. 12) uit Het Utrechts archief uit 1945.

Wapens van de gemeenten “Utrecht” en “Jutphaas”. Raam 42 en 43 verbeelden het
wapen van Utrecht en de wapens van de buurgemeenten Oude Rijn en Jutphaas. In 1954 is
Oude Rijn onderdeel geworden van de stad Utrecht.

Wapens van de gemeenten “Utrecht” en “Oude Rijn”. Zie nummer 42.

5 5=

Afb. 12 Foto van de garage aan de Van Afb. 13 Foto van de garage aan de
Asch van Wijckskade, ca. 1935. Nachtegaalstraat, ca. 1935.

95 Vergelijking met de ontwerpen van de andere panelen, waar de overeenkomsten van het
afgebeelde gebouw met fotomateriaal heel groot is, maakt duidelijk dat het niet met zekerheid is
vast te stellen dat het om de kloostergang van de Utrechtse Domkerk gaat.

96 Santen (2013), p. 29.
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Garage “Nachtegaalstraat”. De garage komt overeen met een van de foto’s (afb. 13) uit het
archief van Jongerius. Op de voorgrond is een auto te zien van het model A-Ford 1927 die
voor de garage van Jongerius staat geparkeerd. Links is op de achtergrond een
benzinepomp te zien en een monteur.

Garage “Molenpad” en Wapen van de gemeente “Amsterdam”. Onderin is het wapen van
de stad Amsterdam te zien en bovenin een deel van de straat Molenpad met de garage van
Jongerius. Rechts is een benzinepomp te zien.

Garages “Molenpad” (ramen 45/46) en “Lijnbaansgracht”. Hier is de garage aan de
Lijnbaansgracht van Jongerius verbeeld.

Geproduceerde auto’s. Op dit raam is onderin een tankwagen afgebeeld. Deze lijkt van
hetzelfde model te zijn als op een foto (afb. 15) van Byrrh. Daarboven is een takelwagen te
zien waarvan bekend is dat deze bij het Jongerius in het bedrijf werd gebruikt als
bedrijfswagen. Hiervan is een foto (afb. 14) waarop Jongerius naast de takelwagen staat.
Bovenaan is een vierdeur uitvoering van de Ford Sedan uit 1939 te zien. Op de tankwagen
en takelwagen is duidelijk de bedrijfsnaam op de wagens geplaatst. Dit wijst erop dat niet
alleen de takelwagen, maar ook de tankwagen werd gebruikt door de N.V. Jongerius.
Scheepvaart “anno 1900”. Hier zijn verschillende boten te zien, van een eenvoudige zeil- of
roeiboot tot een schip met drie masten.

Spoorwegen. Dit raam laat twee locomotieven zien die op een kronkelend spoor rijden.
Mannen stoken de machines op. Uit de pijpen komt stoom die duidelijk maakt dat er
gereden wordt. Tussen de twee treinen in loopt een man met een vlag in zijn handen, hij
probeert waarschijnlijk de botsing te voorkomen. In de onderste wagon hangen passagiers
uit het raam. De treinen rijden door een boerenlandschap getuigen de twee koeien
bovenaan.

Mogelijk heeft Mengelberg als inspiratie twee locomotieven gebruikt die het
Spoorwegmuseum in 1928 in het bezit had. ‘De Snelheid’ en ‘De Arend’ behoren tot het
vroegste begin van de collectie.” Zij waren de eerste locomotieven die de wagons trokken

JAN JONGERIUS

UTRECHT

Afb. 14 Foto van Jan Jongerius voor een Afb. 15 Foto van een bedrijfstankwagen,
takelwagen van zijn bedrijf, z.j.. onbekend, bedrijf Byrrh.

97 Collectie van het Spoorwegmuseum online,
<http://www.spoorwegmuseum.nl/#!/collectie/rollend-materieel> (29 juli 2016).
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Reductie ca. 2b%

Afb. 16 Met de klok mee (linksboven), onbekend, Locomotief NS 3931, ca. 1930-1940.
Onbekend, gestroomlijnde locomotief, de Potvis, ca. 1936-1940.

Frans Mettes, Affiche Weekeind-retours, 1939, Spoorwegmuseum, Utrecht.

Jean Walther, Affiche Vakantiekaarten, 1938, Spoorwegmuseum, Utrecht.
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tussen Amsterdam en Haarlem trokken. Daar Mengelberg lange tijd in de buurt van het
Spoorwegmuseum een atelier had is dit zeker ook een mogelijke inspiratiebron geweest.
De compositie doet denken aan afbeeldingen van het ‘Laantje van Van der Gaagaffaire’
waar spottende tekeningen van bestaan. Deze affaire ging om een laantje dat door een
paar mensen, onder wie A.H. van Wickevoort Crommelin, was aangekocht met het doel een
halte bij hun woonplaats af te dwingen of enorme winst te maken. De actie mislukte en de
Hollandse lJzeren spoorwegmaatschappij legde het spoor om het laantje heen, om geen
vertraging op te lopen bij de aanleg van het spoor.®® Of het de bedoeling was om naar deze
kwestie te verwijzen is onduidelijk.

Locomotieven. Arjan de Boer, kenner van spoorweggeschiedenis en -design, heeft beide
treinen in het gebrandschilderde raam herkend.”® Het gaat om twee locomotieven die in
gebruik waren bij de Nederlandse Spoorwegen (afb. 16). Onderaan is een exemplaar uit de
39000-serie afgebeeld.’® Deze werd rond 1930 gebouwd. Het bovenste treinstel is volgens
De Boer ongetwijfeld een van de vijf exemplaren van de serie 3700/3800, met als bijnaam
de Potvis. Dit model werd voorzien van stroomlijnbekleding.

Machineonderdelen. Bovenin is een deel van een as van een riemaandrijving afgebeeld. De
as werd door een machine rondgedraaid. Door bevestigde riemen konden andere dingen
aangedreven. Een voorbeeld van een dergelijke machine is mogelijk aan de onderzijde
afgebeeld. De vele buizen zouden kunnen wijzen op het gebruik van stoom of water in de
machine.

“Constructiewerkplaats”. Hier is de constructiewerkplaats van de Jan Jongerius N.V.
afgebeeld.

Garage “Ledig Erf”. Hier is de garage aan het Ledig Erf afgebeeld.

Garage “Frederik Hendrikstraat”. De garage heeft een bijzondere hoek in het gebouw (afb.
17).

Kantoor aan de “Kanaalweg”. Op dit raam is het kantoor aan de Kanaalweg afgebeeld.
Garage “Leidsche weg”. Een foto van de garage aan de Leidseweg komt perfect overeen
met de foto (afb. 18) uit circa 1935 van Het Utrechts Archief van de garage in het raam,
inclusief de motorfiets en gordijnen.

98 Website de digitale bibliotheek voor Nederlandse letteren, een pagina over de wording van
een moderne samenleving,

<http://www.dbnl.org/tekst/lint011gesc02 01/lint011gesc02 01 0007.php> en een online
gepubliceerd artikel

<http://www.bcpeters.dds.nl/spoorzoeker tmp/overig/laantje_van_van_der gaag/page 01.htm
I> (beide 24 mei 2016).

99 Meer informatie over Arjan de Boer is te vinden op zijn eigen website <
http://www.arjandenboer.nl/> (29 mei 2016).

100 Online gepubliceerd artikel van Arjan de Boer, <http://www.arjandenboer.nl/2016/ns-

stoomlocomotieven-op-glas-in-lood-bij-autobedrijf-jongerius/> (28 mei 2016).
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Afb. 17 Foto van de Garage aan de Afb. 18 Foto van de garage aan de
Frederik Hendrikstraat, ca. 1935 Leidscheweg, ca. 1935.1

“Verfspuitinrichting” In de jaren dertig was verfspuiten van auto’s een nieuw fenomeen,
waar ook Jongerius in investeerde.'! De voorste auto lijkt een A-Ford Sedan uit 1927-1929
te zijn. De achterste auto is een A-Ford uit ca. 1927-1931.

Het verfspuiten. Waarschijnlijk heeft Mengelberg van het proces schetsen gemaakt, omdat
de verfspuit in de hand zeer gedetailleerd is weergegeven. De auto is mogelijk een A-Ford
uit 1930.

Luchtvaart. Op dit raam zijn vijf typen luchtvaart te onderscheiden: een zeppelin, een
viermotorig vliegtuig, een driemotorig vliegtuig, een luchtballon, met het opschrift “rechts
houden” en een eenmotorige tweedekker. Het opschrift verwijst mogelijk naar
luchtverkeersregel voor luchtballonnen om elkaar rechts te passeren.

Slechts één type is via een forum door een specialist herkend.’® Door de specifieke
plaatsing van de ramen in de vleugelneus tegen de romp, kunnen het bovenste en onderste
vliegtuig (het viermotorig vliegtuig) worden herkend als een Junkers G-38. Achter de ballon
lijkt eenzelfde model te zijn afgebeeld. Op het raam lijkt wel het landingsgestel te
ontbreken. Dan zien we nog een driemotorige kist (rechts in het midden) die helaas niet
herkenbaar is. Opvallend is wel de expliciete plaatsing van de passagiersramen énder de
cockpit, maar dit levert geen herkenbaar model op.

Als laatste zijn er rechts nog drie eenmotorige tweedekkers afgebeeld. Ook deze modellen
konden niet worden herkend, zo zag vrijwel ieder vliegtuig er tot circa 1930 uit. In 1929
vloog een zeppelin, genaamd de Graf over Utrecht. Mogelijk heeft Mengelberg dat zelf
gezien, of heeft hij een van de foto’s gebruikt die daarvan in de krant verschenen.
Scheepvaart “anno 1940”. Onderin is een binnenvaartschip te zien met op de boeg
“TEXACO Ill”. Daarboven een schip met op de pijp een logo met een ster. Hier gaat het
vermoedelijk om het logo van Texaco. Bovenin is een schip te zien met een naar
buitenstaande masten op het voor- en achterdek. Links ligt nog een klein scheepje, mogelijk
een sleepboot.

101 Van Santen (2013), pp. 40-43.

102 Via de website over Nederlandse luchtvaart werd gereageerd op een oproep door iemand
die schrijft onder de naam Kaasjager. Hij of zij wist te vertellen om welke vliegtuigtypes zijn
afgebeeld <http://www.nederlandseluchtvaart.nl/forums/activity.php> (16 juni 2016).
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Zowel Texaco als Ford had een eigen viloot. De New Zealand (het middelste schip in beeld)
was eigendoem van Texaco en voer op Europa. Het schip had een capaciteit van 110.000
vaten olie. In Nederland werd de brandstof verder vervoerd via de binnenwateren op de
schepen de Texaco |, Il of lll. Deze laatste is als onderste schip in dit glas-in-lood afgebeeld.
De Texaco lll had een capaciteit van 300 vaten. Deze boten losten hun lading direct in de
benzinetanks die langs het water stonden, zoals bij Jongerius. Het bovenste schip in dit
raam verbeeldt het schip dat de Fordchassis naar Nederland vervoerde.%

103 Santen (2013), p. 27 en p. 31.

45



Conclusie

Het doel van deze scriptie was om een antwoord te geven op de hoofdvraag: In hoeverre
zijn de iconografie en de vormgeving van de glas-in-loodramen in het kantoor van Jan Jongerius
aan de Utrechtse Kanaalweg bepaald door glazenier Willem Mengelberg, dan wel door
opdrachtgever Jan Jongerius?

Willem Mengelberg heeft als zoon van een glazenier het vak uit eerste hand geleerd. Tot
1927 heeft Mengelberg in dezelfde neogotische stijl gewerkt als zijn vader. Na het overlijden van
zijn vader ging hij op zoek naar een meer moderne stijl. Mengelberg begon te werken in een stijl
die verwant was aan die van Toorop. Vanaf 1934 besloot Mengelberg primaire kleuren op een
moderne manier toe te passen. Met het loodverloop gaf hij veelal de contouren van figuren aan.

Het is waarschijnlijk dat Mengelberg de opdrachtgever Jongerius persoonlijk gekend
heeft. Beiden kwamen ze uit het katholieke milieu en mogelijk hebben ze zelfs samengewerkt bij
de inrichting van de Gerardus Majellakerk. Wellicht was Jongerius tevreden over de
vervaardigde ramen van Mengelberg en gaf hij hem daarom later de opdracht voor het glazen
plafond in de villa en het grote raam in het kantoor.

Alle bekende bronnen over Jongerius laten zien dat hij een daadkrachtig man was binnen
de kerk en het bedrijf en in zijn persoonlijke leven. Hij begon als tuinder en wist zijn bedrijf uit te
bouwen tot een grote firma. Binnen en buiten de stad Utrecht had de nv Jongerius garages en
eigende de ondernemer zich het Forddealerschap toe. Dat dit een succes werd, was te zien aan
de moderne villa met tuin en het grote kantoor. Dit gehele complex werd aangelegd in dezelfde
stijl die wordt geschaard onder de Nieuwe Zakelijkheid. Bronnen die uitsluitsel geven zijn er niet,
maar er is alle reden om aan te nemen dat Jongerius zich sterk heeft bemoeid met het ontwerp
van zowel de villa met tuin als het kantoor.

Er zijn drie argumenten die erop wijzen dat Jongerius en Mengelberg beiden invioed
hebben uitgeoefend op het ontwerp van de ramen. Ten eerste hebben de verhalen uit het
persoonlijke leven van Jongerius — die voor familie, vrienden en het personeel herkenbaar
geweest zullen zijn — ruime aandacht gekregen. Deze onderwerpen zullen aangedragen zijn door
Jongerius en verder aangevuld zijn door Mengelberg. De glazenier zal ook de bijzondere
iconografie uitgedacht hebben. De stam van de boom vormt het persoonlijk leven en de takken
het bedrijfsleven. De eigen wereld is binnen in de eik afgebeeld en de buitenwereld valt
daarbuiten. De boom dient ook als stamboom van het leven van Jongerius, van ouderlijk huis tot
het grote succes aan de Kanaalweg. Documentatiemateriaal van de afspraken en het
ontwerpproces ontbreekt. Er kan worden aangenomen dat Mengelberg en Jongerius mondeling
afspraken hebben gemaakt en samen het programma hebben samengesteld. Dit past bij de
sterke persoonlijkheid van Jongerius.

Ten tweede heeft Mengelberg mogelijk de vrijheid van Jongerius gekregen om naar eigen
inzicht het geheel vorm te geven, omdat Jongerius hier geen kennis van had. De stijl van het
raam valt met de bruine tinten binnen het oeuvre van Mengelberg erg op. Misschien heeft
Jongerius aangegeven dat hij bruin graag als de hoofdkleur van het raam wilde. Het is het eerste
raam waar hij deze kleur nadrukkelijk naar voren laat komen. Dit wijst erop dat Mengelberg zijn
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eigen stijl verder kon ontwikkelen. De uitwerking van de figuren komt overeen met die van
andere ontwerpen uit hetzelfde decennium.

Ten derde telt het raam in totaal zestig panelen die een uitgedacht geheel vormen. De
stam van de boom vormt het persoonlijk leven en de takken het bedrijfsleven. De eigen wereld
is binnen in de eik afgebeeld en de buitenwereld valt daarbuiten. De boom dient ook als
stamboom van het leven van Jongerius, van ouderlijk huis tot het grote succes aan de
Kanaalweg. Deze specifieke iconografie zal uitgedacht zijn door Mengelberg.

Op grond van deze argumenten kan geconcludeerd worden dat het aannemelijk is dat
Jongerius een sterke invloed heeft gehad op het programma, terwijl Mengelberg de beslissende
stem heeft gehad in de vormgeving en de samenstelling van de bijzondere iconografie.
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