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INLEIDING

Het Nederlandse onderwijs zit in het slop. Hoewel dit al ruimschoots gaande was toen in 2008
de (zogenoemde) economische crisis zich voordeed, heeft deze zeker bijgedragen aan een verder
afdalen van het Nederlandse muziekonderwijs. Absurde bezuinigingen en ondermaatse
inspecties hebben in de afgelopen jaren geleid tot een nijpend tekort aan (eerstegraads)
docenten van wie bovendien een groot deel niet (voldoende) bevoegd is om voor de klas te
staan. Toen een aantal jaar geleden uitkwam dat studenten aan de Nederlandse Pabo’s
ondermaats presteerden voor met name taal- en rekenvakken! werd als reactie hierop het
belang en de waarde van het taal- en rekenonderwijs (met name op middelbare scholen, waarop
leerlingen inmiddels te lijden hadden gehad van de ‘onderpresterende’ leerkrachten in het
primair onderwijs) gigantisch opgeschroefd.2

Met het Nederlandse muziekonderwijs is het niet anders. Hier is echter ook nog iets
anders aan de hand. De focus op (met name) Nederlands en Wiskunde en de enorme
bezuinigingen in het onderwijs en de gehele culturele sector hebben er in combinatie met het
docententekort toe geleid dat het muziekonderwijs op vele scholen in grote mate wordt
wegbezuinigd. Dit geldt voor alle soorten onderwijs; zowel in het (speciaal) basisonderwijs (ook
hier wordt al tijdens de Pabo slechts geringe aandacht besteedt aan muziekonderwijs) als in het
(speciaal) voortgezet onderwijs wordt helemaal geen muziekonderwijs gegeven of is dit slechts
een enkel jaar verplicht.3 En dat terwijl de overtuigende bewijzen dat muziekonderwijs de
ontwikkeling van allerlei belangrijke cognitieve ontwikkelingen stimuleert, versnelt en verbetert
zich opstapelen.4

In de master Muziekwetenschap: Educatie en Communicaitie ligt het voor de hand om
het muziekonderwijs te verwerken in de masterscriptie. Ook is het interessant om enigszins
voort te borduren op de resultaten van de bachelorscriptie waarmee toegang is verschaft tot
deze opleiding. Daarin is door middel van een vragenlijst met open vragen aan zoveel mogelijk
dirigenten van Nederlandse gospelkoren gevraagd of zij van mening zijn dat gospel weinig
zichtbaar is in Nederland en zo ja/nee, waarom wel/niet.

Als inspiratie voor de link met het onderwijs wordt het artikel ‘Getting Gospel Going’ van
Patrice E. Turner gebruikt.t In dit artikel bespreekt Turner hoe men als muziekdocent op een
succesvolle manier gospel kunt integreren in het lesprogramma. In dit artikel wordt een aantal
problemen aangehaald, op verschillende gebieden. Op het gebied van haalbaarheid vanuit de
school onder andere of en zo ja hoeveel gospelmuziek liberhaupt geintegreerd mag worden, hoe

1 Dit is naar aanleiding van inspectieresultaten in 2010, http://www.rijksoverheid.nl/onderwerpen/taal-
en-rekenen/referentiekader-taal-en-rekenen (bezocht op 01-07-2013, 15.39u) en
http://www.rijksoverheid.nl/onderwerpen/taal-en-rekenen/taal-en-rekenen-op-lerarenopleidingen
(bezocht op 01-07-2013, 15.48u).

z Met ingang van het jaar 2013 mogen havo- en vwo-leerlingen op de middelbare school niet meer dan één
vijf als gemiddelde hebben voor de vakken Nederlands, Engels en Wiskunde tezamen.
http://www.rijksoverheid.nl/onderwerpen/voortgezet-onderwijs/eindexamen-voortgezet-

onderwijs?ns campaign=Thema-onderwijs en wetenschap&ro adgrp=Voortgezet onderwijs-

Eindexamens voortgezet onderwijs&ns mchannel=sea&ns source=google&ns linkname=%2Beindexame

ns&ns fee=0.00&gclid=CNvD3Pe6jrgCFcRe3goduS8Arg (bezocht op 01-07-2013, 15.44u).
3Van de 30 reacties op mijn onderzoek binnen het veld die tot nu toe binnen zijn hebben 12 scholen geen

muziekdocent (dit zijn met name (v)so-scholen of praktijkgerichte vmbo-scholen).
4 Hierover meer in het hoofdstuk met betrekking tot muziekcognitie.

5 Zie bijlage 6.

6 Zie bijlage 1.
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(religieus/etnisch) divers de leerlingen op de school zijn en welke richtlijnen er vanuit de
overheid worden aangereikt. Op het gebied van de praktische uitvoering wordt bijvoorbeeld de
hoeveelheid gospel-repertoire aangehaald en geeft Turner een aantal praktische tips voor het
instuderen en uitvoeren van dit repertoire met de leerlingen. Ook het belang van de historische
relevantie van gospelmuziek wordt genoemd.

De combinatie van de bachelorscriptie, de masteropleiding en het artikel van Turner
hebben geleid tot de volgende onderzoeksvraag:

Het artikel van Turner gaat over de do’s en don’ts voor de muziekdocent bij het implementeren
van eigen input (bijvoorbeeld het zingen van gospel of het doen van projectweken) tijdens de
muzieklessen op een (middelbare) school. Welke problemen komt men tegen als men dit wil
gaan doen in het Nederlandse muziekonderwijs en in hoeverre zijn deze problemen op te lossen
(uiteraard voor zover de overheid bereid is mee te werken of overheidsbemoeienis niet
noodzakelijk is)?

Factoren die bij het beantwoorden van deze vraag direct naar boven komen en om een reactie
vragen zijn onder andere:

- de geschiedenis van het Nederlandse onderwijs

- de geschiedenis van het Nederlandse muziekonderwijs en de plek daarvan binnen de
geschiedenis van het Nederlandse onderwijs in het algemeen

- de relevantie van muziek bij de ontwikkeling van niet-muziekgerelateerde vaardigheden
(muziekcognitie)

- de mogelijkheid tot het implementeren van (gospel)kooronderwijs, zowel bepaald door de
overheid als door de school

Om een zinnig antwoord te kunnen geven op deze onderzoeksvraag zijn verschillende soorten
informatie nodig. Inmiddels is er over de richtlijnen/het curriculum van het muziekonderwijs in
primair en secundair onderwijs contact geweest met het Ministerie van Onderwijs, Cultuur en
Wetenschap, DUO (Dienst Uitvoering Onderwijs, vroeger de IB-groep), Onderwijsinspectie en
Onderwijsraad. Door hen zijn de onderwijsrichtlijnen beschikbaar gesteld aan de hand waarvan
de antwoorden van de ervaringsdeskundigen begrepen en beoordeeld kunnen worden.
Daarnaast is aan muziekdocenten (ervaringsdeskundigen) gevraagd wat iiberhaupt de
problemen binnen het muziekonderwijs zijn waar zij tegenaan lopen en is specifiek gevraagd
naar de problemen binnen het naar eigen inzicht toevoegen van ander materiaal.

Daarnaast is het belangrijk om relevante literatuur te vinden aan de hand waarvan de
culturele verschillen (zowel op gebied van muziek als onderwijs) tussen de Verenigde Staten en
Nederland goed in beeld te brengen zijn. Het boek Teaching Music Globally van Paticia Sheen
Campbell,” zal hierbij als basis dienen voor het theoretische kader. In dit boek is een antwoord
te vinden op vele vragen/problemen die je tegen kunt komen wanneer je twee verschillende
(muziek)onderwijssystemen met elkaar wilt vergelijken, zowel op het gebied van het onderwijs
als op het gebied van de muziek(cultuur).

Het doel dat met deze scriptie wordt beoogd is inzicht geven in de stand van zaken in het huidige
(Nederlandse) muziekonderwijs (met hier en daar een kritische noot/ondertoon). Voor zover
daartoe ruimte en mogelijkheden worden geboden zal deze scriptie gebruikt gaan worden als

7 Zie bibliografie voor meer informatie.
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(theoretische) basis voor het onderzoek aan het einde van het tweede jaar van de master
Muziekwetenschap: Educatie en Communicatie, hopelijk om een
(potentiéel /theoretisch/ideologisch) muziekonderwijs(hervormings)plan te schrijven.

In deze scriptie zal eerst de geschiedenis van het onderwijs in het algemeen aan bod komen,
waarna dieper ingegaan zal worden op het muziekonderwijs in het algemeen. Daarna wordt een
inzicht gegeven in de huidige stand van zaken op het gebied van muziekcognitie met betrekking
tot (muziek)onderwijs. Uiteindelijk zal er meer specifiek worden ingegaan op het Nederlandse
muziekonderwijs en ten slotte zullen de onderzoeksgegevens verwerkt worden om tot een
antwoord op de onderzoeksvraag te komen.
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GESCHIEDENIS VAN HET NEDERLANDSE ONDERWIJSSYSYEEM

De eerste Nederlandse onderwijswetten stammen uit 1801 en 1803. De onderwijswet uit 1806
bepaalde dat (lager) onderwijs voor iedereen toegankelijk moest zijn. De onderwijswetten en de
leerplichtwet uit 1901 werden meerdere malen herzien totdat deze uiteindelijk de vorm kreeg
die we nu kennen. Het wettelijk strafbaar stellen van kinderarbeid in 1874 (het Kinderwetje van
Van Houten) en de eerste leerplichtwet uit 1901 zorgden voor goed onderwezen kinderen.
Technologieén, onderwijs en samenleving veranderen echter steeds, dus de leerplichtwetten (en
bijbehorende onderwijsrichtlijnen?) zijn ook aan verandering onderhevig.

Het Nederlandse onderwijssysteem vertoont tot het begin van de 19¢ eeuw nauwelijks
verschillen met de rest van Europa. De allereerste scholen waren de zogenoemde
kloosterscholen. Op deze scholen werd onderwijs gegeven aan de jongens die zich hadden
toegelegd op een kerkelijke toekomst als monnik of priester. Wanneer je eenmaal op één van
deze scholen zat kwam je hier niet meer vanaf en werd je opgenomen als geestelijke. De jongens
kregen hier voornamelijk les in lezen en schrijven (allemaal in het Latijn, de taal van de Bijbel)
en in het zingen van de psalmen.® Naarmate de tijd vorderde, werd de jongens steeds meer
kennis bijgebracht van de zeven vrije kunsten (septem artes liberales), bestaande uit de
taalvakken van het trivium (grammatica, retoriek en dialectiek) en de exacte vakken van het
quadrivium (wiskunde, rekenkunde, sterrenkunde en muziek). Na het doorlopen van deze
onderwijsloopbaan waren de nieuwe geestelijken klaar voor hun werk binnen de kerk en
bovendien geleerd en hoog opgeleid.10

Toen in de negende eeuw de financiéle situatie bijtrok en de bevolking flink groeide,
ontstonden er, samen met grotere dorpen/steden en de bijbehorende kerken, ook
parochiescholen. Op deze scholen, die simpeler waren dan de kloosterscholen, werden de lessen
(bij voldoende (liquide) middelen) gegeven door de koster. De prijs van dit onderwijs was het
bijstaan van de pastoor bij (het zingen van) de mis. Zingen speelde een belangrijke rol op de
vroege scholen. Men was van mening dat de schoolkinderen zich maar beter zo braaf mogelijk
konden gedragen. Deden ze dit niet, dan werd ze dat door middel van lijfstraffen duidelijk
gemaakt.!1

Tegen de veertiende eeuw werden de parochiescholen steeds vaker door het
stadsbestuur overgenomen. Daarnaast stichtten veel steden ook eigen stadsscholen. . Hier
konden ook burgerjongens zonder kerkelijke ambities naar school, waar ook steeds meer
aandacht werd besteed aan rekenen. Het werd bovendien steeds meer geaccepteerd dat ook
meisjes naar school kwamen. School was echter nog steeds iets voor de welgestelden. Alleen
wanneer het gezin het zich kon veroorloven dat de kinderen niet meehielpen op het land of in
het familiebedrijf, konden de kinderen naar school.Als gevolg van de reformatie werd vanaf dat
moment ook voor het eerst onderscheid gemaakt tussen de Latijnse of Grote school en de Cleyne
of Laege school. Jonge kinderen werden op school onderwezen in de landstaal, het Nederduits.
Oudere kinderen werden op school onderwezen in de taal van de wetenschap, het Latijn. Wat
betreft vakken werd op beide scholen ongeveer hetzelfde aangeboden. Ook ontstond in veel
steden een voorloper van de huidige kinderopvang, die de kleinkinderschool, matressenschool,
ABC-school of bewaarschool genoemd werd. Op deze schooltjes werd erg weinig aan onderwijs

8 Hierover meer in het volgende hoofdstuk.

9 (Religieuze) muziek speelt sinds het begin der onderwijstijden een grote rol.

10 Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 2 t/m 5.
11 Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 5 t/m 9.
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gedaan.12

Schoolmeester was nog steeds een vak dat iedereen kon gaan doen. Er bestonden geen
opleidingen voor en de meningen over wat de beste methode was om kinderen kennis en
vaardigheden bij te brengen varieerden sterk. Kinderen werden tot ruim in de 19¢ eeuw gezien
als kleine volwassenen en ook als zodanig behandeld. Het onderwijs vond plaats in kleine,
donkere, koude en slecht geventileerde ruimtes, waar veel kinderen ziek van werden. Het
onderwijs werd hoofdelijk gegeven, dat wil zeggen dat alle kinderen in dezelfde klas zaten, van
de meester een opdracht kregen en deze twee keer per dag aan de meester kwamen laten zien,
om vragen te stellen of deze te laten goedkeuren en een nieuwe opdracht in ontvangst te nemen.
Omdat er geen vastgesteld niveauverschil bestond was er ook geen sprake van overgaan of
blijven zitten.!3

Gedurende de 19¢ eeuw kwam er veel kritiek op het tot dan toe geldende onderwijsbeleid. Niet
alleen moest het nou eens afgelopen zijn met de vervuilde en verstikkende onderwijsruimten,
ook werd vanuit veranderde pedagogische oogpunten gesteld dat kinderen niet moesten
worden gestraft voor slecht gedrag maar vooral moesten worden beloond voor gewenst/goed
gedrag.14

In deze periode was de overheid van mening dat het niet meer van de tijd was om
kinderen naar op godsdienst gestaafde scholen (zogenoemde bijzondere scholen) te sturen. Alle
scholen moesten openbare scholen worden, zodat iedereen naar elke school kon voor (goed)
onderwijs. Bijzondere scholen werden in eerste instantie volledig verboden en werden
uiteindelijk met het opstellen van de eerste grondwet in 1848 toegestaan, maar kregen geen
overheidsbijdrage om de school draaiende te houden. Deze schoolstrijd werd pas met een in
1917 aangenomen wet officieel afgesloten.15

Daarnaast bleek dat het hoofdelijk onderwijs in de nieuwe situatie niet meer haalbaar
was. Kinderen werden op leeftijd in klassen ingedeeld, die dagelijks klassikaal les kregen van de
meester. Daarnaast diende twee maal per jaar een voortgangstoets afgenomen te worden. Aan
de hand van deze voortgangstoets werd nagegaan of het kind eraan toe was om over te gaan
naar de volgende klas of nog een half jaar moest blijven zitten. Uiteindelijk werden deze
overgangstoetsen nog jaarlijks gehouden.16

In deze periode ontstonden er ook zogeheten kweekscholen waarop een opleiding tot
klassenmeester gevolgd kon worden. Zo werd gewaarborgd dat de kinderen onderwijs kregen
van een daarvoor geleerde meester. Lijfstraffen en onzedelijk gedrag (kindermishandeling)
werden strafbaar en hiervoor kon men ook uit het ambt van schoolmeester gezet worden. In het
begin van de 19¢ eeuw hadden schoolmeesters het nog erg zwaar; pas vanaf 70 leerlingen
(weliswaar verdeeld over drie klassen) kregen zij een onderwijsassistent (vaak een jongen die
zelf net van school kwam) en pas vanaf 100 leerlingen een collega-meester.17

Pas in de 20¢ eeuw nam het onderwijs in Nederland een vorm aan die heeft geleid tot het
onderwijs zoals wij dat nu kennen. De eerste leerplichtwet uit 1901 zorgde ervoor dat alle
kinderen tussen de 6 en 12 jaar overdag verplicht op school zaten 6f huisonderwijs kregen.

12 Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 11t/m 13 en 17 t/m 21.

13 Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 22 t/m 41 en 67 t/m 74.

14 Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 89 t/m 95.

15 Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 95 t/m 101.

16 Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 103 t/m 107.

17 Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 109 t/m 115 en Knoers, Het
onderwijs in Nederland, 1995, pp. 14 t/m 16
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Later is de leerplicht met vier jaar verlengd en tegenwoordig is zelfs iedereen van 5 tot 18 jaar
leerplichtig 18 Vanaf deze onderwijshervormingen werd ook het vakaanbod op school uitgebreid.
Naast lezen, schrijven, rekenen en Nederlandse literatuur werd nu ook wereldoriéntatie
(aardrijkskunde, geschiedenis) en muziek (weer) aangeboden.1® Vanaf 1914 werden er
geleidelijk aan ook alternatieve onderwijssystemen aangeboden, zoals Montessori- (1914),
Dalton (1926)- en Jenaplanonderwijs (1963).

In 1917 werd de wet Lager Onderwijs van kracht. Hiermee was de schoolstrijd officieel
beslecht, maar ook het speciaal (voortgezet) onderwijs was hiermee een feit geworden, omdat
deze wet dicteert dat goed lager onderwijs voor iedereen beschikbaar moet zijn. In 1985 werden
de kleuterschool en de lagere school samengevoegd tot de basisschool.

Het Nederlandse speciaal (voortgezet) onderwijs werkt op basis van vier clusters:
Cluster 1 voor visueel gehandicapte kinderen of meervoudig gehandicapte kinderen met een
visuele handicap; Cluster 2 voor dove of slechthorende kinderen, kinderen met ernstige
communicatiemoeilijkheden (spraak- of taalmoeilijkheden en sommige vormen van autisme) of
meervoudig gehandicapte kinderen die één van deze handicaps hebben; Cluster 3 voor
lichamelijk gehandicapte kinderen, langdurig zieke kinderen met een lichamelijke handicap, of
kinderen met epilepsie; Cluster 4 voor zeer moeilijk opvoedbare kinderen (ZMOK), zeer moeilijk
lerende kinderen (ZMLK), kinderen met gedrags- en/of psychiatrische stoornissen,2? zoals
ADHD, PDD-NQOS, ODD, CD (Antisociale gedragsstoornis), klassiek autisme, Gilles de la Tourette,
of hechtingsproblematiek. Cluster 4 scholen zijn vrijwel altijd verbonden aan pedagogische
instituten. De scholen voor speciaal (voortgezet) onderwijs worden ingedeeld /benoemd op
basis van deze clusters, zodat blinde kinderen niet op een school komen voor ZMOK-kinderen, of
andersom. Clusters 3 en 4 worden in verband met overlap in vakgebied en pedagogische
behandeling (voor docenten) vaak gecombineerd.2!

Het huidige Nederlandse voortgezet onderwijs is ingedeeld in drie niveaus, allemaal leidende tot
een bijpassend niveau in beroeps- of hoger onderwijs. Het afronden van een niveau geeft zonder
toelatingstesten etc. toegang tot het volgende niveau.22

Het basisniveau, het VMBO (Voorbereidend Middelbaar Beroepsonderwijs, vanaf 1999
zijn de MAVO (Middelbaar Algemeen Voorbereidend Onderwijs) en de VBO (Voorbereidend
Beroeps Onderwijs) samengevoegd tot het VMB023) bestaande uit vier stromingen, duurt voor
alle stromingen (basisberoepsgericht (BB), kaderberoepsgericht (KB), gemengde leerweg (GL)
en theoretische leerweg (TL)) vier jaar. De eerste twee jaar van het VMBO zijn voor alle
leerlingen hetzelfde. Daarna kiezen de leerlingen een sector (Economie, Techniek, Landbouw of
Zorg&Welzijn) die voor het overgrote deel het vakkenpakket (en daarmee de keuze voor de
vervolgopleiding) bepaald Na het VMBO kan een leerling direct doorstromen naar het uit drie
niveaus bestaand MBO (Middelbaar Beroeps Onderwijs), waarbij het niveau (2, 3 of 4) aangeeft

18 http:
16.03u).
19 Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 156 en Knoers, Het onderwijs in
Nederland, 1995, pp. 16 t/m 27.

20 Hoewel vele gedragsstoornissen een psychologische oorsprong hebben zijn bij lange na niet alle
psychiatrische stoornissen ook gedragsstoornissen (hoewel deze wel door gedragsobservaties
gediagnoseerd worden).

21Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 254 t/m 257 ; Knoers, Het
onderwijs in Nederland, 1995, pp. 47 t/m 49 en http://www.rijksoverheid.nl/onderwerpen/passend-
onderwijs /vraag-en-antwoord /wat-is-speciaal-onderwijs.html (bezocht op 05-07-2013 om 21.27u).

22 7ie bijlage 2.

23 Dankzij de Mammoetwet uit 1963 (hoewel pas van kracht sinds 1968) waren de MMS, HBS, MULO
samengevoegd tot/vervangen door de mavo.

www.rijksoverheid.nl/ministeries /ocw/organisatie

eschiedenis (bezocht op 01-07-2013,
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hoeveel jaren de opleiding duurt. Voor sommige opleidingen zijn bepaalde vakken of richtingen
als basis verplicht.24

De HAVO (Hoger Algemeen Voorbereidend Onderwijs) duurt vijf jaar en geeft toegang tot
opleidingen aan de hogeschool/het HBO (Hoger Beroeps Onderwijs). Een HBO bachelor-
opleiding duurt vier jaar en kan daarna eventueel opgevolgd worden door een één- of tweejarige
master-opleiding, dit gebeurt in de praktijk echter weinig.25

Het VWO (Voorbereidend Wetenschappelijk Onderwijs, ook Atheneum en Gymnasium
(dat zich onderscheidt door de klassieke talen Latijn en/of Grieks in het verplichtte curriculum)
vallen hieronder) duurt zes jaar en geeft toegang tot een studie aan de universiteit/het WO
(Wetenschappelijk Onderwijs). Een WO bachelor-opleiding duurt drie jaar en wordt in de
praktijk vrijwel altijd direct gevolgd door een masteropleiding en is, per vakgebied variérend,
één- tot driejarig.26

Zowel op de HAVO als op het VWO zijn de eerste drie jaar voor alle leerlingen gelijk
(hoewel de onderbouwen niet aan elkaar gelijk zijn). Vanaf het vierde jaar kiezen de leerlingen
een profiel, vaak alvast in afstemming met de beoogde vervolgopleiding. Het profiel is de
vervanging van het vakkenpakket dat sinds de invoering van de Tweede Fase in 1998 de
vakkenkeuze voor de bovenbouw heeft vervangen. Door slim keuzevakken te kiezen is het ook
mogelijk om meerdere profielen in één te doen, deze komen dan beide op het diploma te staan.
De vier profielen zijn Cultuur&Maatschappij, Economie&Maatschappij, Natuur&Gezondheid en
Natuur&Techniek. Ook hier weer geven de profielen toegang tot bepaalde
vervolgopleidingen/studies.2’

In principe is het mogelijk om op alle niveaus muziek te kiezen als eindexamenvak. Op
het VMBO is muziek onderdeel van het meer algemene vak Kunst, op de HAVO en het VWO is het
eindexamenvak muziek verdeeld in een theoretisch deel en een door de school zelf vast te
stellen en te toetsen praktijkdeel. Het theoretische deel wordt in zijn geheel getoetst in een
centraal schriftelijk examen en ook gedeeltelijk in het schoolexamen. De eisen hiervan staan
vermeld in een door de overheid beschikbaar gestelde examensyllabus.28 Het is echter niet op
alle scholen mogelijk om het vak als examenvak te kiezen, in verband met gebrek aan
vakdocenten, muziekvoorzieningen of gebrek aan leerlingen die muziek als examenvak kiezen;
een docent voor een aantal uren per week voor een klas van vijf leerlingen laten staan is een
nogal kostbare aangelegenheid. Daarnaast zijn er ook scholen die het vak wel aanbieden, maar
niet voor leerlingen uit alle profielen, meestal in verband met roosteroverlappingen.

Binnen het Nederlandse muziekonderwijs kan de docent ervoor Kiezen om naast of in
plaats van eigen methodes en inbreng, gebruik te maken van (één van de) verschillende
bestaande methodes.

Zolang mensen muziek maken (en er zijn sterke aanwijzingen dat dit al gebeurt sinds het begin
der mensheid), moeten mensen muziek leren maken. Vanuit de klassieke Griekse cultuur en
later de Latijnse, Middeleeuwse en Renaissance-cultuur wordt muziek gezien als onderdeel van
het quadrivium (de exacte vakken) in de septem artes liberales (de zeven vrije kunsten).
Pythagoras gebruikte mathematische verhoudingen om harmonische structuren te beschrijven

24 Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 263 t/m 280 en Knoers, Het
onderwijs in Nederland, 1995, pp. 32 t/m 36.

25 Knoers, Het onderwijs in Nederland, 1995, pp. 32 t/m 34 en 40 t/m 43.

26 Knoers, Het onderwijs in Nederland, 1995, pp. 32 t/m 34 en 40 t/m 43.

27 Boekholt en De Booij, Geschiedenis van de school in Nederland, 1987, pp. 292 t/m 294. De literatuur is
van voor de invoering van de nieuwe Tweede Fase. Hierin is inhoudelijk nauwelijks iets veranderd, alleen
de namen zijn aangepast.

28 Deze syllabus is op het internet te vinden, zie bibliografie.
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(2:1 voor het octaaf, 3:2 voor een reine kwint, 4:3 voor een reine kwart etc.). Deze harmonische
structuren hadden in de Pythagoreische leer niet alleen betrekking op muziek, maar ook op
astrologie en bijvoorbeeld ontstaansmythen (de harmonie der sferen, musica mundana, musica
humana, musica instrumentalis etc.).2? Tot in de (late) middeleeuwen gebeurde dit overal op
basis van orale overdracht; een student werd verteld over de muziek en leerde deze muziek
door haar te horen en na te doen. Met de komst van het Christendom kwam er ook specifieke
liturgische muziek, die onder geen beding (radicaal) mocht veranderen. De overdracht van deze
muziek was in handen van kerken en kloosters, waar aanvankelijk alleen jongens en mannen
mochten worden ingewijd in de wereld van de heilige muziek.30

Toen in de Renaissance de wereldlijke muziek een grotere rol naast de kerkelijke muziek
ging spelen, was er ook buiten de kerken behoefte aan muziekles. Dit was lange tijd alleen
weggelegd voor de welgestelden, die het zich konden veroorloven om een muzikant (of in het
begin een kapelmeester) in dienst te nemen die hen zowel de beginselen van de muziektheorie
als de vaardigheid om een instrument te bespelen bijbracht. In eerste instantie waren dit alleen
edelen aan de Europese hoven, later kwamen daar ook de rijke ouders bij die hun kinderen in de
muziek wilden laten onderwijzen. In deze periode was muziek ook nog sterk verbonden met
andere wetenschappen, de eerder genoemde septem artes liberales.3!

Tot in de 19¢ eeuw was muziekonderwijs iets dat zich alleen voordeed in de vorm van
privélessen, slechts beschikbaar voor hen die het zich konden veroorloven. Vanaf de 19¢ eeuw
werd muziekonderwijs meer gemeengoed, de prijs van de privélessen ging drastisch omlaag,
zodat iedereen nu muziekles kon krijgen. Op scholen werd er in het geheel niet aan
muziekonderwijs gedaan.32

De liedbundel ‘Kun je nog zingen, zing dan mee ; 100 algemeen bekende schoolliederen’
die aan het begin van de 20¢ eeuw voor het eerst verscheen, bracht hier verandering in.
Nederlandse tekstschrijvers en componisten hadden deze bundel samengesteld met als doel de
jeugd door middel van muziek beschaving, waarden en normen bij te brengen. Het liedboek
werd zo populair dat het gedurende de 20¢ eeuw meermalen werd herdrukt, zodat elke nieuwe
generatie een bundel ter beschikking had die was aangepast aan de huidige maatschappij.33

Pas tijdens de wederopbouw na de Tweede Wereldoorlog kwam de implementatie van
muzieklessen in het leerplichtonderwijs goed op gang. In eerste instantie ging het alleen nog om
een muziekuurtje per week in de kleuterklassen, uiteindelijk werd muziek een belangrijk
onderdeel van de negen a tien jaar van het leerplichtonderwijs. In deze periode schoten ook de
gesubsidieerde muziekscholen als paddenstoelen uit de grond. De belangrijkste reden voor de
plotselinge groei van muziekonderwijs was de toentertijd in de politiek heersende filosofie dat
kunst(onderwijs) in staat was de massa te verheffen. Veel politici zagen graag een nivellering in
het kunstonderwijs, zodat dit (weer) voor iedereen beschikbaar werd. Helaas liepen de kosten
van de gesubsidieerde muziekscholen in de jaren 80 zo hoog op dat de noodzaak zich voordeed
om vele scholen te fuseren of zelfs op te heffen. Dit was mede het gevolg van de
wederopstanding van het populaire privémuziekonderwijs.

Op de meeste basisscholen worden de kinderen door (vak)leerkrachten in aanraking
gebracht met (de basisbeginselen van) muziek. Op de middelbare school is muziekonderwijs een
verplicht onderdeel van de basisvorming of de onderbouw. Het is voor de overheid echter

29 West, M. L., Ancient Greek Music, 1994, pp. 233 t/m 245.

30 Quasten, ]., Music and worship in pagan & Christian antiquity, 1983, pp. 59 t/m 120.

31 Murray Jr., R. E. et al., Music education in the Middle Ages and the Renaissance, 2010, pp. 84 t/m 125 en
pp- 141 t/m 159.

32 Grijp, L. P. (ed.), Een muziekgeschiedenis der Nederlanden, 2001, pp. 398 t/m 402.

33 Veldkamp, ]. en Boer, K. de, Kun je zingen, zing dan mee! 1908.
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vrijwel onmogelijk om de kwaliteit van het muziekonderwijs te waarborgen omdat dit onderdeel
is van erg breed geformuleerde richtlijnen die bovendien onder de noemen ‘Kunst en Cultuur’
vallen, waaronder ook beeldende vorming, dans en drama worden geschaard. Dit in
tegenstelling tot veel mee gedetallieerd beschreven kerndoelen en karakteristieken van
Nederlands, Engels en Wiskunde. Tegenwoordig loopt al enige jaren het muziekonderwijs op de
Nederlandse scholen terug, vaak door geldtekorten en gebrek aan bevoegd personeel. In
combinatie met de bezuinigingen op subsidies voor gesubsidieerde muziekscholen heeft dit
ertoe geleid dat het leren van muziektheorie en het leren beheersen van een muziekinstrument
weer het domein is geworden van de financiéel beter bedeelden in de samenleving.34

Verbazingwekkend genoeg hebben enkele ontwikkelingen op het gebied van
muziekonderwijs in de Verenigde Staten ook flinke invloed gehad op het muziekonderwijs in
Europa. In de 17¢ eeuw ontwikkelde de kolonisten aan de Amerikaanse oostkust het Bay Psalm
Book, waarin voor leraren zeer bruikbare informatie omtrent solfege (gehoortraining) werd
aangeboden. Vooral in landen met een van origine overwegend protestantse traditie werd dit
boek veelvuldig gebruikt in het muziekonderwijs. In dezelfde periode werd in het zuiden van de
Verenigde Staten het zogenaamde rote-learning-systeem ontwikkeld. In dit systeem werd de
muziektraditie overgebracht op basis van het ‘leren door repeteren’-principe. Beide systemen
werden ook in Europa grootschalig toegepast.35

Daarnaast werd in de jaren 90 van de 20¢ eeuw door de MENC (Music Educators National
Conference, sinds 1998 bekend onder de naam National Association for Music Education
(NAfME)) besloten dat het handig was als er internationaal gebruikte standaarden voor het
muziekonderwijs zouden komen, de negen National Standard for Music Education.36 Sinds deze
in 1994 zijn gepresenteerd worden deze standaarden in het muziekonderwijs in de hele wereld
toegepast.3”

Naast muziekonderwijs in het leerplichtonderwijs zijn er in Nederland ook op meerdere
instellingen opleidingen voor hoger muziekonderwijs beschikbaar. Zo hebben de meeste
Nederlandse steden een conservatorium (HBO) waar studenten zich kunnen specialiseren in het
bespelen van een instrument in verschillende stijlen, dirigent, componist of opgeleid kunnen
worden tot muziekdocent.38 Op WO niveau is de studie Muziekwetenschappen beschikbaar, die
zich vooral bezighoudt met de theoretische kant van muziek, zoals de muziekgeschiedenis, -
onderwijs, -theorie, -cognitie etc.39

34 http: //www.eenvandaag.nl/binnenland /36195 /muziekscholen sluiten door bezuinigingen (bezocht
op 26-07-2013 om 14.57u) en http://nos.nl/audio/450085-steeds-meer-muziekscholen-sluiten-

deuren.html (bezocht op 26-07-2013 om 14.54u)

35 Keene, J. E., A history of music education in the United States, 2009, pp. 64 t/m 78.

36 Zie bijlage 4.

37 http: //musiced.nafme.org/resources/the-school-music-program-a-new-vision/ (bezocht op 27-07-
2013 om 22.50u)

38 Bijvoorbeeld AHK Amsterdam, HKU Utrecht, ArteZ Zwolle, Koninklijk Conservatorium Den Haag etc.
39 Aan de Universiteit van Amsterdam en de Universiteit Utrecht.
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MUZIEKONDERWIJS EN MUZIEKCOGNITIE

Zoals eerder aangegeven is de overheid erg goed in bezuinigen op onderwijs en op cultuur.
Muziek- en kunstonderwijs wordt vaak gezien als ondergeschikt aan andere vakken in het
curriculum, zoals wiskunde en geschiedenis. Hierdoor zijn deze vakken in het onderwijs
makkelijk het doelwit van bezuinigingen. Vele tegenstanders van het wegbezuinigen van
muziek- en kunstonderwijs halen graag argumenten aan waarmee het belang van muziek- en
kunstonderwijs voor de ontwikkeling van non-muzikale vaardigheden van kinderen wordt
aangetoond. Hoewel het onderzoeksveld dat muziekcognitie heet nog in de kinderschoenen
staat, worden hier alvast een aantal bijzondere onderzoeken en hun uitkomsten besproken.
Hierbij moet wel aangegeven worden dat het in het onderzoeksveld rondom muziekcognitie
altijd lastig is om een causaal verband aan te tonen. De behaalde resultaten liegen er bij de
onderzoeken niet om, maar de verschillende resultaten tussen de testgroepen kunnen niet met
100% zekerheid worden toegeschreven aan het (extra) muziekonderwijs).40

De invloed van muziekonderwijs op de tijd- en ruimtelijke vaardigheden#! zoals we die
gebruiken bij bijvoorbeeld wis-, natuur- en scheikunde, architectuur en taalverwerving, lijkt een
vrij algemene uitspraak. Het verwerken van muziek vereist namelijk, net als de bovenstaande
vaardigheden, het herkennen en onthouden van elementen binnen een structuur. Deze
elementen zijn bijvoorbeeld melodieén, groepjes tonen/noten42 die zowel tijd als (relatieve, ten
opzichte van elkaar) ruimte innemen.

Er zijn vele onderzoeken gedaan naar de invloed van muziek- (en kunst-) onderwijs op
de wiskundige vaardigheden van kinderen in allerlei leeftijden. Whitehead deed in 2001 een
onderzoek onder kinderen in de leeftijd van ongeveer 12 tot 18 jaar (middle en high school) en
verdeelde de kinderen in drie groepen. De eerste groep kreeg dagelijks 50 minuten muziekles,
de tweede groep kreeg wekelijks 50 minuten muziekles en de laatste groep kreeg helemaal geen
muziekles. Na 20 weken werden de wiskundige prestaties gemeten. Uit deze metingen bleek dat
de kinderen die geen muzieklessen hadden gekregen nauwelijks vooruitgang hadden geboekt.
De kinderen die wel muzieklessen hadden gevolgd hadden echter aantoonbaar meer
vooruitgang geboekt, en de groep die dagelijks muziekles had gehad vertoonde de grootste
vooruitgang .43

Een onderzoek van Gardiner et. al. uit 1996 liet zien dat muziekles ook al invloed heeft
op de wiskundige vaardigheden van kinderen die nog maar net op school zitten. In dit
onderzoek werden kinderen die net in 1st grade zaten (6 a 7 jaar oud) en voor die tijd nog geen
kunsteducatie*t hadden gehad vergeleken met kinderen die dat wel hadden. Aan het begin van
het jaar bleken de kinderen die geen kunsteducatie hadden gehad enige voorsprong te hebben
op de kinderen die wel met kunsteducatie in aanraking gekomen waren. Na zeven maanden
waren de kinderen die nog steeds kunsteducatie kregen echter een stuk beter in wiskundige
vaardigheden geworden, dusdanig dat ze hogere resultaten behaalden dan de kinderen die nog

40Thompson, W. F., Music, Thought and Feeling: Understanding the Psychology of Music, 2008, pp. 241 t/m
242.

41 Deze vaardigheden liggen in een vergelijkbaar straatje als de wiskundige vaardigheden maar zijn meer
toegespitst op toepassingen in het dagelijks leven.

42 Een toon is een hoorbaar muzikaal element, waar een noot de geschreven versie van een muzikaal
element is. Beide hebben zowel toonhoogte als lengte/duratie.

43 Whitehead, B. ]., The effect of music-intensive intervention on mathematics scores of middle and high
school students, 2001.

44 De kunsteducatie omvatte zowel visuele kunsten als muziek. Het is daarom niet met zekerheid te zeggen
dat deze resultaten alleen door de blootstelling aan muziek zijn behaald.
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steeds geen kunsteducatie kregen. Na een tweede jaar kunsteducatie waren de resultaten van de
kinderen die deze extra educatie kregen nog steeds hoger dan en verder verhoogd ten opzichte
van de kinderen die deze extra educatie niet hadden gekregen.45

In 2000 deed Vaughn een meta-analyse.*¢ De meest spraakmakende uitkomst hiervan
was het feit dat kinderen die muzieklessen hadden gevolgd beter waren in wiskundige taken
vanwege de vaardigheden die ze geleerd hadden om succesvol muziek uit te kunnen voeren. Het
herkennen van pulsen en ritmes en ritmische verhoudingen vereist een zekere mate van
wiskundig denken. Voor zowel muziek als wiskunde heb je een bepaalde hoeveelheid
basisvaardigheden nodig, waaronder aandacht voor cijfers, herhalende patronen en
verhoudingen. Beide vakken vereisen ook het verbinden en manipuleren van non-verbale
informatie.4” De kans is groot dat deze vaardigheden verkregen worden, doordat muziek en
wiskunde (en andere niet-muziekgerelateerde vakken en vaardigheden) een aantal belangrijke
overeenkomsten vertonen. Voor muziek heb je bijvoorbeeld de vaardigheden nodig om
patronen te kunnen herkennen, dien je zinsopbouw, melodische en acoustische eigenschappen
te kunnen herkennen, vertaal je (abstracte) visuele symbolen in een motorische actie (iets van
betekenis) en verbind je emotie en prosodie* aan datgene dat je hoort. Allemaal vaardigheden
die erg zinvol zijn in het dagelijks leven.4?

Een verband tussen muziekonderwijs en taalvaardigheden is in meerdere studies onderzocht,
met name leesvaardigheid en het vermogen tot het onthouden/herinneren van taalkundig
materiaal (vocabulaire, grammatica, klemtonen, synoniemen etc.). Omdat zowel
taalvaardigheden als muzikale vaardigheden gebruik maken van het gehoorvermogen bestaat
het vermoeden dat er een overlap of correlatie bestaat tussen de twee vaardigheden. Wanneer
deze aanname juist is kan dit zelfs betekenen dat muziekonderwijs de taalvaardigheden kan
verbeteren.

Het lezen van muzieknotatie vereist het vertalen van visuele prikkels in bepaalde
handelingen (die geluid doen ontstaan), de zogenoemde visuo-motor processes. Voordat de
visuele informatie wordt omgezet in handelingen worden deze prikkels verwerkt in het
hersengebied dat hierin gespecialiseerd is. Wanneer we hardop lezen vindt er een soortgelijk
proces plaats in de hersenen. Helaas wordt deze vaardigheid, wanneer we eenmaal (goed)
hebben leren lezen, nauwelijks meer gebruikt (hooguit om voor te lezen aan kinderen of bij het
voordragen van poézie of theatermono-/dialogen. Dit zijn behoorlijk specifieke
(beroeps)groepen.). Wanneer we een tekst lezen, worden de letters (visuele symbolen) omgezet
in “taalideeén” die niet (hardop) uitgesproken worden. Wanneer we muziek lezen worden de in
noten (visuele symbolen) omgezette “muziekideeén” juist wél omgezet in uitspraken; de
handelingen waarbij klinkende muziek tot stand komt.50

Een onderzoek van Lamb en Gregory uit 1993 toont aan dat 4- en 5-jarige kinderen er bij
het leren lezen baat bij hebben als zij ook muziekonderwijs hadden (gehad). Het aanleren van
deze nieuwe vaardigheid ging bij de kinderen die muziekonderwijs hadden (gehad) een stuk
sneller dan bij de kinderen die dit niet hadden (gehad).5! Het vermogen tot het onthouden van
gesproken taal (verbal memory) was bij jongens tussen de 6 en 15 jaar die muziekonderwijs

45 Gardiner, M. F., Fox, A, Knowles, F., & Jeffrey, D., Learning improved by arts training, 1996.

46 Een statistische vergelijking van de resultaten van meerdere onderzoeken naar vergelijkbare
vaardigheden.

47Vaughn, K., Music and mathematics: modest support for the oft-claimed relationship, 2000.

48 Toonhoogte-verschillen, ritme en andere muzikale aspecten van spraak.

49 Thompson, W. F., Music, Thought and Feeling: Understanding the Psychology of Music, 2008, pp. 244.
50 Thompson, W. F., Music, Thought and Feeling: Understanding the Psychology of Music, 2008, pp. 246.
51 Lamb, S.]., & Gregory, A. H., The relationship between music and reading in beginning readers, 1993.
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hadden (gehad) significant hoger dan bij jongens van dezelfde leeftijd die dat niet hadden. Dit
werd aangetoond in een onderzoek van Ho, Cheung en Chan in 2003.52 Bij een onderzoek door
dezelfde wetenschappers uit 1998 was al gebleken dat hetzelfde gold voor volwassenen die
voordat ze 12 jaar werden al enige vorm van muziekonderwijs hadden genoten.53 Kilgour,
Jacobson en Cuddy toonden met een onderzoek uit 2000 aan dat personen die muziekonderwijs
hadden (gehad) ook beter waren in het onthouden van liedteksten.54

De overeenkomst tussen muziekonderwijs en taalvaardigheid lijkt misschien niet direct
heel logisch of voor de hand liggend, maar het kan zijn dat de verbeterde functie van de linker
temporale kwab in de hersenen van muzikanten hierbij veel kan verklaren. Bij muzikanten is het
gebied waarin auditieve signalen worden verwerkt relatief groter dan bij muzikaal ongetrainde
individuen. Dit bleek uit een onderzoek van Schlaug, Janke, Huang en Steinmetz uit 1995.55
Bovendien werd door Bever & Chiarello in 1974 al waargenomen dat voor een reeks activiteiten
in de hersenen van muzikanten grotere activiteit in de linkerhersenhelft plaatsvond dan in de
hersenen van niet-muzikanten. De linkerhersenhelft is gespecialiseerd in het verwerken van alle
vaardigheden die met taal te maken hebben.5¢

In 1994 deden Douglas en Willats een experimenteel onderzoek naar de invloed van
muziekonderwijs op de taalvaardigheden van kinderen met leesproblemen. Hieruit kwam dat de
kinderen die muziekonderwijs kregen betere resultaten behaalde voor leestesten dan de
kinderen die geen muziekonderwijs kregen.5” Een vergelijkbaar onderzoek door Overy uit 2002
liet echter zien dat jongens met dyslexie na het volgen van muziekonderwijs wel beter gingen
presteren op de toetsen voor de snelheid waarmee auditieve informatie verwerkt wordt
(temporal processing skills), klankherkenning en spellen, maar dat de jongens nauwelijks
vooruitgang boekten op het gebied van lezen.58 Dit onderzoek heeft zich beperkt tot dyslectische
jongens en zegt dus niets over de invloed op (dyslectische) meisjes.

Al met al is er weinig concreet bewijs voor een causale relatie tussen muziekonderwijs
en taalvaardigheden. Er is echter wel redelijk overtuigend bewijs voor een (nog niet concreet)
verband tussen muziekonderwijs en taalvaardigheden. Een mogelijke basis van dit verband ligt
in het fonologisch bewustzijn van kinderen die muziekonderwijs hebben (gehad), zoals blijkt uit
een onderzoek van Anvari, Trainor, Woodside en Levy uit 2002. Fonologisch bewustzijn is het
begrip dat woorden zijn opgebouwd uit kleinere spraakonderdelen/-geluiden, die we fonemen59
noemen. De verschillende letters van het alfabet hebben een eigen klank. Leren lezen vereist het
besef dat taal is opgebouwd uit deze kleinere basisonderdelen van spraak. Veel wetenschappers
zien het fonologisch besef als het fundament van lezen. Zodra kinderen in staat zijn de klanken
die een woord vormen van elkaar te onderscheiden zullen ze deze klanken kunnen relateren aan
een letter. Zowel muziek als spraak bestaan uit een eindige hoeveelheid tekens (noten en letters)
die door middel van vastgestelde regels (grammatica) in een oneindige hoeveelheid combinaties
tot zinnen gecombineerd kunnen worden. Wanneer de aanname dat taal en muziek

52 Ho, Y. C.,, Cheung, M. C,, & Chan, A. S., Music training improves verbal but not visual memory: Cross-
sectional and longtitudinal explorations in children, 2003.

53 Chan, A. S, Ho, Y. C,, & Cheung, M. C., Music Training improves verbal memory, 1998.

54 Kilgour, A. R,, Jakobson, L. S., & Cuddy, L. L., Music training and the rate of presentation as mediators of
text and song recall, 2000.

55 Schlaug, G., Janke, L., Huang, Y., & Steinmetz, H., In vivo evidence of structural brain assymetry in
musicians, 1995.

56 Bever, T., & Chiarello, R., Cerebral dominance in musicians and non-musicians, 1974.

57 Douglas, S., & Willats, P., The relationship between musical abilitiy and literacy skills, 1994.

58 Qvery, K., Dyslexia and music: From timing deficits to music intervention, 2002

59 Letterklanken die door de onderscheidende functie van deze klank de betekenis van woorden binnen
een taal bepalen. De betekenisonderscheidende functie van een klank, zoals bijvoorbeeld de |b| en |d| in
bal en dal
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vergelijkbare vaardigheden vereisen voor het verwerken van auditieve informatie, correct is,
dan is het erg waarschijnlijk dat de hiervoor verantwoordelijke hersengebieden een positieve
correlatie met elkaar hebben.60

Een andere mogelijkheid voor de basis van dit verband ligt in het feit dat kinderen die
muziekonderwijs hadden (gehad) een beter vermogen hebben tot het bepalen van de
chronologie (temporal order) van auditieve prikkels. Een onderzoek van Jakobsen, Cuddy en
Kilgour uit 2003 toonde dit aan.6! Zowel bij taal als muziek volgen snel veranderende auditieve
prikkels elkaar op. Het vermogen om deze prikkels accuraat te verwerken is afthankelijk van de
vaardigheid om de snelheid van deze veranderingen nauwkeurig te bepalen door middel van het
waarnemen en herkennen van deze signalen. De uitkomst van dit onderzoek komt sterk overeen
met klinische studies naar een overeenkomst tussen het verwerken van auditieve prikkels en
verbeteringen in spraakkennis en taalbegrip.62

Een belangrijk en vaak onderzocht onderdeel van taal is de spraakcontour (speech prosody)6s.
Spraakcontour geeft luisteraars de mogelijkheid om emotionele lading en attitude uit een
verhaal te halen en om te bepalen wie de volgende spreker is (wanneer het een gesprek met
meerdere personen betreft). Een aantal elementen binnen spraakcontour lijkt universeel te zijn,
zoals bijvoorbeeld een dalende melodie aan het einde van een zin, een stijgende melodie bij een
vraag en de aanwezigheid van kleine toonhoogteveranderingen bij het introduceren van nieuwe
woorden.é4 Een onderzoek van Juslin en Laukka uit 2003 toont aan dat zowel taal als muziek
gebruik maken van variaties in verhoudingen, omvang, toonhoogte, timbre/klankkleur en
nadruk/klemtoon. Deze elementen maken het mogelijk om emotionele betekenis en zinsbouw te
communiceren. De overeenkomst tussen spraakcontour en muziek suggereert dat beide
domeinen gebruik maken van hetzelfde mechanisme voor het beoordelen van variaties in
auditieve informatie.65

In een onderzoek van Durr en Gerstenberg uit 1980 kwam naar boven dat, in de
literatuur over retorica (de kunst van het in het openbaar spreken) van de Grieken en de
Romeinen, muzikaal ritme werd opgevat zoals ritme ook werd gebruikt in spraak. Ritme bestond
in die tijd uit drie elementen: spraak, zang of spel (theater), en dans. Het ritme van spraak werd
gezien als primair ritme; dit ritme was dan ook de basis voor ritme in muziek en dans.66

Dissanyake geeft in 2000 een argument voor de waarschijnlijkheid dat muziek,
spraakcontour en gezichtsuitdrukking een gezamenlijke evolutionaire basis hebben. Alle drie de
vaardigheden vereisen goede ontwikkeling van de tijd-ruimtelijke patronen in het overbrengen
van emoties, in het bijzonder in de vroege contacten tussen moeder en kind (baby).67

Zowel muziek als spraakcontour wordt geassocieerd met het overbrengen van emoties.
Bolinger deed in 1978 en in 1986 onderzoek hiernaar. Uit deze onderzoeken kwam naar boven
dat spraakcontour hoogstwaarschijnlijk een overblijfsel is van het overbrengen van emoties in
de tijd voordat talen ontstonden. Hoge of stijgende tonen gaven interesse, opwinding en

60 Thompson, W. F., Music, Thought and Feeling: Understanding the Psychology of Music, 2008, pp. 247 t/m
248

61 Jakobson, L. S., Cuddy, L. L., & Kilgour, A. R,, Time tagging: A key to musicians’ superior memory, 2003.

62 Thompson, W. F., Music, Thought and Feeling: Understanding the Psychology of Music, 2008, pp. 248

63 Onder spraakcontour vallen muzikale elementen als ritme, melodie, klemtoon, accent en intensiteit van
spraak.

64 Thompson, W. F., Music, Thought and Feeling: Understanding the Psychology of Music, 2008, pp. 248

65 Juslin, P. N., & Laukka, P., Communication of emotions in vocal expression and music performance:
Different channels, same code? 2003.

66 Durr, W., & Gerstenberg, W., Rhythm, 1980.

67 Dissanyake, E., Antecedents of the temporal arts in early mother-infant interactions, 2000.
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onvolledigheid aan, waar lage of dalende tonen juist gebrek aan interesse aangaf. Ook
tegenwoordig geldt dit nog. Mensen zijn in staat om de emotionele toestand van de spreker juist
in te schatten, ook wanneer de boodschap van het gesprokene geen of een andere emotionele
lading heeft. Het gaat er, bij het overbrengen van emoties, dus niet om wat er gezegd wordt maar
hoe het gezegd wordt. De meeste mensen zijn bovendien heel goed in het aanpassen van
melodische elementen van spraak om een onderliggende emotionele boodschap door te geven.68

Het overbrengen van emoties in spraak is een populair onderwerp bij wetenschappers.
De meeste wetenschappers zijn het erover eens dat er een bepaalde basisemoties zijn, die
vastliggen in onze hersenen, die universeel zijn of die tot een primitieve psychologie,s oftewel
een combinatie van andere, meer complexe emoties, behoren. Er is echter een probleem: er is
maar zeer weinig overeenstemming over de vraag welke gemoedstoestanden precies emoties
zijn. In de meeste theorieén zitten echter inbegrepen vreugde, verdriet, boosheid en angst.”? In
1986 deden Johnson, Emde, Scherer en Klinnert een onderzoek naar het gemak waarmee de vier
basisemoties in stemmen waren te onderscheiden. Hieruit bleek dat vrijwel iedereen moeiteloos
kon horen of een spreker blij of verdrietig was, maar dat het verschil tussen boosheid en angst
nogal moeilijk te onderscheiden was.”! Cross-cultureel onderzoek van Thompson en Balkwill in
1999, 2004 en 2006 heeft daarnaast aangetoond dat dit verschil overal ter wereld voorkomt,
zowel in spraakcontour als in muziek.72

Het is heel goed mogelijk dat de vaardigheid om emoties in spraakcontour waar te
nemen pas ontwikkeld wordt vanaf een bepaalde leeftijd. ]. B. Morton en Trehub deden in 2001
een onderzoek naar de vaardigheid van kinderen om emoties in spraakcontour te herkennen.
Kinderen (in de leeftijd van 4 tot 10 jaar) en volwassenen werd gevraagd om aan de hand van
een aantal zinnen van een spreker te beoordelen wat de emotie van de spreker was. Wanneer de
emotie in de spraak (de spraakcontour) en de betekenis van de zinnen elkaar tegenspraken,
gingen kinderen bij het beoordelen van de emotie vooral af op de betekenis van de zinnen, waar
volwassenen vooral de spraakcontour gebruikten om de emotie van de spreker te beoordelen.
Het lijkt er dus op dat kinderen en volwassenen bij het beoordelen van emoties in spraak
gebruik maken van verschillende signalen van de spreker. Waar kinderen geen benul lijken te
hebben van emotie in spraakcontour, is dit juist datgene waar volwassenen de emotie van de
spreker op beoordelen.”3

Voor zover we nu weten lijkt het erop dat de rechter hersenhelft verantwoordelijk is
voor het interpreteren van nuances in spraakcontour. Sterker nog, er zijn overtuigende
aanwijzingen dat de rechterhersenhelft zelfs superieur is aan de linkerhersenhelft waar het gaat
om het identificeren van emotionele lading in muziek. Uit een onderzoek van Van Lacker en
Sidtis uit 1992 blijkt dat patiénten met beschadigingen aan de rechterhersenhelft bij het
beoordelen van emoties in spraakcontour vooral gebruik maken van ritmische aanwijzingen,
waar patiénten met beschadigingen aan de linkerhersenhelft juist meer waarde hechtten aan de

68 Bolinger, D., Intonation across languages, 1978. en Bolinger, D., Intonation and its parts, 1986

69 Zouden, in dat geval, de emoties niet ook voor moeten komen bij primaten met een primitieve
psychologie?

70 Ekman, P., Are there basic emotions? 1992a. en Ekman, P., An argument for basic emotions, 1992b. en
Ekman, P. & Davidson, R., The nature of emotion: Fundamental questions,1994.

71 Johnson, W. F.,, Emde, R. N,, Scherer, K. R., & Klinnert, M. D., Recognition of emotion from vocal clues,
1986.

72 Balkwil, L.-L., Thompson, W. F., A cross-cultural investigation of the perception of emotion in music:
Psychophysical and cultural cues, 1999. en Balkwill, L.-L., Thompson, W. F., & Matsunaga, R., Recognition of
emotion in Japanese, Western, and Hindustani music by Japenese listeners, 2004. en Thompson, W. F., &
Balkwil, L.-L., Decoding speech prosody in five languages, 2006.

73 Morton, |. B., & Trehub, S. E., Children’s understanding of emotion in speech, 2001.

1 augustus 2013 15 3355586



Masterscriptie UU Muziekwetenschap: Educatie en Communicatie Kirsty Hameleers

toonhoogte(veranderingen). Dit suggereert dat het correct interpreteren van spraakcontour bij
goedwerkende hersenen afhankelijk is van zowel toonhoogterelaties (intonatie), die in de
rechterhersenhelft verwerk worden, als ritmerelaties, die in de linkerhersenhelft verwerkt
worden. Dit onderzoek bewijst ook dat emotie in spraak, net zoals in muziek, wordt beoordeeld
aan de hand van zowel toonhoogte als ritme. Beide aspecten bevatten dus elementen die emotie
kunnen overbrengen.’4 Een onderzoek van Patel et al. uit 1998 met twee patiénten met
beschadigingen in beide hersenhelften (tweezijdige hersenbeschadiging) had opmerkelijke
resultaten. De patiénten was gevraagd om zowel muzikale als talige elementen binnen
verschillende voorbeelden te onderscheiden. Beide patiénten hadden bij aanvang van het
onderzoek hetzelfde niveau in beheersing van zowel taal als muziek. De ene proefpersoon kon
prima het gevraagde onderscheid maken, terwijl de andere proefpersoon het gevraagde
onderscheid op beide gebieden niet kon maken. Dit toont aan dat de beide domeinen gebruik
maken van dezelfde neurale bronnen. Muziek en taal delen dus diepe en essentiéle connecties in
de hersenen.”s

Een ander onderzoek, door Borod et al. in 2000, geeft sterke aanwijzingen voor een
verband tussen de invloed van het herkennen van emoties in spraakcontour en in
gezichtsuitdrukkingen. De proefpersonen waren uitgekozen op statische verschillen, zodat alle
sociale achtergronden, opleidingsniveaus etc. gelijkmatig vertegenwoordigd waren. De
proefpersonen kregen stimuli voorgeschoteld waarbij zowel spraakcontour als
gezichtsuitdrukkingen met elkaar vergeleken werden op basis van acht emoties. De resultaten
waren bijzonder uniform, ook wanneer er grote verschillen waren in sociale achtergrond of
opleidingsniveau. Dit suggereert dat het beoordelen van emoties plaatsvindt in een deel van de
hersenen dat bij iedereen goed ontwikkeld is. De belangrijkste uitkomst van dit onderzoek is
echter dat, wanneer iemand heel erg goed is in het beoordelen van emoties op het gebied van
spraakcontour, dit een weerslag heeft op de vaardigheden binnen gerelateerde hersengebieden,
en andersom. Muzikanten bijvoorbeeld zijn door hun ervaring met het beoordelen van emoties
in muziek ook beter in het beoordelen van emoties in spraakcontour.76

De overlap in hersengebieden tussen muziek en spraakcontour zorgt er dus voor dat
grote muzikale vaardigheid ook de gevoeligheid voor spraakcontour vergroot, zo bleek ook uit
een studie van Nilsonne en Sundberg uit 1985. In deze studie werden bachelorstudenten van de
studies Rechten en Muziek(wetenschappen) blootgesteld aan een reeks tonen, bestaand uit de
fundamentele toonhoogtes van stemfragmenten van mensen die al dan niet depressief waren.
Studenten Muziek(wetenschappen) waren aanzienlijk beter in staat de emotionele staat van de
persoon in het fragment te beoordelen (wel of niet depressief) dan de studenten Rechten.
Daarnaast was het ook zo dat de Rechten-studenten die muziekonderwijs hadden (gehad) een
stuk beter waren in het correct beoordelen dan hun medestudenten die geen muziekonderwijs
hadden gehad.”” Zoals de onderzoekers zelf concludeerden: “The mastery of the expression of
emotional information in music, which is a prerequisite for a competent musician, would then
correspond to an enhanced ability to decode emotional information in speech”.78

74 Van Lacker, D., & Sidtis, |. ]., The identification of affective-prosidic stimuli by left- and right-hemisphere-
damaged subjects: All errors are not created equal, 1992.

75 Patel, A. D., Peretz, L., Tramo, M., & Labrecque, R., Processing prosodic and music patterns: A
neuropsychological investigation, 1998.

76 Borod, ., Pick, L. H., Hall, S, Sliwinski, M., Madigan, N., Obler, L. K., et al., Relationship among facial,
prosodic, and lexical channels of emotional perceptual processing, 2000.

77 Nilsonne, A., & Sundberg, |., Differences in ability of musicians and nonmusicians to judge emotional state
from the fundamental frequency of voice samples, 1985.

78 Nilsonne, A., & Sundberg, |., Differences in ability of musicians and nonmusicians to judge emotional state
from the fundamental frequency of voice samples. 1985, pp. 515,
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Ten slotte een onderzoek van Thompson et al. uit 2004. In dit onderzoek werd gekeken
naar de invloed van muziekonderwijs op het herkennen van spraakcontour (onderdeel van
emotionele intelligentie) bij kinderen. Voor dit onderzoek werden zesjarigen verdeeld in vier
verschillende groepen. Eén groep kreeg wekelijks les op een keyboard, één groep kreeg
wekelijks zangles, één groep kreeg wekelijks dramales en één groep kreeg helemaal geen
kunstonderwijs. Omdat er bij dramalessen geleerd wordt om door middel van voordragen (met
de stem) allerlei emoties en gemoedstoestanden over te brengen, was de voorspelling dat
kinderen die dramalessen kregen beter zouden presteren op de test voor emotionele
intelligentie dan de kinderen die helemaal geen kunstonderwijs kregen. De kritieke vraag was of
de kinderen die muziekles kregen ongeveer gelijk zou zijn aan de kinderen die dramalessen
kregen. Na een jaar van extra kunstonderwijs bleek dat de kinderen die extra lessen hadden
gekregen significant beter presteerden op het gebied van onderscheiden in spraakcontour.
Bijzonder is dat de kinderen die zangles hadden gehad hetzelfde presteerden als de dramagroep,
maar dat de groep kinderen die keyboardles hadden gehad significant beter scoorde op het
gebied van spraakcontour dan alle andere groepen kinderen.” Waarom deze resultaten niet
werden behaald door de kinderen die zangles hadden gekregen (deze resultaten kwamen
vrijwel geheel overeen met die van de kinderen die dramalessen hadden gehad) is nog niet
verder onderzocht.

Kortom, door muziekonderwijs worden voor spraakcontour essentiéle hersengebieden
extra ontwikkeld, waardoor ook de vaardigheden benodigd voor het waarnemen en verwerken
van emotie in spraak beter ontwikkeld wordt.

Eén van de meest bijzondere eigenschappen van muziek is de mogelijkheid die het heeft om
emoties en emotionele betekenis over te brengen. Een fundamenteel onderdeel van het
begrijpen van muziek is volgens velen dan ook het kunnen herkennen en interpreteren van
nuances van emotionele betekenis in muziek. Verscheidene theorieén, van onder andere Kivy,80
Langers! en Meyer,82 stellen zelfs dat deze vaardigheid de basis en kernkwaliteit is van
muziekbegrip. Dit standpunt impliceert dat het ontwikkelen van muzikale vaardigheden en het
ontwikkelen van gevoeligheid voor emoties (emotional sensitivity) een fundamentele
(neurologische) basis met elkaar delen. Onderzoek van Damasio uit 1994 heeft aangetoond dat
emotionele gevoeligheid bovendien een aanpassingvaardigheid is die een rol speelt in vele
andere cognitieve functies. Ook sociale vaardigheden, die nodig zijn voor het aflezen van emoties
uit onder andere spraakcontour, gezichtsuitdrukkingen en lichaamstaal, zijn onderdeel van
emotionele gevoeligheid.s3

Een belangrijke vraag in dezen is waarom mensen eigenlijk de moeite willen doen om
door middel van muziek emoties over te brengen als dit ook (en soms veel makkelijker) kan
door middel van (lichaams)taal en gezichtsuitdrukkingen. Een deel van het antwoord ligt
waarschijnlijk in de verschillende mate van impact of in een andere strekking van de emoties die
men wil bereiken. Gezichtsuitdrukkingen geven informatie over de huidige emoties van de
spreker, terwijl het gewenste emotionele effect op dat moment wellicht minder persoonlijk of
juist meer dynamisch of complex is dan kan worden aangegeven door middel van
gezichtsuitdrukkingen alleen. Deze factoren kunnen weer makkelijker bereikt worden door
middel van (lichaams)taal, maar dat heeft weer als nadeel dat dit lang niet altijd mogelijk en/of

79 Thomson, W. F,, Schellenberg, E. G., & Husain, G., Decoding speech prosody: Do music lessons help? 2004.
80 Kivy, P., The corded shell: Reflections on musical expression, 1980.

81 Langer, S. K., Philosophy is a new key (3rd ed), 1957.

82 Meyer, L. B., Emotion and meaning in music, 1956.

83 Damasio, A. R, Descartes’ error: Emotion, reason, and the human brain,1994.
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wenselijk is en dat de emotionele boodschap direct wordt blootgesteld aan betwijfelende,
ongevoelige, harde of kwetsende commentaren van toehoorders. Als de boodschap bijvoorbeeld
lastig is uit te drukken, omdat de emoties moeilijk te verwoorden zijn of omdat de emoties
verwarrend zijn. In dit soort gevallen kan muziek een uitkomst zijn.84

Het is in verschillende hierboven genoemde studies aangetoond dat muziekonderwijs
invloed heeft op het waarderen en beoordelen van spraakcontour, één van de onderdelen van
emotionele intelligentie. Op dit moment is het nog niet helemaal duidelijk of muziekonderwijs
ook invloed heeft op de ontwikkeling van andere emotionele vaardigheden dan spraakcontour.
Als dit echter het geval is, dan heeft dat grote invloed op andere cognitieve functies, die een
wisselwerking heeft met emotionele vaardigheden. Dan zal ook blijken dat emotionele
gevoeligheid een zeer waardevolle levensvaardigheid is.85

Onderzoek van Goleman uit 1995 doet vermoeden dat degenen die hoge functies binnen
een beroepsgroep bekleden zich vaak onderscheiden door middel van hun verhoogde
gevoeligheid voor emotionele betekenis en expressie. Personen met een hoge emotionele
intelligentie zijn niet alleen goed in het lezen van en reageren op emoties van anderen maar ook
in het najagen en optimaliseren van emoties en/of gemoedstoestanden om het beste resultaat te
kunnen bereiken op het werk en in sociale omgevingen.86 Emoties/gemoedstoestanden zijn
weer van grote invloed op de uitvoering van cognitieve taken. Uit onderzoek van Ashby et al. uit
1999 is gebleken dat een positieve gemoedstoestand helpt bij het bedenken van creatieve
oplossingen voor problemen/uitdagingen. Een positieve gemoedstoestand heeft ook invloed op
het vermogen tot het ordenen van ideeén, het indelen van (aangeboden) materiaal, het kunnen
verplaatsen in meerdere uitgangspunten en het omgaan met negatieve informatie of situaties.8?
Een onderzoek van Berlyne uit 1967 heeft aangetoond dat verhoogde opwinding (een effect van
positieve gemoedstoestanden) op zijn beurt weer invloed heeft op de uitvoering van taken door
de verwerkingssnelheid op te schroeven.s8

Het is goed mogelijk dat muzikanten meer voordelen hebben bij deze emotionele
meevallers door de training van gerelateerde hersengebieden, maar om hierover met zekerheid
iets te zeggen is er op dit moment nog te weinig onderzoek gedaan.

In de hierboven beschreven onderzoeken werd de invloed van muziekonderwijs op allerlei
verschillende (hersen)niveaus en vaardigheden belicht. Het is goed mogelijk dat deze verbanden
onderdeel zijn van een algemene invloed van muziekonderwijs op de intelligentie, zoals
bijvoorbeeld getest in standaard 1Q-tests. Het zou kunnen zijn dat muzikaal onderwezen
personen in het algemeen “slimmer” zijn dan de gemiddelde mensen die geen muziekonderwijs
hebben gekregen. De link dat muzikale bekwaamheid invloed heeft op de ontwikkeling van
algemene non-muzikale vaardigheden is dan al snel gelegd.8®

Hoewel sommige onderzoeken specifieke verbanden tussen muziek en één andere
vaardigheid (bijvoorbeeld lezen) zijn nagegaan en hebben waargenomen, hebben de meeste
onderzoekers verbanden naar meerdere non-muzikale hersengebieden en/of vaardigheden
opgemerkt. Dit kan heel goed het resultaat zijn van de algemene karaktertrekken van personen
met grote interesse in muziek, zoals bijvoorbeeld een betere vaardigheid in uitvoerende
opdrachten op functies. Hiernaar is relatief veel onderzoek gedaan.

8¢ Thompson, W. F., Music, Thought and Feeling: Understanding the Psychology of Music, 2008, pp. 253.

85 Thompson, W. F., Music, Thought and Feeling: Understanding the Psychology of Music, 2008, pp. 253.

86 Goleman, D., Emotional intelligence, 1995.

87 Ashby, F. G,, Isen, A. M., & Turken, A. U., A neuropsychological theory of positive affect and its influence on
cognition, 1999.

88 Berlyne, D. E., Arousel and reinforcement, 1967.

89 Thompson, W. F., Music, Thought and Feeling: Understanding the Psychology of Music, 2008, pp. 254.
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Morrison deed in 1994 een analytisch onderzoek naar statistische waarden. Daaruit
bleek dat Amerikaanse high-school leerlingen die ook muziek in hun pakket hadden of muzikale
extracurriculaire activiteiten deden, hogere cijfers haalden voor de vakken Engels, Wiskunde,
Geschiedenis en Natuur-Scheikunde. Helaas is er niets bekend over de cijfers van deze leerlingen
voordat deze werden bijgehouden; het is dus niet helemaal duidelijk of deze hogere cijfers het
resultaat zijn van het volgen van muziekonderwijs. De resultaten zijn echter desalniettemin
opvallend.%

Eén van de weinige experimentele studies naar de verbetering van algemene
intelligentie werd in 2004 uitgevoerd door Schellenberg. In dit onderzoek werd een grote groep
kinderen van ongeveer 6 jaar, die bijna naar 1st grade gingen, ingedeeld in vier groepen. Voordat
het experiment begon werd het IQ van deze kinderen getest door middel van de WISC-III test.o1
Daarna kregen twee van de groepen kinderen gedurende het schooljaar (36 weken) elke week
muziekles (keyboardles of zangles) en kregen de kinderen in de controlegroepen gedurende
dezelfde periode dramales of geen extra lessen. Na afloop van het schooljaar werd de kinderen
opnieuw de WISC-III test afgenomen.

Bij alle kinderen was een toename in IQ waar te nemen. Dit valt binnen de verwachtingen
bij kinderen die voor het eerst naar school gaan. Nu was echter voor het eerst ook aangetoond
dat de kinderen die een vorm van muziekles hadden gekregen (keyboard of zang) een grotere
toename in IQ-punten had dan de kinderen uit de controlegroepen (drama en niks). Bovendien
bleek dat de grotere toename in IQ-punten waar te nemen was in alle vier de geteste
intelligentiegebieden, niet slechts in één daarvan. De voordelen van het volgen van
muziekonderwijs waren dus terug te zien in alle aspecten van intelligentie.92 Hierbij dient wel
opgemerkt te worden dat Schellenberg in 2005 concludeerde dat de kinderen die
muziekonderwijs hadden gekregen gemiddeld nu nog maar een paar IQ-punten voorliepen op de
kinderen uit de controlegroepen. Bovendien blijken de praktische voordelen van een (iets)
hoger IQ slechts minimaal en zijn deze niet beperkt tot muziekonderwijs. Het is erg
waarschijnlijk dat deze toename zal optreden bij het volgen van de meeste extracurriculaire
vakken. Het mag daarnaast dan zo zijn dat muzieklessen je 1Q iets verhoogt, door het deelnemen
aan dramalessen wordt de emotionele intelligentie echter verhoogd, iets waar men in de
praktijk veel meer aan lijkt te hebben.93

Tot op heden is nog niet helemaal duidelijk waar het effect van de verhoogde
intelligentie vandaan komt. Een eerste mogelijkheid is het feit dat kinderen die muziekles
krijgen meer aangemoedigd worden om beter op te letten en meer betrokken te worden bij het
oplossen van allerlei soorten uitdagingen en problemen. Een tweede mogelijkheid is dat
kinderen die muziekles kregen een verhoogde vaardigheid tot concentreren hadden ontwikkeld
(bijvoorbeeld het uitvoeren van een muziekstuk), waardoor zij gedurende langere tijd met hun
aandacht bij de WISC-III test konden blijven. Een derde optie is dat de activiteiten en eisen die
samengaan met muziekles enige overlap hebben met die van andere schoolvakken, zodat het
algemene voordeel voor de andere schoolvakken uitvergroot worden, doordat een leerling ook
muziekonderwijs krijgt. Met andere woorden, alle losse vaardigheden die samen de muzikale,
vaardigheid vormen kunnen waarschijnlijk ook gebruikt worden voor andere, niet-muzikale
vaardigheden door middel van een samenstelling van afzonderlijk verbeterde vaardigheden die
elk een ander gebied van de betrokken (cognitieve) functies betreffen.9

90 Morrison, S. ]., Music students and academic growth, 1994.

91 Wechslere Intelligence Scale for Children, bedacht door Wechsler in 1991.

92 Schellenberg, E. G., Music lessons enhance 1.Q., 2004.

93 Schellenberg, E. G., Music and cognitive abilities, 2005.

94 Thompson, W. F., Music, Thought and Feeling: Understanding the Psychology of Music, 2008, pp. 256
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Hoewel het onderzoek van Schellenberg in 2004 een verbetering van het IQ door middel
van muziekles aantoonde, bleek uit een onderzoek van Costa-Giomi uit 1999 juist dat na twee
jaar van muziekonderwijs het positieve effect ervan zo goed als verdwenen was.% In datzelfde
onderzoek van Schellenberg kwam ook naar boven dat er een correlatie bestaat tussen de
hoeveelheid jaren die een volwassene aan muziekonderwijs heeft gehad en de 1Q-score als
volwassene, maar in een onderzoek van Duke, Flowers en Wolfe uit 1997 kon er geen enkele
connectie aangetoond worden tussen de pianovaardigheid en de academische prestaties van de
proefpersonen.%

Alles bij elkaar impliceren de meeste van deze resultaten dus dat gestructureerde
extracurriculair onderwijs (al dan niet op school) een veelheid aan voordelen zou kunnen
opleveren voor de periode van ten minste één jaar. Wellicht ook daarna nog, maar daarover zijn
de onderzoeksresultaten niet altijd eenduidig. Deze voordelen kunnen komen door de
ontwikkeling van algemene vaardigheden, zoals een verbeterde/verhoogde concentratie of de
volledige overgave bij het aanpakken of oplossen van een uitdaging/probleem. Het lijkt echter
meer voor de hand liggend dat dit komt, omdat het leren van een muzikale vaardigheid een
combinatie vereist van kleinere, losse elementen, die op hun beurt weer gebruikt kunnen
worden voor niet-muzikale activiteiten.9”

In één van de meest spraakmakende (en meest onjuist geinterpreteerde) onderzoeken omtrent
het effect van muziek op niet-muziekgerelateerde (educatieve) prestaties uit 1993 werden
studenten blootgesteld aan tien minuten Mozart, tien minuten ontspanningsoefeningen of tien
minuten stilte. Na deze periode behaalde de studenten die Mozart te horen hadden gekregen
beduidend betere resultaten voor een toets ruimtelijk inzicht. Hoewel de auteurs van dit
spraakmakende stuk (gepubliceerd in Nature)expliciet vermeldden dat het bijzondere effect niet
langer dan vijftien minuten aanhield, was het beruchte Mozart-effect geboren. Het experiment
dat de naam Mozart-effect voort heeft gebracht is echter nooit succesvol gerepliceerd.
Vergelijkende experimenten waarbij stukken van Mozart onderdeel waren hebben
vooral aangetoond dat het om de soort muziek gaat. Een experiment van Thompson,
Schellenberg en Husain uit 2001 vergeleek het stuk van Mozart% (een stuk met een relatief snel
tempo in een majeur toonsoort), waarmee het zogenaamde Mozart-effect werd bereikt, met een
stuk van Albinoni? (een stuk met een relatief laag tempo in een mineur toonsoort). In dit stuk
werden studenten willekeurig in drie groepen verdeeld; een groep die tien minuten Mozart te
horen kreeg, een groep die tien minuten Albinoni te horen kreeg en een groep die tien minuten
geen muziek te horen kreeg. Naast de ruimtelijk inzicht-toets werd bij alle proefpersonen na
afloop van de toets ook nagegaan welke gemoedstoestand19 zij hadden en in hoeverre zij zich
opgewekt voelden. Deze test was ook voorafgaand aan het experiment afgenomen om uit te
sluiten dat er bij aanvang al grote verschillende tussen de groepen zouden bestaan. Het bleek dat
de studenten die Mozart te horen hadden gekregen een positieve gemoedstoestand hadden en

95 Costa-Giomi, E., The effects of three years of piano instruction on children’s cognitive development, 1999.
9 Duke, R. A, Flowers, P. ]., & Wolfe, D. E., Children who study piano with excellent teachers in the United
States, 1997.

97 Thomspon, W. F., Music, Thought and Feeling: Understanding the Psychology of Music, 2008, pp. 256

98 ‘Sonata For Two Pianos in D Major’, K. 448

99‘Adagio in G minor for organ and strings’. Hoewel dit stuk wordt toegeschreven aan barok-componist
Albinoni werd het echter door de 20¢ eeuwse Albinoni-biograaf en componist en musicoloog Remo
Giazotto geschreven, gebaseerd op een manuscript-fragment.

100 De vier universele basisgemoedstoestanden zijn boosheid, geluk(zaligheid), droefheid en angst. Hieruit
komen alle andere (meer complexe) gemoedstoestanden/emoties voort. Over de hoeveelheid en indeling
van deze complexere gemoedstoestanden zijn de meningen verdeeld.
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zich opgewekt voelden. De groep deelnemers die naar Albinoni had geluisterd en de groep
deelnemers die in stilte hadden doorgebracht scoorden beide op alle fronten (veel) lager dan de
groep die naar Mozart had geluisterd. Het (tijdelijke) Mozart-effect werd niet bereikt bij de
studenten die in stilte hadden gestudeerd, maar ook niet bij de studenten die hadden geluisterd
naar Albinoni. Het luisteren naar (klassieke) muziek zorgt dus niet per definitie voor betere
(tijdelijke) resultaten. Het lijkt er meer op dat een verandering in gemoedstoestand van de
proefpersonen ervoor gezorgd heeft dat de hersenen tijdelijk beter en meer informatie kunnen
opnemen.10! Als deze aanname waar blijkt te zijn is het dus voor iedereen mogelijk het Mozart-
effect te bereiken door naar muziek te luisteren die hij/zij leuk vindt. Het gaat echter nog steeds
om een kortetermijn effect en geen enkele muziek maakt iemand als zodanig ‘slimmer’.

101 Thompson, W. F., Schellenberg, E. G., & Husain, G., Arousal, mood, and the Mozart effect, 2001.
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ONDERWIJSRICHTLIJNEN NEDERLANDS MUZIEKONDERWI]JS

Binnen het Nederlandse onderwijs gelden voor alle leeftijden en niveaus richtlijnen met
betrekking tot de te onderwijzen vaardigheden binnen een vak. Voor alle vakken geldt dat het de
school vrij staat zelf te kiezen door middel van welke methode deze vaardigheden aangeleerd
worden (wanneer de school gebruik wenst te maken van een bestaande methode tenminste),
mits door middel van door de overheid opgestelde toetsen (bijvoorbeeld CITO-toetsen)
aangetoond kan worden dat de leerling de in de onderwijsrichtlijnen genoemde vaardigheden
daadwerkelijk beheerst. Binnen vakken als Nederlands (taal), Wiskunde (rekenen) en
Geschiedenis (wereldoriéntatie) gaat het aanleren van deze vaardigheden op basis van niet mis
te verstane feiten en principes, waar geen tot weinig discussie over mogelijk is en waarover
binnen het vakgebied niet tot nauwelijks onenigheid heerst. Grammatica en breuken zijn door
middel van (internationale) regels vastgelegd en aan te leren, de gebeurtenissen/feiten uit de
vaderlandse geschiedenis wordt ook al decennia lang hetzelfde aan nieuwe generaties leerlingen
overgedragen. De onderwijsrichtlijnen voor deze vakken geven dan ook, naast te beheersen
vaardigheden, inhoudelijke richtlijnen aan.

Dit alles geldt niet voor het muziekonderwijs. Voor het muziekonderwijs zijn
onderwijsrichtlijnen opgesteld, maar deze zijn nogal vaag en laten bijzonder veel ruimte voor de
interpretatie (subjectiviteit!) voor de beoordelend docent.102 Bovendien wordt door de
medeleerlingen, docenten en het schoolbestuur vaak het belang van muziekonderwijs103 over
het hoofd gezien. Muziek is in hun ogen een pretpakket-keuzevak waarmee met weinig moeite
verplichte keuzeruimte makkelijk en snel is ingevuld. Bovendien zijn scholen niet verplicht om
te werken met één van de bestaande methoden en staat het docenten dus vrij een eigen
onderwijsprogramma te schrijven. Vanuit de overheid zijn er geen tot nauwelijks eisen of
restricties, zolang het schoolbestuur meewerkt is voor de muziekdocent vrijwel alles mogelijk.

In het huidige Nederlandse muziekonderwijs staat het scholen en docenten vrij om te kiezen met
welke onderwijsmethode zij willen werken. Een school/docent kan ervoor kiezen om de
muzieklessen vorm te geven aan de hand van een bestaand lesprogramma (bijvoorbeeld Intro of
Muziek op Maat)194 of om een eigen lesprogramma op te stellen. Wanneer een school de docent
helpt bij of toestaat om een eigen lesprogramma te ontwikkelen heeft de docent grote invloed op
de incorporatie van voor hem of haar belangrijke of relevante onderwerpen en interesses. Voor
de muziekdocenten is dit een groot voordeel, omdat je op deze manier het beste uit jezelf kunt
halen in het overbrengen van je vak. Dit heeft echter als nadeel dat geen twee scholen hetzelfde
muziekonderwijs geven en een docent van een muziekvak aan een hogeschool of universiteit er
niet vanuit kan gaan dat zijn studenten dezelfde achtergrondkennis hebben. Hierdoor zijn
docenten aan hogere onderwijsinstellingen veel tijd kwijt aan het bijschaven van de algemene
achtergrondkennis van hun vak, wat ten koste gaat van de diepgang van een vak.

102 Zje bijlage 3

103 Zoals beschreven in het hoofdstuk ‘Muziekonderwijs en muziekcognitie.’

104 Deze onderwijsmethodes zijn samengesteld aan de hand van de onderwijsrichtlijnen en exameneisen
voor muziekonderwijs.
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ONDERZOEKSRESULTATEN

Noot vooraf: Dit onderzoek is in het geheel gebaseerd op meningen van
muziekdocenten/ervaringsdeskundigen in Nederland. Alle antwoorden zoals weergegeven in de
tekst zijn geinterpreteerd, maar zouden door een andere onderzoeker anders geinterpreteerd
kunnen worden of door de respondenten zelfs als geheel anders bedoeld zijn. De antwoorden
van alle respondenten zijn te vinden in bijlage 5. Er zijn in totaal achttien
docenten/ervaringsdeskundigen zo vriendelijk geweest de vragenlijst in te vullen en terug te
sturen. Hiervan waren er negen man en negen vrouw. De respondenten maken gebruik van een
flinke variatie aan methodes; negen maken (onder andere) gebruik van de methode Intro,95 vier
maken (onder andere) gebruik van de methode Muziek op Maat1%, zes maken (vooral) gebruik
van geen of een eigen methode1%7 en drie maken gebruik van een andere methode; Daarom
Muziek, Muziek Meester en beatsNbits.198 De methode Intro is recentelijk geheel vernieuwd. Nu
hoeft de docent alleen nog maar gebruikt te maken van het tekstboek, hierin is alles verwerkt.
Ervaren muziekdocenten worden betrokken bij de ontwikkeling van Intro. De focus ligt op het
lesgeven naar eigen kennis en kunde; ‘muziek en aansprekend muziekonderwijs’. Zo kan de
docent zelf accenten leggen en felxibel gebruik maken van de digitale omgeving zonder daarbij
in te hoeven leveren op de kwaliteit en inhoud van het onderwijs.199 De methode Muziek op
Maat legt naar eigen zeggen de focus op de praktijk; de leerlingen moeten zo veel mogelijk
plezier beleven aan het muziekonderwijs. Naast het boek is er een uitgebreide digitale versie
beschikbaar, die zelfs het fysieke boek kan vervangen. Bij elk leerjaar zit een eigen
‘musiceerbundel met songs en speelstukken van nu’. De methode besteedt in de VMBO versie
extra aandacht aan praktijkonderdelen als creatieve- en bewegingsopdrachten. Deze methode
heeft ook een onderbouwversie voor tweetalig onderwijs.11° De methode Daarom Muziek is
bestaat uit twee tekst- en werkboeken voor de onderbouw; één voor de brugklas en één voor de
tweede of derde klas. Er wordt onderscheid gemaakt tussen de methode voor VMBO leerlingen
en HAVO/VWO leerlingen. Bij de tekstboeken zit een CD inbegrepen waarop de speelstukken uit
het boek te horen zijn. De docent heeft de beschikking over een iets meer uitgebreidde CD en een
DVD met filmmateriaal die bij de lesstof aansluit. Ook is er op het beveiligde gedeelte van de site
meer materiaal te verkrijgen dat bij de lessen gebruikt kan worden. In de docentenhandleiding
zijn verschillende ‘routes’ te vinden zodat de docent het programma kan laten aansluiten op de
beschikbaar lestijd.11! De methode Muziek Meester is specifiek gericht op Pabo-studenten. De
methode geeft handvaten voor basisschoolleerkrachten om de kennis en kunde van de leraar

105 Bijlage 5, Respondenten 1, 2, 5, 8,11, 12, 15, 16 en 17; vraag 7.
106 Bijlage 5, Respondenten 3, 6, 7 en 8; vraag 7.

107 Bijlage 5, Respondenten 9, 10, 11 en 13; vraag 7.

108 Bjjlage 5, Respondenten 4, 14 en 18; vraag 7.

109 http://www.intro-online.nl/msite-intro/pagina.asp?pagkey=
18.53u)

110

http: //www.noordhoffuitgevers.nl/wps/portal /wnvo/!ut/p/b1/04 SjzQOMTUzMjYyNNGPOI KSyzI.TE8s
yczPS8wB8aPM4I3NDTwtnAwdDQwMjFwNPI19AvwNnEwWNnd1MgQoigQoMcABHAOL6w WjUJVY-
Hm5GHiGeHgYOgWGeniGmkAV4LHCzyM N1U NyrHOIPXUREAd1 OQA!'/dl4/d5/L2d]QSEvUUt3QS80Sm
tFL102X0U3MEk4QjFBMDhOSkQwSVRISDFCUVVISTkz/?WCM GLOBAL CONTEXT= (bezocht op 03-08-
2013 om 18.56u)

111 http: //www.daarommuziek.nl /index.php?option=com content&task=view&id=14&Itemid=35
(bezocht op 03-08-2013 om 18.59u)

95879 (bezocht op 03-08-2013 om
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aan te laten sluiten bij de onderwijsrichtlijnen voor muziekonderwijs op de basisschool.112 De
methode beatsNbits is geheel digitaal en beschikbaar voor alle leerjaren en alle niveaus, ook
voor tweetalig onderwijs. Alle leerdoelen komen aan bod. Omdat de methode digitaal is kunnen
de leerlingen thuis huiswerk maken dat perfect aansluit op de lessen. Daarnaast kan de docent
op deze manier erg makkelijk planningen (bekend) maken en huiswerk nakijken en feedback
geven. De methode is naar eigen zeggen erg interactief.113

Diverse respondenten maken gebruik van meer dan één methode, omdat zij werkzaam
zijn op meerdere scholen of omdat de scholen voor onder- en bovenbouw een andere methode
gebruiken. Bovendien gebruiken veel docenten naast een methode ook eigen lessen en invulling.
Van de respondenten zijn er elf volledig en goed op de hoogte van de
onderwijsrichtlijnen/exameneisen voor muziekonderwijs,114 twee van hen vinden dat ze redelijk
op de hoogte zijn!15 en maar liefst vijf hebben geen idee van (het bestaan van) de
richtlijnen/exameneisen.!16 Dit laatste is nogal bijzonder, aangezien zij in principe zelf
verantwoordelijk zijn voor de invulling van de lesinhoud. Alle respondenten geven les op
scholen in de Randstad en directe omgeving.

Het doel van deze vragenlijst is om a) een beeld te krijgen van de praktijk van het Nederlandse
muziekonderwijs, b) na te gaan in hoeverre de docenten tevreden zijn met de huidige gang van
zaken in het muziekonderwijs (bij hen op school) en c) na te gaan in hoeverre het docenten
wordt toegestaan om een eigen invulling te geven aan de onderwijspraktijk. De antwoorden van
de respondenten worden gebruikt om een antwoord te geven op de (onderzoeks)vraag naar de
mogelijkheid tot het implementeren van kooronderwijs en wereldmuziek in het Nederlandse
muziekonderwijs.

Aan de hand van de antwoorden die zijn ontvangen is het mogelijk een redelijk beeld van
het Nederlandse muziekonderwijs ‘vanaf de andere kant’ te vormen. Over het algemeen zijn de
respondenten tevreden over het huidige Nederlandse muziekonderwijs. Alle respondenten zijn
van mening dat de school en richtlijnen genoeg ruimte laten voor eigen invulling en de meeste
docenten hebben het gevoel dat zij door de school worden gesteund in hun vak!17 en daarin
worden vrijgelaten om hun eigen professionaliteit naar eigen inzien en goedkeuren ten volle te
benutten.118 Veel van hen maken dan ook graag gebruik van de mogelijkheid om een methode te
gebruiken als kapstok of richtlijn door eigen elementen toe te voegen aan het al dan niet uit
methodes afkomstige onderwijsprogramma.t1® Naast het feit dat enkele docenten in het geheel
niet op de hoogte zijn van de bestaande richlijnen/exameneisen voor het muziekonderwijs
verschillen onder degenen die wel op de hoogte zijn ook de meningen over deze
richtlijnen/exameneisen nogal. De meeste docenten vinden de richtlijnen goed bruikbaar maar
zijn wel van mening dat het succesvolle muziekonderwijs staat of valt met de eigen invulling van
deze richtlijnen.120 Andere docenten zijn van mening dat de richtlijnen niet realistisch zijn en

112 http: / /www.thiememeulenhoff.nl/hoger-onderwijs /pedagogisch-onderwijs /Kunstvakken /muziek-
meester-3e-druk (bezocht op 03-08-2013 om 19.02u)

113 http://www.beatsnbits.nl/ (bezocht op 03-08-2013 om 19.05u)

114 Bijlage 5, Respondenten 1, 6,7, 9, 10, 11, 13, 15, 16, 17 en 18; vraag 9.

115 Bijlage 5, Respondenten 2 en 4; vraag 9.

116 Bijjlage 5, Respondenten 3, 5, 8, 12 en 14; vraag 9.

117 Bijlage 5, Respondenten 1, 4, 9, 10, 11, 13 en 16; vraag 10.

118 Bjjlage 5, Respondenten 1, 7 en 13; vraag 10.

119 Bjjlage 5, Respondenten 1, 3, 4, 5, 8, 10, 11, 12, 15, 16, 17 en 18; vraag 8.

120 Bijlage 5, Respondenten 4, 6, 13, 15, 17 en 18; vraag 8.
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niet gebruikt kunnen worden als leidraad!2! en dat het muziekonderwijs in de loop der jaren
volledig is uitgekleed en een lachertje is geworden, met vooral in het basisonderwijs vrijwel
geen docenten die op de Pabo fatsoenlijk muziekles hebben leren geven.122

Een opvallende uitkomst is het feit dat meerdere docenten verwijzen naar het nut van
muziek bij de ontwikkeling van cognitieve functie van kinderen en vooral de manier waarop de
overheid dit feit blijft negeren. In een voorgaand hoofdstuk is aandacht besteed aan de invloed
die het muziekonderwijs heeft op de ontwikkeling van kinderen. In de huidige
onderwijsrichtlijnen wordt hier echter totaal geen aandacht besteed muziekcognitie en -
onderwijs; hier laat de overheid steken vallen. Binnen het onderdeel van de richtlijnen waarin
de leerlingen bewust gemaakt zouden moeten worden van de mogelijkheden van muziek in het
vervolgonderwijs moet er aandacht besteed worden aan deze tak van muziekwetenschap. Ook
zou het nuttig kunnen zijn om in de muzieklessen aandacht te besteden aan de andere vakken
om de leerlingen zelf letterlijk de link te laten leggen tussen muziek en andere cognitieve
functies. Bijvoorbeeld door (de betekenis van) de teksten van Engelse en Nederlandse nummers
uitgebreid te bespreken en de kinderen zelf kennis te laten maken met de mathematische
verhoudingen waarmee muziek van de Griekse Oudheid tot de Renaissance werd benaderd.
Bijvoorbeeld door een bord met een enkele snaar en daarom verschillende lijnen om verhouding
te kunnen tellen. Ook zou het Nederlandse muziekonderwijs gebruikt kunnen worden om meer
onderzoeken naar invloed van muziekonderwijs op een keur aan cognitieve vaardigheden
mogelijk te maken. De toepassingen zijn eindeloos, maar worden niet gebruikt.123 Enkele
docenten geven aan dat (het ontbreken van) de randvoorwaarden, zoals muzieklokalen,
instrumentarium etc., op de school waar zij les geven het muziekonderwijs erg moeilijk
maken.124 Een enkele docent vindt dat, hoewel het vak voldoende erkenning krijgt en de
randvoorwaarden goed zijn, het toch prettig zou zijn om meer tijd te krijgen voor het muziekvak
op scholen. De elementen die nu vaak extracurriculair worden aangeboden zoals een schoolkoor,
-band of -musical moeten vaak in de vrije tijd van de docent plaatsvinden en bij velen ontbreekt
het hieraan.125 Qok zijn er meerdere respondenten die van mening zijn dat in het huidige
muziekonderwijs te weinig aandacht wordt besteed aan de klassieke muziekgeschiedenis, zeker
waar het praktijken uit deze tijd, zoals componeren en improviseren, betreft.126 Docenten zijn
van mening dat het onderwijs over het algemeen volledig genoeg is. De meeste docenten blijken
echter nog wel enkele idealen voor (de toekomst van) het muziekonderwijs te hebben. Elf van de
achttien respondenten heeft zeker nog idealen. De mening dat de rol van de muziekdocent
primair een motiverende rol is, bijvoorbeeld.12” Bovendien moet muziekonderwijs niet teveel
aan banden worden gelegd, want muziek (maken) moet toch vooral leuk zijn en blijven.128 Het is
al erg genoeg dat er nauwelijks muziekonderwijs wordt gegeven op de basisscholen (mede
vanwege gebrek aan kunde bij de leraren), daarnaast krijgen lang niet alle klassen in het
voortgezet onderwijs muziek aangeboden.129 Op het VMBO lijkt de nadruk van het
muziekonderwijs erg op de theorie te liggen, terwijl juist in deze groep leerlingen de
praktijkbehoefte erg groot is. Dit kan opgelost worden door bijvoorbeeld een praktijkonderdeel

121 Bjjlage 5, Respondenten 11, 12 en 16; vraag 8.

122 Bjjlage 5, Respondent 16; vraag 9.

123 Bijlage 5, Respondenten 1, 12, 16 en 18; meerdere vragen.
124 Bijlage 5, Respondenten 4, 7 en 18; vraag 10 t/m 12.

125 Bijlage 5, Respondent 7; vraag 10 t/m 12.

126 Bijjlage 5, Respondenten 3, 4, 5, 6, 8 en 9; vraag 10 t/m 12.
127 Bijlage 5, Respondent 1; vraag 10 t/m 12.

128 Bijjlage 5, Respondent 3; vraag 10 t/m 12.

129 Bijlage 5, Respondent 15; vraag 10 t/m 12.
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te integreren in het centraal schriftelijke examen, zoals bij tekenen wordt gedaan.!30 Het idee dat
de overheid iets zou moeten doen met de huidige kennis van zaken om het muziekonderwijs te
hervormen wordt door meerdere docenten genoemd. Niet alleen de invloed van
muziekonderwijs op de ontwikkeling van andere dan muzikale vaardigheden wordt hier als
reden gegeven,!3! ook het gebrek aan muziekles buiten de school om begint sporen te trekken in
het muziekonderwijs. Bijvoorbeeld de grote hoeveelheid ‘brommers’, die niet (goed) hebben
leren zingen.132 Dit is een direct gevolg van het gebrek aan kunde van de
basisschoolleerkrachten. Het aanleren van de kerndoelen voor kunst en cultuur op de
basisschool wordt tijdens de Pabo nauwelijks behandeld. Een student hoeft alleen het vak te
halen, maar wordt tijdens de studie en op de werkvloer nauwelijks gecontroleerd op dit
onderdeel. Een deel van de crisis in het muziekonderwijs is dus, net als de omstreden taal- en
rekenachterstand van kinderen die van de basisschool komen, zeer zeker te wijten aan het
gebrek aan aandacht voor muziekonderwijs op de Nederlandse Pabo’s.133 Het opvallend kleine
aantal leerlingen dat nog een instrument beheerst lijkt een direct gevolg te zijn van het slechte
weer waarin de muziekscholen zich bevinden.134 In de afgelopen 30 jaar is het muziekonderwijs
een stuk overzichtelijker geworden. De richtlijnen zijn explicieter en beter toepasbaar. Ook de
samenwerking tussen de verschillende kunstdisciplines is in die periode aanzienlijk
toegenomen.!35 Hierdoor wordt het feit dat muziek naast voordelig voor andere vaardigheden
ook vooral een op zichzelf staand fenomeen blijft, benadrukt.13¢ Erg interessant is de vergelijking
die wordt gemaakt tussen de onderwijsmethodes Intro en Muziek op Maat. Hoewel meerdere
respondenten op- en aanmerkingen hebben bij de methode waar zij mee werken of hebben
gewerkt, is er één respondent die met beide methodes werkt en deze dus naar eigen ervaring
kan vergelijken. Zij is van mening dat Muziek op Maat een vreemde en rommelige opbouw
heeft.137 Ook de (vaak afwezige) mogelijkheid om meer gebruik te maken van (multi)media
wordt regelmatig genoemd als verbeterpunt.138 Opvallend is dat meerdere docenten aangeven
dat de methode Intro erg snel gedateerd raakt en om die reden niet prettig werkt of (veel) eigen
inbreng vereist.13% De enige respondent die werkzaam is in het speciaal onderwijs heeft een zeer
grote gecombineerde passie voor zijn vak en zijn doelgroep. Hij doet momenteel onderzoek naar
de mogelijkheden om de leerlingen op het speciaal onderwijs door te kunnen laten stromen in
een muziekgerelateerd vak wanneer zij van school gaan, zoals muzikant of muziekwerker. Hij is
hiermee inmiddels dusdanig ver gevorderd dat hij zijn project al heeft ingeschreven voor
uitvoering.140 Een voor het onderzoek erg interessante en relevante wens voor de toekomst van
het muziekonderwijs is de wens om meer tijd te krijgen voor het realiseren van koren, musicals
en projectweken. Ook als extracurriculair onderwijs. Hiermee kan niet alleen de focus verlegd
worden naar primair praktijkgericht muziekonderwijs, maar hiermee kunnen de leerlingen ook

130 Bijlage 5, Respondent 9; vraag 10 t/m 12.

131 Bijlage 5, Respondenten 12, 16 en 18; vraag 10 t/m 12.
132 Bijlage 5, Resondent 7; vraag 10 t/m 12.

133 Bijlage 5, Respondent 14; vraag 11

134 Bijlage 5, Respondent 12; vraag 10 t/m 12.

135 Bijlage 5, Respondent 10; vraag 10 t/m 12.

136 Bijlage 5, Respondent 7; vraag 10 t/m 12.

137 Bijlage 5, Respondent 8; vraag 8.

138 Bijlage 5, Respondent 3, 8, 14 en 17; vraag 10 t/m 12.
139 Bijlage 5, Respondenten 1, 3, 12 en 18; vraag 8.

140 Bijlage 5, Respondent 13; vraag 10 t/m 12.
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efficiénter bij de lessen betrokken worden. Bovendien zouden bij de uitvoering hiervan
bijvoorbeeld stagiaires en conservatoriumstudenten ingezet kunnen worden.14!

De huidige multiculturele samenleving vraagt om het belichten van meer muzieken dan alleen
die uit de dominante (muziek)cultuur. In het Nederlandse muziekonderwijs wordt tot nu toe nog
nauwelijks actie ondernomen om het repertoire aan de globalisatie aan te passen.142 Docenten
die meer aandacht willen besteden aan wereldmuzieken zullen merken dat hierbij andere
vragen gesteld worden. De vragen ‘wat?’ en ‘waarom?’ die het huidige Nederlandse
muziekonderwijs overheersen zullen dan vervangen worden door de ‘hoe? -vraag. De leerlingen
blootstellen aan de muziekcultuur door uitvoeringspraktijken te laten zien en na te bootsen
doen het meest recht aan de nieuwe muzieken.143

In de vragenlijst is niet expliciet gevraagd naar de mogelijke toepassing van gospel in het
huidige Nederlandse muziekonderwijs. Door de respondenten wel te vragen naar de (zeer
gewaardeerde en uitgebreid toegepaste) mogelijkheid om eigen materiaal/interesses te
implementeren is hier echter toch een antwoord op verkregen. Uit de bachelorscriptie is
gebleken dat door het gebrek aan Nederlandse slavernij op eigen bodem in combinatie met de
ontkerkelijking van de afgelopen decennia de relevantie van gospelmuziek in ons kikkerlandje
vrij nihil is. Daarnaast vinden de meeste Nederlanders dat je maar beter gewoon kunt doen, dan
doe je immers al gek genoeg. Het uitbundige dansen en de enthousiaste vocale toevoegingen die
bij gospel heel gewoon zijn passen daar niet echt in. Desondanks is gospel wel een belangrijk
deel van de geschiedenis die tot de huidige popmuziek-cultuur heeft geleid en zou alleen al om
die reden onderdeel moeten zijn van het muziekonderwijs. Bovendien is gospel een hybride
muziek die ook in het domein van de in het muziekonderwijs tot nu toe weinig behandelde
wereldmuzieken144 thuishoort. Ook geeft gospelmuziek (in combinatie met andere liturgische
muziek) goed weer hoe er in verschillende culturen omgegaan wordt met de rol die muziek
speelt in de Christelijke erediensten over de hele wereld en hoe deze in het geval van gospel een
fenomeen (en muziekindustrie) op zichzelf is geworden. Bovendien leent gospelmuziek zich
bijzonder goed om in een groot en gemengd gezelschap als een klas te worden uitgevoerd. In de
huidige maatschappij is het niet voor te stellen dat we alleen nog maar naar klassieke muziek
zouden kunnen luisteren, daarvoor zijn er inmiddels teveel andere genres ontstaan en hebben
zich ook vele hybridisaties voorgedaan waarbij genres elementen over hebben genomen van
andere genres waardoor er weer nieuwe genres ontstonden. In de alledaagse samenleving en
muziekpraktijk heeft er dus een enorme verschuiving plaatsgevonden wat betreft de muziek die
we horen. Hoewel de westerse muziekgeschiedenis van grote invloed is geweest op het ontstaan
van onze maatschappij en een belangrijk deel van onze culturele erfgoed bepaald, lijkt het
achterhaald om in het muziekonderwijs beperkt te blijven tot de klassieke muziek en Westerse
popmuziek. Dit is echter precies wat er aan de gang is in het Nederlandse onderwijs.

In de door de overheid verstrekte syllabus waarin de eisen voor de centraal schriftelijke

141 Bijlage 5, Respondenten 7 en 16; vraag 10 t/m 12.

142 Campbell, P.S., Teaching music globally, 2004, pp. 12.

143 Campbell, P.S., Teaching music globally, 2004, pp. 26.

144 Naar mijn bescheiden mening is het woord ‘Wereldmuziek’ een alomvattend begrip dat betrekking
heeft op alle muziek die niet binnen de Westerse muziekcultuur past en gaat in mijn ogen voorbij aan de
enorme hoeveelheid verschillende muzieksoorten en genres. Ik gebruik het meervoud ‘wereldmuzieken’
omdat deze term benadrukt dat het gaat om verschillende soorten muziek en niet beperkt blijft tot één
‘wereldmuziek’.
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eindexamens (CSE) Muziek!4s worden beschreven wordt erg veel aandacht besteed aan
theoretische achtergronden van de verschillende tijdsperiodes uit de Westerse
muziekgeschiedenis. Helemaal aan het einde worden kort de (geringe) eisen omtrent kennis van
popmuziek, waaronder ook de verschillende genres binnen jazz, soul en R&B maar ook metal,
(hard)rock en dance vallen, weergegeven.146 Opvallend genoeg wordt er aan de geschiedenis van
deze genres totaal geen aandacht besteed, terwijl de geschiedenis van met name blues, jazz en
daaruit voortgekomen genres een erg hybride en gezichtbepalende geschiedenis is voor het
huidige muziekbeeld. Bovendien worden alle wereldmuzieken, voor zover jazz en aanverwanten
daar niet onder gerekend worden, maar die toch moeilijk in hetzelfde straatje als de klassieke
muziek geschaard kunnen worden, totaal genegeerd. Dat terwijl deze muzieken in de huidige
maatschappij en cultuur met geen mogelijkheid genegeerd kunnen worden, omdat iedereen er
regelmatig mee in aanraking komt.

Een eenvoudig antwoord geven op de onderzoeksvraag “Welke problemen komt een
muziekdocent tegen als hij/zij eigen input/interesse wil implementeren in het Nederlandse
muziekonderwijs en in hoeverre zijn deze problemen op te lossen (uiteraard voor zover de
overheid bereid is mee te werken of overheidsbemoeienis niet noodzakelijk is)?” is niet
makkelijk. In theorie komt een docent hierbij feitelijk geen enkel probleem tegen, omdat de
onderwijsrichtlijnen bijzonder vrije invulling van het lesprogramma toestaan. In de praktijk
echter blijkt dat hiermee niet alle obstakels uit de weg zijn geruimd. Heel banaal gezegd moeten
bijvoorbeeld de randvoorwaarden goed in orde zijn, wat niet op alle scholen (voldoende) het
geval is. Daarnaast is muziekonderwijs niet voor alle leerlingen in het primair en secundair
onderwijs een verplicht vak en is het ook niet overal mogelijk om het vak te kiezen.

Hoewel eigen inbreng redelijk door de meeste scholen geaccepteerd en zelfs redelijk
goed gestimuleerd wordst, laten de bestaande onderwijsmethoden op het vlak van
wereldmuzieken en uitvoeringspraktijk veel liggen. Dit is voornamelijk te wijten aan het gebrek
aan aandacht voor deze muzieken in de onderwijsrichtlijnen. In principe hebben docenten dus
alle vrijheid om gospel en andere muzieken of projecten te implementeren, maar zonder
overheidsbemoeienis, die bijvoorbeeld wereldmuziek onderdeel maakt van de
onderwijsrichtlijnen, zal dit in de praktijk erg weinig blijven gebeuren. Voorlopig zijn de
onderwijsrichtlijnen niet afdoende volledig ten opzichte van de wereldwijde, geglobaliseerde
muziekcultuur, waardoor het realiseren van de implementatie van wereldmuzieken in het
Nederlandse muziekonderwijs zonder ingrijpen van de overheid voorlopig een toekomstdroom
blijft.

145 Dit examen bevat geen praktijkonderdeel, dat is (nog) het domein van de schoolexamens (SE). Bij
tekenen zit een praktijkonderdeel al wel in het CSE.
146 Deze syllabus is op het internet te vinden, zie bibliografie.
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CONCLUSIE

Al met al mag geconcludeerd worden dat het Nederlandse muziekonderwijs met het oog op de
huidige, geglobaliseerde samenleving behoorlijk wat steken laat vallen op het gebied van
interessante praktijkonderdelen en informatie over wereldmuzieken. Helaas hebben de
bezuinigingen van de overheid ertoe geleid dat er in het muziekonderwijs stevig wordt gekort
en het zal de komende jaren moeten vechten om haar fragiele plaats in het onderwijs te
behouden, voordat zij haar positie binnen het onderwijs eindelijk naar wens van de
respondenten kan gaan uitbreiden.

Omdat het daadwerkelijke onderzoek zich in dit geval gericht heeft op de persoonlijke meningen
van een vrij beperkt, gespecialiseerd en gespecificeerd publiek ben ik mij ervan bewust dat de
conclusies die ik hier getrokken heb niet geheel objectief zijn (voor zover de antwoorden op
vragenlijsten als onderzoeksmethode als objectief beoordeeld kunnen worden). Doordat er in
het begin nogal wat opstartproblemen hebben plaatsgevonden, met name waar het vinden van
een scriptiebegeleider betrof, zijn de vragenlijsten relatief laat de deur uit gegaan. In de aanloop
naar de zomervakantie heeft dit ertoe geleid dat er slechts weinig benaderde docenten
daadwerkelijk hebben deelgenomen aan mijn praktijkonderzoek. De responsen die wel zijn
ontvangen zijn echter bijzonder waardevol geweest voor dit onderzoek, hoewel de
daadwerkelijke vragenlijst beter afgestemd had kunnen worden op de onderzoeksvraag. Het
grote nadeel aan online open-vragen-enquétes was het feit dat er van te voren geen pijl te
trekken viel op de uiteindelijke uitkomsten. Hierdoor kon er pas na binnenkomst van de
responsen goed worden nagedacht over de manier waarop de verzamelde gegevens verwerkt
konden worden en of deze wel tot een antwoord op de onderzoeksvraag zouden leiden. Dit heeft
ertoe geleid dat een flinke hoeveelheid werk, die verzet was in afwachting van de
onderzoeksresultaten, voor niets geweest bleek te zijn omdat zij bij de resultaten geen
relevantie (meer) had.

De meest opvallende antwoorden die de enquéte heeft opgeleverd en de daaruit getrokken
conclusies zijn de volgende:

Als leerling/student is de enorme inhoudelijke vrijheid die muziekdocenten in principe hebben
bij de invulling van de muzieklessen onopgemerkt gebleven. Ook de relatief vage en brede
onderwijsrichtlijnen, die bekend zouden moeten zijn bij alle muziekdocenten maar dit in de
praktijk niet zijn, laten veel aan eigen invulling over.

Daarnaast zijn veel respondenten van mening dat de overheid te weinig op de hoogte is
van het belang van muziekonderwijs. Uiteraard zijn alle respondenten vanwege hun
achtergrond en beroep enigszins bevooroordeeld in dezen, maar de muziekcognitieve
onderzoeken van het laatste decennium liegen er niet om. Muziek is meer dan een universeel
fenomeen en kunstvorm, ze is ook van invloed op de ontwikkeling van cognitieve vaardigheden
die voor vele non-muziekgerelateerde activiteiten gebruikt kunnen worden.

Muziek is bij uitstek een praktijkgericht vak. Zonder het zelf te doen kun je geen muziek
leren. Opvallend is dus dat het praktijkgedeelte van het muziekonderwijs in Nederland in het
geheel over wordt gelaten aan de scholen en vaak dus aan de expertise van de muziekdocenten.
Bij een hervorming van het muziekonderwijs zou het praktijkonderdeel en de eisen waaraan dat
moet voldoen een integrale rol in de richtlijnen moeten krijgen.

Ten slotte moet gezegd worden dat het op zijn zachtst gezegd bijzonder is dat de
overheid zich zo weinig bemoeit met het muziekonderwijs, vooral omdat het vak wel verplicht is
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en de overheid bij andere vakken zoals Nederlands, Engels en Wiskunde de scholen en docenten
behoorlijk op de vingers kijkt. De brede en weinig concrete richtlijnen hebben hier een groot
aandeel in.

Het zou het erg interessant zijn om in de toekomst verdere verdieping in dit onderwerp te
realiseren. Verder onderzoek zou zich kunnen richten op de praktische vraag hoe het
Nederlandse muziekonderwijs succesvol hervormd zou kunnen worden, met huidige sociale en
culturele aspecten in het achterhoofd. De syllabus met eindexameneisen wordt jaarlijks herzien
maar blijft steeds gebaseerd op de ongewijzigde onderwijsrichtlijnen. Op dit gebied valt er dus
nog veel winst te maken, omdat de richtlijnen inmiddels 20 jaar oud zijn. Ook meer onderzoek
naar muziekcognitieve vaardigheden kan tot vele nieuwe inzichten leiden, die wellicht weer van
invloed zijn op de invulling van het muziekonderwijs. Op dezelfde manier dat er nog steeds
(hybride) muziekculturen ontstaan zal ook het muziekonderwijs zich moeten blijven
ontwikkelen.

Ten slotte kan geconcludeerd worden dat, er weinig specifieke (academische) literatuur is op
het gebied van Nederlands muziekonderwijs. Dit is met name aan het licht gekomen tijdens het
schrijven van het deel van de scriptie dat gebaseerd is op literatuuronderzoek. Ook valt het
Nederlandse muziekonderwijs op vele vlakken nog te verbeteren, met name in de rol die de
overheid speelt bij het bepalen van de onderwijsrichtlijnen die weer bepalend zijn voor de
onderwijsinhoud. Ondanks de vele ruimte die de muziekdocenten geboden wordt om eigen
invulling aan de onderwijspraktijk te geven, wordt er veel met het vingertje naar de overheid
gewezen. Het lijkt er echter niet op dat mijn respondenten van plan zijn zelf een
onderwijshervormingsplan te schrijven om dit wijzende vingertje weg te kunnen nemen door
het muziekonderwijs beter aan te laten sluiten op de huidige maatschappij en (muziek)cultuur.
Wat dit betreft ligt het veld dus nog volledig open. Een frisse, brede en kritische
onderwijskundige blik op het huidige muziekonderwijs zou wel eens kunnen leiden tot een
onderwijshervorming die meer wereldwijze ogen en oren opent.
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Gospel music offers music teachers and their students the opportunity to experience an exceptional genre that has deep
historical roots in many African American Christian communities in the United States

The word gospel means "good news,” and gospel music is the good news of the message of Jesus of Nazareth in song. African
American gospel is a style that is growing in popularity. The number of twenty-four-hour gospel radio stations in the United States is
increasing, and sales of gospel music recordings are on the rise.[ 1] Gospel music award shows are televised nationally, and elements
of the gospel style are being used more in commercials on television, radio, and the Internet. People are becoming more aware of
gospel music, including students in America's classrooms. Some students have considerable experience with gospel music, whereas
others have little or no knowledge of it.

Faced with the need to teach to populations with diverse backgrounds, many choral music educators are taking notice of gospel
music and are considering teaching it in their classrooms. In addition, gospel is a popular music style, and including it in the choral
music education curriculum reinforces several of the National Standards (1 — singing a varied repertoire of music; 3 —
improvisation; and 9 — understanding music and its relationship to history and culture).[ 2]

How does one teach gospel music, particularly if he or she is not familiar with the gospel style and did not grow up having
experiences with it? In this article, I offer a very brief history of gospel music, look at religious music in schools, share my
experiences, and discuss how you can prepare to teach gospel music.

A Powerful Style

African American gospel music is dynamic in nature in that it is constantly changing. Educator Raymond Wise documents the
recurring cycle of gospel music borrowing from secular music to incorporate new sounds and musical ideas that affect this
change.[ 3] Gospel music has its roots in the American slavery period — stemming from the spiritual melodies and work songs that
the field slaves sang while carrying out their duties. Those songs eventually found their way into the worship services that slaves
held in secret places on the plantations (known as "hush arbors" or the "invisible church"[ 4]) and, were passed down through the
generations via oral tradition. According to scholars, the beginning of African American gospel music is usually considered to be
around 1930,[ 5] when hymns, spirituals, and other religious songs in Black churches were mixed with rhythms and harmonies from
the blues and jazz styles — along with instrumental accompaniment.| 6]

Although Thomas Dorsey (not to be confused with the big band leader Tommy Dorsey) was not the first to write gospel songs, he is
credited by Wise with fusing popular secular styles of the day with religious music. His secular moniker was "Georgia Tom," but he
later became known as the "Father of Gospel Music." Wise delineates the 1920s and 1930s as the developmental years of gospel
music. Thomas Dorsey, Doris Akers, and Sallie Martin are a few of the composers who defined the gospel style during this time.[ 7]
Wise calls the period from the 1940s to the 1960s the golden age of gospel music. Composers and singers such as James Cleveland,

Roberta Martin, Albertina Walker, Mahalia Jackson, and Mattie Moss Clark were the gospel music leaders at this time. Cleveland and
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Clark are credited with establishing the original gospel choir sound — perfecting what Dorsey and others attempted in previous
decades.[ 8] Some recognize Clark as the first director to teach church choirs three-part harmony (soprano, alto, and tenor [SAT]) in
the gospel format.[ 9] The traditional era of gospel music includes the period from the 1920s to the 1960s.

According to Wise, the contemporary era of gospel music (1960s-1980s) ushered in the use of dissonance, sevenths, and seconds.
The accompanying instruments expanded beyond the piano and the Hammond organ to include the bass and drums as staples for
gospel music, and gospel groups were now recording their albums in studios more than the live recording format that dominated the
1960s.[ 10] Some notable composers of the contemporary gospel era include Andrae Crouch, Edwin Hawkins, Walter Hawkins,
Bobby Jones, and Richard Smallwood. All these artists still actively compose and present gospel music today. They were responsible
for carrying the music beyond the church walls to the masses nationally and internationally. Although the traditional and
contemporary eras of gospel occurred during specific periods, songs in the styles of those eras continue to be composed and
presented today.

During the 1980s, keyboards and other instruments, such as saxophones, were added to the instrumental accompaniment.[ 11] Rap,
hip-hop, and jazz were also influential during this time. A religious style that arose during this period in both African American and
other churches was "praise and worship." Composers such as Patrick Henderson and Judith Christie McAllister combined this style
with gospel music elements. Other important composers during the 1980s were John P. Kee, Hezekiah Walker, and Elbernita
"Twinkie" Clark.

Along with other gospel composers, Kirk Franklin and Kurt Carr contributed to the urban era of gospel music, which began in the
1990s and extends to the present. Hip-hop became even more influential. After 2000, gospel music began to take on a more global
sound. Israel Houghton was one of the composers who combined gospel and praise and worship with African, Middle Eastern, and
South American influences.[ 12]

Religious Music in Schools

Kudos goes to you for wanting to teach gospel music in your classroom. The topic of teaching and presenting religious music in the
schools has long been debated in the field of music education. Lowell Mason, commonly regarded as the father of American music
education, not only believed that music had intellectual, moral, and physical benefits for each student, but also wrote that "[music]
united him with his God."[ 13] Although this might have been an underlying premise for incorporating music education into the
curriculum, as the United States became more diverse culturally and religiously and the push for the separation of church and state
was amplified, music educators were increasingly faced with the dilemma that someone might be offended during the teaching and
performance of religious songs in the public school arena.

MENC: The National Association for Music Education (MENC) released a position statement on sacred music and numerous articles
that have addressed this issue, particularly in the 1960s and 1970s. The most current statement on religious music can be found
at www.menc.org/about/view/sacred-music-in-schools. MENC believes that schools that repudiate the use of religious music deny
students the opportunity to engage in a comprehensive music education.[ 14] Teachers must be careful not to promote religious
indoctrination, but they can use religious music to teach music concepts. Here are some issues to consider before presenting
religious music in your school:

Does your district have a clearly defined policy on the teaching and presenting of religious music? If so, be sure to adhere to it. If not,
develop a prototype for your district, supporting it with the MENC position statement, articles, and research on the subject. The
policies of other school districts in your state and district might also be of some assistance to you. The district that [ previously
taught in specified that not more than 25 or 30 percent of the repertoire in any given school year could be of a religious nature.

Do your religious music selections fulfill the curricular guidelines set by the National Standards, your state's educational objectives,
and your district's music benchmarks? MENC suggests listing the music concepts or skills associated with each song in a printed
concert program. Do the songs fit within the overall theme of your presentation or concert? If so, include a brief statement about the
theme in the program notes.

What is the religious climate of your school's community? How diverse or homogenous is your student population? Will you be able
to include all or a majority of the religious beliefs represented by your students within a religious music unit, given school year, or
length of time you teach the students (e.g., three years for a middle school program)? Will you be viewed as a religious zeal ot at your
school or in your community for presenting such music?

My Gospel Road

My journey as a gospel music singer, musician, conductor, and composer is not typical for most music educators. My father is the
pastor of a church in which traditional and contemporary gospel was the primary musical style offered during the worship services.
One of our former choir directors, Brooksie Harrington, toured and worked extensively with Shirley Caesar. Other singers in our
congregation or our music ministry had gospel singing groups of their own or sang, toured, and recorded gospel music albums. The
churches we fellowshipped with primarily sang gospel music, and a few of them had choirs that made recordings. By participating in
a local community choir, I was exposed to the various performing styles of other musicians. [ also learned the music of new gospel
composers that I might not have encountered at my own church.

One of my most rewarding experiences occurred while [ was a student at Ohio State University in Columbus. I enrolled in the gospel
and spirituals choral ensemble directed by Raymond Wise. There, I learned a varied repertoire of music, was a featured soloist oh the

spiritual "I Want to Be Ready," and was a frequent accompanist for the choir. In this program, I was able to observe a highly
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respected music educator in action. Wise combined his academic background with his church experience to provide a well-rounded
education in gospel choral singing. One of our assignments in the course was to attend and critique a gospel music performance or
write a response to a chapter or book on gospel music from a bibliography of sources he supplied.

I noticed that many preservice and in-service music educators enrolled in the gospel choir course to learn more about gospel. Since
then, [ have encouraged any music educator that I come in contact with who wants to learn and teach gospel music to join a choir like
this. More colleges and universities are offering credited gospel music ensembles or workshops. You might be able to become a
member of a student-run ensemble that meets after the typical school day. Large American cities often have community gospel
choirs. You might establish a relationship with a local church gospel choir where you can participate in rehearsals and sing during
worship services. Be aware that many churches require church membership to be a part of their music ministries, but you might be
able to make special arrangements by explaining your reasons for wanting to sing at the church. Pick a place where the gospel
singing is good. You will know this by your response to the music, the congregation's response, the energy of the choir, and the
overall musicality of the group. Compare several ensembles before making your decision.

Gospel Vocal Production

Learning gospel vocal production can be the most difficult task for the choral music educator who wants to teach gospel but has little
experience with the style. You're probably thinking, "To get a gospel sound, you've got to belt it out! Bring the chest voice into the
upper range — higher than you normally would for bel canto singing." Although this is the basic concept, I also integrate the
fundamental bel canto singing style and the appoggio breathing technique described by Barbara Doscher in The Functional Unity of
the Singing Voice (1994)[ 15] and by Richard Miller in On the Art of Singing (1996).[ 16]

The foundation of good singing is the breath. James McKinney states, "The breath of a singer is the actuator of the vocal
instrument."[ 17] Solid breath support (also called "breath energy" by some writers) and control (also known as "breath
management") are necessary to produce the gospel sound.

Exercises that encourage the expansion of the abdominal muscles and the firming of the diaphragm (for sustaining the breath and
supporting the upper range) are key to preparing to sing gospel. Rehearsals should begin with physical warm-ups (such as
stretching) and proceed to breathing exercises (see the Gospel Warm-Ups sidebar). The hissing exercise focuses on sustaining the
breath, while the panting exercise activates the use of the diaphragm and abdominal muscles.

There are a number of definitions of the bel canto technique and the appoggio approach. According to Don Randel, bel canto refers
more to the sound of the voice than just the technique — beautiful, lighter singing (bel canto is Italian for "beautiful singing").[ 18] In
this style, the light mechanism (head voice) is in operation for almost all of the vocal production. At times, "ugly” or more guttural
sounds are used for effect in gospel singing. The heavy mechanism (chest voice) becomes more prominent for these tones and
timbres, but it can be produced effectively and in a healthy way. According to Miller, the appoggio technique refers to the use of the
abdominal muscles in the breathing approach used for classical singing. Doscher also refers to "voluntary techniques of breath
control” when speaking of this technique.[ 19]

I tend to combine these two techniques when singing, whether it be classical, jazz, or gospel. With gospel, I seek to produce the
beautiful sound of bel canto singing, by using the light mechanism a majority of the time, while making use of the appoggio approach
to breathing. When generating a more "gospelly” sound, I use the light mechanism as much as possible in the lower register of my

voice and carry it through the passaggio zones into the upper register, particularly for those gospel "squalls,” "shakes," and "wails."

Gospel Vocal Warm-Ups

Including vocal warm-ups that stress the bel canto style is useful (see Sidebar 1, Figures 1-3). The sirens, for example, encourage
singers to use the light mechanism and blend the chest voice, head voice, and the passaggio zones.

Here are some other ideas you can try that use gospel songs as warm-ups. Begin with a unison gospel song or portion of a song that
incorporates head voice production in the lower register of the voice. The singers can focus on tall vowels, a raised soft palate, breath
energy, firming of abdominal muscles, and other light mechanism techniques without concentrating on harmony, body movements,
and vocal manipulation. (Vocal manipulation is a technique in which the singer considerably alters the shape of the mouth to
produce exaggerated vowel sounds and musical expressions found in gospel.)

Some unison songs that would be great exercises include the beginning of "The Struggle is Over," recorded by Youth for Christ and
featuring Jonathan Nelson on The Struggle is Over; "I Need You to Survive" by Hezekiah Walker & the Love Fellowship Choir on
Family Affair II, Live at Radio City Music Hall; "Precious Jesus" by Thomas Whitfield, featuring the Whitfield Company on 'Alive and
Satisfied (also recorded by Edwin Hawkins and the Dallas Music and Arts Seminar Mass Choir); "My Life is in Your Hands" by Kirk
Franklin on God's Property from Kirk Franklin's Nu Nation; and "Revelation 19:1," composed by Jeffrey La Valley and recorded by
the New Jerusalem Baptist Church Choir on His Eye is on the Sparrow. For each song, the choir can sing a portion of the melody in the
originally recorded key (or lower, if possible and necessary) and modulate by half steps or whole steps to cover the range needed for
the rehearsal or presentation.

"The Struggle is Over,". "My Life is in Your Hands," and "Revelation 19:1" have harmony sections that you can use to work on the
same techniques while perfecting the triad harmonies prevalent in gospel music. "Revelation 19:1" is a song that [ used as the finale
for my winter concert each year I taught middle school. It has more references to God than does "The Struggle is Over," which would

be a good starting piece if you sense that you might receive some backlash for performing gospel music. "The Struggle is Over"
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focuses on overcoming adversity with God's help, but God is not as overtly mentioned. "My Life is in Your Hands" encourages'
listeners not to fear the future and directly mentions Jesus as an ally of those who suffer.

Other songs with harmony that are good gospel vocal warm-ups are "Great Things," recorded by DeAndre Patterson on DeAndre
Patterson; "Thank You," recorded by Walter Hawkins on Love Alive IV; and "Total Praise," recorded by Richard Smallwood & Vision
on Adoration. I suggest using only the first section of "Great Things," because it starts in the lower range of each voice part and can
easily be transposed by half steps or whole steps as an exercise. The SAT harmony is relatively simple to figure out and a fourth (B)
part can be arranged by following the bass line of the song. You can start this song in F and modulate by half steps or whole steps to
at least B-flat. In "Thank You," use the chorus section (without all of the thank-yous) as the warm-up; that is, repeat "Thank you,
Lord, for all You've done for me" twice. Begin in the key of F or G. The song was originally recorded in A-flat. Increase by half steps.
Thanks to Richard Smallwood's classical training at Howard University, his recordings and compositions exhibit the bel canto
technique. "Total Praise” is a stellar example of a song in three-part harmony that uses the light mechanism in the lower range and
carries it into the upper register of the voice. Several transcribed versions of this piece exist, so it should be relatively easy to find
both a recording and score for it. The song was originally recorded in D-flat. The entire song can be used as a warm-up, or you can
have your choir sing one of the sections that you determine to be useful as an exercise. Modulate by half or whole steps to
accommodate the vocal ranges of your students.

Using gospel songs as vocal exercises for singing this style of music is extremely beneficial. I recommend purchasing the original
recordings of the songs listed in this article to completely understand what a healthy choral gospel sound is.

One recording that gives a good example of both head voice singing and a gospel sound with proper technique is 21 Spirituals for the
21st Century by Raymond Wise and the Raise Chorale: Spiritually Yours. Compare any one of the traditional spiritual tracks (such as
"Sweet Little Jesus Boy" or "I Want to Be Ready") with the newly written "No Matter What, I'm Gonna Keep on [Praising the Lord]."
Although the spirituals are performed using the traditional light vocal style, "No Matter What" uses a mixed vocal style. You can hear
the mixing of the heavy, lower range with tall vowels through the passaggio zones into the upper register. Other choirs that do this
consistently and effectively are Donald Lawrence & the Tri-City Singers, James Hall and Worship & Praise, Richard Smallwood and
his two major ensembles (the Richard Smallwood Singers and Vision), Kurt Carr & the Kurt Carr Singers, and the Edwin Hawkins and
Walter Hawkins groups. Some individual gospel singers with this kind of vocal technique are Mahalia Jackson, Tramaine Hawkins,
Yolanda Adams, Donnie McClurkin, Smokie Norful, and newcomers Jonathan Nelson, Micah Stampley, and Tamela Mann. Listening to
these artists will give you aural examples of producing a healthy vocal gospel sound that mixes the heavy and light mechanisms
successfully.

Prepare to Teach Gospel

Teaching any topic in the music classroom requires extensive preparation so that the teacher will feel comfortable with the material.
Gospel music is no exception. Here are several steps that can help teachers be more successful (see the Gospel Performance Tips
sidebar for additional ideas).

Initially, the selection of a song that is available on CD and in a songbook might provide a good starting point. Try learning the song
strictly from the recording before looking at the sheet music. Remember that the keys in the songbook might be changed from the
recording for easier transcription. Also, the voice parts and rhythms on the recording might not match the score. If no songbook is
available, select a song that seems easy enough to learn by ear.

Transcribe the vocal parts with lyrics — noting swells, nuances, and so forth. Using notation software will be of great assistance.
Usually, gospel songs are written in SAT format, so a bass part may need to be written. Also note that ranges may not coincide with
students' voices.

Transcribe as much of the accompaniment as you can, beginning with the bass line. Sometimes, the bass line and vocal parts (along
with the ability to improvise) are all that is needed for a solid piano accompaniment. To check the transcription, play it on the piano
while listening to the recording, and then play the transcription without the recording. ¢

Students may play gospel music at your school. Collaborate with them or local musicians to create an accompaniment section. Many
gospel songs also make use of other band and orchestral instruments such as trumpets, saxophones, and violins. Digital pianos,
keyboards, and accompaniment CDs are useful options if musicians are not available.

Lead (solo) parts to the songs can often prove to be extremely difficult to transcribe. Notate the basic melodic outline, and allow
students who will sing the song to freely improvise (Standard 3 involves improvising melodies, variations, and accompaniments).
Lead parts can also be modified or simplified melodically and taught as unison sections.

Do not photocopy the new score for students unless it is to be used as an exercise in note reading. Because gospel music is
traditionally taught using the oral method, using notation is not an authentic approach for teaching or learning it. When introducing
a gospel song, play the recording, and try not to use lyric sheets unless students are having difficulty understanding the words.
Usually, lyric sheets accompany recordings; distribute these after introducing the song. Students can write their own notation on the
lyric sheets by using arrows for up or down, railroad tracks for pause or break, fermata for hold, and so forth.

Workshops and Conferences

Attending gospel music conferences, workshops, and competitions can be a tremendously useful experience and a good source of
training in the style. Teachers can engage in hands-on learning. Presenters at these clinics impart knowledge about performance

practices, repertoire, history, and other topics. Some conferences of note are the Gospel Music Workshop of America; the Children's
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Music Ministry Workers Conference; the National Convention of Gospel Choirs & Choruses; the International School Gospel Choir
Olympics; and MENC's national, division, and state conferences, clinics, and presentations.

You Want to Be Ready!

As gospel music continues to grow in popularity as a style, choral music educators need to be prepared to teach it in their classrooms
and feel comfortable incorporating it into the curriculum. I hope that the suggestions and information presented in this article will be
of use to those who would like to teach this dynamic "good news in song" style in their classrooms.

Gospel Warm-Ups

Breathing

Hissing: Breathe in for 2 seconds and hiss out for 4 seconds; repeat with hissing out for 8, 12, 16, and 20 seconds, respectively.
Panting: Pant quickly for 16 counts and rest for 16 counts; do four sets total.

Sirens: On the syllable "wo0," one low, one middle, and one high siren; also try the "rollercoaster,” which combines low, middle, and
high in one siren.

Vocal

Mee-meh-mah-moh-moo-00-00-00-00 on sol sol sol sol sol fa mi re do (see Figure 1).

Mee-ee meh-eh mah-ah moh-oh moo on sol mi fa re mi do re ti do (see Figure 2).

Starting on middle C, ascend the chromatic scale on the vowel "oh" (see Figure 3). Continue upward to the higher end of the choir's
range. Be sure to do a descending chromatic scale for the lower voices.

Gospel Performance Tips

Teach the song with all of the vocal manipulations and styling simultaneously. For example, for a wide "ee" vowel, teach singers how
to produce it comfortably — wide lips, show teeth.

After the song is sufficiently learned, add rock/sway movement and clapping. Some songs may be too slow or fast. Check the
recording to determine if clapping occurs throughout the entire song or in certain sections/See Figures 4 and 5 for the breakdown of
the rock/ sway movement.

The conductor becomes an on-the-spot arranger, so cues are needed to indicate repeating or going to the bridge or the vamp or back
to the top of the song. See Donna Cox's article "Conducting Gospel Music" in the May-June 2001 issue of Triad (Vol. 68, no. 6, pp. 21-
25) for a description of specific cues used by gospel conductors.

It can take years to learn to conduct and accompany gospel music from the piano or organ. Invest in an accompanist and conduct
yourself. The students will be accustomed to your cues. Good accompanists are used to adjusting to directors.

Conduct going to the next section or making changes in the arrangement in advance so that the accompanist/band can play the
necessary transitions. It may help to establish a set arrangement of the piece early on in your gospel music presentations until
changes can be comfortably made on stage.

Conducting a beat pattern is not typical of gospel conducting style, although more classically trained conductors might do so. Similar
to jazz, phrases and articulation are more important conducting gestures. In gospel, the lyrics are conducted rhythmically. Use the
entire body to conduct. Feel free to move and conduct widely or narrowly.
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FIGURE 4: The Rock/Sway Movement in Duple Meter
Beat 1 Beat 2 Beat 1 (or Beat 3) Beat 2 (or Beat 4)

Step left  Clap Step right Clap

(Lean left) (Right touch) (Lean right) (Left touch)
FIGURE 5: The Rock/Sway Movement in Triple Meter

Beat1 Beat2 Beat3 Beat1l Beat2 Beat3

Step left Clap Clap Stepright Clap Clap

(Lean left) (Lean right)

Note: This pattern is also used for 6/8. Both patterns can
be modified for various time signatures.

Copyright © 2008 MENC: The National Association for Music Education
DIAGRAM: Notated Vocal Warm-ups: FIGURE 1

DIAGRAM: FIGURE 2

DIAGRAM: FIGURE 3

PHOTO (COLOR): Photo 1 Young people enjoy the energy of gospel music, and they can be taught to sing beautifully in this Style.

PHOTO (COLOR): Photo 2 Gospel singers who participate in ensembles learn music basics as well as how to move with the rhythm,

improvise, and have fun while preforming.

By Patrice E. Turner

Patrice E. Turner is a doctoral candidate in music and music education and serves as a student teaching supervisor at Teachers

College, Columbia University, New York City. She can be contacted at patriceeturner@gmail.com.
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BIJLAGE 3: Onderwijsrichtlijnen Muziekonderwijs Nederland

a) blokschema overzicht onderwijsrichtlijnen

Primair onderwijs

Onderbouw VO

CKV 1 De examenstof

CKV 2 De examenstof

CKV 3 muziek Havo

CKV 3 muziek VWO

Kerndoelen Kunstzinnige
Orientatie

54.De leerlingen leren beel-

Kemdoelen Leergetied Kunst
en cultuur

48. De leerling leert door het

den, taal, B.En_r spel en gebruik van elementaire
beweging te gebruiken om digheden de zeggings-
er gevoelens en ervanngen kracht van verschillende

mee uit te drukken en om
©r mee e communiceren.

5. De leerlingen leren op
eigen werk en dat van
anderen te reflecteren.

56.De leerlingen vewerven
enige kennis over en krij-
gen waardering voor
aspecten van cultureel erf-
goed.

kunstzinnige disciplines te
onderzocken en toe te pas-
sen om eigen gevoelens wit
te drukken, ervaringen vast
te leggen, verbeelding
vorm te geven en commu-
nicatie te bewerkstelligen.

49. De leerling leert eigen
kunstzinnig werk, alleen
of als deelnemer in een
groep, aan derden te pre-
senteren.

50. De Jeerling Jeert, op grond
van enige achtergrondken-
nis, te kijken naar beelden-
de kunst, te luisteren naar
muziek en te kijken en
luisteren naar theater-,
dans- en filmvoorstellin-

gen.

51.De leerling leert, met
behulp van visuele of
anditieve middelen, ver-
slag te doen van deelname
aan kunstzinnige activitei-
ten (als toeschouwer en als
deelnemer).

52.De leerling leert monde-
ling of schriftelijk te
reflecteren op eigen werk
en werk van anderen,
waaronder kunstenaars.

Domein A: Calturele activited
1. De kandidaat heeft actief deel, aan

Domein A: Vaardigheden
1. De kandidaat kan:

tenminste & (havo), gn@mar 2 {vwo)
culturele activiteiten.
De culturele activiteiten zijn gespreid naar de

- de belangrijkste termen en begrippen han-
teren uit de kunstdisciplines beeldende
vormgeving, dans, drama en muziek die

verschillende kunstdisciplines in beeldend

vormgeving, dans, drama, literstuur en muziek.|

Domein B: Kennis van kunst en cultuur
2. ca kandidaat -b: vorm, inhoud, functie en
he ach van

kunstuitingen en nuﬂv: =_mBu op:

- onderlinge relaties tussen deze aspecten;

- relaties fussen kunstdisciplines;

- invioeden die (subjculturen op elkaar kun-
nen hebben.

Domein C: Praktische activiteiten
1. De kandidaat heeft actief deelgenomen aan

praktische activiteiten gericht op het maken
van een eigen werkstuk of productie binnen

een of meer kunstdisciplines.

Domein D: Reflectie

4. De kandidaat kan met betrekking tot de cul

turele activiteiten:

defijk zijn voor adequate receptie
en reflectie, en noodzakelijk voor begrip
van verbanden tussen kunst en cultuur;

- informatie over kunst en cultuur herken-
nen, benoemen en toepassen om verban-
den aan te geven;

- bij het reflecteren bronnenmateriaal op een | -

adequate wijze hanteren;

Domein A: Vaktheorie

Subdomein A1: Waamemen en weten

1. De kandidaat kan:

- een muzieknotatie volgen;

- klinkende eenvoudige ritmes en melodie-
fragmenten noteren;

- muzikale aspecten onderscheiden, herken-
nen en benoemen naar aanleiding van
klinkende voorbeelden.

Domein A: Vaktheorie

Subdomein A1: Waarnemen en weten

1. De kandidaat kun:

- een B.ENEEEE en een partituur volgen;

dige ritmes en melodi

5&33.8 noteren;

- muzikale aspecten onderscheiden, herken-
nen en benoemen naar zanleiding van
klinkende voorbeelden.

Subdomein A2: Anal
2. De kandidaat kan:
muzikale structuren analyseren naar aan-
_&Enm van r_—.urman voorbeelden;

y en preteren

- overeenkomsten en verschillen en
uo.._ﬁ:n_m:ﬂm._ met betrekking :z het
besch bij de vier k di

ciplines (zlieen vwa).

Domein B: Invalshoeken voor reflectie

Subdomein B1: Kunst en religie, levens-

beschouwing

2. De kandidaat kan azngeven met welke
Sbur ane_ms middelen en inhoaden de

P

kal TEEL S

Subdomein A2: Analyseren en i

2. De kandidaat kan:

- muzikale structuren analyseren naar aan-
E&:w van E_..Eﬂao voorheelden;

P P
oo b . hand b

- jn

zijn o :__
met de BE_wn_m aspecten, eﬂmwg_h_n: en
functies van muziek.
Subdomein A3: Muziek en cultuur
3. De kandidaat kan:
- historische ordeni brengen in de ont-
wikkeling van muzikale vormen en genres;
- hem bekende werken plaatsen in de ont-
wikkelingslijn van muzieksoorten, in een

enjof | besch
lijke Eﬁu:ﬁvE.:a: vertolken.
Subdomein B2: Kunst en esthetica

- verslag doen van zijn ervaringen, interpre-
taties en waarderingen;

- deze toelichten onder verwijzing naar vorm,}

inhoud, functie en historische ach

3. De kandidaat kan aang; welke ideen
over schoonheid in kunst en kunstwaarde-
ring een rol spelen.

den;

- deze koppelen zan ervaringen met prakti-
sche activiteiten;

- aan de hand daarvan reflecteren op zijn
keuzen en zijn ervaringen.

Subdomein B3: Ki en opdrachige-

ver; politicke en economische macht

4. De kandidaat kan aangeven welke invloed
opdrachtgevers en politieke ideetn hebben
op de rol en de inhoud van kunst en op de
positie van de kunstenaar.

Subdomein B4: Kunst en vermaak

%. De kandidaat kan aangeven hoe vorm en

inhoud bepaald worden door de vermazks-

functies van kunst in relatie tot het daarbij
betrokken publiek.
Subdomein B%: Kunst. wetenschap en techniek

geog) he regio en een maatschappelijke
context en kan daarbij verbanden leggen
tussen cultuurhistorische perioden;

- hem onbekende werken plaatsen op basis
van culturele, stilistische, vormtechnische
en muziekhistorische argumenten.

Domein B: Praktijk

Subdomein B1: Zingen en spelen

4. De kandidaat kan:

- @en gevarieend reperipire uitvoeren van
één- en meerstemmige vocale enfof instru-
mentale muziek;

met de muzikale anaaa. vﬂ»r»:.g o

functies van muziek.

Subdamein A3: Muziek en cultuur

3. De kandidaat kan:
historische ordening aanbrengen in de
ontwikkeling van muzikale vormen en
genres;

- hem bekende werken plastsen in de ont-
wikkelingslijn van muzieksoorten, in een
grografische regio en een maatschappe-
lijke context en kan daarbij verbanden
leggen tussen cultuurhistorische perioden;

- hem onbekende werken plaatsen op basis
van culturele, stilistische, vormtechnische
en muwziekhistorische argumenten.

Domeir B: Praktije

Subdomein Bi: Zingen en spelen

4. De kandidaat kan:

- een gevarieerd repertoire uitvoeren van
één- en meerstemmige vocale enjof
instrumentale muziek;

id cen melodie/muziekstuk

in B2: Improviseren en

rbereid een melodie/muziekstuk spe-
len.
Subdomein B2: Improvi en P spelen.
5. De kandid F.E::En* provi en | Sabd
vanuit een probl {ling Ip

6. De kandidaat kan aangeven hoe kunst en
sﬂm_unvu?:mﬂ::.mr ap oﬁuﬁ Esﬂ».ur

Subd B6: Kunst interc

7. De kandidaat kan aangeven hoe Westerse
en miet-Westerse kunst en cultuur elkaar
wederzijds beinvioeden.

Domein C: Onderwerpen

4. De kandidaat kan de eindtermen van
domein A en B toepassen op voorbeelden
uit de volgende onderwerpen:

- de cultuur van de kerk in de elfde tot en
met veertiende eeuw;

- de hofcultuur in de zestiende en zeventien-

de eeuw;

- de burgerlijke cultuur van Nederland in de
zeventiende eeuw:

- de cultuur van Romantick en realisme in
de negentiende eeuw;

- de cultuur van het modeme in de cerste
helft van de twintigste eeuw;

- de massscultuur vanaf 1950,

en met weloverwogen mna..Ew van muzika-
le materialen en middelen.

Domein C: Origntatie op studie en beroep

6. De kandidaat kan aangeven in welke ver-

volgopleidingen muziek een rol speelt, en
in hoeverre hij kan en wil deelnemen aan
deze vervoigopleidingen.

5 cmr did.

kan muziek improvi en
vanuit een prob =5m
en met weloverwogen w_.&:.:r van muzi-
kale materialen en middelen.

Domein C: Orientatie op studie en beroep

6. De kandidaat kan aangeven in welke ver-
volgopleidingen muziek een rol speelt, en
in hoeverre hij kan en wil deelnemen aan
deze vervolgopleidingen.
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b) Kerndoelen primair onderwijs

KUNSTZINNIGE ORIENTATIE

Karakteristiek

Door middel van een kunstzinnige oriéntatie maken kinderen kennis met
kunstzinnige en culturele aspecten in hun leefwereld. Het gaat bij dit domein
om kennismaking met dié aspecten van cultureel erfgoed waarmee mensen
in de loop van de tijd vorm en betekenis hebben gegeven aan hun bestaan.
Het gaat bij kunstzinnige oriéntatie ook om het verwerven van enige kennis
van de hedendaagse kunstzinnige en culturele diversiteit. Dit vindt zowel op
school plaats, als via regelmatige interactie met de (buiten)wereld. Kinderen
leren zich aan de hand van kunstzinnige oriéntatie open te stellen: ze kijken
naar schilderijen en beelden, ze luisteren naar muziek, ze genieten van taal
en beweging. Kunstzinnige oriéntatie is er ook op gericht bij te dragen aan

de waardering van leerlingen voor culturele en kunstzinnige uitingen in hun
leefomgeving. Ze leren daarnaast zichzelf te uiten met aan het kunstzinnige
domein ontleende middelen:

¢ ze leren de beeldende mogelijkheden van diverse materialen onderzoeken
aan de hand van de aspecten kleur, vorm, ruimte, textuur en compositie;

» Zze maken tekeningen en ruimtelijke werkstukken;

» Ze leren liedjes en leren ritme-instrumenten te gebruiken als ondersteuning
bij het zingen;

» Ze spelen en bewegen.

Waar mogelijk worden daarbij onderwerpen gebruikt die samenhangen met
die uit andere leergebieden. Het onderwijs wordt daardoor meer samenhangend
en mede daardoor betekenisvoller voor leerlingen. Maar voorop staat
natuurlijk de authentieke bijdrage van kunstzinnige oriéntatie aan de ontwikkeling
van kinderen.

KERNDOELEN

KUNSTZINNIGE ORIENTATIE

54 De leerlingen leren beelden, taal, muziek, spel en beweging
te gebruiken, om er gevoelens en ervaringen

mee uit te drukken en om er mee te communiceren.

55 De leerlingen leren op eigen werk en dat van anderen te
reflecteren.

56 De leerlingen verwerven enige kennis over en Krijgen
waardering voor aspecten van cultureel erfgoed.

c) Kerndoelen onderbouw secundair onderwijs

Onderdeel F: kunst en cultuur

Met de vijf kerndoelen voor het onderdeel kunst en cultuur wordt het gemeenschappelijke
en het gelijkwaardige van de verschillende kunstzinnige disciplines

benadrukt. Doel is een brede oriéntatie op kunst en cultuur. Deze kerndoelen
geven ook variatie in activiteiten aan: eigen werk maken en presenteren,
andermans werk ervaren en plaatsen, verslag doen van activiteiten, en reflecteren
op eigen en andermans werk.

48. De leerling leert door het gebruik van elementaire vaardigheden de
zeggingskracht van verschillende kunstzinnige disciplines te onderzoeken en

toe te passen om eigen gevoelens uit te drukken, ervaringen vast te leggen,
verbeelding vorm te geven en communicatie te bewerkstelligen.

49. De leerling leert eigen kunstzinnig werk, alleen of als deelnemer in een groep,
aan derden te presenteren.

50. De leerling leert op basis van enige achtergrondkennis te kijken naar
beeldende kunst, te luisteren naar muziek en te kijken en luisteren naar
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theater-, dans- of filmvoorstellingen.

51. De leerling leert met behulp van visuele of auditieve middelen verslag te doen
van deelname aan kunstzinnige activiteiten, als toeschouwer en als

deelnemer.

52. De leerling leert mondeling of schriftelijk te reflecteren op eigen werk en werk
van anderen, waaronder dat van kunstenaars.

d) Kerndoelen examenprogramma muziek havo en vwo

Bijlage 1. Examenprogramma muziek havo en vwo

De formuleringen voor het eindexamen havo en vwo zijn grotendeels gelijkluidend. De tekst in
paragraaf Het eindexamen geldt voor beide programma’s. In paragraaf De examenstof is het
verschil tussen havo- en vwo-examen aangegeven met behulp van een cursivering in eindterm 1.
Het eindexamen

Het eindexamen bestaat uit het centraal examen en het schoolexamen.

Het examenprogramma bestaat uit de volgende domeinen:

Domein A Vaktheorie

Domein B Praktijk

Domein C Oriéntatie op studie en beroep.

Het centraal examen

Het centraal examen heeft betrekking op domein A.

De CEVO stelt het aantal en de tijdsduur van de zittingen van het centraal examen vast.

De CEVO maakt indien nodig een specificatie bekend van de examenstof van het centraal
examen.

Het schoolexamen

Het schoolexamen heeft betrekking op:

- ten minste de domeinen en subdomeinen waarop het centraal examen geen betrekking heeft;
- indien het bevoegd gezag daarvoor kiest: een of meer domeinen of subdomeinen waarop het
centraal examen betrekking heeft;

- indien het bevoegd gezag daarvoor kiest: andere vakonderdelen, die per kandidaat kunnen

verschillen.

De examenstof

Domein A: Vaktheorie

Subdomein A1l: Waarnemen en weten

1. De kandidaat kan:

- een muzieknotatie en een partituur volgen;

- klinkende eenvoudige ritmes en melodiefragmenten noteren;

- muzikale aspecten onderscheiden, herkennen en benoemen naar aanleiding van klinkende
voorbeelden.

Subdomein A2: Analyseren en interpreteren

2. De kandidaat kan:

- muzikale structuren analyseren naar aanleiding van klinkende voorbeelden;

- muzikale processen interpreteren;

- zijn muzikale beleving in verband brengen met de muzikale aspecten, betekenissen en functies
van muziek.

Subdomein A3: Muziek en cultuur

3. De kandidaat kan:

- historische ordening aanbrengen in de ontwikkeling van muzikale vormen en genres;

- hem bekende werken plaatsen in de ontwikkelingslijn van muzieksoorten, in een geografische
regio en een maatschappelijke context en kan daarbij verbanden leggen tussen
cultuurhistorische perioden;
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- hem onbekende werken plaatsen op basis van culturele, stilistische, vormtechnische en
muziekhistorische argumenten;

- op basis van een probleemstelling een onderwerp uit de muziekgeschiedenis/muziekcultuur
uitwerken en daarover verslag doen.

Domein B: Praktijk

Subdomein B1: Zingen en spelen

4. De kandidaat kan:

- een gevarieerd repertoire uitvoeren van één- en meerstemmige vocale en/of instrumentale
muziek;

- onvoorbereid een melodie/muziekstuk spelen;

- een melodie treffen.

Subdomein B2: Improviseren en componeren

5. De kandidaat kan muziek improviseren en componeren, vanuit een probleemstelling en met
weloverwogen gebruik van muzikale materialen en middelen.

Domein C: Oriéntatie op studie en beroep

6. De kandidaat kan aangeven in welke vervolgopleidingen muziek een rol speelt, en in hoeverre
hij kan en wil deelnemen aan deze vervolgopleidingen.
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BIJLAGE 4: Standaarden Muziekonderwijs MENC

National Standards for Music Education4?

1. Singing, alone and with others, a varied repertoire of music.
2. Performing on instruments, alone and with others, a varied repertoire of music.
3. Improvising melodies, variations, and accompaniments.

4. Composing and arranging music within specified guidelines.

43}

. Reading and notating music.

6. Listening to, analyzing, and describing music.

~N

. Evaluating music and music performances.

co

. Understanding relationships between music, the other arts, and disciplines outside the arts.

9. Understanding music in relation to history and culture.

147 http://musiced.nafme.org/resources/national-standards-for-music-education/, bezocht op 27-07-
2013 om 22.55u.
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BIJLAGE 5: Antwoorden vragenlijst Docenten

Respondent 1:

N

N oW

10.

11.

12.

Wat is uw naam? Marion Goes

Welke opleiding heeft u gevolgd? Opleiding Docent Muziek aan het Conservatorium in
Utrecht en Master of Music richting Hafabra-directie

Op welke school geeft u les? St. Bonifatiuscollege in Utrecht

Is dit een school voor primair of secundair onderwijs? Secundair Onderwijs

Hoe lang geeft al les? 6 jaar

Hoe lang geeft u les op uw huidige school? 6 jaar

Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik? Wij
gebruiken de methode Intro, maar zijn zeker niet gebonden aan deze methode. We
gebruiken het meer als een rode draad, zodat we zeker weten dat we de basis helemaal
aangelegd hebben bij de leerlingen, maar wijken er net zo makkelijk vanaf en verzinnen
eigen lessen en opdrachten.

Wat vindt u van deze onderwijsmethode? Deze methode is best fijn voor de theoretische
kant van het vak. Alle onderwerpen die voorbij moeten komen, komen voorbij. De
praktijkopdrachten zijn soms ook leuk, maar soms ook minder geschikt en na een aantal
jaar gedateerd. Voor de praktijk verzinnen we dus vaak zelf lesinhoud.

Bent u op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan? Doordat ik stagiaires begeleidt van de Opleiding Docent Muziek kom ik
de richtlijnen nog regelmatig tegen ja. Deze richtlijnen zijn op zich prima, maar het is ook
‘droog’. Je moet er als docent zelf een invulling aan geven.

Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet? Ja
zeker. De schoolleiding vertrouwt erop dat wij goede invulling geven aan ons vak en dat
we onze verantwoordelijkheid nemen. Dit doen wij natuurlijk ook! Ons vak wordt op
deze school ook heel serieus genomen, dus dat is fijn!

Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke? Nee, dat idee heb ik niet.

Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs? Het gaat er
ook vooral om dat je leerlingen enthousiasmeert voor het vak. Op die manier kunnen ze
zich op heel veel vlakken ver ontwikkelen.
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Respondent 2:

Wat is uw naam?
Welke opleiding heeft u gevolgd?
Op welke school geeft ules?

Hoe lang geeft al les?

O 0N W

vindt u hiervan?

[s dit een school voor primair of secundair onderwijs?

Hoe lang geeft u les op uw huidige school?

Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?

Wat vindt u van deze onderwijsmethode?

Bent u op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat

Kirsty Hameleers

10. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?
11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het

huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke?

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?

1. Adinda Vis

2. Schoolmuziek (1e gr) Conservatorium
3. PCC Fabritius

4. Secundair Onderwijs

5.13jaar

6. 2 jaar

7. Intro

8. Prima methode over het algemeen genomen
9. Voldoende

10.]a

11. Nee

12. Momenteel niet
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Respondent 3:

1. Watis uw naam?
A.Bijvank

2. Welke opleiding heeft u gevolgd?
Mavo/Havo/Muzieklyceum/Staatsexamen Schoolmuziek

3. Op welke school geeft ules?

Niftarlake College te Maarssen

4. Is dit een school voor primair of secundair onderwijs?
Secundair

5. Hoe lang geeft al les?

Vanaf 1979, 34 jaar dus
6. Hoe lang geeft u les op uw huidige school?
Vanaf het begin

7. Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?
Muziek op maat

8. Wat vindt u van deze onderwijsmethode?

Goed, maar het is nu tijd voor iets nieuws. een methode die wat moderner bij de tijd is.

9. Bent u op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan?

Nee, wel van de doelen en inhoud van het onderwijs.

10. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?
Zeker, want een methode is hooguit een kapstok om jouw manier van onderwijs te
ondersteunen.

11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke?

Eigen ontwerpen/compositie/improvisatie. Moderne media en computergebruik.

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?
Vooral plezier in muziek beleven en uitvoeren, alleen of samen met anderen.
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Respondent 4:

1. Watis uw naam? André Keijzer

2. Welke opleiding heeft u gevolgd? HAVO-R’dams Conservatorium: Uitvoerend Musicus,
Docerend Musicus en Schoolmusicus-Fontys College: leraar speciaal onderwijs

3. Op welke school geeft u les? Wartburg College

4. Is dit een school voor primair of secundair onderwijs? primair:Mavo/Havo/Vwo

5. Hoelang geeft al les? plm. 15 jaar

6. Hoe lang geeft u les op uw huidige school? plm. 13 jaar

7. Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?
methode Daarom muziek

8. Wat vindt u van deze onderwijsmethode? Prima bruikbaar

9. Bentu op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan? Redelijk op de hoogte. Richtlijnen zijn wel realistisch

10. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?
Zeker wel. De methode is een zeer bruikbaar handsvat. Daarnaast kun je eigen materiaal
inbrengen.

11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke? Niet echt.

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?

Graag zou ik de leerlingen wat meer speelstukken laten doen, meer praktijk dus.
Met klassen van soms 31 leerlingen zonder praktijklokaal is dit niet te doen helaas.
Klassen splitsen is niet toegestaan. Randvoorwaarden ontbreken vaak.
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Respondent 5:

1.
2.

O 0Nk

11.

12.

Wat is uw naam? C VAN DER HORST

Welke opleiding heeft u gevolgd? VWO-CONSERVATORIUM ALTVIOOL/VIOOL- ZIJ
INSTROOM ODM AMSTERDAM

Op welke school geeft ules? VITUSCOLLEGE BUSSUM & NAARDEN,
KEIZERKARELCOLLEGE AMSTELVEEN

[s dit een school voor primair of secundair onderwijs? SECUNDAIR

Hoe lang geeft al les? 6 JR

Hoe lang geeft u les op uw huidige school? 6JR /1]JR /3 ]R

Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik? INTRO
Wat vindt u van deze onderwijsmethode? - GEBREK AAN KLASSIEK

Bent u op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan? NEEN

. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw

eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?
JA WEL, GEWOON DOEN, MAAR HET BOEK BIED GENOEG MOGELIJKHEDEN

Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke? KLASSIEK

Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs? ENSEMBLE
SPEL
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Respondent 6:

1. Watis uw naam? Franciske van Vugt-Roose

2. Welke opleiding heeft u gevolgd? Conservatorium orgel DM en Kerkmuziek

3. Op welke school geeft u les? Gereformeerde Scholengemeenschap Randstad, locatie
Rotterdam

4. Is dit een school voor primair of secundair onderwijs? VO

5. Hoe lang geeft al les? 20 jaar

6. Hoe lang geeft u les op uw huidige school? 15 jaar

7. Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik? Muziek
op Maat

8. Wat vindt u van deze onderwijsmethode? Redelijk goed. De geschiktheid voor het vak
Kunst(richting muziek) valt tegen in de bovenbouw.

9. Bentu op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan? Ja, prima. Goed omschreven doelen

10. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?
Nee dus. (zie 8) Komend jaar ontwikkelen we zelf materiaal voor solfége, akkoordenleer
e.d.

11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke? In de methodes wel. Het schrijven van muziek is
onderbelicht

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?

Nee, het is mogelijk om er zelf accenten in aan te brengen. Daar houd ik van. Helemaal
goed zo.
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Respondent 7:

1. Watis uw naam?
Henk Trommel

2. Welke opleiding heeft u gevolgd?

Gehrels 3¢ graads applicatiecursus Muziek voor afgestudeerde conservatorium
studenten die instroomden naar het middelbaar onderwijs.

3. Op welke school geeft ules?

Sav. Lohman Mavo Hilversum en Westlplas Mavo Aalsmeer

4. Is dit een school voor primair of secundair onderwijs?
Voortgezet onderwijs

5. Hoe lang geeft al les?

Meer dan 30 jaar
6. Hoe lang geeft u les op uw huidige school?
Meer dan 25 jaar

7. Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?
Muziek op Maat

8. Wat vindt u van deze onderwijsmethode?

Zeer geschikt voor mijn doelgroep, practisch etc.

9. Bent u op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan?

Ja, uiteraard. Ik vind de richtlijnen prima, vooral als het gaat om het algemene deel van
de richtlijnen. De betrokkenheid op de maatschappij is m.i. wat overtrokken: muziek is
ook gewoon een fenomeen in zichzelf.

10. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?
Onderwijsmethode: Ja, voor het grootse gedeelte zeker. Muziek op Maat gaat, zeker wat
betreft de songs echter wel erg op de toer van wat op dat moment “in” is en vergeet de
pop - evergreens die gezichtsbepalend zijn/waren voor de ontwikkeling van de
popmuziek. Ook de cultuurperiodes komen er m.n. in de onderbouw bekaaid af.

School: Ik mis werkstudio’s voor praktijk maar dat is logisch op kleine scholen waar
max. 2 dagen muziek wordt gegeven. Ik ervaar dat als werkelijk beperkend voor het vak.
De erkenning van het vak muziek is algemeen goed, ook cijfermatig telt het gewoon mee.

11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke?

Nee, dat niet echt. Wel is het zangniveau werkelijk bedroevend. Het aantal “brommers”
stijgt gestaag door de jaren heen. Er wordt op basisscholen dus niet meer “gezond’
gezongen en ook thuis zingen ouders kennelijk niet meer met kinderen...een groot
gemis.

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?

Uiteraard: meer lestijd voor m.n. projecten, zowel muziektheater als een schoolkoor,
band etc. Dat moet teveel en te vaak in de vrije tijd en die ontbreekt bij mensen zoals ik,
die zelf ook musiceren en dirigeren.
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Respondent 8:

O 0N W

11.

12.

XN N

10.
11.

12.

Wat is uw naam?

Welke opleiding heeft u gevolgd?

Op welke school geeft ules?

[s dit een school voor primair of secundair onderwijs?

Hoe lang geeft al les?

Hoe lang geeft u les op uw huidige school?

Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?

Wat vindt u van deze onderwijsmethode?

Bent u op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan?

. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw

eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?
Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke?

Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?

Iris van Diesen

Docent Muziek aan het Conservatorium van Utrecht

De Amersfoortse Berg, het Niftarlake college en Puntenburg

De Amersfoortse Berg en het Niftarlake is secundair onderwijs, Puntenburg primair.

3 jaar

Amersfoortse Berg: 3 jaar, Niftarlake: 1 jaar, Puntenburg: 1,5 jaar

Amersfoortse Berg: Intro, Niftarlake: Muziek op maat.

Intro vind ik een hele fijne methode. De opbouw is goed en er komen veel verschillende
muzikale aspecten in voor. Muziek op maat vind ik minder fijn, heel erg chaotisch en een
vreemde opbouw. Daarnaast zijn er maar weinig componeeropdrachten in te vinden.
Niet goed genoeg.

Ja, er is ruimte om eigen opdrachten toe te voegen.

Bij Muziek op maat is er maar weinig aandacht voor solfége en componeeropdrachten.
Daarnaast vind ik de liedjes niet altijd aansluiten op de leeftijdsgroep.

Meer inspringen op de leefwereld van de leerlingen. Werken met bijvoorbeeld telefoons
en social media.
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Respondent 9:

Wat is uw naam? Jack Kat

Welke opleiding heeft u gevolgd? Conservatorium Sax en AMV

Op welke school geeft u les? Trinitascollege HHW

[s dit een school voor primair of secundair onderwijs? Secundair

Hoe lang geeft al les? 38 jaar

Hoe lang geeft u les op uw huidige school? 2 jaar

Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik? Eigen.

Wat vindt u van deze onderwijsmethode? Best wel goed, maar is in ontwikkeling en

natuurlijk altijd voor verbetering vatbaar.

9. Bentu op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan? Ja, deels goed, deels wat minder.

10. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw

eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?

Deels. Methode is niet van toepassing en de school geeft binnen bepaalde grenzen

XN WD

genoeg ruimte.

11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke? In het geval van VMBO (ben ik in werkzaam)
vind ik dat er bij examens verhoudingsgewijs de theorie te veel en de praktijk te weinig
meetelt.

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?
Doorbordurend op punt 11 zou het me een goed plan lijken om bij het CE ook een
praktisch onderdeel wordt getoetst. Dit als bij tekenen.
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Respondent 10:

1. Watis uw naam?
a. Jeannette de Kruijf
2. Welke opleiding heeft u gevolgd?
a. Pabo, Schoolmuziek A en B, Master ‘Professioneel Meesterschap’ (MEd).
3. Op welke school geeft ules?
a. College De Brink Laren
b. Hilfertsheem-Beatrix Hilversum
4. Is dit een school voor primair of secundair onderwijs?
a. Voortgezet onderwijs (vimbo)
5. Hoe lang geeft al les?
a. Muziekles sinds 1980
6. Hoe lang geeft u les op uw huidige school?
a. Hilfertsheem Beatrix: sinds 1980
b. College De Brink: sinds 1982
7. Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?
a. lk gebruik geen muziekmethode
8. Wat vindt u van deze onderwijsmethode?

a. -

9. Bent u op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan?

a. Vreemde vraag voor muziekdocent: natuurlijk!

10. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?

a. Ja.Hetis gebruikelijk dat docenten muzieklessen invullen al naar gelang hun
sterke punten zijn. Vele wegen leiden naar Rome.

11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke?

a. Ik denk dat het muziekonderwijs momenteel een stuk beter georganiseerd is dan
toen ik begon met lesgeven: toen was men vaag over de doelstelling van
muzieklessen. Nu is dat allemaal prima omschreven in de kerndoelen. Ook het
samenwerken met andere kunstdisciplines wordt nu veel meer gedaan.

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?
a. Nee: binnen de structuur waarbinnen we moeten werken, gaat dat prima.

Wat betreft je vragenlijst: het valt me op dat je erg van methodes uitgaat e.d.

Ik zou eens gaan rondkijken op scholen hoe muziekonderwijs wordt vormgegeven en ook op de
website van SLO kijken voor praktijkinvullingen.
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Respondent 11:

Wat is uw naam?

Welke opleiding heeft u gevolgd?

Op welke school geeft ules?

[s dit een school voor primair of secundair onderwijs?

Hoe lang geeft al les?

Hoe lang geeft u les op uw huidige school?

Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?

Wat vindt u van deze onderwijsmethode?

Bent u op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan?

. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?
11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het

huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke?

O 0N W

—_
o

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?

=

Koen Strunk

2. Docent muziek en Toetsen (beiden aan het conservatorium te Alkmaar)

3.  Trinitas College, locatie Han Fortmann, Heerhugowaard

4.  Secundair

5.  10jaar

6. 10jaar

7.  Eigen methode: “Coda” in de onderbouw, “Intro” in de bovenbouw.

8.  Heel goed uiteraard. ;-) De methode Intro bovenbouw is behoorlijk compleet. Het
muziekgeschiedenis onderdeel had wat evenwichtiger gemogen: meer klassiek en wat minder
licht.

9. lkben op de hoogte van het examenprogramma. Er zijn kerndoelen gevormd, ooit in 1993,
maar die zijn niet realistisch om als leidraad te nemen. Algemene Nederlandse richtlijnen zijn
mij als zodanig niet bekend.

10. Zeer zeker: daardoor hebben wij onze eigen methode kunnen maken. Bovendien kan er
naast een bestaande methode altijd eigen toegevoegd materiaal gebruikt worden. Daarnaast ben
ik ook behoorlijk tevreden over de randvoorwaarden, zoals instrumentarium in de lokalen.

11. Niet dat ik zo kan zeggen: iedere school richt het vak op zijn eigen manier in, athankelijk van
de docent(en). Alleen het eindexamenprogramma dwingt je een bepaalde route, praktijk en
inhoud af, hoewel het praktijkdeel hierin zelfs ook nog behoorlijk vrij kan worden

geinterpreteerd. Ik vind het prima zo.

12. Niet voor het hele land. Natuurlijk wel voor de eigen school en lespraktijk.
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Respondent 12:

1.

10.

11.

12.

Wat is uw naam?
Mapsy van der Vorm
Welke opleiding heeft u gevolgd?

Docent Muziek - Conservatorium Alkmaar

PABO deeltijd verkort - HvA
Op welke school geeft ules?
0SG Willem Blaeu te Alkmaar
[s dit een school voor primair of secundair onderwijs?
VO
Hoe lang geeft al les?
6 jaar
Hoe lang geeft u les op uw huidige school?
3 jaar
Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?
Intro + eigen methode
Wat vindt u van deze onderwijsmethode?
Intro (tweede druk) is een prettige methode om te gebruiken voor de luisteronderdelen
en theorie. Praktijkonderdelen zijn niet actueel (versie die ik gebruik is verouderd). Alle
praktijkopdrachten ontwerp ik zelf.
Bent u op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan?
Nee, ik ben niet echt op de hoogte. Volgens mij zijn er weinig en zeer brede richtlijnen.
Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?
Ja, ik kan de methode prima naast mijn eigen materiaal gebruiken.
Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke?
Deze vraag is mij wat onduidelijk... Wat bedoeld u met onderdelen?
Ik vind over het algemeen dat het belang van het muziekonderwijs wordt onderschat.
Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?
Ik hoop dat het kabinet in de toekomst meer aandacht zal besteden aan
muziekonderwijs. Muziekscholen hebben het heel moeilijk en ik merk dat er steeds
minder leerlingen zijn die een instrument beheersen
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Respondennt 13:

1.

10.

11.

12.

Wat is uw naam?

Michiel Eeltink

Welke opleiding heeft u gevolgd?

MDGO-AW (huidige SPW)

PABO (huidige OLB)

OMB (2 jarige leergang Ortho-agogisch Muziekbegeleider)

Op welke school geeft ules?

ZML-De Alk in Alkmaar en ZML-De zevensprong in Beverwijk

[s dit een school voor primair of secundair onderwijs?

Het ZML-onderwijs van zowel de S.O. als het V.S.0. (Voortgezet speciaal onderwijs)
vallen onder het primair onderwijs.

Hoe lang geeft al les?

14 Jaren, sinds 1999 op de Alk

Hoe lang geeft u les op uw huidige school?

Ik ben vanaf 2001 de vakleerkracht muziekonderwijs en orthoagogisch
muziekbegeleider van de Alk geworden

Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?

Mijn eigen methode, zie www.michieleeltink.com

Wat vindt u van deze onderwijsmethode?

Episch

Bent u op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan?

Ja, ik hanteer de leerdoelen van Het s.l.o. die in de leerlijn van het C.E.D. zijn opgezet.
Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?
Ja ik wordt hierin volledig vrij gelaten en krijg het vertrouwen van de school en de
onderwijsinspectie op grond van de leeropbrengsten

Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke?

Ik (onder)zoek / ontwikkel op dit moment een uitsroom om leerlingen daadwerkelijk
zelf een toekomst te kunnen bieden als muzikant of zelfs muziekwerker

Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?

Ik heb, als voorbeeld, dit jaar mijn uitstroom project ingeschreven voor het project-
speciaal. Ik hoop mijn muziekonderwijs zo goed op de kaart te zetten om sponsoring en
ondersteuning voor deze uitstroom te genereren
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Respondent 14:

1. Watis uw naam?
Myriam Mousset-Wisse
2. Welke opleiding heeft u gevolgd?
Conservatorium viool en Pabo
3. Op welke school geeft u les?
De Vrije Ruimte, Den Haag
4. Is dit een school voor primair of secundair onderwijs?
Beiden. Op school zijn kinderen van 4-18 jaar
5. Hoe lang geeft al les?

Freelance musicus sinds 1997, vioollessen vanaf 1992, leerkracht basisonderwijs vanaf
2009

6. Hoe lang geeft u les op uw huidige school?
Sinds 2008

7. Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?
Eigen lessen (bijv een lessenserie over noten lezen of een lessenserie over ritme), lessen van
internet (http://www.muziekinschool.net/), lessen uit muziek meester, ideeén van mijn

studie aan de Pabo, zingen. Verder geef ik vioollesen, blokfluitlessen en cello lessen en heb ik
een paar keer een orkestproject gedaan. Er is ook een gitaardocente die les geeft op school.

Soms gaan we naar een concert of bezoeken we een repetitie bij het Residentie Orkest.

8. Watvindt u van deze onderwijsmethode?

9. Bentuop de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan?

Nee, ik doen wat ik leuk vind en waar ik goed in ben.
10. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om
uw eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom

wel/niet?

Ik werk niet volgens de methode en heb ook nog nooit een bestaande methode bestudeerd.
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11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke?

Ik heb tijdens mijn stage geen muzieklessen van andere docenten gezien. Die lessen lieten ze
mij graag geven.

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?
Nee, ik denk dat lessen voor het digiboard heel handig zijn voor leerkrachten die minder

affiniteit hebben met muziek. Bij mij hadden ze veel plezier met bijvoorbeeld de les over het
stuk : the Typewriter.
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Respondent 15:

Wat is uw naam? Nicole Hermans

Welke opleiding heeft u gevolgd? Zij-instroom DM muziek 1¢ graads

Op welke school geeft u les? Rijswijks lyceum, afd. hoogbegaafden

[s dit een school voor primair of secundair onderwijs? VO

Hoe lang geeft al les? Muziek 3 jaar. Kunst 7/8 jaar.

Hoe lang geeft u les op uw huidige school? 5 jaar

Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik? Intro
Wat vindt u van deze onderwijsmethode? Prima

Bent u op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan? SLO, prima.

. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet? Ja,
bovendien is het op het RL geen examen-vak. Uit de methode kun je opdrachten wel/niet
doen.

O 0N W

—_
o

11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke? Er wordt niet in alle klassen muziekonderwijs
gegeven, m.a.w. te weinig. In het basisonderwijs (is mijn ervaring) wordt te weinig
gedaan aan muziekonderwijs.

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs? Meer
muziekonderwijs!!
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Respondent 16:

1. Watis uw naam?

Petra Smit

2. Welke opleiding heeft u gevolgd?

Schoolmuziek, klassieke solozang

3.  Op welke school geeft u les?

CSBuitenveldert

4.  Is dit een school voor primair of secundair onderwijs?
Voortgezet onderwijs

5.  Hoelang geeft al les?

22 jaar

6. Hoe lang geeft u les op uw huidige school?

18 jaar

7. Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?
intro

8. Watvindt uvan deze onderwijsmethode?

Klas 1 en 2: lesstof is voldoende uitdagend, lesboek klas 3 een te grote uitdaging voor de
leerlingen, best moeilijk, niet echt geschikt voor de mavo

9. Bentuop de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja,
wat vindt u hiervan?

Ja, het muziekonderwijs is op de basisschool behoorlijk uitgekleed, zie de kerndoelen
voor muziek, het is een lachertje wat er wordt gevraagd en heel veel leerkrachten slaan
het lesgeven in muziek over omdat ze zelf niet bij machte zijn om dat te geven door de
gebrekkige inf die ze krijgen op de Pabo’s. Ook daar is het vak uitgekleed. Dan krijgen de
middelbare scholen te maken met leerlingen die nog nooit een instrument hebben
vastgehouden of kunnen zingen. Door de huidige crisis zijn er veel kinderen die niet op
muziekles kunnen. Daar moet je dan het beste van maken als muziekdocent op de
middelbare school.

10. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om
uw eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet?

Ja hoor. Ik mag geheel mijn eigen lessen samenstellen. Met of zonder methode.

11. Bentu van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in
het huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke?

Bewegen op muziek

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs?
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Vakleerkrachten muziek in het basisonderwijs, verplichte schoolkoren, bezoeken aan
muziekvoorstellingen, goede schoolmusicals door professionals in elkaar gezet
waardoor de doorstroming naar het Voorgezet onderwijs beter verloopt. Daarvoor zal
men moeten inzien dat je van muziek beluisteren/maken slim wordt, beter leert
luisteren, concentreren, samenwerkt etc. www.muziekmaaktslim.nl

In het middelbaar onderwijs: iedere school, schoolkoren/orkesten en musicals.
Naschoolse activiteiten met instrumentaal muziekonderwijs gegeven door
stageleerlingen van conservatoria.
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Respondent 17:

1. Watis uw naam? Rob Buis

Welke opleiding heeft u gevolgd? Docent Muziek op Koninklijk Conservatorium, Den

Haag

Op welke school geeft u les? Chr College De Populier

[s dit een school voor primair of secundair onderwijs? secundair

Hoe lang geeft al les? 10 jaar

Hoe lang geeft u les op uw huidige school? 10 jaar

Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik? Intro

Wat vindt u van deze onderwijsmethode? Degelijk. Goed qua inhoud, goed bij de tijd qua

internetapplicatie.

9. Bentu op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan? Ja, die vind ik redelijk (in de zin van reeel)

10. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet? Ja,

N

N W

ik kan zelf bepalen wel delen ik uit de methode wel/niet gebruik en eigen lessen
neerzetten. De grote lijn spreken we met de collega’s onderling af.

11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke? Nee

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs? Een iPad app
waar mee de lIn zelf opdrachten kunnen uitvoeren en opnemen zou mooi zijn.
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Respondent 18:

1. Watis uw naam? Jan Sluijs

2. Welke opleiding heeft u gevolgd? Schoolmuziek (tegenwoordig Docent Muziek),
Rotterdams Conservatorium (Codarts)

3. Op welke school geeft ules? Melanchthon Berkroden, Berkel en Rodenrijs

4. Isdit een school voor primair of secundair onderwijs? Secundair, VMBO

5. Hoe lang geeft al les? 15 jaar

6. Hoe lang geeft u les op uw huidige school? 5 jaar

7. Van welke onderwijsmethode voor muziekonderwijs maakt uw school gebruik?
Beatsnbits

8. Wat vindt u van deze onderwijsmethode? Interactief, leerzaam. Hiervoor heb ik lang met
Intro gewerkt, deze methode was na een aantal jaren niet meer toereikend.

9. Bentu op de hoogte van de Nederlandse richtlijnen voor muziekonderwijs? Zo ja, wat
vindt u hiervan? Ja. Ik vind het goed vormgegeven. Ook inhoudelijk in orde.

10. Bent u van mening dat de school/de onderwijsmethode u genoeg ruimte bieden om uw
eigen inbreng in het muziekonderwijs te kunnen verwezenlijken? Waarom wel/niet? Ja.
Ik gebruik niet uitsluitend de methode. Vooral naar het einde van het schooljaar toe
wordt het steeds meer praktisch bezig zijn. Ook financieel word ik goed ondersteund,
zodat er regelmatig iets aangeschaft of vervangen kan worden.

11. Bent u van mening dat er belangrijke onderdelen over het hoofd worden gezien in het
huidige muziekonderwijs? Zo ja, welke? Mijn kritiek gaat vooral uit naar de organisatie
waar een school rekening mee moet houden. Zo moet een lokaal ruim genoeg zijn met
o.a. voldoende elektriciteitspunten, opslagruimte, wandisolatie en de juiste plaatsing in
het gebouw, zodat collega’s en andere leerlingen geen last ondervinden van de lessen.

12. Heeft u zelf idealen/toevoegingen voor het Nederlandse muziekonderwijs? Een

muziekdocent moet in mijn ogen zijn vaardigheden toepassen om (in ieder geval in het
VMBO) de aandacht uit te laten gaan naar de verbondenheid van leerlingen. Sociale
vaardigheden kunnen naast kennis, positief gestuurd worden als muziek als middel goed
ingezet wordt.
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BIJLAGE 6: Samenvatting Bachelorscriptie

Hoofdstuk 4: Black American Gospel in Nederland 13
4.1 De oversteek van de VS naar Europa/Nederland 13
4.2 Nederlandse Black American Gospel-koren 16
Conclusie 19

Black American Gospel in Nederland
De oversteek van de V.S. naar Europa/Nederland

Gospel in Nederland; Merkwaardig genoeg valt het vrijwel alle onderzoekers met een interesse in de
Afro-Amerikaanse cultuur op dat er over de gospelmuziek en haar grote invloed maar erg weinig is
geschreven. Hoewel gospelmuziek in Amerika in de praktijk een grote aanhang kent, is dit muzikale
genre in de academische wereld vrijwel onzichtbaar. De hoeveelheid Amerikaanse academische
boeken en artikelen met betrekking tot Afro-Amerikaanse gospel is binnen een jaar uit te lezen en
waar het gaat over Nederlandse academische werken die iets anders bespreken dan de geschiedenis
van de Afro-Amerikaanse gospel zijn echt op één hand te tellen. Het hoofdstuk ‘Lowlands Blues: The
reception of African Amerikcan blues and gospel music in the Netherlands’ van Guido van Rijn in het
boek ‘Cross the Water Blues: African American Musisc in Europe’ (editor Neil A. Wynn) beslaat 15
pagina’s tekst, waarvan welgeteld 2 alinea’s (net geen hele pagina) over gospel in Nederland gaat'*®.
Het is meer een opsomming van artiesten en festivals die op een bepaalde tijd op een bepaalde plek
in Nederland hebben opgetreden, dus echt een uitleg van de oversteek van de Verenigde Staten naar
Nederland is het niet te noemen. Een snelle zoektocht op het internet laat ons geen andere keus dan
de conclusie te trekken dat er in Nederland maar liefst 3 black gospelfestivals per jaar te bezoeken
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zijn™". Helaas lijkt deze hoeveelheid black gospel festivals representatief te zijn voor de verdere

programmering van (professionele) black gospel koren.

Uiteraard moeten we er bij het zoeken naar een oorzaak voor het (op het eerste gezicht) gebrek aan
black gospel in Nederland wel bij stilstaan dat de Nederlandse geschiedenis en cultuur er nogal
anders uitzien dan die van de Verenigde Staten. De ontstaansgeschiedenis van het land dat we nu
kennen als Nederland is veel te lang om hier te gaan toelichten en is bovendien van weinig relevantie
voor het onderwerp. Om ons een beeld te kunnen vormen van de samenleving en cultuur in
Nederland zoals we die nu kennen zullen we wel nog even stil moeten staan bij de geschiedenis van
de verzuiling/ontzuiling in de 20° eeuw.

De Nederlandse samenleving was in het grootste deel van de 20° eeuw gebaseerd op een
sociaal/politiek/religieus systeem dat we de verzuiling noemen. Deze verzuiling was het resultaat van
de Scholenstrijd die aan het einde van de 19° eeuw werd ‘uitgevochten’ door de liberalen (die erg
graag het onderwijs neutraal en openbaar wilden houden, daar waar de katholieken en protestanten
hun kinderen juist liever naar scholen stuurden waar het geloof een rol speelde in het onderwijs en
waardoor deze scholen bovendien in aanmerking kwamen voor overheidssubsidie™°. Vrijwel het
gehele (dagelijkse) leven was tijdens de verzuiling gebaseerd op de geloofsovertuiging of sociale
denkbeelden. Elke zuil voorzag in alle behoeften; politieke partijen, kerken, scholen, universiteiten en

148 Wynn (ed.), Cross the Water Blues: African American Music in Europe, 2007, pp. 228.
149 Zie bijlage 2.
150 http://www.innl.nl/page/16633/nl
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verenigingen, kranten, vrijetijdsbesteding (zowel theaters als boeken etc.). Behorende tot de ene zuil
werd je ook geacht te trouwen met iemand uit dezelfde zuil, maar gezien de voorzieningen waarin de
zuilen voorzagen was dat geen groot probleem. Je kwam ten slotte als het goed was toch niemand
tegen uit een andere zuil™".

Hoewel vele politiek leiders van mening waren dat de wederopbouw-periode na de
Tweede Wereldoorlog een goed moment was om de verzuiling (die door het verbod op politieke
partijen tijdens de Tweede Wereldoorlog tijdelijk was weggevallen) voorgoed stop te zetten zodat
het Nederlandse volk zich volledig kon gaan richten op het wederopbouwen van het land. Om exact
deze reden werden nieuwe partijen opgericht. Al gauw bleek echter dat iedereen direct weer
terugging naar de zuilen en gewoonten die men voor de oorlog aan had gehangen®.

In de jaren 60, begonnen de babyboomers, die inmiddels tieners waren geworden, zich af
te zetten tegen hun ouders en de gevestigde orde. Dit ging gepaard met het laten groeien van het
haar en werd versterkt door de rock’n’roll die uit de Verenigde Staten naar Europa was
overgekomen. Ook het enorme succes van de Beatles en de Rolling Stones versterkten het gevoel
van individualiteit onder de jongeren. Juist de afkeer van de ouders en gevestigde orde tegen deze
muziek maakte het voor de nozems extra aantrekkelijk om zich er toch door te laten inspireren.

Het feit dat kroonprinses Beatrix in 1966 trouwde met en Duitser, iets wat bij veel
Nederlanders niet in goede aarde viel, en de opstand tegen de hypocrisie van de
welvaartmaatschappij was voor de Provo’s een goede reden om in (grotendeels geweldloos) verzet
te gaan. Deze protestbeweging bleek een grote invloed op de politiek uit te oefenen, met behulp
waarvan uiteindelijk het sociale stelsel in Nederland tot stand is gekomen.

De onafhankelijkheid van de Nederlands Indié en de vergemakkelijkte reismogelijkheden
zorgden ervoor dat in die tijd veel Indiers, Surinamers en Antillianen naar Nederland trokken. In de
jaren 60 werden dus grote politieke en maatschappelijke winsten geboekt en bovendien kreeg de
multiculturele samenleving een (door)start'*.

Al deze gebeurtenissen in de jaren 60 hadden de ontzuiling tot gevolg. Veel Nederlanders gingen hun
keuze voor politieke partijen, onderwijs en krant baseren op persoonlijke voorkeuren en afwegingen
van voor- en nadelen. De oprichting van de neutrale omroep TROS, de secularisatie’*, de opkomst
van de verzorgingsstaat en het feit dat iedereen met een televisie nu ook allerlei films, muziek en
andere cultuur uit de Verenigde Staten kon ontvangen hebben er mede toe geleid dat tegenwoordig
de verzuiling iets ‘van vroeger’ is.

‘Ondanks de nog altijd voortschrijdende secularisatie neem het bezoek aan de Matthaus-
Passion eerder toe dan af. Of moeten we zeggen dat dit misschien is dankzij de secularistie, en dat
mensen in de Matthdus afgezien van de prachtige noten ook iets algemeen-religieus of iets
universeel-menselijks horen?’ **°

Dit alles zou alleen in het voordeel moeten zijn van de overtocht van gospel vanuit de Verenigde
Staten naar Europa. Veel invloeden uit de V.S., een maatschappij waarin steeds meer mensen van
buiten Nederland komen (en daarbij hun eigen (culturele) gewoontes meenemen) en waarin vrijheid

151 http: //educatie-en-school.infonu.nl/diversen/4572-verzuiling-en-ontzuiling-in-nederland.html

152 http: //www.innl.nl/page/14448/nl
153 http: //www.innl.nl/page/14453 /nl

154 Hier gebruikt als synoniem voor ontkerkelijking.
155 Heijerman, E. en A. van der Schoot (red.), Welke taal spreek te muziek? Muziekfilosofische
beschouwingen, 2005, pp.104.
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van meningsuiting en godsdienstvrijheid een belangrijke hoeksteen zijn wijzen op een perfect klimaat
voor een rijke gospel-traditie in Nederland. Helaas bleek niets minder waar. Het lijkt erop dat juist de
ontkerkelijking in Nederland tot gevolg heeft gehad dat gospel niet zo goed de oversteek wist te
maken. Het is belangrijk om hierbij in het achterhoofd te houden dat gospel in de Verenigde Staten
veel meer is dan alleen een muziekgenre; voor veel Afro-Amerikanen is gospel niets minder dan een
levensstijl**°. Het feit dat gospel toch iets is wat voornamelijk in de kerken plaatsvind als onderdeel
van de liturgie en religieuze beleving, lijkt met name voor de Nederlandse (atheistische) jongeren een
grote drempel.

Nederlandse Black American Gospel-koren

Noot vooraf: Dit onderzoek is in het geheel gebaseerd op meningen van koorleiders/dirigenten van
(black American) gospelkoren in Nederland. Alle antwoorden zoals weergegeven in de tekst zijn door
mij geinterpreteerd maar zouden door een andere onderzoeker anders geinterpreteerd kunnen
worden of door de respondenten zelfs als geheel anders bedoeld zijn. De antwoorden van alle
respondenten zijn te vinden in bijlage 4. Bovendien is het wellicht interressant om te vermelden dat
ikzelf wel religieus ben (opgevoed) maar niet met de Bijbel en de liturgie als hoofdmoot. Voor mij is
de black American gospel een bijzonder aantrekkelijke muziekstijl, hoewel de boodschap mij niet
altijd per se aanspreekt. Ik wordt over het algemeen meer geraakt door de schoonheid van de
muziek en door de kracht die de zangers eruit halen en uit weten te beelden. Hoewel ik in de
Randstad ben opgegroeid (ik ben geboren en getogen in Hilversum en ben momenteel woonachtig in
Delft), ben ik nooit in aanraking gekomen met live (black American) gospel op Nederlandse bodem.

In de afgelopen paar maanden heb ik geprobeerd zoveel mogelijk dirigenten en koorleiders van
Nederlandse gospelkoren te benaderen die bereid waren mijn vragenlijst*>’ met vragen over gospel
in Nederland te beantwoorden. Uiteindelijk heb ik maar liefst dertien reacties gehad met
uiteenlopende en zeer interessante en uitgebreide antwoorden op mijn vragen. Helaas ben ik bij de
vraag om medewerking vergeten te vermelden dat in mijn onderzoek de definitie van black gospel
niets te maken heeft met de etniciteit van het koor maar meer met het genre en de
oorsprong/arrangementen van de gezongen liederen, waardoor ik vele respondenten heb
misgelopen omdat zijn van mening waren dat zij niet in aanmerking kwamen om mijn vragenlijst te
beantwoorden. De misgelopen respondenten waren allemaal van mening dat er te weinig Afro-
afstammelingen in hun koor zaten om als black gospelkoor in aanmerking te komen.

Gelukkig heb ik toch wel een aantal dirigenten/koorleiders bereid gevonden mij te helpen.
Omdat de vragen die ik heb gesteld veronderstellen dat ik een gebrek aan gospel in Nederland
ervaar, vroegen velen zich af waar die vooronderstelling op gebaseerd is. En terecht, want het blijkt
dat we in Nederland het grootste aantal (ook niet black American) gospelkoren hebben™®. Toch ben
ik nog steeds van mening dat er, ondanks dat, voor Nederlanders die niet in een
zwarte/gemengde/anderszins black gospel zingende kerk komen de black gospel vrijwel geheel
onzichtbaar is.

Ook de koren zelf geven aan moeite te hebben met het vinden van locaties om op te treden
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die niet de lokale kerk of een bruiloft zijn™". Het blijkt dat degenen die mijn vragenlijst hebben

156 Zie bijlage 4 Tiende Respondent vraag 10.

157 Zie bijlage 3.

158 Zie bijlage 4, Eerste respondent, vraag 4.

159 Zie bijlage 4, 1¢, 2¢, 4¢, 5¢, 8¢, 12¢ respondent, vraag 5.
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ingevuld voor het grootste deel zelf erg gelovig en actief binnen de kerk zijn en er dus geen hinder
van ondervinden dat ze alleen in de kerk optreden, simpelweg omdat dat de plek is waar ze
thuishoren. Bovendien ervaren zij de gospelmuziek als een manier om de gesproken liturgie kracht
bij te zetten en bovendien als hulpmiddel om de liturgie aan de man te brengen bij atheisten of
kerkgangers/religieuzen uit andere kerken en/of genootschappen.

De deelnemers aan mijn (kleinschalige) onderzoek komen uit alle hoeken van het land en hebben
uiteenlopende leeftijden, achtergronden en beweegredenen voor de keuze om koorleider/dirigent
van een (black American) gospel koor in Nederland te willen zijn. Hierbij valt het mij op de
koorleiders/dirigenten die dit vanuit een christelijke overtuiging doen de gospelmuziek ook echt zien
als een manier om het woord van God over te kunnen brengen op het publiek, als onderdeel van de
liturgie die ook uitgedragen kan worden buiten de kerkdiensten om*®. Het aantal
koorleiders/dirigenten die een gospelkoor leiden vanuit een passie voor de (kracht van) de muziek en
niet vanuit de liturgische betekenis is in de groep respondenten een stuk minder groot'®*. Ook de
vraag waarom zij van mening zijn dat hun koor een black American gospelkoor is lopen sterkt uiteen.
Hierbij viel het mij op dat een aantal koorleiders/dirigenten hun koor niet black American gospel
vinden omdat ze alleen spirituals en worship-songs zingen'®*; naar mijn mening vallen deze type
liederen onder het genre van black American gospel.

In het onderzoek heb ik de respondenten gevraagd of zijn van mening zijn dat de verschillen
in samenstelling van de mulitculturele samenleving tussen Nederland en de Verenigde Staten van
invloed is op de (al dan niet ontbrekende) populariteit van gospelmuziek (in het algemeen) in
Nederland. Vele koorleiders/dirigenten zijn van mening dat de over het algemeen wat calvinistische
houding van de Nederlanders er mede de oorzaak van zou kunnen zijn dan gospel niet echt populair
wil worden in Nederland®.

Veel respondenten zijn van mening dat met name Nederlandse (non-religieuze) jongeren
geen interesse hebben in (black American) gospel omdat ze deze muzieksoort toch primair
associéren met de liturgische boodschap die de tekst uitdraagt. Zij lijken op de een of andere manier
niet door de boodschap van de tekst heen te kunnen kijken, waardoor voor hen de schoonheid van
de muziek en arrangementen maar ook de gemeenschappelijke vreugde en het samenzijn waarmee
deze muziekstijl primair gepaard gaat over het hoofd zien'®*.

Ik heb de respondenten ook gevraagd naar hun mening over de algemene zichtbaarheid van
gospel in Nederland. Uiteraard ligt hierin de vooronderstelling verscholen dat ik van mening ben dat
gospel in Nederland vrij(wel) onzichtbaar is. Helaas is een groot deel van de respondenten het op dit
gebied met mij eens. Zij zijn over het algemeen van mening dat, ook al leeft de gospel wel in hun
eigen kerkgemeenschap, de gospelmuziek daarbuiten niet bijzonder zichtbaar is. Daarentegen zijn zij
ook van mening dat Nederland over genoeg talent en koren beschikt om er gezamenlijk voor te
kunnen zorgen dat gospel in Nederland een grotere populariteit mogelijk is*®.

Naast meningen over de situatie van gospel(koren) in Nederland heb ik de deelnemers ook gevraagd
naar hun ideeén over de invloed van de situatie in de Verenigde Staten ten opzichte van die in

160 Zie bijlage 4, 1¢, 2¢, 5¢, 6¢, 7¢, 8¢, 13¢ respondent, vraag 2.
161 Zie bijlage 4, 3¢, 4¢, 8¢, 9¢, 11¢, 12¢ respondent, vraag 2.
162 Zie bijlage 4, 2¢, 4¢, 9¢ respondent, vraag 3.

163 Zie bijlage 4, 6¢, 7¢, 8¢, 9¢ respondent, vraag 4.

164 Zie bijlage 4, 2¢, 3¢, 7¢, 9¢ respondent, vraag 7.

165 Zie bijlage 4, 1¢, 2¢, 5¢, 7¢, 11¢ respondent, vraag 6.
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Nederland. Hoewel ook in de Verenigde Staten de ontkerkelijking toeneemt, zijn er toch een aantal
kerken die exponentieel groeien. Vaak hebben deze enorm groeiende kerken veel plaats voor
muzikale begeleiding van de kerkdienst (in de vorm van gospel) ingeruimd. De vraag was dan ook of
de koorleiders/dirigenten van mening zijn dat het gebruik van gospel bijdraagt aan (of de oorzaak is
van) de enorme groei van kerken in de Verenigde Staten. Hierover zijn de meningen verdeeld. Voor
het eerst komt hierbij de etniciteit van de kerkbezoekers om de hoek kijken als factor in de
verschillen tussen Nederland en de Verenigde Staten. Een aantal respondenten is van mening dat de
overlevering van de Afrikaanse cultuur van grote invloed is op de gehele Amerikaanse cultuur. Omdat
in Nederland deze invloed een stuk minder speelt (en er vooral ook heel veel invloeden uit andere
dan Afrikaanse culturen bestaan), lijken sommigen dit te zien als een factor. Anderen daarentegen
zijn van mening dat niet de factoren uit de Amerikaanse cultuur'®® maar juist enkele factoren uit de
Nederlandse cultuur'® een factor zijn in deze kwestie. De term ‘calvinisme’ wordt in meerdere
antwoorden genoemd. En bijvoorbeeld het feit dat de meeste Nederlanders er niet van houden zich
opvallend te gedragen wordt regelmatig genoemd. lets wat bij de uitvoering van (met name black
American) gospel toch een grote rol speelt.

Uiteindelijk heb ik de respondenten nog gevraagd of zij zelf enige toevoegingen hadden die niet in de
vragenlijst voorkwamen of dat zij van mening waren dat ik een belangrijk element (met betrekking
tot de oorzaak van de grote verschillen tussen Nederland en de Verenigde Staten) over het hoofd
had gezien. Over het algemeen worden hier elementen genoemd die ik wel beschrijf in de
hoofstukken over de geschiedenis van de Verenigde Staten, de Civil Rights Movement en het black
American gospel-genre, maar die ik niet expliciet noem in de vragenlijst. Deze antwoorden zijn meer
toevoegingen op de eerder gegeven antwoorden'®®. Bijzonder aan het lezen van alle antwoorden die
ik heb gekregen op mijn oproep om de vragenlijst in te vullen is dat vele meningen overeen komen
maar toch op kleine punten verschillen, waardoor ik op een bijzondere manier een breed antwoord
op mijn vragen heb weten te verkrijgen.

Conclusie

Het moge duidelijk zijn dat de kwestie met (black American) gospel in Nederland nog niet opgelost is.
Nederland telt dan wel een groot aantal gospelkoren, de zichtbaarheid van deze koren op podia die
niet de kerk zijn is zeer gering. Vrijwel alle respondenten zijn het hier over eens.

Omdat het daadwerkelijke onderzoek zich in dit geval gericht heeft op de persoonlijke meningen van
een vrij beperkt, gespecialiseerd en gespecificeerd publiek ben ik mij ervan bewust dat de conclusies
die ik hier getrokken heb niet geheel objectief zijn (voor zover de antwoorden op vragenlijsten als
onderzoeksmethode als objectief beoordeeld kunnen worden). Helaas heeft de relatief korte tijd die
er beschikbaar was (bovendien naast het volgens van de andere resterende vakken) ervoor gezorgd
dat ik mijn onderzoek heb moeten beperken tot de doelgroep die ik nu gekozen heb; de koorleiders
en dirigenten van gospelkoren in Nederland. Eigenlijk zou het onderzoek dat ik hieronder voorstel
aan dit onderzoek vooraf moeten gaan, zodat ik de koorleiders/dirigenten ook had kunnen vertellen
waar mijn aannames vandaan zijn gekomen en, niet in het minste, dat deze aannames ook
daadwerkelijk ergens op gebaseerd zijn en waarop dan precies. Bij het rondsturen van de vragenlijst

166 Zie bijlage 4, 1¢, 3¢, 4¢, 5¢, 9, 12¢, 13¢ respondent, vraag 8 en 9.
167 Zie bijlage 4, 2¢, 3¢, 5¢, 6¢, 7¢, 10¢, 11¢ respondent, vraag 8 en 9.
168 Zje bijlage 4, alle respondent, vraag 10 en 11.
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had ik aan de deelnemers duidelijk moeten maken wat ik voor mijn onderzoek versta onder black
American gospel. Hiermee had ik een aantal negatieve antwoorden op de medewerking positief
kunnen laten worden. Desalniettemin zijn alle respondenten een waardevolle toevoeging aan mijn
scriptie geweest.

De meest opvallende antwoorden die de enquete heeft opgeleverd en de daaruit getrokken
conclusies zijn in mijn ogen de volgende:

Om te beginnen blijkt Nederland het (relatief) grootste aantal gospelkoren te huisvesten. Bovendien
is, ondanks de ontkerkelijking in Nederland, de overdracht van de liturgie door middel van muziek
voor de meeste koorleiders/dirigenten de voornaamste reden om met gospel bezig te zijn.

Daarnaast zijn veel respondenten van mening dat de reden dat black gospelkoren buiten het
gebruikelijke platform (de kerk) weinig zichtbaar zijn meer het resultaat zijn van de calvinistische
houding van veel Nederlanders dan van het verschil in samenstelling van multi-culturele samenleving
tussen Nederland en de Verenigde Staten .

De voornaamste reden die genoemd wordt voor het feit dat vooral veel (non-religieuze) jongeren
black gospel weinig kans geven is toch voornamelijk de associatie met de religieuze boodschap van
de tekst en aangezien deze litrugische boodschap door de wijdverspreide ontkerkelijk weinig
populair is, lijkt dit een voorname reden te zijn dat ook het black gospel-genre erg weinig populair is
onder deze grote groep muziekluisteraars.

Gospel is volgens de meeste respondenten nogal onzichtbaar in Nederland en delen daarin mijn
persoonlijke ervaring/visie, maar zijn daarnaast van mening dat de hoeveelheid koren en talenten in
deze koren gelukkig geen onderdeel van dit probleem zijn. In tegendeel; de meeste
koorleiders/dirigent denken dat meer samenwerking tussen verschillende koren de populariteit van
black gospel in Nederland aanzienlijk zal kunnen vergroten!

Ten slotte komt het verschil tussen de cultuur van de Verenigde Staten en die van Nederland pas
boven water wanneer de kwestie van de megakerken in de VS aan bod komt. De vaak gedeelde
mening hierbij is dat in de Verenigde Staten de Afrikaanse (muziek)cultuur tegenwoordig een
onderdeel van de Amerikaanse cultuur is geworden, wat als reden wordt gegeven voor de grote(re)
populariteit van black American gospel in de Verenigde Staten. De respondenten die van mening zijn
dat de Afro-Amerikaanse gemeenschap geen expliciete invloed heeft op de populariteit van black
American gospel in de Verenigde Staten wijten het gebrek aan Nederlanse interesse in black
American gospel aan het grotendeels calvinistische gedachtegoed van veel Hollanders; die zijn vaak
van mening dat het uitbundige dansen dat met het zingen/performen van black American gospel
onvermijdelijk gepaard gaat ongepast is, in welke situatie dan ook, in de kerk of daarbuiten.

Ik zou het erg interessant vinden om mij in de toekomst verder te verdiepen in dit onderwerp. Verder
onderzoek zou zich kunnen richten op de vraag hoe gospel in Nederland meer voeten aan de grond
zou kunnen krijgen.Ook kan het erg interessant zijn om in verschillende (sociale) contexten naar de
meningen te vragen van willekeurige voorbijgangers. Ik zie dit voor me door een zo groot mogelijke
groep Nederlanders uit alle verschillende lagen van de bevolking (opleidingsniveau, financiéle
situatie, religieuze overtuiging etc.) een uitgebreide vragenlijst te laten invullen waarin aan hen
gevraagd wordt of zij van mening zijn dat black American gospel (vergeet niet de definitie van black
American gospel erbij te vermelden) onzichtbaar is in Nederland en zo ja of nee, waarom zij dat
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vinden. Het meest ideaal zou zijn om door middel van het geven van stellingen de deelnemers aan te
laten geven in hoeverre (op een schaal van 1 tot 5 of 1 tot 10) zij het met de betreffende stelling eens
zijn. Bovendien lijkt het mij interessant om de deelnemers als laatste door middel van (open) vragen
aan te laten geven of zij opties en/of tips weten te geven hoe black American gospel in Nederland
meer zichtbaar gemaakt kan worden en zo ja wat deze ideeén dan inhouden. Dit laatste aspect is met
name interessant om aan deelnemers te vragen die in het dagelijks leven niet actief zijn met black
American gospel (maar hier natuurlijk wel affiniteit mee hebben), omdat koorleiders/dirigenten hier
waarschijnlijk wel een idee bij hebben, maar deze ideeén niet noodzakelijkerwijs aanaluiten op de
wensen en ideeén die het potentiéle publiek hierbij hebben. Zo kan uiteindelijk een onderzoek leiden
tot oplossingen.

Ten slotte ben ik, met name tijdens het schrijven van het deel van de scriptie dat gebaseerd is op
literatuuronderzoek, tot de conclusie gekomen dat er nauwelijks is geschreven over de overtocht van
black gospel van de Verenigde Staten naar Europa/Nederland. Het gebrek aan literatuur dat zich richt
op een ander aspect dan de Amerikaanse geschiedenis van het ontstaan van black (American) gospel
en de belangrijkste hoofdrolspelers/-speelsters van het genre, bevestigd wat mij betreft de aanname
dat het onderwerp “black gospel in Nederland/Europa” tot nu toe erg weinig (academische)
interesse heeft weten te wekken. Wat mij betreft een verlies voor de (muziek)wetenschappelijke
wereld. Desalniettemin heb ik met grote interesse en veel plezier gewerkt aan deze bachelorscriptie.
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