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Samenvatting 

In deze scriptie wordt onderzoek gedaan naar de retorische constructie van het perspectief op 

vluchtelingen in de documentaire DE OVERSTEEK. Er zijn al verschillende onderzoeken 

gedaan naar de representatie van vluchtelingen in de media. Uit deze onderzoeken bleek dat er 

een negatief discours bestaat rondom vluchtelingen. Dit komt doordat de vluchtelingen in de 

media worden geobjectiveerd; er wordt geen rekening gehouden met de historische, politieke 

en culturele omstandigheden van de vluchtelingen. Om erachter te komen welk beeld wordt 

geconstrueerd van vluchtelingen in de documentaire DE OVERSTEEK, is ervoor gekozen een 

retorische analyse uit te voeren. Aan de hand van de ideeën van verschillende theoretici, 

waaronder Bill Nichols, wordt er in deze scriptie van uitgegaan dat documentaires in staat 

zijn, middels retoriek, een perspectief te bieden op een subject. De theorie van Nichols vormt 

het uitgangspunt van de analyse, waarin de begrippen invention, arrangement en style centraal 

staan. Uit de analyse komt onder andere naar voren dat een groot deel van de beelden in de 

documentaire empathie afdwingt bij de kijker. Op deze manier wordt de nadruk telkens 

gelegd op het slachtofferschap van de vluchtelingen. Dit is in lijn met de bestaande 

onderzoeken over de representatie van vluchtelingen; de vluchtelingen worden in DE 

OVERSTEEK geobjectiveerd. In deze scriptie wordt echter alleen gekeken naar de wijze waarop 

de documentaire een perspectief biedt op vluchtelingen. Er kan dus niets gezegd worden over 

de intenties van de maker en de receptie van het publiek. Dit zou echter een interessante 

invalshoek kunnen zijn voor eventueel vervolgonderzoek.  
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Inleiding 

De documentaire DE OVERSTEEK
1
 volgt gedurende twaalf maanden een groep Syrische 

vluchtelingen die via Egypte Europa probeert te bereiken. Vluchtelingen zijn al een aantal 

decennia een onderwerp in de media, maar recentelijk spreekt men voornamelijk over 

vluchtelingen die per boot naar Europa varen om een veilig bestaan te vinden. In DE 

OVERSTEEK wordt deze bootreis vastgelegd van begin tot eind, en worden verschillende 

vluchtelingen aan het woord gelaten. Inmiddels zijn er ruim vier miljoen Syriërs het land 

ontvlucht, wat resulteert in een van de grootste vluchtelingencrises in de afgelopen 25 jaar.
2
 

Media staan daarom regelmatig in het teken van vluchtelingen om het recente 

vluchtelingenprobleem in kaart te brengen. Deze media-aandacht creëert een bepaald beeld 

van vluchtelingen. Ook de documentaire DE OVERSTEEK biedt, door bepaalde keuzes in het 

maakproces, een perspectief op vluchtelingen. 

 Eerder onderzoek naar de representatie van vluchtelingen suggereert dat media 

bijdragen aan het beeld dat er geschetst wordt van vluchtelingen.
3
 Vluchtelingen blijken met 

name negatief gerepresenteerd en geobjectiveerd te worden in de media. Onder andere Teun 

van Dijk
4
, Costas Gabrielatos & Paul Baker

5
 en Stef Bolte & Chee Keong Yuen

6
 

concludeerden dat er een negatief discours bestaat rondom vluchtelingen in de media. In deze 

onderzoeken ligt de focus echter niet op audiovisuele media. Onderzoeker Terence Wright 

schreef in zijn artikel “Moving images: The media representation of refugees” dat we 

tegenwoordig leven in een “visual culture”, waarin beelden steeds belangrijker worden in het 

verschaffen van informatie.
7
 Volgens Wright spelen beelden tegenwoordig een cruciale rol in 

hoe wij de werkelijkheid in ons hoofd construeren.
8
 Wright suggereert dat documentaires de 

                                                             
1
 George Kurian, “De Oversteek,” 2Doc, oorspronkelijke uitzending door IKON op 3 november 2015, 

http://www.npo.nl/2doc/03-11-2015/VPWON_1248867 
2
 UNHCR, “aantal Syrische vluchtelingen bereikt een record van 4 miljoen”,  

http://www.unhcr.nl/home/artikel/24dd0a6fdd63d87160ebdde85a059d9d/unhcr-aantal-syrische-

vluchtelingen.html 
3
 Costas Gabrielatos and Paul Baker, "Fleeing, Sneaking, Flooding A Corpus Analysis of Discursive 

Constructions of Refugees and Asylum Seekers in the UK Press, 1996-2005." Journal of English linguistics 36, 

no. 1 (2008): 5-38. 
4
 Teun A. van Dijk, News analysis: Case studies of international and national news in the press, (Routledge, 

2013) 
5
 Costas Gabrielatos and Paul Baker, "Fleeing, Sneaking, Flooding A Corpus Analysis of Discursive 

Constructions of Refugees and Asylum Seekers in the UK Press, 1996-2005." Journal of English linguistics 36, 

no. 1 (2008): 5-38. 
6
 Stef Bolte and Chee Keong Yuen, "The refugee swap deal in Malaysian Online News Reports: ideology and 

representation." GEMA: Online Journal of Language Studies 14, no. 2 (2014): 93-108. 
7
 Wright, "Moving images: The media representation of refugees," 53. 

8
 Ibid., 53. 
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macht hebben om een bepaald sociaal en maatschappelijk probleem in kaart te brengen.
9
 

Omdat de huidige vluchtelingencrisis een van de grootste is in de afgelopen 25 jaar, is het 

interessant om te kijken hoe vluchtelingen worden gerepresenteerd in documentairefilm en 

hoe er een bepaalde werkelijkheid over vluchtelingen wordt geconstrueerd.  

 In dit onderzoek zal ik daarom proberen te achterhalen welk perspectief de 

documentaire DE OVERSTEEK biedt op vluchtelingen, en hoe dit perspectief geconstrueerd 

wordt. Ik heb gekozen om de theorie over documentaire van filmcriticus en theoreticus Bill 

Nichols te gebruiken. Deze zal in hoofdstuk 2 nader toegelicht worden en zal de leidraad 

vormen van mijn onderzoek. De vraag die gesteld kan worden over DE OVERSTEEK is hoe de 

maker een verhaal probeert te vertellen over de werkelijkheid, en hoe dit overgebracht wordt 

op de kijker. De onderzoeksvraag luidt dan ook als volgt: “Welk perspectief op vluchtelingen 

wordt er in de documentaire DE OVERSTEEK geconstrueerd?” Om antwoord te kunnen geven 

op de hoofdvraag wordt deze ondersteund door twee deelvragen. Allereerst zal gekeken 

worden hoe het narratief van de documentaire bijdraagt aan het geconstrueerde perspectief. 

De eerste deelvraag richt zich dan ook op het narratief: “Hoe wordt het narratief van de 

documentaire gebruikt om een perspectief te construeren?”. Naast het narratief, zal ook 

gekeken worden naar filmische stijlelementen die mede het perspectief construeren. De 

tweede en laatste deelvraag luidt dan ook als volgt: “Hoe worden verschillende elementen van 

filmstijl gebruikt om een perspectief te construeren?” 

 In hoofdstuk 1 zal ik mijn onderzoek positioneren in al reeds bestaande onderzoeken 

over de representatie van vluchtelingen in de media. Hoofdstuk 2 dient als theoretisch kader 

over documentaire en retorische analyse. Vervolgens zal ik in hoofdstuk 3 mijn 

operationalisering uitleggen, waarna ik in hoofdstuk 4 zal beginnen met mijn retorische 

analyse van de documentaire DE OVERSTEEK. Ik zal afsluiten met de conclusie in hoofdstuk 5.  

 

 

 

 

                                                             
9
 Wright, "Moving images: The media representation of refugees," 61. 
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Hoofdstuk 1: Representatie van vluchtelingen in de 

media 

Om te achterhalen welk perspectief wordt geboden op vluchtelingen, zal ik in dit onderzoek 

de documentaire DE OVERSTEEK analyseren. Omdat er nog weinig onderzoek is gedaan naar 

de representatie van vluchtelingen in documentaire, kijk ik in dit hoofdstuk naar de media in 

het algemeen. De media, waaronder documentaire, spelen namelijk een dominante rol bij het 

creëren van een bepaald discours over vluchtelingen.
10

 Vluchtelingen lijken in de media 

voornamelijk geobjectiveerd te worden; ze worden niet menselijk gerepresenteerd. Omdat ik 

verwacht dat dit ook in DE OVERSTEEK gebeurt, zal ik in de volgende alinea’s verschillende 

onderzoekers en theoretici aanhalen die concludeerden dat vluchtelingen worden 

geobjectiveerd, wat door de onderzoekers als negatief wordt ervaren. Deze onderzoeken 

kunnen mij uiteindelijk helpen bij het uitvoeren van mijn analyse. 

Een aantal onderzoeken naar de representatie van vluchtelingen suggereert dat de 

media-aandacht leidt tot paniek onder het publiek.
11

 Volgens Costas Gabrielatos en Paul 

Baker, wie onderzoek deden naar de representatie van vluchtelingen, asielzoekers en 

immigranten in Engelse online kranten, zijn media medeverantwoordelijk voor de angst die is 

ontstaan omtrent vluchtelingen.
12

 Dit komt omdat vluchtelingen worden geobjectiveerd; ze 

worden niet menselijk gerepresenteerd. Zo worden vluchtelingen volgens Gabrielatos & 

Baker gerepresenteerd als “probleem” dat besproken moet worden in de politiek.
13

 Victoria 

Esses et al. ondersteunen het idee dat media mede verantwoordelijk zijn voor de paniek die er 

ontstaat. Volgens hen is er veel onzekerheid omtrent vluchtelingen en worden zij door de 

media neergezet als “enemies at the gate” die proberen Europa binnen te dringen. Zo worden 

de vluchtelingen gezien als gevaar voor de westerse maatschappij, omdat zij veel ziektes met 

zich mee zouden brengen. Door de vluchtelingen zodanig te representeren ontstaat er een 

negatief geobjectiveerd beeld. De vluchtelingen worden geassocieerd met negatieve 

eigenschappen.   

Deze negatieve associaties ondervonden Ashley Bradimore en Harald Bauder ook in 

hun onderzoek. Zij concludeerden dat vluchtelingen in de Canadese kranten worden 

                                                             
10

 Terence Wright, "Moving images: The media representation of refugees," Visual Studies 17, no. 1 (2002) 
11

 Wright, “Moving images: The media representation of refugees," 53. 
12

 Costas Gabrielatos and Paul Baker, "Fleeing, Sneaking, Flooding A Corpus Analysis of Discursive 

Constructions of Refugees and Asylum Seekers in the UK Press, 1996-2005." Journal of English linguistics 36, 

no. 1 (2008): 5-38. 
13

 Ibid., 27. 
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geconstrueerd als een risicogroep, en dat ze worden geassocieerd met criminaliteit en 

terrorisme.
14

 De media dragen bij “to a reified image of the migrants as exhausted, weakened, 

unkempt criminals”.
15

 Volgens Bradimore en Bauder wordt er gesproken over een ‘gevaar’ 

wanneer het gaat over vluchtelingen. Zo gaan de artikelen bijvoorbeeld over vluchtelingen die 

in de cel worden gezet, boten die in beslag worden genomen en worden er interviews 

gehouden met terrorisme-experts.
16

 Er wordt geschreven over de vluchtelingen alsof zij een 

vorm van gevaar zijn, waardoor zij worden geobjectiveerd. Tevens vinden Bradimore en 

Bauder het ironisch dat de humanitaire groep die de meeste hulp nodig heeft juist de mond 

wordt gesnoerd.
17

 De vluchtelingen hebben zelf zelden tot nooit de mogelijkheid om hun stem 

te laten horen.  

Volgens onderzoeker Terence Wright worden vluchtelingen geobjectiveerd, doordat er 

geen rekening wordt gehouden met de historische, politieke en culturele omstandigheden van 

de vluchtelingen: 

 

Media representations predominate in determining how we see refugees. While there is a marked tendency to categorize migrants 

as human types, the selective nature of the visual image frequently objectifies them, dismissing their historical, cultural and 

political circumstances. 18 

 

 In zijn artikel “Moving images: The media representation of refugees” onderzoekt Wright 

hoe de media bijdragen aan het discours rondom ‘de vluchteling’. Wright concludeert uit zijn 

onderzoek dat vluchtelingen worden geobjectiveerd. Hij vergelijkt dit aan de hand van oude 

Bijbelse afbeeldingen. De vluchtelingen worden hier onder andere gerepresenteerd als ruïnes 

met weinig bezittingen. Volgens Wright wordt de vluchteling op deze manier geobjectiveerd 

als de “illegal alien” van Europa.
19

 De tendens om de vluchtelingen menselijk af te beelden is 

er volgens Wright wel, maar toch blijven de vluchtelingen geobjectiveerd in de media.
20

  

Heather L. Johnson beaamt dat er geen rekening wordt gehouden met de historische, 

politieke en culturele omstandigheden van de vluchtelingen. Volgens Johnson ligt de nadruk 

                                                             
14

 Ashley Bradimore and Harald Bauder, "Mystery ships and risky boat people: Tamil refugee migration in the 

newsprint media." Canadian Journal of Communication 36, no. 4 (2011): 637-656. 
15

 Sean P. Hier and Joshua L. Greenberg, "Constructing a discursive crisis: Risk, problematization and illegal 

Chinese in Canada." Ethnic and racial studies 25, no. 3 (2002): 490-513. 
16

 Bradimore and Bauder, "Mystery ships and risky boat people: Tamil refugee migration in the newsprint 

media," 656. 
17

 Bradimore and Bauder, "Mystery ships and risky boat people: Tamil refugee migration in the newsprint 

media," 656. 
18

 Terence Wright, "Moving images: The media representation of refugees," Visual Studies 17, no. 1 (2002) 
19

 Wright, “Moving images: The media representation of refugees," 64. 
20

 Ibid., 64. 
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bij beelden juist op de kwetsbaarheid en slachtofferschap van de vluchtelingen.
21

 Er wordt 

geprobeerd sympathie op te wekken voor de vluchtelingen, door hen af te beelden als 

‘normale’ personen in onhumanitaire omstandigheden. Door de vluchtelingen zodanig te 

representeren wordt er medelijden bij het publiek opgewekt. Johnson noemt dit ook wel 

victimisation. Zij suggereert met dit concept dat vluchtelingen worden gerepresenteerd als 

stemloos en hulpeloos slachtoffer.
22

 Met stemloos impliceert Johnson dat de vluchtelingen 

geen inspraak hebben over hun eigen leven.
23

 Doordat de nadruk ligt op het slachtofferschap, 

worden de vluchtelingen geobjectiveerd. De persoonlijke eigenschappen en omstandigheden 

van de vluchtelingen worden achterwege gelaten.  

 De besproken onderzoeken in dit hoofdstuk lijken uiteen te lopen, maar er blijkt 

voornamelijk een negatief discours te bestaan rondom vluchtelingen. Vluchtelingen blijken in 

het merendeel van de onderzoeken geobjectiveerd te worden. Zowel Johnson als Wright 

concluderen dat er geen rekening gehouden wordt met de historische, politieke en culturele 

omstandigheden van de vluchtelingen. Op deze manier worden de vluchtelingen 

gepresenteerd als object en niet als individu. Johnson verklaart dit aan de hand van het 

concept victimisation, waarbij de nadruk wordt gelegd op het slachtofferschap van de 

vluchtelingen. In het volgende hoofdstuk zal gekeken worden hoe documentaire, aan de hand 

van retorische middelen, een bepaald perspectief kan bieden op vluchtelingen.  

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             
21

 Heather L. Johnson, "Click to Donate: visual images, constructing victims and imagining the female 

refugee," 1025. 
22

 Heather L. Johnson, "Click to Donate: visual images, constructing victims and imagining the female 

refugee." Third World Quarterly 32, no. 6 (2011): 1015-1037. 
23

 Johnson, "Click to Donate: visual images, constructing victims and imagining the female refugee," 1028. 
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Hoofdstuk 2: Documentaire en de ‘voice’ 

Uit het vorige hoofdstuk bleek dat er verschillende ideeën bestaan over de manier waarop 

vluchtelingen worden gerepresenteerd in de media. Om erachter te komen welk perspectief 

wordt geconstrueerd in DE OVERSTEEK, zal dit hoofdstuk dienen als theoretische basis om de 

representatie van vluchtelingen te achterhalen in documentaire. In de wetenschap is een debat 

gaande over wat documentaire precies inhoudt. In dit onderzoek zal ik gebruik maken van de 

theorieën van onder andere theoretici Bill Nichols en Carl Plantinga. In de volgende 

paragrafen zet ik uiteen hoe volgens Nichols een documentaire, middels retorische 

strategieën, in staat is een bepaald perspectief te construeren en dit perspectief over te brengen 

op de kijker.  

 

§ 2.1. Documentaire en de ‘voice’ 

De definities die theoretici geven over documentaire zijn vaak gebaseerd op de theorie van 

John Grierson. Grierson beschreef documentaire als “ the creative treatment of reality”.
24

 In 

dit onderzoek zal de theorie van Bill Nichols aangehouden worden. Volgens Nichols is een 

documentaire geen reproductie van de werkelijkheid, maar een representatie. Een 

documentaire geeft de kijker een specifieke kijk op de wereld.
25

 Volgens Nichols is het niet 

alleen een representatie van de werkelijkheid, maar probeert het een argument te maken over 

de historische wereld.
26

 Dit noemt Nichols ook wel de voice. Nichols stelt het volgende over 

de voice:  

 

The voice of documentary is often that of an orator, or filmmaker, setting out to take a position or offer a proposal regarding an 

aspect of the historical world and to convince us of its merits.27  

 

De voice is niet per definitie een expliciete voice zoals woorden, maar kan ook impliciet 

worden geuit middels bijvoorbeeld beelden, geluiden en editing.
28

 Carl R. Plantinga beaamt 

dat een documentaire niet per definitie een expliciet statement hoeft te maken, maar dat door 

middel van de voice toch een bepaald perspectief geboden wordt op het subject.
29

 Volgens 

Plantinga zijn documentaires retorisch van aard, omdat zij een bepaalde ideologie tegenover 

                                                             
24

 Definitie van John Grierson geciteerd door Bill Nichols, Introduction to Documentary, 6. 
25

 Nichols, Introduction to Documentary, (Indiana: University Press, 2010) 
26

 Ibid., 7. 
27

 Ibid., 77. 
28

 Ibid., 75. 
29

 Carl Plantinga, Rhetoric and Representation in Nonfiction Film (Cambridge: University Press, 1997), 100. 
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het subject bieden.
30

 Nichols beaamt het idee dat documentaires retorisch van aard zijn. 

Volgens hem gebruikt een documentaire, net zoals een menselijke spreker, retorische 

middelen om de voice over te brengen op de kijker.
31

 De klassieke retorica spreekt van vijf 

categorieën, die volgens Nichols toegepast kunnen worden op documentairefilm: invention, 

arrangement, style, memory en delivery.
32

 In de volgende paragrafen worden deze concepten 

nader uitgelegd.  

 

§ 2.2. Invention 

Volgens Nichols verwijst invention naar het ‘bewijs’ voor het argument dat gemaakt wordt. 

Deze bewijsmiddelen kunnen opgedeeld worden in twee soorten: inartistic en artistic proof.
33

 

De eerste vorm bevat feitelijke bewijsmiddelen zoals DNA, documenten en vingerafdrukken. 

Deze kunnen echter wel door de maker op een bepaalde manier geïnterpreteerd worden. De 

tweede vorm, artistic proof, gaat over de bewijsmiddelen die de maker zelf ‘construeert’.
34

 

Door bepaalde technieken toe te passen, kunnen beelden getoond worden in een bepaald 

interpretatief frame. Hierdoor kan artistic proof iets zeggen over de voice van de 

documentaire. Volgens Nichols is het, bij het analyseren van een documentaire, relevanter om 

te kijken naar artistic dan naar inartistic proof, omdat artistic gevormd wordt door de maker 

en dus niet vaststaat.  

Artistic proof bestaat uit de volgende drie bewijsmiddelen: ethos, pathos en logos. 

Ethos gaat over de geloofwaardigheid van de documentaire. De documentairemaker, of een 

spreker in de documentaire, wekt de indruk dat hij de kennis en autoriteit heeft om iets over 

het onderwerp te vertellen. Een voorbeeld hiervan is een spreker in de Tweede Kamer. De 

locatie draagt niet bij aan het verhaal dat de spreker vertelt, maar toch komt zijn boodschap 

geloofwaardiger over, omdat hij in de Tweede Kamer spreekt. Pathos focust zich op de 

emoties die worden opgeroepen. Deze emoties dragen bij aan het perspectief dat 

geconstrueerd wordt. De maker kan bijvoorbeeld bedroefde mensen in beeld brengen 

waardoor een emotionele verbintenis ontstaat tussen de kijker en het beeld. Ten slotte 

probeert de maker volgens Nichols met logos de logische bewijsmiddelen te leveren. De 

maker probeert de indruk te wekken dat het beeld ‘echt’ en logisch is.
35

 Wetenschappelijke 

data zijn een voorbeeld van logos, omdat dit uit een betrouwbare bron blijkt te komen en 

                                                             
30

 Ibid., 123. 
31

 Nichols, Introduction to Documentary 
32

 Ibid., 77. 
33

 Ibid., 78. 
34

 Ibid., 78. 
35

 Ibid., 79. 
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gebaseerd lijkt te zijn op de waarheid. Kort gezegd vormen de drie begrippen ethos, pathos en 

logos de bewijsmiddelen van het argument dat de documentaire uiteindelijk probeert te 

maken.  

 

§ 2.3. Arrangement 

Arrangement betreft de structurering van de documentaire: de rangschikking van shots, het 

begin en het einde van de documentaire. De keuzes die worden gemaakt in het narratief 

dragen bij aan het perspectief. De opening moet bijvoorbeeld pakkend zijn, zodat de kijker 

blijft hangen en verder wil kijken.
36

 Volgens Plantinga vormt het begin van een documentaire 

een referentiekader, waarin de rest van het narratief geïnterpreteerd kan worden.
37

 Het begin 

verschaft de kijker bepaalde informatie die ervoor zorgt dat de documentaire in een bepaald 

licht wordt gezet. Niet alleen het begin, maar ook het einde speelt volgens Plantinga een 

cruciale rol. Het einde biedt volgens Plantinga namelijk ook een referentiekader.
38

 Het blikt 

terug op het referentiekader dat aan het begin aangeboden werd: deze wordt benadrukt, of 

juist tegengewerkt, waardoor een nieuw referentiekader kan ontstaan.
39

  

 

§ 2.4. Style 

Style omvat alle stilistische factoren van de documentaire, zoals belichting, geluid, editing, 

mise-en-scène, personages, compositie en perspectief van de camera.
40

 Nichols stelt het 

volgende over de style: 

 

Elements of style such as choice of camera angle, composition and editing give the filmmaker the tools with which to speak to his 

or her audience, not in a purely factual, didactic way, but in an expressive, rhetorically, or poetically powerful way.41 

 

Deze stijlelementen krijgen een retorische functie wanneer deze dienen als bewijsmateriaal 

van het argument. De documentairemaker kan bijvoorbeeld door middel van cameravoering 

een bepaald argument benadrukken, of met geluid een bepaalde emotie oproepen. De stijl van 

de film laat de impliciete kant van de voice zien.  

 

 

                                                             
36

 Ibid., 86. 
37

 Plantinga, Rhetoric and Representation in Nonfiction Film, 127. 
38

 Ibid., 90. 
39

 Ibid., 131. 
40

 Nichols, Introduction to Documentary, 89. 
41

 Ibid., 89. 
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§ 2.5. Memory en Delivery 

Als laatste beschrijft Bill Nichols in zijn boek Introduction to Documentary de categorieën 

memory en delivery. Ik zal in de analyse van dit onderzoek echter alleen de eerste drie 

categorieën toepassen: invention, arrangement en style. Memory en delivery zullen niet 

meegenomen worden in de analyse. Hiervoor is gekozen, omdat volgens mediawetenschapper 

Willem Hesling memory en delivery wel toepasbaar zijn op een fysieke spreker in een 

gesprek, maar niet direct op audiovisuele beelden.
42

 Hij suggereert in zijn boek Retorica en 

Film dat memory en delivery daarom niet relevant zijn bij een analyse van audiovisuele 

beelden. Memory doelt in de klassieke retorica namelijk op de manier waarop een spreker zijn 

voordracht onthoudt en vervolgens terug kan roepen. Bij audiovisuele beelden hoeft echter 

niets gememoriseerd te worden. Delivery gaat over hoe een spreker gebruik maakt van 

bijvoorbeeld zijn stem en lichaamstaal. Deze categorie kan daarom ondergebracht worden bij 

style. Om deze redenen sluit ik mij aan bij de theorie van Hesling. Het is niet relevant om 

deze categorieën mee te nemen in de analyse, omdat ze moeilijk tot niet toepasbaar zijn op 

een documentaire. In het volgende hoofdstuk zal de operationalisering nader toegelicht 

worden.  

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
42

 Willem Hesling, Retorica en Film: een onderzoek naar de structuur en functie van klassieke 

overtuigingsstrategieën in fictionele, audiovisuele teksten (Leuven: Katholieke Universiteit, Faculteit sociale 

wetenschappen, departement communicatiewetenschap, 1965), 36. 
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Hoofdstuk 3: operationalisering 

Het derde hoofdstuk van dit onderzoek zal in het teken staan van de operationalisering. Om 

antwoord te kunnen geven op de hoofdvraag, zal ik een retorische analyse uitvoeren van de 

documentaire DE OVERSTEEK. Zoals in het theoretisch kader al aangegeven werd, vormt de 

theorie van Nichols de leidraad van de analyse. Aan de hand van de categorieën arrangement 

en style zal ik proberen het perspectief van de documentaire bloot te leggen. De concepten 

ethos, pathos en logos van de categorie invention zijn deels verweven met arrangement en 

style; deze leveren de bewijsmiddelen van het argument. Tijdens de analyse van arrangement 

en style zullen ethos, pathos en logos dus gekoppeld worden aan argumenten die worden 

gemaakt. Verder zal ik in de analyse terugkoppelen naar de theorie over representatie van 

vluchtelingen uit hoofdstuk 1.  

 Om een algemeen beeld te schetsen van de documentaire, start ik met een synopsis. 

Vervolgens begin ik de analyse met de categorie arrangement. Ik gebruik hierbij een 

sequentieanalyse (bijlage 1) die een overzicht geeft van de documentaire. Met behulp van de 

sequentieanalyse ga ik analyseren hoe de opbouw van het narratief en de rangschikking van 

shots bijdragen aan het perspectief op vluchtelingen. Daarnaast ga ik kijken of en hoe 

bepaalde argumenten steeds terugkomen, en hoe deze in verband staan met elkaar. Om een 

helder beeld te krijgen van de categorie arrangement, is het volgens Plantinga van belang om 

naar het begin en het einde van de documentaire te kijken. Ik zal daarom gaan kijken hoe het 

begin en het eind van de documentaire een referentiekader vormen voor de rest van de 

documentaire. Omdat het niet haalbaar is in deze scriptie alle sequenties te analyseren, zal ik 

de meest exemplarische scènes uit de documentaire uitwerken om mijn argumenten te 

verduidelijken. Om mijn argumenten van arrangement te verduidelijk zal ik dieper in gaan op 

de sequenties 4 en 68.  

 Vervolgens zal ik kijken hoe stilistische elementen bijdragen aan het perspectief dat 

geboden wordt op vluchtelingen. Ik zal in mijn analyse specifiek kijken naar mise-en-scène
43

 

en cameravoering van de documentaire. Ik ga dieper in op de sequenties 46, 67, 29, 30 en 67; 

deze vormen een duidelijk voorbeeld van de retorische middelen die de documentaire inzet 

om een argument te maken. Montage laat ik buiten beschouwing, omdat deze te nauw in 

                                                             
43 Onder mise-en-scène versta ik alle elementen die voor de camera zijn geplaatst, zoals setting en belichting, om 

een bepaald shot te creëren. Deze definitie is afkomstig van: David Bordwell and Kirsten Thompson, Film art: 

An introduction (New York: McGraw-Hill, 2010), 492. 
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verband staat met het narratief. Geluid neem ik ook niet mee in de analyse, omdat zelden tot 

nooit opvallende muziek is in de documentaire.  
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Hoofdstuk 4: retorische analyse van de 

documentaire DE OVERSTEEK 

In dit hoofdstuk ga ik de documentaire DE OVERSTEEK analyseren om erachter te komen welk 

perspectief wordt geconstrueerd op vluchtelingen. DE OVERSTEEK volgt gedurende twaalf 

maanden een groep Syrische vluchtelingen vanaf Egypte tot aan hun uiteindelijke woning of 

asielzoekerscentrum. Een aantal vluchtelingen staat centraal staan in het verhaal. Een van 

deze vluchtelingen, Rami, heeft in Egypte een waterbestendige camera gekocht, zodat hij zijn 

reis vast kan leggen. Andere Syrische vluchtelingen die worden gevolgd zijn: Nabil, Angela 

en haar man Najib, Alia, Mai en haar zoontje Marcel en Afaf en haar zoon Mustafa. Wanneer 

ze zijn aangekomen in Europa, worden ze opgesplitst: Nabil gaat naar Duitsland; Afaf en 

Mustafa naar Zweden; Rami, Alia, Mai en Marcel gaan naar Nederland en tot slot Angela en 

Najib gaan naar België. In de volgende paragrafen zal ik uiteenzetten op welke manier er een 

perspectief wordt geboden op de vluchtelingen, en welke retorische middelen worden ingezet. 

§ 4.1 Arrangement 

§ 4.1.2. Opbouw narratief 

Zoals Plantinga impliceert in hoofdstuk 2, dient het begin van een documentaire als 

referentiekader. De openingssequentie van DE OVERSTEEK begint met beelden van de 

vluchtelingen op de boot: ze zijn aangekomen in Europa. In deze beelden wordt duidelijk 

gemaakt dat de vluchtelingen ‘normale’ personen zijn, waardoor sympathie wordt opgewekt 

bij de kijker. Vrienden, familie en kinderen zijn samen zoals een ‘normaal’ gezin: ze praten en 

lachen met elkaar. Drie vrienden maken samen een ‘selfie’ met de camera, wat impliceert dat 

de vluchtelingen net zoals wij zijn: ze maken ook gebruik van nieuwe technologieën en 

maken lol met vrienden en familie. Op deze manier wordt er ingespeeld op de 

geloofwaardigheid van de vluchtelingen, waarmee het als ethisch bewijsmiddel dient: het zijn 

‘normale’ mensen. Het publiek kan zich erin herkennen. De scène die volgt benadrukt echter 

meteen dat de vluchtelingen ‘normale’ mensen zijn, maar wel leven in onhumanitaire 

omstandigheden.  

De sequenties die na de eerste scène volgen, leggen uit dat de vluchtelingen zijn 

gevlucht uit Syrië. De nadruk wordt meteen gelegd op het slachtofferschap van de 

vluchtelingen. Er wordt niet gefocust op wie of wat de vluchtelingen zijn, maar alleen op de 

redenen waarom zij gevlucht zijn. Het begin van de documentaire legt hierdoor meteen de 
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nadruk op het slachtofferschap. Dit sluit aan op de bevindingen van Johnson uit hoofdstuk 1. 

De historische, politieke en culturele omstandigheden van de vluchtelingen worden 

achterwege gelaten: de focus ligt op de vluchteling als slachtoffer. Ondanks alle 

hoofdpersonen individueel worden gepresenteerd, worden de vluchtelingen op deze manier 

toch over één kam geschoren. De nadruk ligt namelijk op de vluchtelingen als slachtoffers, en 

niet op de personen zelf. Deze shots dienen als pathetisch bewijsmiddel, omdat er ingespeeld 

wordt op de emoties van de kijkers. Er wordt namelijk meteen ingegaan op het feit dat de 

vluchtelingen het slachtoffer zijn van geweld, waardoor er empathie wordt afgedwongen bij 

de kijker. Hiermee dient het begin van de documentaire als referentiekader, waarbinnen de 

rest van de documentaire geïnterpreteerd kan worden: de vluchtelingen zijn ‘normale’ 

personen, die leven in onhumanitaire omstandigheden. Ook de rangschikking van shots zet 

uiteen waarom de vluchtelingen slachtoffers zijn. Dit wordt voornamelijk gedaan door 

empathie af te dwingen bij de kijker. Om dit te verduidelijken, ga ik in de volgende alinea’s 

dieper in op de montage. 

Gedurende de documentaire wordt er extreem naar het beeld toegewerkt van de 

vluchtelingen als stemloos en hulpeloos slachtoffer. In een groot deel van de documentaire 

vertellen de vluchtelingen expliciet dat ze ongelukkig zijn (bijvoorbeeld sequentie 57, 59 en 

63). Deze boodschap wordt echter ook op een impliciete wijze gebracht. De vluchtelingen 

worden, door de rangschikking van shots, neergezet als slachtoffer. Dit wordt gedaan door 

empathie af te dwingen bij de kijker: shots van het gelukkige leven van de vluchtelingen 

worden afgewisseld met shots uit het ongelukkige leven van de vluchteling. Er wordt op deze 

manier ingespeeld op de emoties van de kijker, waarmee het als pathetisch bewijsmiddel 

fungeert. Deze manier van monteren wordt bij elk van de hoofdpersonen gebruikt, waardoor 

wordt geïnsinueerd dat alle vluchtelingen hetzelfde zijn: ze zijn allemaal een stemloos 

slachtoffer. Dit sluit opnieuw aan bij het concept victimisation van Johnson uit hoofdstuk 1. 

Volgens Johnson wordt bij de representatie van vluchtelingen de nadruk gelegd op het 

slachtofferschap en worden de individuele omstandigheden achterwege gelaten. Dit gebeurt 

ook in de montage van DE OVERSTEEK, waardoor de vluchtelingen worden geobjectiveerd. 

Een voorbeeld hiervan is te zien in sequentie 4. In deze sequentie vertelt Angela het 

verhaal over haar noodgedwongen reis van Syrië naar Egypte. Terwijl Angela haar verhaal 

vertelt, zien we een flashback van haar bruiloft met haar man Najib in Syrië.  
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Door het shot van haar gelukkige oude leven (afbeelding 2) en het shot van haar ongelukkige 

nieuwe leven (afbeelding 1) achter elkaar te plaatsen, wordt er empathie afgedwongen bij de 

kijker en dient daarom als pathetisch bewijsmiddel. Deze manier van monteren benadrukt dat 

Angela een stemloos slachtoffer is: ze was gelukkig, maar door de onhumanitaire 

omstandigheden is ze dat niet meer. Bovendien versterkt de voice-over dat Angela haar 

gelukkige leven moest verlaten. Terwijl de beelden van haar bruiloft worden getoond, hoort 

de kijker Angela haar verhaal verder vertellen dat zij en haar man noodgedwongen hun land 

moest verlaten. Angela wordt hierdoor geobjectiveerd: de nadruk wordt gelegd op haar 

slachtofferschap. 

Een ander voorbeeld van de afgedwongen empathie is te zien in sequentie 68. In 

sequentie 68 vertelt Afaf aan haar zoon Mustafa dat er weer bombardementen in Syrië zijn 

geweest. Mustafa zoekt vervolgens een video op Youtube van het bombardement. De kijker 

kan meekijken met de video en een deel wordt fullscreen getoond. Na de video wordt een shot 

getoond van Mustafa die op bed ligt met zijn laptop, en vertelt over zijn familie die in het 

gebied van het bombardement woonden. Mustafa wordt afgebeeld als normaal persoon: hij 

gebruikt Youtube, heeft een smartphone en een laptop. Er wordt echter door het shot dat volgt 

benadrukt dat hij leeft in onhumanitaire omstandigheden. Zijn familie, vrienden en hijzelf 

woonden namelijk op de plaats delict. Deze manier van monteren kan daarom gezien worden 

als pathetisch bewijsmiddel: Mustafa wordt als ‘normaal’ persoon gerepresenteerd, maar het 

shot dat volgt benadrukt dat hij en zijn familie leven in onhumanitaire omstandigheden. 

Mustafa wordt dus neergezet als slachtoffer: hij is namelijk verwijderd van zijn familie door 

de oorlog in zijn land. Dit sluit weer aan op het concept victimisation van Johnson: de 

vluchteling wordt neergezet als ‘normaal’ persoon in onhumanitaire omstandigheden.  

De montage van deze sequentie levert echter nog een pathetisch bewijsmiddel. Het 

fragment van het bombardement (afbeelding 3) wordt afgewisseld met de reacties van Afaf en 

Mustafa. In een van deze reacties (afbeelding 4) ziet de kijker Mustafa huilen.    

Afbeelding 2: sequentie 4, Angela's bruiloft in Syrië Afbeelding 1: sequentie 4, Angela's verhaal 
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Het narratief probeert deze emotie over te brengen op de kijker, waardoor de vluchteling 

opnieuw wordt neergezet als slachtoffer. De kwetsbaarheid van de vluchtelingen wordt 

expliciet gemaakt door de tranen van Mustafa na het zien van het bombardement. Door deze 

shots achter elkaar te plaatsen benadrukt het narratief bovendien dat de vluchtelingen het niet 

eens zijn met de keuzes die gemaakt worden in Syrië. Dit wordt versterkt met de woorden van 

Mustafa die volgen: “Ze hebben iets gebombardeerd en ze zijn er verdomme blij over.” Een 

aantal onderzoeken uit hoofdstuk 1, waaronder die van Gabrielatos & Baker, Bradimore & 

Bauder en Esses et al., suggereert dat vluchtelingen worden gerepresenteerd als terroristisch 

en crimineel. Het shot van de huilende Mustafa, na het zien van het bombardement, spreekt 

dit idee tegen. Deze manier van monteren benadrukt dat vluchtelingen het niet eens zijn met 

de terroristische aanslagen: zij zijn juist het slachtoffer hiervan.  

Om een helder beeld te krijgen van de categorie arrangement, is het volgens Plantinga 

interessant om te kijken naar het einde. Dit kan namelijk ook dienen als referentiekader. 

Wanneer gekeken wordt naar de eindsequentie is het merkwaardig dat er niet gepraat wordt. 

Dit impliceert dat de vluchtelingen figuurlijk ‘stemloos’ zijn: ze hebben geen inspraak op wat 

er gebeurt in hun leven. De beelden die worden getoond geven het verschil aan van het leven 

van de vluchtelingen vroeger en het leven nu. Dit is een pathetisch bewijsmiddel, omdat door 

dit verschil in shots medelijden wordt afgedwongen bij de kijker. De vluchtelingen waren 

samen met vrienden en familie, maar zijn nu alleen in een nieuw land. Het allerlaatste shot 

van de eindsequentie bevestigt dit met de volgende woorden: 

 

De vrienden hebben elkaar nog niet terug kunnen zien.44  

 

Deze woorden waarmee de documentaire eindigt bevestigen expliciet dat de vluchtelingen als 

eenzaam worden gezien in het nieuwe land. De vluchtelingen zijn namelijk niet meer met 

vrienden en familie. Dit laatste dwingt opnieuw medelijden af bij de kijker: het is namelijk 

                                                             
44

 George Kurian, “De Oversteek,” 2Doc, oorspronkelijke uitzending door IKON op 3 november 2015, 

http://www.npo.nl/2doc/03-11-2015/VPWON_1248867 

Afbeelding 4: sequentie 68, bedroefde Mustafa Afbeelding 3: sequentie 68, bombardement in Syrië 
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onhumanitair om noodgedwongen verwijderd te zijn van dierbaren. Het einde legt dus 

opnieuw de nadruk op het slachtofferschap van vluchtelingen. Ook stilistische elementen 

dragen bij aan dit beeld over vluchtelingen. In de volgende paragrafen zal ik uiteenzetten hoe 

mise-en-scène en cameravoering meewerken aan dit beeld over vluchtelingen.  

 

§ 4.2. Style 

§ 4.2.1. Mise-en-scène 

Wat opvallend is aan de mise-en-scène, is dat er wordt gespeeld met het aantal personen dat in 

beeld is. De nadruk wordt, net zoals bij het narratief, steeds gelegd op het slachtofferschap 

van de vluchtelingen. Deze nadruk wordt gelegd door middel van de setting. In settings van 

het oude leven zijn vaak meerdere personen te zien; in settings van het nieuwe leven zijn de 

vluchtelingen echter in hun eentje te zien. Het aantal personen dat in beeld is benadrukt 

hiermee de tweedeling in het leven van de Syriërs: ze waren gelukkig in hun oude leven in 

Syrië, maar dat zijn ze nu niet meer. Het verhaal dat ze vertellen in combinatie met de setting 

laat zien dat de vluchtelingen ongelukkig en alleen zijn. De setting wordt op een logische 

manier gepresenteerd: de vluchtelingen vertellen namelijk expliciet dat zij ongelukkig zijn 

(bijvoorbeeld sequentie 62), wat impliciet wordt benadrukt door de setting, waarin zij alleen 

worden gepositioneerd.  

Om dit te verduidelijken neem ik sequentie 46 en 67 als voorbeeld. Een symbool dat 

gebruikt wordt om het contrast van het aantal personen aan te geven is een sigaret. Aan het 

begin van de reis rookt de groep vaak samen en voeren ze gesprekken over hun reis. In deze 

setting wordt vooral gelachen en worden er humoristische opmerkingen gemaakt over de reis. 

Dit toont aan dat de vluchtelingen gelukkig waren in hun oude leven met hun eigen vrienden 

en familie. Aan het einde van de documentaire, zoals in sequentie 67, is iedereen opgesplitst 

en alleen. Dit contrast in setting versterkt het idee van de vluchteling als eenzaam slachtoffer. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Afbeelding 5: sequentie 46, rokende groep vluchtelingen Afbeelding 6: sequentie 67, Nabil rookt alleen in een 

café in Berlijn 
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In afbeelding 5 zien we de Syrische vluchtelingen met elkaar praten en lachen onder het genot 

van een sigaret. Op afbeelding 6 daarentegen zit Nabil in zijn eentje een sigaret te roken. De 

kijker hoort Nabil praten via de voice-over, terwijl hij alleen in het café zit. De woorden van 

Nabil in combinatie met de setting van hem rokend in een café versterken het idee van een 

eenzaam slachtoffer: 

 

Als ik terug zou kunnen, zou ik het doen. Want alles wat ik had, was daar. Mijn leven, mijn herinneringen, mijn volk. De muren 

van mijn stad. Als het zou kunnen, zou ik meteen teruggaan. Meteen.45  

 

Ik zie dit als een logisch bewijsmiddel, omdat deze setting expliciet laat zien dat de 

vluchtelingen eenzaam zijn. Bovendien benadrukken de woorden van Nabil dat het geen vrije 

wil was om naar Europa te vertrekken. Door de combinatie van Nabils woorden en zijn 

eenzaamheid in het café wordt hij neergezet als een slachtoffer: hij is noodgedwongen zonder 

zijn dierbaren.  

Daarnaast worden de vluchtelingen, op de bootreis na, voornamelijk binnen gefilmd. 

Met name aan het einde, wanneer de vluchtelingen zijn gearriveerd in Europa, worden de 

vluchtelingen binnen gefilmd. Dit suggereert dat de vluchtelingen figuurlijk gevangen zijn in 

hun nieuwe leven. Bovendien noemt Rami in sequentie 57 zijn nieuwe leven expliciet een 

‘gevangenis’. Deze shots, die binnen zijn genomen, dienen als ethisch bewijsmiddel voor het 

slachtofferschap van de vluchtelingen. Hun leven is beperkt binnen deze vier muren, waarmee 

wordt benadrukt dat zij stemloos slachtoffer zijn: ze hebben geen inspraak over hun leven en 

zitten daarom ‘gevangen’. Ook de cameravoering lijkt de vluchtelingen te positioneren als 

slachtoffer. In de volgende paragraaf zal er gekeken worden hoe de cameravoering bijdraagt 

aan dit perspectief.  

 

§ 4.2.1. Cameravoering 

Het camerawerk in deze documentaire kent twee opvallende verschillen: wanneer de 

vluchtelingen worden gefilmd om terug te blikken op hun reis is de camera vast; wanneer de 

vluchtelingen aan het reizen zijn is de camera handheld. Dit verschil in cameravoering 

impliceert dat wanneer de camera handheld is, er gefilmd wordt door een van de 

vluchtelingen. Aan het begin van de documentaire zien we Rami een waterbestendige camera 

kopen voor zijn reis. De vluchtelingen kunnen op deze manier hun stem laten horen. De stem 

van de vluchtelingen wordt dus niet verzwegen zoals in hoofdstuk 1 wordt geïmpliceerd door 

                                                             
45

 George Kurian, “De Oversteek,” 2Doc, oorspronkelijke uitzending door IKON op 3 november 2015, 

http://www.npo.nl/2doc/03-11-2015/VPWON_1248867 
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Bradimore en Bauder, maar hun eigen verhaal wordt juist uiteengezet. Door de vluchtelingen 

zelf hun reis te laten filmen, wordt de geloofwaardigheid van de beelden versterkt. De slechte 

omstandigheden waaronder de vluchtelingen leven zijn extra geloofwaardig door het 

handheld camerawerk en dient daarom als ethisch bewijsmiddel.  

Voorbeelden van dit ethische bewijsmiddel zijn te zien in sequentie 29 en 30.  

 

 

 

 

 

 

 

In sequentie 29 delen de vluchtelingen hun laatste drinken met elkaar. De bedroefde blikken 

en de geringe inhoud van de fles weerspiegelen de hulpeloosheid van de vluchtelingen. Het 

handheld camerawerk benadrukt dat dit de realiteit is waarin vluchtelingen leven. Vervolgens 

ziet de kijker in sequentie 30 de 10-jarige Marcel toiletteren in een plastic zak die zijn moeder 

vasthoudt. Terwijl hij urineert, wordt hij omringd door alle vluchtelingen op de boot. Door 

deze beelden in sequentie 29 en 30 handheld te nemen, wordt de geloofwaardigheid van deze 

slechte omstandigheden bevorderd: het wordt namelijk gefilmd door de vluchtelingen zelf. Ik 

zie deze vorm van cameravoering daarom als ethisch bewijsmiddel: de hulpeloosheid en 

onhumanitaire omstandigheden van de vluchtelingen wordt namelijk extra geloofwaardig 

gemaakt. Op die manier wordt het beeld van de vluchteling als slachtoffer versterkt. 

Wat verder opvallend is aan de cameravoering, is dat veel shots van de documentaire 

genomen zijn in close-up. De verdrietige verhalen die de vluchtelingen vertellen in 

combinatie met de close-up benadrukken dat de vluchtelingen het slachtoffer zijn. Er wordt 

impliciet ‘ingezoomd’ op de emoties van de vluchtelingen. Veel van deze close-ups betreffen 

bedroefde gezichten van de vluchtelingen (bijvoorbeeld sequentie 12 en 63), maar ook 

(medium) close-ups van indirect verdriet.  

 

Afbeelding 7: sequentie 29, de vluchtelingen delen 

hun laatste drinken 
Afbeelding 8: sequentie 30, Marcel urineert in een 

plastic zak 
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In sequentie 12 (afbeelding 9) wordt er bijvoorbeeld ingezoomd op zakdoeken van huilende 

vluchtelingen. In sequenties 52 (afbeelding 10) wordt er een close-up gemaakt Alia die belt 

met haar partner. De nadruk wordt bij deze close-ups gelegd op het verdriet van de 

vluchtelingen: het afscheid en de afstand van de vluchtelingen en dierbaren wordt benadrukt. 

Deze close-ups zie ik daarom als pathetisch bewijsmiddel: er wordt ingezoomd op het verdriet 

van de vluchtelingen, waardoor er medelijden af wordt gedwongen bij de kijker. Dit sluit aan 

het concept victimisation van Johnson uit hoofdstuk 1. De nadruk wordt namelijk gelegd op 

de hulpeloosheid van de vluchtelingen. Er wordt hiermee nadruk gelegd op de vluchteling als 

slachtoffer. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Afbeelding 10: sequentie 52, Alia belt met haar man Afbeelding 9: sequentie 12, vluchtelingen nemen 

afscheid van dierbaren 
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Hoofdstuk 5: conclusie 

Middels een retorische analyse en bestaande theorieën over de representatie van vluchtelingen 

in de media, heb ik in deze scriptie geprobeerd te achterhalen welk perspectief op 

vluchtelingen wordt geconstrueerd in de documentaire DE OVERSTEEK.  

Vanaf het begin tot het eind van de documentaire worden de vluchtelingen neergezet 

als slachtoffer. Dit sluit aan bij het concept victimisation: er wordt naar een extreem beeld 

toegewerkt van een vluchteling als eenzaam, hulpeloos en stemloos slachtoffer in Europa. Dit 

wordt voornamelijk gedaan door empathie af te dwingen bij de kijker. De documentaire laat 

de stem van de vluchtelingen naar voren komen, maar positioneert hen wel als slachtoffer. 

Het narratief zet bovendien uiteen waarom zij niet het gevaar zijn, maar juist het slachtoffer: 

het benadrukt dat de vluchtelingen tegen gevaar en terrorisme zijn. Tenslotte worden de 

vluchtelingen in de eindsequentie expliciet en impliciet gepositioneerd als eenzaam en 

kwetsbaar slachtoffer.  

 De stijl is medeverantwoordelijk voor het construeren van het perspectief op 

vluchtelingen. De mise-en-scène benadrukt het feit dat de vluchtelingen hun gelukkige leven 

noodgedwongen achter hebben moeten laten. De verschillende settings zorgen ervoor dat het 

contrast tussen het gelukkige leven in Syrië en het ongelukkige leven in Europa duidelijk 

wordt. Hierdoor worden de vluchtelingen gepositioneerd als slachtoffer. De mise-en-scène 

benadrukt bovendien dat de vluchtelingen stemloos en eenzaam zijn: ze zijn noodgedwongen 

zonder hun dierbaren. 

Door het verschil in camerawerk gedurende de documentaire wordt het perspectief van 

de vluchteling centraal gesteld. De geloofwaardigheid van de beelden over de onhumanitaire 

omstandigheden wordt benadrukt, omdat het wordt gefilmd door de vluchtelingen zelf. In 

tegenstelling tot wat Bradimore & Bauder stellen in hoofdstuk 1, wordt de stem van de 

vluchteling door deze manier van filmen wel gehoord. Daarnaast wordt er ‘ingezoomd’ op het 

verdriet van de vluchtelingen, door bedroefde beelden in close-up te nemen.  

 Samenvattend zet DE OVERSTEEK de vluchtelingen neer als stemloos, eenzaam en 

hulpeloos slachtoffer. Dit wordt bereikt door steeds empathie af te dwingen bij de kijker. 

Tevens zet de documentaire de vluchtelingen niet neer als individu, maar als homogene groep. 

Alle vluchtelingen worden namelijk gerepresenteerd als slachtoffers. Er wordt geen rekening 

gehouden met de historische, culturele en politieke omstandigheden van de vluchtelingen: de 

nadruk wordt alleen gelegd op hun slachtofferschap. Zoals wordt geïmpliceerd in reeds 
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bestaande onderzoeken, zoals het onderzoek uit hoofdstuk 1van Terence Wright, worden de 

vluchtelingen hierdoor geobjectiveerd. 

Deze resultaten komen overeen met het onderzoek van Johnson, dat besproken is in 

hoofdstuk 1. Zij beweerde dat vluchtelingen als stemloos slachtoffer worden neergezet en dat 

de historische, politieke en culturele kenmerken achterwege worden gelaten. De vluchtelingen 

worden gerepresenteerd als ‘normale’ mensen in onhumanitaire omstandigheden. Dit gebeurt 

ook in de documentaire DE OVERSTEEK: de nadruk wordt steeds gelegd op het slachtofferschap 

van de vluchtelingen. Ondanks dat de documentaire verschillende vluchtelingen aan het 

woord laat, worden ze toch over één kam geschoren. Er wordt namelijk niet ingezoomd op de 

personen zelf, maar op hoe zij het slachtoffer zijn. Op deze manier worden de vluchtelingen 

ook in DE OVERSTEEK geobjectiveerd. Omdat de resultaten van mijn analyse aansluiten op de 

resultaten van het onderzoek van Johnson, draagt mijn onderzoek bij aan het discours dat in 

de media geschetst wordt over vluchtelingen. 

Ik kan echter niet met zekerheid stellen dat mijn onderzoek bijdraagt aan de 

representatie van vluchtelingen in media, omdat het een aantal beperkingen kent. In mijn 

analyse heb ik slechts een paar sequenties geanalyseerd, wat een vertekend beeld zou kunnen 

vormen van de gehele documentaire. Daarnaast heb ik alleen gekeken hoe de documentaire 

dit perspectief construeert, en niet hoe de maker het heeft bedoeld of hoe het publiek het 

ontvangt. Om een completer beeld te vormen over de representatie van vluchtelingen in DE 

OVERSTEEK zou het daarom interessant zijn een receptieonderzoek te doen. Voor mogelijk 

ander vervolgonderzoek zou het interessant zijn om te kijken welk perspectief andere 

documentaires bieden op vluchtelingen. Ook zou het relevant zijn om te kijken hoe de 

representatie van vluchtelingen is veranderd in de afgelopen decennia, omdat het onderwerp 

vluchtelingen al langer een belangrijke rol speelt binnen de media. Om deze onderzoeken te 

verwezenlijken moet echter gekeken worden naar een breder corpus.  

Ondanks de beperkingen die dit onderzoek kent, heb ik laten zien dat de documentaire 

DE OVERSTEEK een perspectief biedt op vluchtelingen. Ze worden namelijk gerepresenteerd als 

stemloos en hulpeloos slachtoffer zoals ook Johnson impliceert in haar onderzoek. Zoals 

besproken in de inleiding en hoofdstuk 1 van dit onderzoek geven de media veel aandacht aan 

het onderwerp vluchtelingen. Vluchtelingen, en met name Syrische vluchtelingen, zijn 

vandaag de dag een belangrijk onderwerp in veel media. Het is om deze reden belangrijk om 

te blijven onderzoeken hoe media een perspectief bieden op vluchtelingen en hoe zij deze 

over proberen te brengen op het publiek.  
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Bijlage 1: sequentieanalyse van DE OVERSTEEK 

Scène Wat gebeurt er? Wat is de boodschap/ het 

argument? 

Functie binnen narratief Opvallendheden binnen de 

mise-en-scène, cameravoering 

en personages. 

#1 

00:00 – 

01:40 

Syriërs zitten op de boot en 

zijn aan land gekomen. 

Iedereen is ontzettend blij 

dat ze eindelijk de 

bestemming hebben bereikt. 

De man achter de camera 

stelt een aantal Syriërs 

vragen over hoe zij zich 

voelen. Er worden een 

aantal grapjes gemaakt over 

de situatie. De vluchtelingen 

zijn nog op de boot en 

kijken neer op de Europese 

media die hen op staat te 

wachten.  

Er is veel vreugde omdat de 

zware reis die ze hebben 

moeten maken eindelijk 

(deels) voorbij is.  

Introduceren waar de 

documentaire over gaat: de reis 

van de Syrische vluchtelingen.  

Alle scènes van dit fragment 

spelen zich af op de redelijke 

kleine boot. De camera is 

handheld. Iets later in het 

fragment maakt degene die filmt 

zelfs een selfie. Er komen ook 

kinderen in beeld die op de boot 

zitten. Alle personen komen in 

close-up inbeeld.  

#2 Er vaart een grote boot op Deze scène laat de kijker zien Introductie van de Een grote boot op zee. Dit 



27 
 

01:40 – 

01:46 

de zee. Onder deze boot 

staat de tekst “De 

Oversteek”.  

om welke documentaire het 

gaat: de Oversteek. 

documentaire.  refereert waarschijnlijk naar de 

reis.  

#3 

01:46 – 

02:51 

Deze scène begint met een 

geschreven korte introductie 

waar de documentaire over 

gaat: Syriërs die via Egypte 

noodgedwongen het land 

ontvluchten. Vervolgens 

zien we Nabil op straat in 

Cairo die als eerst 

geïntroduceerd wordt in de 

documentaire. Hij legt zijn 

situatie uit. 

Nabil moest noodgedwongen 

Syrië wegens gevaar. Hij had 

geen keuze.  

Introductie van de eerste 

persoon van de Syrische groep 

vluchtelingen die de 

documentaire zal gaan volgen. 

Deze scène geeft antwoord op 

de vraag waarom Nabil Syrië 

en Egypte heeft en wil 

verlaten.  

De eerste shots spelen zich af op 

de straten van Cairo. Vervolgens 

zien we Nabil in een oud gebouw 

spelen op zijn oed. De camera is 

op straat handheld, maar binnen 

vast en in close-up.  

#4 

02:51 – 

04:06 

De scène begint met een 

fragment uit het nieuws, dat 

Angela presenteert. 

Vervolgens legt ze uit dat ze 

journalist is en mede hierom 

Syrië moest verlaten. 

Journalisten werden 

Angela en haar man moesten 

Syrië noodgedwongen 

verlaten omdat zij als 

journalist zijnde veel gevaar 

liepen. Het was geen vrije 

keuze. 

De tweede persoon: Angela 

wordt geïntroduceerd. Ze legt 

uit waarom ze Syrië moest 

verlaten. Er wordt een 

tegenstelling gemaakt: blije 

trouwdag versus 

opvangcentrum Egypte.   

Angela staat bij het 

nieuwsfragment bij een zee. 

Vervolgens zien we haar, haar 

situatie uitleggen in haar 

appartement. Op de achtergrond is 

een wasrek met kleren te zien. De 

camera is vast. Contrast: veel 
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namelijk een doelwit van 

het regime. Later zien we 

ook haar trouwbeelden, toen 

ze gelukkig trouwde met 

haar man die ook journalist 

is.  

mensen op de bruiloft met 

vrolijkheid, maar in het 

opvangcentrum is ze alleen.  

#5 

04:06- 05:54 

We zien Rami, het derde 

personage op een drukke 

straat in Cairo lopen. Ze 

lopen een winkel binnen. 

Rami vertelt dat hij 

participeerde aan 

demonstraties tegen het 

Syrische regime en 

daardoor een aantal keer is 

opgepakt. Hij wilde weg uit 

Syrië maar dit was moeilijk 

zonder visum. Rami vertelt 

dat hij een waterbestendige 

camera heeft gekocht om 

zijn reis vast te leggen. Hij 

Rami moest Syrië verlaten 

omdat het te gevaarlijk voor 

hem werd. Rami laat zien dat 

Syriës ook hun kant van het 

verhaal willen laten zien.  

De derde persoon Rami wordt 

geïntroduceerd. Hij legt ook uit 

waarom hij Syrië heeft en 

moest verlaten.  

Handheld camera op straat en in 

de winkel. Rami en zijn vriend 

bevinden zich in een winkel waar 

hij de waterbestendige camera 

koop.  
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wil namelijk laten zien aan 

de wereld dat de 

vluchtelingen niet een beter 

leven zoeken, maar ze 

willen gewoon kunnen 

leven.  

#6 

05:54 – 

06:40 

Er is niks te zien in beeld, 

maar er is een dialoog 

gaande tussen een 

vluchteling en een 

smokkelaar. De smokkelaar 

vertelt de prijzen van de 

bootreis en de 

consequenties. 

Syriërs maken een gevaarlijke 

reis.  

Deze scène is verbonden met 

de openingsscène. De reis is 

duur en gevaarlijk, daarom zijn 

de vluchtelingen blij wanneer 

ze veilig aankomen (zoals te 

zien is in scène 1). 

 

#7 

06:40 – 

07:20 

Rami praat met een Nabil 

over hoe de bootreis zal 

zijn. Ze maken grappen en 

halen herinneringen op, 

maar tegelijkertijd weten ze 

niet wat ze te wachten staat.  

De vluchtelingen zijn bang.   Ze zitten aan tafel en drinken 

koffie. Twee van de 

hoofdpersonages: Nabil en Rami 

zijn in beeld. De camera is vast. 

#8 Nabil vertelt over zijn Nabil wordt oneerlijk Deze scène fungeert als uitleg Close-up. 
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07:20 – 

07:36 

oneerlijke aanhoudingen in 

Egypte.  

behandeld en is genoodzaakt 

Egypte te verlaten. 

waarom Nabil vertrekt uit 

Egypte en naar Europa 

vertrekt. 

#9 

07:36 – 

08:06  

Rami vertelt over zijn 

problemen in Egypte en legt 

uit waarom hij wegmoet uit 

Egypte. 

Rami wordt oneerlijk 

behandeld in Egypte en is 

weer genoodzaakt te 

vertrekken. 

Ook deze scène legt uit 

waarom Rami Egypte moet 

verlaten. Deze scènes dienen 

als brug naar de reis die ze 

zojuist gaan maken.  

Close-up en vast. 

#10 

08:06 – 

08:26 

Nabil is aan het inpakken en 

vertelt de cameraman dat hij 

niet veel kan meenemen 

omdat de smokkelaars dat 

niet tolereren.  

Nabil moet veel achterlaten.   Er is een bed in beeld waar kleren 

en spullen op worden gegooid.  

#10 

08:26 – 

09:01 

Rami, Mai en haar kind 

Marcel, die ook in de groep 

zitten, zitten in de taxi. Ze 

zijn onderweg naar de boot, 

maar lijken niet bang te zijn.  

Ook kinderen moeten deze 

reis gedwongen maken. Maar 

hij neemt het luchtig op.  

Het is het begin van de reis van 

Egypte naar Europa.  

Het is nacht. Er staat file en er 

lopen regelmatig mensen over de 

straat. De camera is handheld. 

Een van de kleine kinderen van de 

vluchtelingen, Marcel, is in beeld. 

#11 

09:01 – 

11:55 

Een aantal mensen lopen de 

woning van Rami binnen. 

Er staat een grote pan met 

De Syriërs doen thuis niet 

anders dan anders: kijken tv, 

maken muziek, drinken en 

Dit fragment laat later in de 

documentaire een tegenstelling 

zien. Voor de reis kunnen ze 

De Syriërs bevinden zich in de 

woning van Rami, net voor 

vertrek. Ook het eten en de rest 
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eten op. De mensen die tot 

nu toe zijn voorgesteld 

bevinden zich in de woning. 

Afaf, een van de Syrische 

vrouwen, wordt 

geïntroduceerd. Zij werkte 

als drogist en heeft veel 

medicijnen meegenomen 

voor de reis. Ook de zoon 

van Afaf, Mustafa, wordt 

voorgesteld. Hij is bang 

voor de reis. Volgens 

Angela is de groep heel 

sterk. Ze kijken nog wat tv, 

maken muziek en proberen 

te relaxen voordat de reis 

begint. Als laatste zien we 

Alia, die afscheid neemt van 

haar dochters. 

roken en praten en zingen met 

elkaar. Aan het einde van het 

fragment wordt het duidelijk 

dat ze veel achter moeten 

laten; Alia moet bijvoorbeeld 

haar dochters achterlaten. 

nog ontspannen, maar 

gedurende de reis wordt dit 

steeds lastiger.  

wat meegenomen moet worden 

komt in beeld. De kamer is heel 

rommelig. Twee kleine kinderen 

worden vervolgens achtergelaten. 

#12 

11:55 – 

De Syrische groep 

vluchtelingen neemt 

Families worden 

noodgedwongen uit elkaar 

 De zon schijnt en ze bevinden 

zich op straat. De camera is 
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12:26 afscheid van familie en 

vrienden. Veel van de 

mensen in beeld zijn 

verdrietig door het 

gedwongen vertrek. 

gehaald.  handheld. Een aantal mensen 

staan met zakdoekjes in hun 

handen. 

#13 

12:26 – 

15:52 

De groep reist in een 

toeristenbus, om te 

voorkomen dat ze 

gearresteerd worden. Er 

wordt namelijk uitgelegd 

dat wanneer men illegaal de 

grens oversteekt, ze 

gearresteerd worden. Er 

worden een paar shots 

gemaakt van Alexandrië. 

Syriërs kunnen op elk 

moment gearresteerd worden, 

zonder dat zij hier iets aan 

kunnen doen.  

Een deel van de reis. Van de 

toeristenbus richting de boot.  

De groep bevindt zich in een klein 

wit busje. De camera is handheld. 

Ze bevinden zich in een drukke 

stad.  

#14 

12:52 – 

13:45 

Rami vertelt dat hij in de 

wagen zit die richting de 

boot rijdt. Hij laat zien met 

wie hij allemaal moet 

reizen. 

Een enorm aantal Syriërs 

probeert Egypte (illegaal) te 

verlaten.  

 De wagen zit enorm vol met 

andere vluchtelingen. Rami houdt 

de camera zelf vast: hij filmt 

zichzelf. 

#15 De groep is uitgestapt en is   Rami en Nabil hebben sigaretten. 
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13:45 – 

14:10  

buiten. Ze liggen in een 

soort park/strand te wachten 

tot ze verder met hun reis 

kunnen.  

Er liggen veel spullen rondom de 

mensen die aan het wachten zijn.  

#16 

14:10 – 

14:27 

Er zijn twee shots: er wordt 

vuurwerk afgeschoten en 

een shot van de zee. Het is 

nacht. Er gebeurt niks, maar 

de tekst die in beeld komt 

vertelt de kijker dat deze 

nacht de politie het strand 

bestormde en een groot deel 

van de vluchtelingen heeft 

gearresteerd. 

De Syrische vluchtelingen 

zijn nergens veilig en kunnen 

ieder moment opgepakt 

worden.  

Plot twist: het leek erop dat 

alles goed ging, maar nu is een 

groot deel van de 

vluchtelingengroep toch 

gearresteerd.  

Vuurwerk en harde wind aan zee. 

De camera is vast.  

#17 

14:27 – 

14:46 

Rami filmt zichzelf en zegt: 

dag 1 op zee. Dit is het 

eerste shot van de reis op 

zee.  

   

#18 

14:46 – 

15:15 

Rami filmt de groep die op 

de boot zitten. Ze lijken 

vrolijk, want iedereen die in 

 De mensen lijken enigszins 

positief 

De camera is handheld.  
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beeld komt lacht. 

#19 

15:15 – 

17:09 

Later kijkt iedereen steeds 

vermoeider. Nu heeft Nabil 

de camera en filmt zichzelf. 

Ze vertellen over de boot 

die voor hen voer. Deze was 

omgeklapt. Al hun spullen 

zijn weg. Het jongetje 

Marcel vertelt hoe hij zijn 

eigen leven redde door met 

een roeispaan zich omhoog 

te trekken uit het water. 

Maar hij lijkt niet bang. 

De reis die de Syriërs moeten 

maken is gevaarlijk. Zelfs 

kinderen komen in 

levensgevaar. Alle spullen 

zijn verloren geraakt, ze 

hebben niks meer. Toch 

blijven ze doorgaan.  

De mensen zijn niet meer 

vrolijk; het is allemaal 

gevaarlijker dan de meeste 

dachten 

De camera is handheld. De boot 

schommelt en is zeer druk.  

#20 

17:09 – 

17:21 

Shots van de golven. Dit zou kunnen dienen als 

metafoor voor het gevaar.  

  

#21 

17:21 – 

17:45 

Rami vertelt over hoe het 

voelt om je leven in handen 

te leggen van een 20-jarige.  

De Syriërs zijn bang, maar ze 

moeten het riskeren om hun 

leven te redden.  

Het blikt terug naar de 

bootreis. Dit shot is 

waarschijnlijk achteraf 

genomen.   

De camera is vast.  

#22 Rami filmt zichzelf op de   De camera is handheld. 
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17:45 – 

18:10 

boot. Dag 2. Ze moeten 35 

uur reizen naar Libië.  

#23 

18:10 – 

19:21 

Nabil wordt wakker op de 

boot. Het is redelijk stil, 

iedereen is vermoeid. Er 

zijn grote golven te zien.  

De reis duurt heel lang.  Dit fragment laat zien dat het 

een lange periode betreft: ze 

zijn al lang aan het reizen en 

iedereen is moe.  

De camera is handheld. 

#24 

19:21 – 

19:35 

Iedereen slaapt op de boot.    

#25 

19:35 – 

19:57 

Salwa, een van de personen 

die ook op de boot zat, 

vertelt over haar reis. Ze 

vertelt dat ze elke dag moest 

huilen omdat ze deze boot 

had genomen.  

Het is een enorm zware reis.  Terugblik op de reis op de 

boot.  

Salwa zit in een tuin op een 

balkon. Het is een andere setting 

dan de boot 

#26 

19:57 – 

21:05 

“Land, land!” wordt er 

geroepen op de boot. Maar 

ze zien geen land maar 

wolken. Mensen hebben het 

steeds zwaarder. Ze hebben 

amper water en geen wc. De 

Het wachten duurt eindeloos, 

mensen beginnen de 

positiviteit te verliezen. De 

situatie verslechtert.  

Het benadrukt de lange duur. 

Mensen zijn moe.  

De camera is handheld. 
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hygiëne is slecht.  

#27 

21:05 – 

21:28 

Beelden van de oceaan en 

de boot. 

  De camera is handheld. 

#28 

21:28 - 21:53  

Nabil vertelt over zijn reis 

op de boot. Hij vertelt dat 

het gevaarlijk was, maar dat 

er ook mooie momenten 

waren, zoals het samen 

zingen met de rest van de 

mensen op de boot.  

De bootreis is zwaar, maar 

met positiviteit kom je 

erdoorheen.  

Terugblik op de bootreis.  De camera staat vast. 

#29 

21:53 – 

22:39 

Rami filmt zichzelf op de 

boot. Dag 5. Marcel speelt 

een spelletje. Ze hebben 

poeder tegen uitdroging; het 

drinken raakt op. Ze drinken 

omstebeurt van de fles. 

De humanitaire 

omstandigheden nemen af.  

 De camera is handheld. 

#30 

22:39 – 

22:51 

Marcel moet in een plastic 

zak toiletteren. Deze gooit 

zijn moeder vervolgens in 

de zee.  

De situatie verslechtert.  De situatie lijkt elke dag 

slechter te worden; dag 1 was 

men nog positief. Dag 5 ziet 

iedereen het somber in.  

Handheld. 
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#31 

22:51 – 

23:17 

Nabil legt uit hoe de hoe de 

hygiëne op de boot is. Hij 

zegt dat mensen het niet 

zullen geloven, het is 

onbeschrijfelijk vies.  

Geen humanitaire 

levensomgeving. 

 Handheld. 

#32 

23:17 – 

23:51 

 

Een paar mensen op de boot 

worden gefilmd. Een vrouw 

vertelt dat de kinderen het 

sterkst zijn. De kleine 

Marcel vertelt dat hij blij is 

dat hij er bijna is.  

Kinderen maken deze zware 

reis ook mee, maar zien het 

luchtiger dan de volwassenen.  

 Handheld. Het is donker en er 

liggen veel mensen in één kamer 

van de boot. Er zijn kinderen.  

#33 

22:51 – 

25:36 

Shots van de boot en de 

mensen die erop zitten. Een 

grote boot vaart hen 

tegemoet. Ze mogen mee op 

de boot.  

De Syriërs worden ‘gered’ 

door de Italianen. 

 Handheld. De Syriërs zitten op 

een kleine boot, de Italianen op 

een groot schip.  

#34 

25:36 – 

25:02 

Na zeven dagen is de groep 

Syriërs gered door een 

olietanker vertellen Rami en 

Nabil terwijl ze zichzelf 

filmen.  

De Syriërs worden gered door 

Europeanen.  

De volgende stap in de reis. Handheld. Rami en Nabil dragen 

beide een oranje pak: het lijkt 

alsof ze werken op de olietanker.  
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#35 

25:02 – 

26:53 

Er is eindelijk ontvangst op 

de mobiele telefoons. Een 

vrouw belt iemand op en 

vertelt dat alles goed gaat. 

De persoon aan de telefoon 

vertelt dat Afaf in de 

gevangenis is gestopt.  

Familie en vrienden van de 

vluchtelingen zijn ver 

verwijderd van elkaar en het 

contact is schaars.  

 Handheld. Op de achtergrond zie 

je ook andere Syriërs in het oranje 

pak lopen.  

#36 

26:53 – 

27:02 

Nabil speelt op zijn gitaar.   Dit fragment dient als 

tussenstuk van de boot naar het 

verhaal wat de vluchtelingen 

achteraf vertellen. Nabil is niet 

op de boot. Het is dus 

waarschijnlijk achteraf 

gefilmd.  

De camera staat vast. 

#37 

27:02 – 

27:08 

 

Shots van waaiende bomen.   Tussenstuk en overgang.   

#38 

27:08 – 

27:25 

Afaf vertelt over haar reis 

op de boot. Ze vertelt dat ze 

gearresteerd was samen met 

De Syriërs kunnen op elk 

moment onschuldig 

gearresteerd worden.  

 De camera is vast. Afaf zit in een 

soort woonkamer.  
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haar zoon.  

#39 

27:25 – 

27:56 

Er worden foto’s getoond 

van de gevangenis in 

Alexandrië waar Afaf en 

haar zoon gevangen waren. 

Het ziet er vies en 

onhumanitair uit. Haar zoon 

is in de gevangenis bedreigd 

met een geweer.  

Onhumanitaire 

omstandigheden in de 

gevangenis. Bovendien zitten 

ze onschuldig in de 

gevangenis.  

 Foto’s van de gevangenis. 

Gezichten van de 

medegevangenen zijn geblurred. 

Bewijsmiddelen: het is echt 

gebeurd.  

#40 

27:56 – 

28:02 

Nabil speelt op zijn gitaar.   Overgangsscène.  Nabil zit in een woonkamer met 

zijn gitaar in zijn hand.  

#41 

28:02 – 

28:14 

Rami maakt nog een paar 

shots op de boot.  

   

#42 

28:14 – 

28:57 

De boot is aangekomen in 

Italië. Ze zien het rode 

kruis. Iemand zegt dat ze 

sterk moeten blijven en 

proberen niet te huilen. De 

vluchtelingen gaan één voor 

De reis is na de boot niet 

afgelopen. De Syrische 

vluchtelingen zijn nog steeds 

bang en verdrietig.  

De bootreis zit erop: nu is het 

tijd een veilige thuishaven te 

vinden.  

Handheld. Eerste shots nog op de 

boot, maar de camera loopt mee 

van de boot naar het vastenland.  
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één de boot af.  

#43 

28:57 – 

29:07 

Er wordt ’s nachts gefilmd 

vanuit de auto.  

De omslag van de boot naar 

een opvang tehuis is niet te 

bevatten.  

Nieuwe fase in de reis: 

opvangcentra. 

Handheld. Het opvangtehuis lijkt 

redelijk groot. Nabil eet yoghurt 

dat “Land” heet.  

#44 

29:07 – 

30:00 

Marcel, Nabil, Rami en nog 

een paar anderen zijn in het 

opvangcentrum van Imperia 

in Italië. Nabil eet Yoghurt. 

Hij kan het niet geloven dat 

hij eindelijk aangekomen is 

en niet meer op de boot zit.  

   

#45 

30:00 – 

30:10 

Nabil is pasta aan het 

koken.  

  Pasta en saus worden gefilmd 

door waarschijnlijk Rami. De 

camera is Handheld. 

#46 

30:10 – 

31:15 

De groep deelt hun verhalen 

over de reis. Ze lachen, 

drinken en roken aan een 

grote tafel in de woonkamer 

van het opvangcentrum.  

Wanneer de Syriërs veilig 

zijn en met elkaar, genieten 

ze van het leven.  

 Er zijn sigaretten en bier in beeld. 

Ze zitten aan een grote tafel in een 

woonkamer. Handheld.  

#47 

31:15 – 

Rami vertelt in een 

tussenshot dat hij beseft dat 

De fijne tijd die ze samen 

hebben is niet van lange duur.  

Terugblik op dat moment. Dit 

is waarschijnlijk achteraf 

De camera is vast.  
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31:31 dit het laatste moment was 

dat hij iedereen zou zien.  

opgenomen.  

#48 

31:31 – 

31:36 

Nabil vertelt in een 

tussenshot dat iedereen zijn 

eigen dromen en ideeën 

heeft, dus iedereen een 

ander kant op zal gaan.  

 Terugblik op dat moment.  De camera is vast en in close-up.  

#49 

31:36 – 

31:56 

De groep lacht aan de grote 

tafel met elkaar.  

  Handheld. 

#50 

31: 56 – 

32:02 

Nabil speelt op de gitaar.   Overganghot. Camera is vast. 

#51 

32:02 – 

34:07 

Angela gaat naar Parijs om 

haar man Najib op te 

zoeken. Later zijn ze op het 

strand en liggen ze samen te 

slapen in een huis. Ze 

ontmoeten op straat hun 

oude vriend Maan. Ze 

maken lol en zingen met 

Najib en Angela zijn lang 

gescheiden geweest. Ze zijn 

allebei als een voorwerp, in 

plaats van als een mens 

behandeld. Nu kunnen ze 

eindelijk weer genieten.  

Het verhaal van Najib, de man 

van Angela wordt verteld. 

Bevestiging dat ook hij een 

zware bootreis heeft gehad.  

Veel koffers op het station. De 

zon schijnt. De camera is vast op 

het terras maar voor de rest 

handheld.  
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elkaar. Later zitten ze met 

z’n drieën op het terras en 

bespreken hun bootreis.  

#52 

34:07 – 

35:14 

Alia’s echtgenoot Ahmen 

belt Alia op. Hij vertelt haar 

dat ze naar Amsterdam 

moet. Ze krijgt haar 

dochtertje aan de lijn. Ze 

missen elkaar zeggen ze.  

Syriërs moeten 

noodgedwongen afstand doen 

van familie en vrienden.  

 Ze bevinden zich in een 

woonkamer. Ze bellen met een 

mobiel. Ze hebben westerse 

kleding aan. De camera is 

Handheld, maar veel minder 

beweeglijk dan bijvoorbeeld 

scènes op de boot. 

#53 

35:14 – 

35:19 

Nabil speelt op zijn gitaar.   Overgangshot.  

#54 

35:19 – 

35:48 

Shots van Nederland 

genomen vanuit de trein. De 

stem van Rami is aanwezig 

voordat hijzelf in beeld 

komt.  

 Rami gaat na zijn zware reis 

naar Nederland.  

Windmolens vanuit het raam van 

de trein. Weilanden.  

#55 

35:48 – 

35:59 

Rami vertelt dat er geen 

einde aan zijn reis komt. Hij 

wordt steeds weer naar een 

De vluchtelingen zijn niet in 

staat hun leven op te pakken. 

Ze worden steeds weer 

Terugblik op de reis die Rami 

heeft gemaakt. Introduceren 

probleem dat vluchtelingen 

De camera is vast.  
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ander kamp gestuurd.  weggestuurd.  hun hele leven opbouwen en 

dat nu alles verloren is.  

#56 

35:59 – 

36:31 

Rami is in Gilze. Hij loopt 

door het bos met iemand. 

Hij vertelt dat Mai en 

Marcel naar een ander kamp 

zijn gegaan, en zijn geld op 

is om nog vaak te bellen. 

Vluchtelingen worden van 

elkaar gescheiden en voelen 

zich eenzaam.  

 Groen bos in Gilze. Handheld 

camera. 

#57 

36:31 – 

37:07  

Een paar maanden later. 

Rami zit in Luttelgeest. Hij 

vertelt dat er niks verandert 

en dat hij niks kan doen op 

eten en slapen na. Het lijkt 

volgens Rami op een 

gevangenis.  

Vluchtelingen kunnen niks 

doen. Ze zitten vast in de reis.  

 De camera is vast.  

#58 

37:07 – 

37:40 

Rami wordt buiten geknipt. 

De kapper vertelt dat het al 

de honderdste vluchteling is 

die hij vandaag heeft 

geknipt.  

  Buiten voor het opvangcentrum.  

#59 Rami vertelt dat je Rami heeft een Rami blikt terug op het geheel, De camera is vast. Rami is alleen.  
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37:40 – 

38:19 

gedurende je hele leven 

mensen ontmoet, een leven 

opbouwt, en dat nu allemaal 

weg is. Iedereen kent je 

zoals jij bent. Maar nu 

wordt je gedwongen te 

vertrekken en iedereen die 

je tegenkomt moet je 

uitleggen wie je bent en 

waarom je er bent. Hij mist 

het om ‘gewoon’ te zijn.  

noodgedwongen keuze 

gemaakt en heeft zijn hele 

leven weggegooid. Hij wordt 

niet als ‘gewoon’ zichzelf 

gezien.  

hoe wordt hij gezien als 

vluchteling. 

#60 

38:19 – 

39:34 

Angela en Najib zijn in 

Kapellen in België in een 

opvangcentrum. Angela is 

verdrietig over het verlies 

van haar leven. Ze vindt het 

moeilijk om in een land een 

nieuw leven op te bouwen 

terwijl ze de taal en cultuur 

niet kent.  

Angela heeft haar leven 

noodgedwongen 

achtergelaten. Ze had het 

liever niet gewild.  

Angela blikt terug op de 

uitkomst van haar reis.  

In de trein is de camera handheld. 

Als Angela haar verhaal doet vast. 

Er zijn stapelbedden in het 

opvangcentrum. 

#61 Nabil speelt op zijn gitaar.  Overgangshot. Camera is vast en in close-up.  
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39:34 – 

39:38 

#62  

39:38 – 

41:58 

Nabil is in Berlijn in een 

opvangcentrum. Hij vond de 

eerste vier maanden 

vreselijk. Het voelt als 

vervreemding. De taal en 

cultuur is anders, hij had 

een cultureshock. Hij vertelt 

“ik wilde niet naar Europa, 

ik had gewoon geen keus”. 

Terwijl hij in de trein zit 

vertelt hij dat hij het 

vreselijk vindt zijn familie 

te verlaten. Alles wat hij in 

dertig jaar heeft opgebouwd 

is weg. Dit vertelt hij terwijl 

hij rookt en koffie drinkt in 

zijn kamer 

Nabil heeft zijn leven 

noodgedwongen achter 

moeten laten, en leeft nu in 

een land waar hij geen 

connectie mee heeft.  

 Camera is vast. Nabil bevindt zich 

alleen in een slaap- en woonkamer 

in een. Hij rookt een sigaret en 

drinkt koffie. Andere shots zit hij 

in de trein.  

#63 

41:58 – 

Afaf en Mustafa zijn na de 

gevangenschap vertrokken 

Vluchtelingen kunnen niet 

werken of naar school, 

Afaf en Mustafa vertellen hun 

situatie nu ze in een 

Handheld. Vast wanneer Afaf wat 

vertelt in de camera. Ze zijn 
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44:55 naar Zweden, waar ze nu in 

een opvangcentrum zitten. 

Mustafa kan niet naar 

school. Afaf is verdrietig 

over het feit dat Mustafa 

niet naar school kan en dus 

niet aan zijn leven kan 

beginnen. Mustafa maakt 

zich juist zorgen om de 

werkeloosheid van zijn 

moeder. Hij ziet dat ze 

depressief wordt omdat ze 

niks kan doen. 

ondanks zij dit heel graag 

willen.  

opvangcentrum zitten.  samen, maar er zijn verder geen 

mensen in beeld. Mustafa maat 

sigaretten. Je ziet ze in het 

centrum maar ook in de natuur bij 

een groot meer.  

#64 

44:55 - 45:32 

Het is kerstmis. Angela en 

Najib zoeken een cadeau 

voor Angela’s zusje die 

alleen achtergelaten is. Ze is 

erg emotioneel erover.  

Familie is ver weg, ze weten 

niet van elkaar hoe het met 

elkaar gaat.  

 Verlichte straten. Camera is vast. 

Medium shot.  close-up 

#65 

45:32 – 

48:19 

Sinterklaas is in het land. Ze 

vinden hem racistisch. Alia 

woont ook in een 

Familie’s zijn gescheiden. Er 

ontstaat depressie. 

Alia vertelt haar situatie.  Een setting met Sinterklaas 

trein  een grauwe setting in 

opvangcentrum.  
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opvangcentrum in 

Nederland. Ze vertelt dat ze 

het vreselijk vindt dat ze 

haar kinderen alleen kan 

spreken via internet. Ze 

wordt er depressief van. 

Even later belt ze haar 

kinderen. Haar kinderen 

vertellen dat ze willen dat 

de wereld hen helpt. Na de 

scène met Alia zien we haar 

gezin in Egypte, die een 

leerspelletje spelen op een 

smartphone om alvast de 

Nederlandse taal te leren. 

#66 

48:19 – 

48:45 

Afaf is zweeds aan het leren 

op haar laptop.  

De cultuur moet geleerd 

worden.  

 Camera is vast. Deze sequentie 

begint met een shot van een 

tuinkabouter  andere cultuur.  

#67 

48:45 – 

49:50 

Nabil in Berlijn. Hij gaat 

zich proberen in te schrijven 

op een school. Hij heeft al 

Het is geen vrije keuze om te 

vertrekken uit Syrië. De 

vluchtelingen wilden het zelf 

Nabil vertelt zijn situatie nu.  Nabil is alleen in een café aan het 

roken  niet meer met anderen. 

Het is koud. Camera is vast 
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zes scholen geprobeerd, 

maar allemaal niet gelukt. 

Hij vertelt dat als hij zou 

kunnen, hij terug zou gaan 

naar Syrië. Zijn leven is 

daar, zijn land.  

niet.  wanneer hij zit en handheld als hij 

loopt om een school te zoeken.  

#68 

49:50 – 

52:27 

Afaf zit aan de telefoon en 

vertelt Mustafa dat er een 

explosie is geweest in Syrië. 

Ze zijn geschrokken. Het 

fragment van het Syrische 

bombardement wordt 

getoond. Mustafa heeft het 

namelijk opgezocht op 

Youtube. Het maakt 

Mustafa verdrietig dat IS 

blij is met het 

bombardement. Hij kan het 

bijna niet geloven. Mustafa 

laat  

De situatie in Syrië is te 

gevaarlijk. Dit is de reden 

waarom ze zijn vertrokken.  

Deze sequentie verwijst terug 

naar de reden waarom ze zijn 

vertrokken. 

Dorre bomen. Mustafa zoekt iets 

op op Youtube op zijn 

smartphone. Close-up van 

Mustafa. 

#69 Rami vertelt dat het voelt  Deze sequentie vertelt hoe het Rami en Nabil doen een selfie met 
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52:27 – 

53:15 

dat hij nog steeds niet van 

de boot af is. Dit wordt 

vervolgd door scènes van de 

boot, toen de kleine boot de 

grote olietanker tegemoet 

kwam.  

nu gaat met Rami. peace.Hij zit uiteindelijk alleen. 

#70 

53:15 – 

53:33 

Deze sequentie begint met 

een shot van Nabil met de 

tekst dat hij na zeven 

maanden asiel heeft 

gekregen in Duitsland. Hij 

volgt nu een taalcursus en 

werkt af en toe als 

muzikant.  

 Deze sequentie vertelt hoe het 

nu gaat met Nabil. 

Hij is alleen in zijn kamer. 

Grauwe setting.  

#71 

53:33 – 

53:50 

Deze sequentie begint met 

een shot van de zee en 

vervolgens met een shot van 

Angela op de boot, zij en 

haar man hebben asiel 

gekregen in België. Daarna 

zien we haar op haar kamer. 

 Deze sequentie vertelt hoe het 

nu gaat met Angela en haar 

man. 

Ze zit alleen op haar kamer en het 

is donker.  
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Ze heeft moeite met werk 

vinden.  

#72 

53:50 - 54:10  

Afaf en Mustafa krijgen na 

tien maanden asiel in 

Zweden. Afaf is aan een 

taalcursus Zweeds 

begonnen. Mustafa gaat 

weer naar school.  

 Deze sequentie vertelt hoe het 

nu gaat met Afaf en Mustafa. 

Ze zijn samen maar verder is er 

niemand. Ze staan aan een meer. 

Wanneer er een tekst over Afaf of 

Mustafa staat, zijn ze alleen. 

Mustafa kijkt uit over het meer.  

#73 

54:10 – 

54:26 

Alia krijgt asiel in 

Nederland. Na negen 

maanden komt haar gezin 

ook. We zien het moment 

wanneer Alia afscheid nam 

van haar familie.  

   

#74 

54:26 -54:48 

Mai en Marcel krijgen ook 

asiel in Nederland. De vader 

van Mai is vermoord in 

Homs, Syirë. Marcel zit 

inmiddels op school en 

spreekt vloeiend 

Nederlands.  

  Emotieloos in grauwe setting. 

Marcel slaapt. Wanneer er wordt 

verteld dat Marcel op school zit, 

zien we hem voetballen in de 

kamer.  
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#75 

54:48 – 

54:55 

Rami krijgt ook asiel in 

Nederland en woont vlak bij 

Mai en Marcel. De hele 

groep heeft elkaar echter 

nog niet gezien.  

Vrienden en familie zijn 

gescheiden en zien elkaar 

voor een lange tijd niet terug.  

 Hij zit in de  bus en maakt een 

filmpje uit het raam.  

#77 

54:55 – 

55:15 

Bedankwoord.     

 


