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Inleiding

Eenieder die ooit een bioscoop heeft bezocht, een DVD heeft afgespeeld of een
verbinding heeft met internet heeft ze gezien: filmtrailers. Er zullen maar weinig
mensen in de moderne wereld zijn die nog nooit een filmtrailer hebben gezien.
Ondanks de prominentie van filmtrailers, is de hoeveelheid wetenschappelijk
onderzoek hiernaar nog beperkt; zeker als het musicologisch onderzoek betreft. Dit
constateert ook James Deaville, die vanuit de Canadese Carleton University in
Ottawa het tot op heden grootste filmtrailer(muziek)onderzoek verricht. In 2014
stelt hij: “Given such a driving role for music in film previews, the dearth of scholarly
engagement with it in the newly burgeoning field of trailer studies is remarkable.”
(Deaville 2014, 121). De beperkte hoeveelheid musicologisch onderzoek naar
filmtrailermuziek is nog opmerkelijker aangezien opgemerkt kan worden dat
muziek als een “drijvende kracht” achter de filmtrailer gezien kan worden. Zo haalt -
bijvoorbeeld- Jorg Finsterwalder, die vanuit de Universiteit van Canterbury
marketingresearch verricht, vooraanstaand filmtrailerproducent Mike Flanagan aan:
“Flanagan (2012) notes that since the beginning of the MTV generation in the 1980s,
trailers have relied heavily upon music as a way of highlighting particular aspects of
the trailer, as well as increasing the overall pace of the trailer by connecting multiple
scenes.” (Finsterwalder 2012, 8).

Het huidige musicologische onderzoeksveld naar filmtrailers richt zich
onder andere op de beeld- en theorievorming van filmtrailers. Zoals in het
hoofdstuk ‘Muziek in filmtrailers’ van deze scriptie zal blijken, wordt muziek en
geluid in filmtrailers in sterke mate connotatief ingezet. Daarbij blijkt muziektempo
voor filmtrailerproducenten één van de belangrijkere muzikale variabelen te zijn
voor het creéren van een associatie met een bepaald genre bij het publiek. Vrijwel
zonder uitzondering kunnen filmtraileronderzoeken er niet omheen om het belang
van ritme en tempo in filmtrailers te benadrukken. De verwijzing van tempo kan
hierbij echter zowel muziek als beeld betreffen.

Als dit tempo iets is waar een genre impliciet mee aangeduid kan worden,
waarom richt hier zich dan geen specifiek onderzoek op? Gemotiveerd door deze
vraag heb ik in oktober 2015 een term paper voor de mastercursus Music and the
Moving Image geweid aan muziek in filmtrailers. In een kleine onderzoeksgroep van
15 filmtrailers ben ik op zoek gegaan naar een eventuele samenhang tussen het

beeldende tempo en het auditieve tempo, met als uitkomst een genretypische relatie



tussen muziektempo en de gemiddelde lengte van filmshots. De termpaper als een
vooronderzoek beschouwend, biedt deze masterscriptie de mogelijkheid om met
een gedegen onderzoeksmethodiek meer kennis ten aanzien van het vraagstuk te
vergaren en de vraagstellingen rondom tempo’s in filmtrailers te beantwoorden.

Om dit te kunnen bereiken, behandelt de scriptie een aantal
deelonderwerpen om tot een zo uitputtend mogelijke uiteenzetting te komen om
daar vervolgens antwoorden uit te kunnen distilleren. Allereerst wordt uiteengezet
wat een filmtrailer precies is en welke typen filmtrailers er zijn. Hiermee wordt het
kader geschetst waarbinnen het onderzoek zich beweegt en waarop het onderzoek
zich richt. Het volgende hoofdstuk richt zich specifiek op de muziek van filmtrailers.
Hierin wordt geschetst hoe het beeld en de muziek van de filmtrailer samengebracht
worden en wordt verkend hoe de verschillende inzichten bijdragen leveren aan de
beantwoording van de uiteindelijke vraagstelling. Er wordt ingegaan op de rol, de
aanwezigheid en de verschijningsvormen van muziek in filmtrailers. Het
wetenschappelijk curriculum ten aanzien van filmtrailermuziek wordt verkend,
alvorens ingezoomd wordt op genrespecificiteit bij filmtrailermuziek.

De presentatie van het gedane onderzoek vangt aan met een uiteenzetting
van de methodologie en een uiteenzetting van hetgeen het uitgevoerde onderzoek
heeft behelsd. De selectie van de onderzoeksgroep wordt beargumenteerd en
benoemd en er wordt beargumenteerd welke benaderingen de meeste inzichten
verschaffen ten aanzien van filmmateriaal en muziek. Zichtbaar wordt dat muziek,
diégetische en non-diégetische geluiden, voice over en beeld zich meer en meer
verweven sinds het ontstaan van de combinatie van geluid en film en dat een
statistische benadering de wijze is waarop het onderzoek tracht de vraagstelling in
deze context te beantwoorden. De methodiek laat daarbij een categorisering van
muziek zien, alsmede de wijze van het verrichten van metingen en de benadering
van de analyse van de verkregen data.

In de twee laatste hoofdstukken van deze scriptie worden de resultaten
geanalyseerd en worden hieruit conclusies getrokken ten aanzien van de
vraagstelling en aanbevelingen voor verder onderzoek geéxtraheerd, waarmee
mede geschetst wordt welk antwoord het onderzoek verschaft heeft op het centrale
vraagstuk: Welke relaties zijn er tussen de gemiddelde shotlengte en het

muziektempo in filmtrailers van de genres actie/avontuur, drama en horror?



1. De filmtrailer gedefinieerd

Het onderzoeksobject van deze scriptie is de filmtrailer. Filmtrailers zijn in het begin
van 20¢ eeuw ontstaan en in de loop der jaren ontwikkeld tot de filmtrailers zoals
menig wereldburger met enige toegang tot media die inmiddels kent. De filmtrailer
kan inmiddels gezien worden als het hart van de promotie van films.! Filmtrailers
kennen hun oorsprong van vertoning in de cinema. Keith Johnston schrijft in zijn
boek, dat één van de leidende werken is op het gebied van filmtraileranalyse, het
volgende: “Cinema trailers of the early 1960s were still huge, three- to five-minute
epics with hybrid sales messages that included star, genre, narrative, spectacle, and
technology elements.”(Johnston 2009, 88). De cinema is echter al enige tijd niet
meer de enige plek waar filmtrailers getoond worden. De filmtrailers hebben via
videobanden en later via media als DVD’s, YouTube en internet een weg naar onze
huiskamers gevonden. De toegankelijkheid van filmmateriaal via internet op een
veelheid aan (mobiele) apparaten, maakt dat de filmtrailer niet meer weg te denken
is uit het leven van menig wereldburger. Dit onderzoek is gericht op de hedendaagse
filmtrailer, die nog zelden de vijf minuten beslaat die Johnston waarneemt in de
jaren zestig van de vorige eeuw.

Universitair hoofdocent in de geesteswetenschappen aan de Universiteit van
Aarhus in Denemarken, met een specialisatie in multimodale communicatie, Carmen
Maier verrichtte een onderzoek naar de structuur van comedyfilmtrailers en geeft
een abstracte definitie: “... film trailers are a mixed promotional genre
characterised by a distinct generic structure in which each functional stage fulfills a
specific communicative purpose through multimodal means.”2 (Maier 2011, 141).
Lisa Kernan, die haar aan filmtrailers geweide en aan de Universiteit van Texas in
Austin in de Verenigde Staten, verdedigde proefschrift heeft gepubliceerd, verschaft
een meer specifieke definitie: “I am defining a movie trailer as a brief film text that
usually displays images from a specific feature film while asserting its excellence,
and that is created for the purpose of projecting in theaters to promote a film'’s
theatrical release.” (Kernan 2004, 2). Aanvullend hierop wijst zij op het belang van

het bestuderen van de filmtrailers met de uitspraak: “Trailers are film paratexts that

1 “As the nuclei of the promotional effort...” (Kernan 2014, 15).
2 Multimodale communicatie richt zich op wijzen van communiceren via verschillende
agentia, zij het spraak, geluid dan wel schrift in directe vorm of machinaal/electronisch

overgebracht.



are especially important to study in an era when promotion and visual narrative
have become increasingly difficult to disentangle in all kinds of popular media,
whether music television, children’s cartoons, “infotainment,” or films themselves.”
(Kernan 2004, 2). Ook Deaville geeft een hedendaagse definitie met: “Trailers here
represent cinematic texts that are studio-crafted, promotional, very short
(approximately 2:20), narrative, and complete in themselves.” (Deaville 2014, 121).
Maier, Kernan en Deaville benaderen elk andere aspecten die een filmtrailer
definiéren. Daar er geen noodzaak is tot een bondigere omschrijving kunnen in deze
scriptie alle drie de definities geadopteerd worden.

Filmtrailers richten zich tot het publiek om deze over te halen de
bijbehorende film te gaan kijken. Om een maximum aan effect te kunnen bereiken,
worden filmtrailers al in een vroeg stadium van het productieproces van de film
gepubliceerd. Zoals later in deze scriptie nog zal blijken, gebruiken filmtrailers
zoveel mogelijk associaties om in de korte duur van de trailer zoveel mogelijk
informatie over te brengen. Hierbij kan gedacht worden aan zaken zoals genre,

bekende spelers, bekende muziek en geluiden en een veelheid aan visuele effecten.

1.1 Typen filmtrailers

Hetgeen een specifiek publiek aanspreekt is echter afthankelijk van de context en het
medium waarop de filmtrailer gepresenteerd wordt. Vaak worden voor
verschillende markten, nationaliteiten en media verschillende trailers
geproduceerd. Per film worden daarnaast over het algemeen verschillende trailers
uitgebracht in verschillende stadia van het productieproces.3 Elk van deze trailers
wordt geproduceerd om zo effectief mogelijk te zijn voor dat medium en het
beoogde publiek. Opvallend is dat in de meeste onderzoeken niet veel aandacht
wordt besteed aan het feit dat er verschillende typen trailers zijn, met verschillende
kenmerken.# Om te kunnen schetsen op welk type trailers dit scriptieonderzoek zich
richt is een uiteenzetting van de voornaamste filmtrailertypes op zijn plaats. De

informatie over de verschillende trailertypes is gebaseerd op informatie uit zowel

3 Een overzicht van de marketingactiviteiten voor een uit te brengen film, uitgezet over de
tijdsduur is opgenomen in de bijlage, waarin tevens verschillende trailertypes opgenomen
Zijn.

4 De tekst die in de eerste resultaten van het grootste onderzoek tot op heden hier aan
geweid zijn, staan in een kanttekening. “Lenths vary depending on medium and context of
discrimination; thus TV spots tend to run between fifteen and thirty seconds.” (Deaville

2014, 121n2).



literatuur als op informatie van vooraanstaande sites op het gebied van filmtrailers,

zoals movietrailers101.com en soundtrack.net.>

o Teaser trailer: Een korte trailer die over het algemeen vroeg in het
productieproces van de film uitgebracht wordt en de komst van de film
aankondigt. Dit type trailer wordt samengesteld uit een selectie van het op
dat moment reeds opgenomen filmmateriaal. De teaser trailer duurt zelden
langer dan anderhalve minuut en heeft doorgaans een lengte van ongeveer

een minuut.

e Theatrical trailer: Dit is de trailer die gemaakt wordt voor
bioscoopvertoning, maar steeds vaker via internet ook de consument bereikt
buiten de bioscoop. De trailer heeft vaak een kenmerkende opbouw. Hij
vangt hierbij aan met een long shot, dat uit het begin van de uiteindelijke
film genomen is, vaak gevolgd door snellere shots met typerend materiaal
uit de film. De gemiddelde lengte van dit type trailer is zo'n twee en een

halve minuut.

o Official trailer: De official trailer is vaak de eerste volledige trailer die
uitgebracht wordt en is qua kenmerken nagenoeg gelijk aan de theatrical
trailer. Soms wordt de term official bij de release weggelaten. De trailer
dient vaak als basis voor het maken van marktspecifieke trailers. Ook
worden er wel zogenaamde re-issue trailers, verbeterde versies, uitgebracht.
In de benaming krijgen deze vaak een nummer achter de benaming (e.g.

official trailer #2).

e International release trailer: Dit trailertype ligt in het verlengde van de
official trailer en is hier soms zelfs volledig gelijk aan, maar wordt over het
algemeen later geproduceerd dan de official trailer en is hier vaak zelfs een
bijstelling van. Dit type trailer richt zich op een specifieke situatie of markt,
zoals de wereldwijde premiére of de release in een specifiek land. Vaak zijn
alleen enkele teksten op het scherm aangepast en is de trailer verder gelijk

aan de official trailer.

5 Naast informatie op genoemde websites informatie uit de bronnen: (Brownrigg 2003),

(Deaville 2014), (Johnston 2009), (Kernan 2004), (Murphy 2014).



e TV spot: De TV spot is een korte, snelle trailer met informatie over de film.
Dit type trailer is specifiek gemaakt als commercial op televisie, waar
zendtijd kort is en de trailer moet opvallen tussen de andere reclames. De
lengte ligt tussen de vijftien en dertig seconden. Vaak hebben TV spots sterk
afwijkende kenmerken met die van de official trailer en worden over het
algemeen afzonderlijk geproduceerd. Ook de muziek in een TV spot is over
het algemeen afwijkend van die van de andere trailers van een filmproductie

en beperkt zich in veel gevallen tot kort thematisch materiaal.

e DVD trailer: Producenten van home video’s, dvd’s en vergelijkbare
producten maken soms een eigen trailer die ze distribueren via het medium
waarop ze films uit brengen. Zij zijn gericht op het verkopen van films die
door die maatschappij uitgebracht gaan worden. De trailers worden over het
algemeen samengesteld met een veel kleiner budget dan dat

filmmaatschappijen zich veroorloven.é

o Internet trailer: De internet trailer is een trailertype dat specifiek wordt
gemaakt om via internet gepresenteerd te worden. Soms is de muziek
anders dan de official- of theatrical trailer. Hiermee kan bijvoorbeeld
ingespeeld worden op het feit dat veel kijkers de trailer niet bekijken op

apparatuur met mogelijkheid tot ‘bioscoopgeluid’.

e Comic-Con trailer: Trailer die gemaakt is in de stijl, of ter ere van de Comic-
Con.” Over het algemeen zijn dit trailers van films met superhelden. De
Comic-con stijl is niet concreet gedefinieerd en hoeft niet afwijkend te zijn
van de official trailer. Er zijn verschillende filmfranchises met een enigszins

eigen stijl, waarvan de Comic-Con een voorbeeld is.

6 Daar waar een DVD distributeur maximaal enkele tienduizenden euro’s zal besteden, lopen
marketingbudgetten voor filmproducties van grote maatschappijen op tot wel dertig miljoen
euro. (Marich 2013, 113 en 118).

7 Comic-Con is de naam van een jaarlijkse conventie van stripboek-, film- en science

fictionfans en -producenten in San Diego. (Comic-Con 2016).



Een geheel eigen categorie kan nog gevangen worden onder de namen ‘mashup’
en ‘user generated trailer’. Dit type trailers wordt door consumenten/fans
geproduceerd. Een mashup trailer is een combinatie van twee films/trailers en
wordt vaak met een humoristische inslag gemaakt. Dit type promoot dus niet een
daadwerkelijk geproduceerde film. Een user generated trailer is volledig gemaakt
door consumenten/fans. De gebruikte vormen zijn niet consistent en
uiteenlopender dan de trailers die door de industrie geproduceerd worden.

De hierboven gegeven lijst is zeker niet uitputtend, maar dient ter verschaffing
van inzicht ten aanzien van verschillende filmtrailertypes. Vanwege aanzienlijke
onderlinge verschillen tussen bepaalde filmtrailertypes is het van belang om
benoemd te hebben op welk type, of welke types, het onderzoek zich richt. Zoals
terug te zien in het overzicht van onderzochte filmtrailers in de bijlage en later

uitgebreider toegelicht, richt het onderzoek zich zoveel mogelijk op official trailers.
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2. Muziek in filmtrailers

In het najaar van 2015 mocht ik een masterclass bijwonen van Bob Zimmerman, een
Nederlands componist van onder andere filmmuziek voor een aantal grote nationale
filmproducties. 8 Tijdens de masterclass vertelde Zimmerman dat hij vanuit zijn
carriere zich niet kon herinneren dat de muziek die hij voor een film gecomponeerd
had, ook voor de filmtrailer gebruikt werd. Gelijk aan het doel van de filmtrailer,
heeft de muziek hier vaak geen subtiele ‘niet hoorbare’ functies, maar schreeuwt ze
“deze film moet je gaan zien!”, waarbij ik met de woorden tussen aanhalingstekens
Zimmerman citeer. De muziek voor de filmtrailers die behoorden bij de films
waarvoor die Zimmerman gecomponeerd had, werd elders samengesteld en
geproduceerd. Het aanwezige, schreeuwerige, karakter van geluid en muziek van
filmtrailers wordt bevestigd door Kernan die hierin stelt: “... trailers are the loudest
part of moviegoing.” (Kernan 2004, 12). Een filmtrailer moet immers in korte tijd de
kijker enerzijds informeren over wat te verwachten van de film en tegelijkertijd
zorgen dat de kijker de film wil gaan zien.

Ten aanzien van het vaak van de film afwijkende gebruik van muziek in
filmtrailers wijst Kernan ons daarnaast ook nog op een praktische oorsprong: “Since
trailers are generally produced before the film’s music is completed, they often use
music from the soundtracks of other films.” (Kernan 2004, 249n45). Over het
algemeen wordt de muziek van een filmtrailer ook niet geproduceerd vanuit
dezelfde organisatie als waar de film zelf geproduceerd wordt. Er zijn aparte
bedrijven die zich richten op de productie van filmtrailers en -muziek.? Inzicht in dit
proces zou veel kunnen zeggen over de samenhang van de tempo’s van muziek en
beeld. Welk van de twee tempo’s er eerst is en welke de andere bepaalt, blijkt echter
niet gemakkelijk te bepalen. Yoav Goren, componist en mede-eigenaar van
trailer(muziek)productiebedrijf Immediate music, stelt ten aanzien hiervan: “The
action and dialogue might become the core part of the trailer, but the pacing and

conveyed emotions are often dictated by the music.” (digitaljournal.com 2008).

8 De masterclass, die op 18 september 2015 in Hilversum plaats vond, was onderdeel van het
Metropole Academy project, waarin jonge muzikanten de kans krijgen om gecoached te
worden door muzikanten van het Metropole Orkest.

9 Zo getuigt ook bijvoorbeeld: “Many commercial trailers, as Marshall Sella notes in a piece
for The New York Times, are cut by professional marketing companies - who assume both
the role of artist and salesman in their attempt to “distil a feature film into a demographically

targeted, two-and-a-half-minute montage”.” (Hesford 2013).
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Immediate music heeft een grote ‘trailermuziekbibliotheek’, waar producenten
gebruik van kunnen maken. Zij hebben zelfs verschillende albums op de markt
gebracht met kant en klare trailermuziek.1® Hoewel dit suggereert dat een het beeld
van een filmtrailers gemaakt wordt nadat de betreffende muziek geproduceerd is,
blijkt dit niet (altijd) het geval. Melinda Newman stelt in een interview met
verschillende vooraanstaande filmtrailercomponisten: “Composers say they
frequently get trailers with as many as 20 different music snippets in the two-and-a-
half-minute reel. It’s their job to compose something new that manages to hit all the
high points as the temp music or write the bridge between licensed tracks.”!!
(Variety 2010). In de door haar omschreven situatie krijgen de componisten
gemonteerd beeld aangeleverd, waarvoor vervolgens muziek dient te worden
geproduceerd. Door deze ambivalentie in productieprocessen is niet ondubbelzinnig
welk van de tempo’s (die van beeld of die van geluid) de oorzaak is en welke het
gevolg is.

De muziek is in de ontwikkeling van de filmtrailer een steeds belangrijkere
rol gaan spelen en is in steeds grotere mate verweven met het overige geluid en het
beeld van de filmtrailer. Hoewel de eerste filmtrailers nog stil waren en in het
theater konden worden begeleid door (live) muziek, werd met de opkomst van
geluid op band vrijwel direct gebruik gemaakt van verschillende mogelijkheden ten
aanzien van de integratie van muziek in filmtrailers. Kernan stelt: “. .. the first
trailers to demonstrate a coherent and consistent rhetoric emerge largely in the
early sound era, when interactions among diegetic sound, music and narratorial
voice become elements.” (Kernan 2004, 43).

Eén van de belangrijkste functies van muziek in filmtrailers is connotatie.
Hierop richt ook muziektheoreticus Scott Murphy zijn onderzoek. Hij focust zich in
zijn onderzoek op een specifieke akkoordenprogressie en onderzoekt de
connotatie.12 Hij richt zich specifiek op non-diégetisch gebruikte muziek in
filmtrailers van rond het jaar 2000. Hij weet overtuigend te bewijzen dat de

akkoordenprogressie telkens een specifieke verwijzing betreft: “.. . the progression

10 Er is een serie van verschillende albums onder de naam Trailerhead uitgebracht, die op
stijl zijn geordend en namen dragen als Saga, Nu Epiq en Triumph.

11 Temp music is bij het montageproces gebruikte muziek om onder andere een bepaald
ritme in de shotwissels te faciliteren en een indruk te geven van het eindproduct met
definitieve muziek.

12 Hjj richt zich op de progressie A-mineur, F, C, G, of equivalenten hiervan in andere

toonsoorten (waarbij het effectief dus een verhouding van vi-1V-1-V betreft).
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specifically indicates characters, events, and hounours associated with heriosm.”
(Murphy 2014, 141). Ook Kernan verwijst in haar proefschrift met regelmaat naar
het connotatieve karakter van muziek in filmtrailers. Zo haalt zij bijvoorbeeld films
aan waarbij muziek van eerdere films wordt gebruikt in een trailer, om de associatie
daarmee op te wekken. (Kernan 2004, 50).13 Ook verwijst Kernan in specifieke
analyses meermaals naar typische en typerende muziek. Deaville constateert
vergelijkbaar: “Despite the ubiquity of sound effects in certain genres (e.g. action-
adventure), musical themes nonetheless occupy prominent functions in trailers,
especially in their capacity for extra-textual associations, whether it is a recent
popular song that serves the purpose of cross-promotion, a theme that audience
members recognize from other films or trailers, or a melodic type that relies upon
and reinforces genre conventions.” (Deaville 2014, 125).

Uit al deze zaken kan gedistilleerd worden dat muziek een prominente rol
speelt in filmtrailers en vooral een hoofdrol heeft ten aanzien van het connotatieve
karakter. Een filmtrailer zonder muziek is heden ten dage net zo ondenkbaar als een
filmtrailer zonder beeld. Hoewel filmmuziek bij de reguliere kijker lang niet altijd
bewust wordt opgemerkt, is muziek bij een filmtrailer dus over het algemeen
onvermijdelijk dominant aanwezig. De muziek wordt specifiek samengesteld of
ontwikkeld ten aanzien van het promotionele doel van de filmtrailer en is hier een

integraal onderdeel van.

2.1 Genrespecificiteit

Dat de connotatieve en promotionele functie van muziek gebruikt worden, moge
duidelijk zijn, maar hoe staat dit ten opzichte van genrespecificiteit? In het
hierboven gegeven citaat van Deaville wordt genre reeds aangehaald, waarbij
Deaville verwijst naar genrespecifieke conventies van filmtrailers. Kijkers
herkennen over het algemeen het genre waar een filmtrailer toe behoort, hetgeen
suggereert dat deze conventies er daadwerkelijk zijn. Ten aanzien van geluid kopt
Deaville deze suggestie in met: “Each of these genres relies upon a characteristic

soundscape that appreciably differs from the others.” (Deaville 2014, 123).

13 “Trailers can refer even more obliquely to earlier films and thus assert genre by using the
earlier films’ music, such as the Sliver (1993) trailer’s use of the Basic Instinct (1992) score.”

(Kernan 2004, 50).
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Onderzoek naar specifieke factoren die het genre van een filmtrailer
definiéren staat echter nog in de kinderschoenen. In recent onderzoek, genaamd
‘(Re-)Framing Film: Trailers, Music and Meaning in the Digital Age’ is onder andere
gestart met het bijeen brengen van genregegevens van films en filmtrailers om zo
een beeld te vormen van filmtrailergenres, waarbij ook bij de aanvang van het
onderzoek wordt geconstateerd dat nog weinig aandacht is geweest voor het
samenbrengen van het filmgenre en het filmtrailergenre (Deaville 2014, 123).14 Een
genretypering voor een filmtrailer ontbreekt vrijwel altijd bij publicatie ervan.
Deaville constateert dat de genretypering van de film over het algemeen vrij
consistent is met die van een trailer. Kernan constateert hetzelfde en haalt
voorbeelden aan voor actiefilm-specifieke inhoud en stelt: “[There will be elements
in the trailer] that assure audiences of action films, for example, that there will
indeed be action.” (Kernan 2004, 12). Deaville, onder anderen, belicht ook het soms
meer ambivalente karakter van filmtrailers, waarbij het doel is om een breder
publiek te interesseren dan wanneer er sprake is van dominant aanwezige
genrespecificiteit. Deaville haalt in het verlengde hiervan ook de term ‘rug-pull’ aan,
die Wells Earl Draughton in 2003 geintroduceerd heeft. (Deaville 2014, 213). Bij een
rug-pull heeft de trailer, bewust, de associatie met een ander genre dan de
bijbehorende film typeert. In het onderzoek van deze scriptie is het van belang dat
de genretypering van de film overeenkomt met hetgeen gerepresenteerd wordt in
de filmtrailer. De filmtrailers worden immers geclassificeerd aan de hand van het
genre van de bijbehorende film. Hierin is, zoals ook later in deze scriptie zal blijken,
rekening mee gehouden door zoveel mogelijk te selecteren op een bepaald
filmtrailertype.

Ten aanzien van muziek in films is al heel veel geschreven over
genrespecifieke kenmerken. Zo weidt Mark Brownrigg zijn proefschrift, Film Music
and Film Genre, aan dit specifieke onderwerp en is hij met een werk dat hierop
focust zeker niet uniek. Hij geeft hierin, bijvoorbeeld, een verhandeling ten aanzien
van de complexe harmonische structuren, het gebruik van toonclusters en het
plotselinge tutti sforzando als patenten van horrorfilms. (Brownrigg 2003, 126-130).
De al dan niet aanwezige analogie met genrespecifieke kenmerken van filmtrailers

wordt tot op heden echter zelden benoemd of onderzocht. Het is aannemelijk dat er

14 “[By gathering genre information from several sources], we may be conflating trailer and
film genre designations, but in the absence of such basic research for previews [film trailers]

the team needed to make a preliminary start.” (Deaville 2014, 123).
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overeenkomsten zijn tussen filmgenrekenmerken en filmtrailergenrekenmerken,
ware het alleen al vanwege het feit dat de juiste associatie bij het publiek opgewekt
dient te worden. Het onderzoek van Deaville is hierin baanbrekend te noemen. Met
een onderzoeksset van 900 filmtrailers loopt zijn onderzoek naar het vinden van de
(auditieve)kenmerken die genres van filmtrailers typeren en is het het eerste
grootschalige onderzoek naar de auditieve eigenschappen van filmtrailers. Zoals
reeds verwacht, constateert hij in zijn onderzoek een auditieve genrespecificiteit in
filmtrailers: “... each genre of trailer relies upon a distinctive mix of sound and
music, which means the balance can differ widely among genres: sound effects play
a minor role in comedy previews, for example, while those for horror privilege
sound over music.” (Deaville 2014, 124). Het onderzoek loopt nog, maar heeft tot
dusver alleen voor het genre komedie een specifieke set van auditieve
eigenschappen kunnen vinden die, in elk geval in combinatie met elkaar,
genrespecifiek zijn en tot expliciete typering kunnen leiden. Hij concludeert ten
aanzien van filmtrailers uit dit genre: “... The core of comedy trailers exhibit a
stable set of genre-based aural characteristics.” (Deaville 2014, 135).

Deze constatering is een goede stap in de richting van het in kaart brengen
van conventies ten aanzien van genrespecificiteit bij filmtrailers. De analyse kiest
een brede en diepgaande benadering en gebruikt ook een vertaling naar de inhoud,
zoals de aanwezigheid van elementen die op ironie kunnen wijzen en de mate
waarin popsongs gebruikt worden die reeds bekend zijn bij het publiek. Dit vraagt
kennis van de sociale en culturele structuur van de context waarin de filmtrailer
geconsumeerd wordt en vakkundige interpretatie van deze gegevens. Wat echter
opvalt aan de presentatie van de resultaten het onderzoek is dat ondanks dat het
artikel begint met een uitspraak van trailerregisseur Mark Woollen “trailers are al
about rhythm, pacing and feeling” (Deaville 2014, 121), het onderzoek en haar
resultaten weinig meenemen van zaken als ritme en tempo, daar waar deze niet
expliciet connotatief zijn.1> Ook marketingresearch wijst musicologen in de richting
van tempo: “Film marketers ... use a certain style and tempo of music to portray the
film to be a particular genre or have a specific tone, which in essence effects

consumers’ expectations of such content in the film.” (Finsterwalder 2012, 8).

15 In enkele gevallen wordt het tikken van een klok, het getrappel van paardenhoeven of een

hartslag benoemd als ritmische onderdelen.
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Op dit punt is het te intrigerend om niet al wat vooruit te lopen op
constateringen vanuit dit scriptieonderzoek. Zo bevat voor dit scriptieonderzoek
geanalyseerde filmtrailer van The Conjuring 2 een diégetisch startend geluid van een
tikkende secondenwijzer dat later naar non-diégetisch over gaat. Een exacte meting
van het tempo wijst uit dat het tempo van het secondenwijzergeluid 69,8 BPM is. Dit
is een hoger tempo dan een secondenwijzer in werkelijkheid zou hebben.16 Het
tempo is dus gemanipuleerd. De constatering dat tempo zo’n belangrijk (auditief en
visueel) aspect van filmtrailers is, is inspiratie geweest voor dit scriptieonderzoek.
Kan een blik op het tempo van filmtrailers bijdragen aan het in kaart brengen van
genretypische (combinaties van) eigenschappen en de wetenschappenlijke
genretypering van filmtrailers? Vooronderzoek liet hierover zien: “Over de gehele
onderzoeksgroep heeft het onderzoek de relatie tussen de gemiddelde lengte van
een filmshot en het gemiddelde tempo van de muziek in een filmtrailer niet
aangetoond. Een genrespecifieke analyse van de onderzoeksgroep heeft echter wel
een aantoonbare relatie tussen het gemiddelde tempo van muziek en filmshots laten

zien.” (Mulder 2015, 18).

16 Een secondenwijzer zou logischerwijs een tempo moeten hebben van 60 BPM.
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3. Methodologie omschrijving van onderzoek

3.1 Selectie van de onderzoeksgroep

Bij het selecteren van de trailers is rekening gehouden met een zo groot mogelijke
consistentie van de onderzoeksgroep. Door zo veel mogelijk variabelen overeen te
laten komen, kunnen deze binnen het onderzoek uitgesloten worden. Hiermee
wordt niet uitgesloten dat de overeenkomstige variabelen van invloed zijn op een
uitkomst in het algemeen. Ondervangen wordt echter wel dat deze variabelen
onderling invloed hebben. In het onderzoek wordt, naast dat een set van 21
filmtrailers wordt geanalyseerd, ook een dataset van vijftien filmtrailers van een
eerder verricht onderzoek meegenomen. De variabelen dienen dus ook tussen de
twee uiteindelijke datasets overeen te komen.

De films waarvan de filmtrailers onderzocht zijn, behoren alle tot de
Hollywood-filmcultuur. Elk van de geselecteerde films is afkomstig uit het
Engelstalig gebied, waarbij de overgrote meerderheid, 34 van de 36 filmtrailers, uit
de Verenigde Staten afkomstig is. Van de twee overige trailers heeft er één Canada
als primair productieland en de ander is een samenwerkingsproductie tussen
maatschappijen uit het Verenigd Koninkrijk en de Verenigde Staten. Alle
geselecteerde films hebben een releasedatum in de Verenigde Staten in 2015 of
2016. De selectie heeft plaatsgevonden op trailerpopulariteit, zoals deze
bijgehouden wordt op IMDb.com. Dit laatste criterium is niet volledig haalbaar
gebleken ten aanzien van alle genres. Het populariteitsoverzicht (IMDB 2016)
bevatte op de raadpleegdatum, 20 februari 2016, namelijk onvoldoende filmtrailers
van films van het genre horror om de volledige onderzoeksgroep te vullen.17 De
selectie is daarom aangevuld met filmtrailers die op diezelfde datum geregistreerd
stonden als meest recent uitgebrachte, dan wel uit te brengen films (en filmtrailers).

De genres van de geselecteerde filmtrailers betreffen die van de film, die in
de filmtrailer vertegenwoordigd wordt. De trailer zelf heeft op IMDb geen
genreclassificatie. Zoals eerder naar voren is gekomen, is het niet ongebruikelijk dat
het filmgenre in bepaalde filmtrailers wat minder specifiek naar voren komt dan in
de film zelf. Dit heeft ten doel een zo breed mogelijk publiek te interesseren de film
te gaan zien. Dit, alsmede de lengte van de filmtrailer, zijn overwegingen geweest in

de trailerselectie. Er is zoveel mogelijk gekozen voor de primaire trailer (vaak

17 Naast het overzicht “Most Popular”, heeft IMDb ook een overzicht met “Most Recent”, waar

de overige filmtrailers uit geselecteerd zijn.
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weergegeven als trailer #1 of official trailer #1). Dit type trailer is gekozen vanwege
de verwachte trouwheid aan genre. Het type trailer is, zoals reeds eerder in deze
scriptie aangegeven, meestal de eerste trailer van volledige lengte die uitgegeven
wordt en is niet op dat moment samengesteld voor een algemene marktbenadering

en aankondiging van de film. De selectie van trailers is opgenomen in de bijlage.

3.2 Benadering van filmmateriaal

In het onderzoek worden verschillende zaken met elkaar vergeleken. De relatie die
deze zaken al dan niet hebben, levert de informatie die we zoeken ten aanzien van
mogelijke genrespecificiteit. Eén van deze waarden is geadopteerd uit de
filmwetenschap: de Average Shot Length (ASL), oftewel de gemiddelde
filmshotlengte. De ASL is in de jaren zeventig van de vorige eeuw in opkomst
gekomen als een gegeven waar informatie uit gegenereerd zou kunnen worden.
Barry Salt wijdt hier in 1974 een artikel aan, waarin hij betoogt dat veel filmanalyse,
ondanks dat objectiviteit beoogd wordt, voorheen veel gedaan is op basis van
gevoel, dan wel door middel van onderzoek met subjectieve componenten, en dat
een exactere benadering nieuwe inzichten zou kunnen verschaffen. Hij richt zich
voornamelijk op vermeende stijlverschillen tussen regisseurs. Hij stelt ten aanzien
hiervan: “The feeling often seems to be that many directors have sharply different
styles that are easily recognized. This is an attractive idea, but when one looks into
the matter more carefully it becomes doubtful that the situation is that simple. ...
The obvious approach in searching for individual characteristics in the formal side
of a director's films is to consider those variables that are most directly under the
director's control; also to a certain extent those that are easiest to quantify.” (Salt
1974, 13).

De beschikbare technologie om zaken exact te meten was destijds beperkt.
Inmiddels is deze technologie sterk ontwikkeld en verbeterd. Er is software
beschikbaar die met de klik van een muis bij elke shotwissel een tijdsopname doet
en bij afronding automatisch zaken zoals de ASL uitrekent. De menselijke factor is
hierin, zeker bij trailers die vaak een ASL hebben tussen de 09, en 1,5 seconden,
echter problematisch. Er zit onvermijdelijk een vertraging tussen het moment van
waarnemen van een shotwissel en de menselijke input in de computer. Daarnaast is
problematisch dat niet elke computer even snel reageert, hoewel in vergelijkende
onderzoeken deze factor geminimaliseerd kan worden, omdat deze binnen de
onderzoeksgroep consistent zal zijn. De software die gebruikt is voor het onderzoek

dat in deze scriptie uitgewerkt wordyt, stelt de gebruiker in staat om een wisseling
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van shots op frameniveau te bepalen. Frameniveau is het meest exacte niveau
waarop gemeten kan worden, daar dit de kleinste eenheid is. Doordat de gebruiker
de shotwissel op frameniveau kan ingeven, worden gebruikers- en
computervertragingen voorkomen en zijn de meetwaarden exact. (Cinemetrics
2016).18 Het resultaat van een meting is een reeks van tijdsduren, die elk een
shotlengte vertegenwoordigen. Uit deze tijdsduren kan, onder andere, een
gemiddelde berekend worden, hetgeen de waarde is die in dit onderzoek gebruikt

wordt.

3.3 Benadering van muziek

Zoals in de vraagstelling reeds naar voren is gekomen, is het tempo van de muziek
de waarde die bepaald dient te worden. Het streven hierbij is om zo feitelijk, exact
en absoluut mogelijk data uit metingen te genereren. Bij muziektempo ligt dit echter
genuanceerder dan in het geval van filmshotlengte. Er zijn in muziek geen frames op
basis waarvan een absoluut gegeven bepaald kan worden. De meetwaarden worden
uitgedrukt in Beats per Minute (BPM). In deze meetwaarde kan over de minuut geen
misverstand ontstaan, maar wat in de muziek vertegenwoordigt een beat? De beat
kan beschouwd worden als een herhalend accent in de muziek. De BPM is heel
eenduidig interpretabel wanneer, bijvoorbeeld, de drum in de muziek continu
dezelfde slag maakt. In de praktijk zal deze echter vaak een maatverdeling
accentueren en bijvoorbeeld in een vierkwartsmaat een accent geven op de eerste
en de derde tel van de maat, waarbij de eerste tel ook nog eens een groter accent
heeft dan de derde. Over het algemeen is het dan alsnog hoorbaar dat er tussen deze
geaccentueerde tellen een maatdeel zit. Het is dus bij het bepalen van de BPM van
belang dat hier rekening mee gehouden wordt. Het is echter ook mogelijk dat een
instrument dat het tempo benadrukt ten aanzien van de sterke maataccenten in een
dubbel tempo speelt. Het tempo in BPM komt dan twee keer zo snel over dan
waarvan muziektheoretisch sprake is. Met een metronoomcijfer van 80 zal in de
onderstaande figuur voorbeeld ‘a’ een BPM van 80 scoren, terwijl voorbeeld ‘b’ een
BPM van 160 vertegenwoordigt. Omdat in het onderzoek voornamelijk het

waargenomen tempo van belang is, zal bij ‘b’ een BPM gescoord worden die twee

18 De Cinemetrics FACT software is sinds recentelijk beschikbaar en heeft op het moment
van schrijven een beta status. Het programma is onder ontwikkeling, maar levert

desalniettemin betrouwbare resultaten op.
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keer zo hoog is dan het aantal muziektheoretische maatdelen; elke vierkwartsmaat

zal acht beats vertegenwoordigen.

Figuur 1: Afwijkende BPM bij gelijke metronoomcijfers
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In sommige muziek is het ritme (en dus ook het tempo) minder of niet
geprononceerd. In dergelijke gevallen is het complexer om het tempo absoluut te
definiéren. Het kan met bepaalde muziek zelfs zo zijn dat het tempo helemaal niet
absoluut te definiéren is. Dit kan bijvoorbeeld het geval zijn doordat er geen geluid
in de muziek is dat het ritme en/of tempo accentueert. Een muzikaal getraind
gehoor is hierbij vaak nodig om te bepalen wat het tempo is, temeer als middels een
spectrogram (of een andere softwarematige benadering) geen meting mogelijk is.1?
De muziektheoretische invalshoek is hierbij van belang voor het verkrijgen van een
meting. De muziek dient namelijk ingedeeld te worden volgens een metrum. Dit
metrum kan vervolgens vertaald worden naar BPM. Problematisch blijft hierbij dat
het metrum niet absoluut is. Zo kan een samengestelde maatsoort worden
toegepast, waar een enkelvoudige maatsoort ook zou kunnen passen. Een indeling
in een samengestelde maatsoort zal een twee keer zo hoge BPM tot resultaat hebben
dan een enkelvoudige. Een ondubbelzinnig antwoord is er in een dergelijk geval niet
en het is aan de onderzoeker om daar zorgvuldig en consequent in te handelen,
zodat onderlinge resultaten vergelijkbaar blijven.20

In filmtrailers worden ook veel geluidseffecten gebruikt. Er kan worden
gedebatteerd over het al dan niet rekenen van deze effecten tot muziek. Soms zijn de
effecten diégetisch en soms niet. In sommige gevallen zijn de effecten zelfs dermate
verweven met de overige aanwezige muziek dat zij als onderdeel ervan ervaren
kunnen worden. In het geval van een diégetisch karakter van geluiden en
geluidseffecten zou gesteld kunnen worden dat deze geluiden er nu eenmaal zijn,
doordat het betreffende beeldmateriaal deze geluiden logischerwijs met zich

meebrengt. Het is echter aannemelijk dat de maker van de trailer een bewuste keuze

19 De timing van inzet van akkoorden of het notenbeeld zijn voorbeelden van zaken die input
kunnen geven aan een eventuele tempobepaling.

20 Indien consequent een keuze wordt toegepast zal de onderzoeksgroep onderling
resultaten geven die met elkaar vergeleken kunnen worden. Elke filmtrailer heeft dan

immers dezelfde benadering gehad.
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heeft gemaakt tot het incorporeren van het (ritmische) geluid in de filmtrailer.
Temeer omdat veel van degelijke geluiden achteraf, tijdens het productieproces,
toegevoegd of uitgelicht worden. Daarnaast is ook bij muziek soms sprake van
diégetische toepassing. Hoewel ritmische geluiden een korte duur hebben en dus
een beperkte invloed hebben op het totale gemiddelde muziektempo, worden deze
toch meegenomen in de metingen.2! Zij hebben immers een tempo en zijn hierin
duidelijk aanwezig. Het is zelfs met regelmaat gebleken dat geluidseffecten de

shotwissels bij snelle wisselingen accentueren.

3.3.1. Categorisering
Gezien de verschillen in muziek en geluid van een filmtrailer en hun mogelijk
verschillende relatie met de ASL worden muziek en geluid, naast dat deze gescoord
worden op muziektempo, onderverdeeld in vier categorieén. De categorieén dienen
er enerzijds toe om af te bakenen in wat in het onderzoek weél en niet onder muziek
wordt verstaan. Anderzijds classificeren ze de mate van waarneembaarheid van het
muziektempo. Het indelen in categorieén maakt het mogelijk om de muziek gericht
te benaderen in de analyse. Zo kan bijvoorbeeld de hypothese getoetst worden of
muziek met het sterkst geprononceerde ritme ook de meest significante relatie
vertoont met de ASL.22
Analoog aan het bovenstaande is de categorisering gebaseerd op basis van

het idee dat er variatie bestaat in de mate waarin een tempo als ‘aanwezig’ wordt
ervaren en worden daarnaast twee expliciete overige groepen benoemd. De vier
categorieén zijn overgenomen uit eerder onderzoek (Mulder 2015, 10-11). Het
betreft:

e Suspense

e  Muziek zonder geprononceerd ritme

e  Muziek met een geprononceerd ritme

e Ritmische geluiden

De categorisering is afwijkend van veel onderzoek dat tot op heden verricht

is. Het unieke van de indeling op deze wijze is dat de muziek geclassificeerd wordt

op basis van feitelijke kenmerken, in plaats van op functie of rol die de muziek

21 Uit de gedane metingen voor dit onderzoek kan opgemerkt worden dat er over het
algemeen sprake is van niet meer dan vijf ritmeaccenten.

22 Eerder onderzoek heeft niet aangetoond dat dit daadwerkelijk het geval is. (Mulder 2015,
18-19). De hypothese is echter niet ontkracht en wordt daarom ook in dit onderzoek

meegenomen.
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wordt toegekend, zoals meer gebruikelijk is. Dit is een bewuste keuze geweest,
omdat juist de kenmerken bepalen welke rol een geluid of muziek kan innemen ten
aanzien van het algehele muziektempo.

Suspense betreft geluiden die veelal ééntonig en aangehouden zijn . Een
voorbeeld hiervan kan een hoge toon als achtergrondgeluid zijn van scénes om de
spanning te verhogen. Er zal geen sprake zijn van een melodie, zang of vergelijkbare
kenmerken die geassocieerd worden met ‘muziek’. Hoewel suspense vrijwel nooit
input zal leveren voor het bepalen van het tempo van de muziek, wordt deze wel
geregistreerd om bij te houden welk percentage van de trailer muziek bevat, volgens
de normen van de vier categorieén.

Muziek zonder een geprononceerd ritme bevat meer muzikale kenmerken
dan suspense. Dit kan iets minimaals zijn als een wisseling van tonen, maar dit kan
ook een complexer muziekwerk betreffen, zolang deze maar geen duidelijk
waarneembare ritmiek bevat. In veel gevallen is voor personen met een muzikaal
getraind gehoor mogelijk om een ritme en/of tempo uit de muziek te distilleren,
maar dit is lang niet altijd het geval. Ook in het onderzoek is het niet altijd mogelijk
om van muziek in deze categorie een tempowaarde te bepalen.

Een tempobepaling is wél altijd mogelijk bij muziek met een geprononceerd
ritme. Muziek met een geprononceerd ritme bevat accenten die ervoor zorgen dat
het ritme duidelijk waarneembaar is. Dit kan heel expliciet, door bijvoorbeeld
percussie of andere ritme/instrumenten, of door duidelijk aangebrachte accenten
vanuit andere instrumenten. Het is hierbij niet van belang waar het ritme door
waarneembaar is. Deze accenten kunnen bijvoorbeeld zowel in de melodielijn als in
de ondersteuning hiervan plaats hebben.

Indien er sec sprake is van een ritmisch geluid, zonder dat deze specifiek
onderdeel van muziek is, valt deze onder de categorie ‘ritmische geluiden’. In
trailers worden vaak geluidseffecten gelijkend aan pistoolschoten of kanonslagen
gebruikt in een ritmische successie. Ook het geluid dat geassocieerd wordt met een
hartslag, of het tikken van een klok zijn voorbeelden van wat onder deze categorie te
scharen valt. Zoals reeds eerder aangegeven is de duur van sequenties met ritmisch
geluid vaak kort. Ondanks dat zij gescoord worden op tempo, zal hierdoor hun
invloed op het uiteindelijk berekende gemiddelde tempo van de muziek beperkt
zijn. In enkele trailers is gebleken dat drie of meer herhalende geluiden in een laag,
redelijk stabiel tempo elkaar opvolgen. Volgens de hierboven gegeven definitie
zouden deze geluiden vallen onder de categorie ritmische geluiden. Doordat de

interval echter in een enkel geval zo groot was, is de vraag gerezen vanaf welk
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tempo er sprake kan zijn van ritmisch geluid. Als bijvoorbeeld in één minuut drie
maal een geluid evenredig verdeeld voorkomt, zou dit voor die minuut een
gemiddeld muziektempo van 3 BPM betekenen. Een degelijke meting zou de rest
van de metingen uit hun verband trekken, waardoor deze niet meer als valide
beschouwd kan worden. Om dit te voorkomen is voor deze categorie een
ondergrens in meetwaarde van 20 BPM. Opvolgende geluiden in een lager tempo
worden niet als muziek of onderdeel van het tempo beschouwd en derhalve niet
meegenomen.

Los van het feit dat de indeling het overzichtelijk maakt in welke mate een
definieerbaar tempo aanwezig is, of er sprake is van muziek of effecten, heeft het
verdelen van de metingen in categorieén een nuttige bijkomstigheid. Zo kan de
verhouding en aanwezigheid van de verschillende categorieén binnen een
filmtrailer mogelijk ook een genrespecificiteit duiden. Zowel het vooronderzoek als
eerder onderzoek hebben bijvoorbeeld uitgewezen dat geluidseffecten een relatief
grote rol spelen in filmtrailers van het genre horror. James Deaville concludeerde
hierover bijvoorbeeld: “sound effects play a minor role in comedy previews...while
those for horror privilege sound over music.”(Deaville 2014, 124). Nu wordt in dit
onderzoek niet specifiek gemeten op geluidseffecten, maar de categorieén
‘suspense’ en ‘ritmische geluiden’ vertegenwoordigen deze wel voor een deel. Het
vooronderzoek wees ten aanzien hiervan uit: “Als berekend wordt per genre welk
tijdsdeel van de gehele filmtrailer beslagen wordt door ‘ritmische geluiden’ dan
scoort het genre horror een percentage van 17,8%, daar waar actie/avontuur en

drama respectievelijk blijven steken op 2,0 en 0,0%.” (Mulder 2015, 15).

3.3.2. Metingen

Zowel voor het bepalen van de tijdsduur, als voor het bepalen van het tempo is
gebruik gemaakt van ondersteunende software. Vanwege verschillende specifieke
eigenschappen is voor twee verschillende softwarepakketten gekozen, die elkaar
kunnen aanvullen in het verrichten van metingen. De softwarepakketten betreffen
Steinberg Cubase 5 en Adobe Audition CS6. Beide programma’s zijn in staat om
beeld weer te geven en geluidsanalyse te faciliteren. Cubase bezit een applicatie, de
beatcalculator, waarmee tempobepalingen gedaan kunnen worden. Dit kan deels
automatisch gebeuren, maar ook handmatig. Bij sterk geaccentueerde muziek kan
de software ‘hitpoints’ herkennen; hetgeen we in muzikale termen accenten zouden
noemen. Aan de hand van de hitpointherkenning verschaft de software de gebruiker

een tempo. Bij de handmatige bepaling, kan de gebruiker het ritme van de muziek
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met de spatiebalk op de computer meetikken, waaruit de computer het gemiddelde
tempo berekent. Bij het gebruik van Cubase in dit onderzoek is alleen deze laatste
techniek gebruikt, omdat er bij de automatische berekening geen zicht is op hetgeen
door de software als accent wordt meegerekend voor het tempo. Met de handmatige
benadering is deze controle er wel. Om de resultaten uit deze metingen zo exact
mogelijk te krijgen, wordt telkens een aantal metingen verricht per muziekstuk en
hiervan wordt het gemiddelde genomen. De metingen waarvan het gemiddelde
genomen wordt liggen altijd dicht bij elkaar en de berekening van het gemiddelde
betreft hier over het algemeen de afronding achter de komma, of bij hogere tempo’s
(boven 150BPM) is de afronding van het laatste cijfer. Indien de metingen niet dicht
bij elkaar zouden liggen, zou de meting niet meegenomen kunnen worden in het
onderzoek, omdat deze onvoldoende betrouwbaar zou zijn en daarmee de data
waarmee gerekend wordt minder zuiver maakt.

Adobe Audition is gebruikt in tempobepaling, vanwege de mogelijkheid om
geluid weer te geven in een spectrogram. In een spectrogram wordt de frequentie
van een geluid weergegeven aan de hand van de hoogte op een verticale
schaalverdeling en het volume van het geluid wordt in een kleur aangeduid.
Verdeling over de horizontale as geschied op tijd. In figuur 2 betreft het onderste,
rood-oranje gedeelte de spectrogram.

Middels een spectrogram kan op visuele wijze een tempobepaling gedaan
worden. Doordat de accenten in de muziek vaak zichtbaar zijn is het mogelijk om
deze op zicht te selecteren en de tijdsinterval te bepalen. In figuur 2 is een dergelijke
selectie gemaakt over vier accenten, die als beats gerekend worden. Aan de hand
van de gegevens uit deze meting kan het BPM berekend worden. Dit gebeurt volgens
de formule: Aantal (geselecteerde) beats / tijdsduur in seconden X 60 seconden =
tempo in BPM. Om de berekende waarde zo nauwkeurig mogelijk te kunnen
bepalen, is het wenselijk dat een zo groot mogelijk aantal beats geselecteerd wordt.
Op 30 beats is de relatieve afwijking (die maximaal fracties van seconden zal
betreffen) immers minder groot, dan wanneer slechts twee beats worden

geselecteerd.
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Figuur 2: Voorbeeld van tempobepaling door middel van spectrogram (Mulder 2015, 12)
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Niet alle muziek heeft een constant tempo. Indien er een plotselinge tempowisseling
is, wordt de meting simpelweg opnieuw ingezet vanaf de start van het nieuwe
tempo. Soms is er echter sprake van een accelerando of een ritardando. In het geval
van een accelerando of een ritardando wordt bij aanvang ervan een meting gedaan,
om vervolgens het eindtempo te meten. Uitgaande van een lineaire verdeling over
de tijdsduur, worden het begin en eindtempo gemiddeld, om het gemiddelde
muziektempo van het gemeten gedeelte te bepalen. Een alternatieve methode sluit
aan bij de methode zoals die eerder omschreven is met het spectrogram. In dit geval
wordt de gehele passage waar de accelerando of de ritardando plaatsvindt
geselecteerd en wordt geregistreerd hoeveel beats deze heeft in de gemeten
tijdsduur. Met de eerder genoemde formule kan op zuivere wijze een gemiddeld
tempo van de accelerando of de ritardando bepaald worden. Hierdoor kan het
meegenomen worden in het gemiddelde, met het besef dat de ritardando of
accelerando mogelijk niet volledig lineair verloopt, maar binnen de mogelijkheden

(tijd en techniek) meest exacte meetwaarde geeft.
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3.4 Benadering analyse

Uit de data die het verzamelen opgeleverd heeft, dit zijn van elke trailer de ASL en
het gemiddelde muziektempo (in BPM), dient geconcludeerd te worden of er een
relatie tussen de twee is en wat deze relatie dan is. Doordat elke filmtrailer een cijfer
voor ASL en een cijfer voor het gemiddelde muziektempo oplevert, kan gesproken
worden over gepaarde waarden. In totaal zijn er uit de metingen 36 gepaarde
waarden gekomen, zijnde 12 per genre. Om te bepalen of er sprake is van een relatie
tussen de gepaarde waarden, wordt een rekenkundige methode gebruikt. Om een
overwogen keuze te kunnen bepalen welke van test hiertoe het meest geschikt is
voor dit onderzoek, is een aantal zaken van belang om te constateren in de dataset.
De geconstateerde eigenschappen, naast dat sprake is van twee gepaarde
variabelen, zijn:

. Er is sprake van individuele waarden. Er zijn geen groepen die onderling
vergeleken worden.

. Het onderzoek is cross-sectioneel. Dit wil zeggen dat er op één moment
wordt gemeten, in tegenstelling tot longitudinaal onderzoek waarbij
metingen over tijd naast elkaar gezet kunnen worden.

. Er kan sprake zijn van uitbijters in een qua omvang beperkte dataset.
Uitbijters zijn statistisch sterk afwijkende waarden ten opzichte van de
andere waarden. Deze bleken in het vooronderzoek aanwezig.

. Er is waarschijnlijk, mede gebaseerd op ondervindingen van
vooronderzoek, geen sprake van een normaalverdeling. Een
normaalverdeling is, indien grafisch weergegeven, een symmetrische
curve.

Er zijn twee tests die naar aanleiding van bovenstaande opsomming in
aanmerking komen. Voor het berekenen van de eventuele aanwezigheid van een
lineair verband, de correlatie genoemd, zijn dit de Pearson’s r en de Spearman’s rho
rangcorrelatiecoéfficiént. Beide tests tonen aan of (en in welke mate) er sprake is
van samenhang, waarbij 1 of -1 een perfecte samenhang betekent en 0 de totale
afwezigheid van enige samenhang.

Hoewel beide genoemde tests geschikt zouden kunnen zijn, is om
verschillende redenen gekozen om de Spearman’s rho test te gebruiken voor het
onderzoek. Bij een normale verdeling zou de Pearson’s r mogelijk geschikt zijn
geweest. Doordat de data zeer waarschijnlijk niet normaal verdeeld zijn, zoals ook is

gebleken in het vooronderzoek, levert de Spearman’s rho naar alle
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waarschijnlijkheid betere resultaten op.23 Een belangrijk bijkomend voordeel is dat
de Spearman’s rho minder gevoelig is voor uitbijters dan de Pearson’s r. In de
dataset van het vooronderzoek bleken uitbijters te zitten. De groepsgrootte is niet
zodanig groot, dat uitbijters zondermeer weggelaten kunnen worden. Dit wil niet
zeggen dat bij een extreme waarde dit niet gedaan zal worden, maar de toets om
data weg te laten zal in een dergelijk geval zwaarwegend zijn. Juist doordat de
Spearman’s rho rekent op basis van rangnummers kunnen de uitbijters het resultaat
niet sterk verstoren. De formule ordent de waarden op volgorde en brengt deze
dichter bij elkaar. Aan de hand hiervan wordt berekend of er sprake is van
samenhang en in welke mate daar sprake van is.

De Spearman’s rho toont hiermee zowel aan of er sprake is van een lineaire
samenhang, als de mate waarin hiervan sprake is. Dit laatste betreft de significantie.
De lineaire samenhang wordt uitgedrukt in een waarde van -1 tot 1, waarbij 1 of -1
een perfect lineair verband betekent en 0 de totale afwezigheid van enig verband. Of
de waarde positief of negatief is, geeft de richting van de samenhang aan. Een
positief verband geeft aan dat als de ASL toeneemt, ook het gemiddelde
muziektempo zal toenemen, of andersom. Een negatief verband laat een
tegengestelde verhouding zien, waarbij een hogere ASL met een lager gemiddelde
muziektempo samenhangt. Belangrijk om hierbij op te merken is dat de samenhang
niets zegt over oorzaak en gevolg. Er valt, puur uit de tests, niet te herleiden of een
gemiddeld muziektempo zodanig is doordat een ASL deze waarde heeft, of dat dit
juist andersom is.

Als de correlatie is berekend, is het ook belangrijk om te bepalen wat de
significantie ervan is. De significantie vertegenwoordigt de mate waarin de uitkomst
van de test, gebaseerd op de dataset, voor waar aangenomen kan worden. Zo kan bij
een te kleine of een te grote dataset, of bij meerdere extreme meetwaarden,
bijvoorbeeld de significantie afnemen. In dergelijke situaties is er namelijk een
grotere kans dat er sprake is van toeval, in plaats van een aangetoonde samenhang.
Als de significantie niet toereikend is, kan niet uitgesloten worden dat het resultaat
op toevalligheid berust en is de uitkomst niet bruikbaar voor het onderzoek. Een
uitkomst wordt bruikbaar geacht als de kans op toeval kleiner is dan 5%. De

significantie berekening dient derhalve lager uit te komen dan 0,05.

23 Ten aanzien van de toepassingsmogelijkheden van verschillende associatietests is voor de

volledigheid een overzicht opgenomen in de bijlage.
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Laatstens wordt van de totale dataset, maar ook per genre een scatterplot
gemaakt. Een scatterplot is een grafiek met een X-as en een Y-as, waarin de gemeten
waarden elk met een stip weergegeven worden. De scatterplot geeft visueel input op
een verdeling. Hierin is bijvoorbeeld te zien of de meetwaarden op één lijn liggen,
dicht bij elkaar, of juist ver van elkaar, of dat zij een andere verdeling hebben. Indien
de Spearman’s rho correlatie significant is gebleken, kan in de scatterplot ook de lijn
getekend worden die het lineaire verband vertegenwoordigt. De software die deze
lijn genereert, genereert ook de formule die leidt tot deze lijn. Deze formule geeft de
gevonden samenhang aan tussen de ASL en het gemiddelde muziektempo als dit in
een ideale situatie zou zijn. Afhankelijk van de uitkomsten kan hiermee dus bepaald
worden welke relatie er tussen de ASL en het gemiddelde muziektempo is. Oftewel,
met de formule kan aan in dat geval de vermoedelijke ASL berekend worden als
alleen het gemiddelde muziektempo bekend is, of andersom.

Alle verwerking van data, geschiedt aan de hand van hiervoor
gespecialiseerde software. Voor het onderzoek wordt IBM SPSS Statistics versie 23
gebruikt. De genoemde bewerkingen en testen, zoals de Spearman’s rho
rangcorrelatiecoéfficiént, de significantietoets en de scatterplots zijn allemaal

voorgeprogrammeerd in de software.

4. Resultaten en Analyse

Van 36 filmtrailers zijn de shotlengtes gemeten en is de muziek gecategoriseerd en
zijn tijdsduur en tempo bijgehouden. Met een analyse van de data wordt getracht
het uiteindelijke antwoord te vinden op de vraag welke relaties er zijn tussen de
gemiddelde shotlengte en het muziektempo in filmtrailers van de genres
actie/avontuur, drama en horror? Hoewel vooronderzoek onder een set van vijftien
filmtrailers dit niet uitwees, is om volledig te kunnen zijn ook de onderzoeksgroep
als geheel geanalyseerd. Deze analyse kan iets zeggen over eventueel aanwezige
relaties/conventies die overeenkomstig zijn binnen de gehele onderzoeksgroep.
Het gemiddelde muziektempo van de gehele groep bedraagt 125,6 BPM en
heeft een standaarddeviatie van 40,2 BPM. Van een filmtrailer die voldoet aan de
selectievereisten kan, hieruit concluderend, over het algemeen verwacht worden dat
het gemiddelde muziektempo tussen de 85 en 166 BPM ligt. De ASL is gemiddeld
1,46 en de ASL heeft een standaarddeviatie van 0,49. De standaarddeviatie bedraagt
een derde van het gemiddelde, hetgeen wil zeggen dat er net als bij het gemiddelde

muziektempo grote verschillen in ASL kunnen bestaan tussen trailers onderling. Een
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slag dieper, kan ook naar de dynamiek in shotlengte gekeken worden.2¢ De
gemiddelde dynamiek is 71,3% met standaarddeviatie van 23%. Er zit dus veel
verschil in de dynamiek in shotlengte tussen de verschillende filmtrailers. Ten
aanzien van de ASL blijkt, gelijk aan in het vooronderzoek met kleinere dataset, Star
Wars: Episode VII - The Force Awakens een extreme waarde te hebben. Deze
filmtrailer heeft een ASL van 3,6 en een afwijking van het gemiddelde van 4,3 keer
de standaarddeviatie. Dit hoeft op zich niet iets te zeggen over de relatie binnen ASL
en gemiddeld muziektempo binnen deze filmtrailer, omdat deze relatie nog steeds
in lijn kan zijn met een eventuele relatie bij andere onderzochte filmtrailers.

Ten aanzien van het gemiddelde muziektempo zijn er twee uitbijters.2>
Equals en The Witch hebben respectievelijk gemiddelde muziektempo’s van 235,9
en 233,2 BPM. Het muziektempo van Equals berust op een enkele meetwaarde van
muziek zonder geprononceerd ritme. De muziek is qua tempo gescoord op de meest
dominant aanwezige tonenwisseling in de muziek, zoals in de paragraaf over de
benadering van muziek reeds uiteen gezet. Muziektheoretisch zou het heel wel
mogelijk kunnen zijn dat de tempoaanduiding lager ligt.26 De gemiddelde
muziektempo van The Witch is gebaseerd op de aanwezigheid van —-soms nauwelijks
hoorbare- tikjes, die als ritmische geluiden gescoord zijn. In de analyse van het
genre horror wordt bepaald of deze waarde meegenomen wordt en wat een
eventueel effect hiervan is.

De Spearman’s rangcorrelatiecoéfficiént laat geen significante waarde zien
ten aanzien van de gehele onderzoeksgroep. Op de scatterplot is wel duidelijk
waarneembaar dat de meetwaarden een cluster vormen tussen een ASL van 0,9 en
2,0 en een gemiddeld muziektempo van 65 en 175 BPM. Hieruit kan geconcludeerd
worden dat, ondanks dat er verwachtingen kunnen zijn ten aanzien van het

gemiddelde muziektempo en de ASL er geen algemene genre-overstijgende lineaire

24 Uit de gemeten shotlengtes kan zowel de gemiddelde filmshotlengte als de
standaarddeviatie berekend worden. Door de verhouding tussen deze twee berekenen kan
in procenten bepaald worden wat de dynamiek in shotlengte per trailer is. De formule die
hieruit volgt is: Standaard deviatie shotlengte / ASL X 100% = Dynamiek in shotlengte.

25 Een waarde wordt als een uitbijter gezien als deze meer dan twee standaarddeviaties van
het gemiddelde afwijkt. Een waarde wordt een extreme genoemd als deze drie of meer
standaarddeviaties afwijkt van het gemiddelde.

26 De tempoaanduiding is immers gebaseerd op het aantal maateenheden per minuut en niet

op de snelheid van de notenwisseling.



relatie tussen te twee variabelen gevonden is. Dit ligt in lijn met hetgeen in het

vooronderzoek geconstateerd is.

Tabel 1. Gemiddelde muziekverdeling per genre

Drama 4,4% 58,0% 28,2% 1,3% 91,8%
Horror 28,9% 18,7% 9,1% 21,2% 77,9%
Actie/avontuur | 19,4% 32,5% 29,4% 3,8% 85,1%

4.1 Genregerichte analyse drama

De onderzochte filmtrailers van het genre drama hebben als groep gemiddeld een
muziektempo van 131,1 BPM, met een standaarddeviatie van 46,5 BPM. Er bestaat
dus een groot onderling verschil tussen de verschillende trailers. Doordat
geconstateerd is dat de filmtrailer van Equals een uitbijter was op de waarde van
gemiddeld muziektempo is ook een berekening gemaakt zonder deze trailer,
waarmee het gemiddelde muziektempo van dit genre zakt naar 121,6 BPM. De ASL
binnen dit genre is gemiddeld 1,27 en heeft een standaarddeviatie van 0,28. De
gemiddelde shotlengte loopt hierin binnen de groep niet ver uiteen. Opmerkelijk is
dat ook hier de filmtrailer van Equals relatief ver afligt van de andere trailers met
een ASL van 2,0. De dynamiek is 60% met een standaarddeviatie van 21%.
Vergeleken met filmtrailers in de andere onderzochte genres is de dynamiek
beperkt, hetgeen wil zeggen dat er binnen individuele filmtrailers een meer gelijke
verdeling is van tijdsduur per shot.

Zoals in tabel 1 te zien is, bestaan filmtrailers binnen dit genre gemiddeld
voor 91,8% uit muziek en hebben daarmee het hoogste gemiddelde percentage
muziek van de drie genres. De filmtrailers van het genre drama scoren daarnaast
een opvallende 58% op muziek met een geprononceerd ritme en zijn hierin
typerend ten opzichte van de andere onderzochte genres. De categorie suspense
scoort daarentegen een stuk lager dan de andere onderzochte genres met 4,4%.

Een Spearman’s rho komt uit op rs=0,753, met een significantie van p=0,005.

De significantie schetst een toevalskans van 0,5% en de uitkomst van de correlatie
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wordt als hoog beschouwd.2” Met deze uitkomst is aangetoond dat er bij de
filmtrailers van het genre drama een relatie is tussen de ASL en het gemiddelde
muziektempo. Dit maakt dat in de scatterplot een lijn getrokken kan worden die
deze relatie vertegenwoordigt. Hierbij kan opgemerkt worden dat de filmtrailer van
Equals in grote mate voldoet aan de relatie tussen ASL en gemiddeld muziektempo,
zoals deze bij drama verwacht wordt, doordat beide variabelen naar verhouding
evenveel naar boven afwijken. Het positieve verband laat daarnaast zien dat bij een
langere ASL het gemiddelde muziektempo omhoog gaat. De formule die de relatie
tussen ASL en gemiddeld muziektempo ) BPM weergeeft ziet er als volgt uit: -37,49
+ 133 * ASL = Gemiddeld muziektempo.

4.2 Genregerichte analyse horror

Bij een blik op de data van de in het genre horror onderzochte filmtrailers vallen
meteen enkele zaken op. Horror scoort met 21,2% van de tijdsduur van de trailer
bestaande uit ritmische geluiden zeer veel hoger dan de andere onderzochte genres
die 1,3% en 3,8% scoren. Muziek met een geprononceerd ritme neemt 18,7% van de
tijdsduur van de trailer is, hetgeen juist weer een stuk lager is dan in de andere
onderzochte genres. Dit laat een gelijk beeld zien aan het vooronderzoek en sluit
daarnaast ook aan op constateringen uit eerder onderzoek. Zo stelt Deaville in zijn
onderzoek naar genretypering van filmtrailers: “sound effects play a minor role in
comedy previews...while those for horror privilege sound over music.”(Deaville
2014, 124). Aansluiting op hetgeen Deaville stelt wordt volledig met de constatering
dat muziek met een geprononceerd ritme slechts een derde van de hoeveelheid
scoort in vergelijking met de andere onderzochte genres en hiermee dus ook laag
scoort. De twee ‘muzieken’ scoren hiermee laag in aanwezigheid. Suspense scoort
wel hoog met 28,9%, hetgeen in de lijn der verwachting ligt bij horror. Het
opbouwen van spanning is immers één van de typische kenmerken van dit genre en
dit is precies waarvoor suspense zeer geschikt is.

Het gemiddelde gemeten tempo van horror komt op 124,7 BPM, met een
standaarddeviatie van 42,7 BPM, hetgeen vergelijkbaar is met de resultaten van het
genre drama. Hierin is de, als uitbijter geldende, The Witch meegenomen. Als deze
niet meegenomen wordyt, is de groep consistenter met een gemiddeld muziektempo
en standaarddeviatie van respectievelijk 114,8 BPM en 26,8 BPM. De ASL bedraagt

gemiddeld 1,49 en heeft een standaarddeviatie van 0,33. Net als bij het genre drama

27 Een correlatie tussen de 0,7 en de 0,9 valt in de klasse ‘hoge correlatie’.



31

loopt de gemiddelde shotlengte hier niet ver uiteen. De dynamiek in shotlengte
bedraagt 74% met een standaarddeviatie van 26%. Van de drie onderzochte genres
scoort het genre horror hiermee gemiddeld. Er is een grotere variatie binnen de
individuele filmtrailers dan bij drama.

De Spearman’s rho komt uit op rs=0,105, met een significantie van p=0,744.
De significantiewaarde laat zien dat er een toevalskans is van 74,4% ten aanzien van
de gevonden relatie. 25,6% kans dat het berekende lineaire verband het genre
vertegenwoordigt is niet voldoende om het toch al zwakke verband als
representatief te beschouwen. In de dataset van de filmtrailers is hiermee geen
lineair verband aangetoond. Deze conclusie wordt onderschreven als gekeken wordt
naar de in de bijlage opgenomen scatterplot, die een grote spreiding van data laat
zien. Een analyse waarin alleen de categorie muziek met geprononceerd is
meegenomen, komt uit op rs=-0,288, met een significantie van p=0,531. Dit verband
is tegengesteld aan het verband dat berekend werd met alle categorieén en berust
ook op een grote toevalskans. Bij maar liefst vijf van de twaalf onderzochte trailers
is iiberhaupt geen muziek met een geprononceerd ritme gevonden. De bevindingen
bevestigen elk afzonderlijk, maar zeker bij elkaar opgeteld, dat er bij het genre
horror geen genretypisch lineair verband is tussen het gemiddelde muziektempo en

de ASL.

4.3 Genregerichte analyse actie/avontuur

In tegenstelling tot de filmtrailers van het genre horror is in het vooronderzoek, met
een kleine dataset, bij het genre actie/avontuur een verband gevonden tussen de
ASL en het gemiddelde muziektempo. Dit gevonden verband is negatief, hetgeen wil
zeggen dat een langere ASL samenhangt met een lager muziektempo. De dataset is
in dit scriptieonderzoek uitgebreid naar twaalf trailers en zal daarmee de
bevindingen betrouwbaarder maken. Filmtrailers in dit genre scoren gemiddeld op
aanwezigheid van muziek met een geprononceerd ritme en muziek zonder
geprononceerd ritme met respectievelijk 32,5% en 29,4%. Ook suspense is in
redelijke mate aanwezig met 19,4% van de totale tijdsduur van de trailer. Ritmische
geluiden zijn aanwezig voor 3,8%, hetgeen verklaarbaar is vanwege de inzet van
korte effecten. Ritmische geluiden worden wel veel gebruikt, maar hebben hier
slechts weinig repetitie ten opzichte van die in het genre horror. Muziek beslaat in
totaal 85,1% van de tijdsduur van de trailer. Het muziektempo komt gemiddeld op
121,0 BPM, met een standaarddeviatie van 33,4 BPM. Hiermee is het van de

onderzochte genres degene met de meeste consistentie in muziektempo.
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Hoewel de filmtrailer van Star Wars: Episode VII - The Force Awakens een
zeer lange ASL heeft van 3,6, heeft deze trailer ook het laagste gemiddelde
muziektempo, hetgeen in lijn ligt met de bovengeschetste bevinding uit het
vooronderzoek. De ASL binnen de onderzoeksgroep van het genre actie/avontuur
komt gemiddeld uit op 1,63 met een standaarddeviatie van 0,72 en de dynamiek in
shotlengte 80% met een standaarddeviatie van 20%. De dynamiek is de hoogste van
de drie onderzochte genres. Deze uitkomst past bij de typische opbouw die bij veel
van de actie/avontuurtrailers is aangetroffen. Deze heeft enerzijds een typische -
genre-overstijgende- traileropbouw, zoals die ook is omschreven bij de
omschrijving van de ‘theatrical trailer’, maar bevat anderzijds veel actieshots die
zeer Kkort zijn. Juist dit contrast maakt de dynamiek van actie/avontuur-trailers
groter dan filmtrailers van de andere onderzochte genres. Ter toelichting en
onderschrijving van hetgeen hier gesteld, is in de bijlage een beknopte grafische
weergave en shotlengteanalyse van de filmtrailer van Avengers: Age of Ultron
opgenomen.

In de test voor een lineair verband scoort het genre actie/avontuur op
Spearman’s rho een rs=-0,455, met een significantie van p=0,137. Los van dat de
richting van de correlatie hetzelfde is als in het vooronderzoek, wordt hiermee geen
verband aangetoond. Bij een waarde van rs=-0,455 kan niet gesproken worden van
een sterk verband en daarnaast is er ook nog eens een kans van 13,7% dat dit
gevonden verband op toeval berust. Een blik op de scatterplot onderschrijft dit
beeld. Er kan dus, in tegenstelling van hetgeen het vooronderzoek veronderstelde,
niet gesproken worden van een genretypisch verband tussen ASL en gemiddeld

muziektempo bij de filmtrailers van het genre actie/avontuur.
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5. Concluderende samenvatting en aanbevelingen

In het streven om een verder inzicht te ontwikkelen in conventies ten aanzien van
filmtrailers, met in het specifiek genretypische conventies, heeft het onderzoek zich
gericht op de beantwoording van de vraagstelling: Welke relaties zijn er tussen de
gemiddelde shotlengte en het muziektempo in de filmtrailers van de genres
actie/avontuur, drama en horror?

In het relatief jonge werkveld van de filmtrailers binnen de musicologie is
gekozen voor een nog niet eerder elders toegepaste benadering. Door middel van
een statistische benadering van ‘harde data’ uit een set van 36 filmtrailers, twaalf
voor elk genoemd genre, is getracht inzicht te verkrijgen ten aanzien van de in de
vraagstelling gezochte relaties. De gekozen benadering is geinspireerd door de in
filmwetenschap reeds eerder toegepaste exacte en cijfermatige benadering aan de
hand van shotlengtes en -types. In vooronderzoek is de benadering op kleine schaal
toegepast en is de suggestie gewekt dat de relaties op genrespecifiek niveau
aanwezig zijn.

Er is een flink aantal verschillende trailertypes, waarvan er over het
algemeen meerdere per film geproduceerd worden. Het onderzoek heeft zich zoveel
mogelijk gericht op de eerste volledige ‘official trailers’ die uitgebracht zijn voor de
desbetreffende films. Al deze films hebben een releasedatum in 2015 of 2016. Door
de onderzoeksgroep op deze manier samen te stellen is een consistentie van de
onderzoeksgroep en een focus van het onderzoek gewaarborgd.

Een algemene, genre-overstijgende, relatie tussen ASL en gemiddeld
muziektempo blijkt er niet te zijn. Ten aanzien van filmtrailers die aan de
onderzoekcriteria voldoen kan gesteld worden dat zij over het algemeen een ASL
hebben tussen de 0,9 en 2,0 seconden en dat het gemiddelde muziektempo varieert
tussen de 65 en 175 BPM. De gemiddelde muziektempo’s van de drie onderzochte
genres liggen relatief dicht bij elkaar. Het gemiddelde muziektempo an sich blijkt
hiermee geen genre-onderscheidende waarde te zijn. De aanwezigheid van muziek
blijkt in filmtrailers van het genre drama het hoogst met een duur van 91,8% van de
tijdsduur van de gehele trailer. Dit contrasteert met de 77,9% muziek in filmtrailers
van het genre horror. Het genre drama blinkt daarnaast uit met 58,0% muziek met
een geprononceerd ritme, hetgeen aanzienlijk meer is dan aangetroffen in de
filmtrailers van het genre horror (18,7%) en actie/avontuur (32,5%). Het hoge
percentage van muziek met een geprononceerd ritme kan bij drama als een

onderscheidende waarde gezien worden, daar dit in deze mate niet in de andere
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genres aangetroffen is. Horror kenmerkt zich door een grote aanwezigheid van
suspense, maar vooral door de grote aanwezigheid van ritmische geluiden (21,2%).
Dit laatste in groot contrast met de andere genres, waarbij de hoogste waarde 3,8%
betreft. Deze constatering ligt in lijn met die uit andere onderzoeken.28 De in deze
scriptie gepresenteerde muziekcategorische benadering blijkt genretypische
verhoudingen in de muziek zichtbaar te kunnen maken. Er zijn in de benadering
twee zaken kenmerkend ten opzichte van eerder filmtrailer(muziek)onderzoek. Er
wordt geanalyseerd op basis van de auditieve eigenschappen van geluid, in plaats
van op de functie van het geluid. Daarnaast worden er slechts vier categorieén
benoemd. Dit heeft als resultaat dat de discriminatie van geluid stringent moet zijn,
met als mogelijk gevolg dat genretypische verhoudingen helder, overzichtelijk en
inzichtelijk worden. Verder onderzoek zal moeten uitwijzen wat aan de
constateringen ten grondslag ligt en of een bredere toepassing van deze
muziekcategorische benadering het inzicht verder vergroot.

Uit de analyse van de dataset van de filmtrailers van het genre drama komt
een significant verband naar voren tussen de ASL en het gemiddelde muziektempo.
De Spearmans’s rho komt uit op rs=0,753, met een significantie van p=0,005. Het
hieruit vervolgens berekende lineaire verband blijkt een samenhang te vertonen
tussen een in lengte toenemende ASL met een hoger gemiddeld muziektempo
volgens de formule: -37,49 + 133 * ASL = Gemiddeld muziektempo. Voor de
volledigheid dient hierbij opgemerkt te worden dat niet per definitie de één het
gevolg is van de andere. Een significant lineair verband tussen de ASL en het
gemiddelde muziektempo voor filmtrailers van de genres horror en actie/avontuur
is niet aangetoond. Voor het genre actie/avontuur lag deze conclusie niet in de lijn
der verwachting. In vooronderzoek met een kleine dataset werd een negatief
significant lineair verband gevonden, waarbij een langere ASL met een lager
gemiddeld muziektempo samenhangt.

Een analyse, specifiek gebaseerd op de ASL en het gemiddelde tempo van
muziek uit de categorie muziek met een geprononceerd ritme, heeft niet uitgewezen
dat er significante lineaire verbanden bestaan, anders dan de analyse waarin alle
muziekcategorieén meegenomen zijn. Een opvallende constatering hierbij is dat het
genre met het hoogste percentage aan muziek met een geprononceerd ritme ook de

sterkste correlatie tussen de ASL en het gemiddelde muziektempo vertoont. Dit

28 Zoals eerder aangehaald, constateerde Deaville in 2014 bijvoorbeeld “. .. [filmtrailers] for

horror privilege sound over music.”(Deaville 2014, 124).
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suggereert dat er bij filmtrailers een relatie kan zijn tussen de mate waarin de
muziek een dwingend/dominant aanwezig tempo heeft en de aanwezigheid van een
lineaire relatie tot de ASL.

Het onderzoek heeft genrespecifieke aspecten van filmtrailers aangetoond
binnen de drie onderzochte genres, waarmee het onderzoek een bijdrage levert aan
het wetenschappelijke curriculum van muziek in filmtrailers. Daarnaast heeft het
een onderzoeksmethodiek geintroduceerd die deze inzichten kan verschaffen en is
het onderzoek er in geslaagd om op effectieve wijze wetenschappelijke disciplines te
combineren. Een volgende stap in onderzoek kan zijn dat de methodiek wordt
toegepast op filmtrailers van andere genres om de inzichten te verbreden, eventueel
aangevuld met longitudinaal onderzoek om de ontwikkeling ervan over tijd te
monitoren. Door de conventies op deze manier zichtbaar te maken, ontstaat een
houvast aan de hand waarvan verder gewerkt kan worden; een theoretisch kader

ten aanzien van de filmtrailer(muziek).



36

Bronnenlijst

Brownrigg, Mark. 2003. “Film Music and Film Genre.” Doct. thes., University of
Stirling.

Cinemetrics. 2016. “Frame Accurate Cinemetrics Tool.” Opgevraagd 12 maart.

http://www.cinemetrics.lv/fact.php.

Comic-Con International. 2016. “About Comic-Con International.” Opgevraagd 16

maart. http://www.comic-con.org/about.

Deaville, James. “A Laugh a Second? Music and Sound in Comedy Trailers.” Music,
Sound, and the Moving Image 8 nr. 2 (2014): 121-140. Opgevraagd 28 september,
2015. dx.doi.org/10.3828/msmi.2014.8.

Digitaljournal. 2008. “The Secrets Behind Making Movie Trailer Music.” Opgevraagd
8 februari 2016. http://www.digitaljournal.com/article/259407.

Finsterwalder, Jorg, Volger Kupppelwieser en Matthew de Villiers. (2012), “The
effects of filmtrailers on shaping consumer expectations in the entertainment
industry — A qualitative analysis.” Journal of Retailing and Consumer Services 19 nr.
1(2012): 1-27. Opgevraagd 30 september, 2015.
doi.org/10.1016/j.jretconser.2012.07.004.

Hesford, Daniel. “’Action... Suspense... Emotion’: The Trailer as Cinematic
Performance.” Frames Cinema Journal 3 (2013). Opgevraagd 3 april 2016.

http://framescinemajournal.com/article /action-suspense-emotion-the-trailer-as-

cinematic-performance/.

IMDb. 2016. “Most Popular Trailers.” Opgevraagd 20 februari.

http://www.imdb.com /trailers/?ref =nv mv tr 3.

Johnston, Keith M. 2009. Coming Soon: Film Trailers and the Selling of Hollywood
Technology. Jefferson: McFarland.


http://www.cinemetrics.lv/fact.php
http://www.comic-con.org/about
http://dx.doi.org.proxy.library.uu.nl/10.3828/msmi.2014.8
http://www.digitaljournal.com/article/259407
file:///D:/Users/Jurian/Dropbox/Dropbox%20studentmail/Thesis/doi.org/10.1016/j.jretconser.2012.07.004
http://framescinemajournal.com/article/action-suspense-emotion-the-trailer-as-cinematic-performance/
http://framescinemajournal.com/article/action-suspense-emotion-the-trailer-as-cinematic-performance/
http://www.imdb.com/trailers/?ref_=nv_mv_tr_3

37

Kernan, Lisa. 2004. Coming Attractions: Reading American Movie Trailers. Austin:

University of Texas Press.

Maier, Carmen D. 2010. “Structure and Function in the Generic Staging of Film
Trailers: A Multimodal Analysis.” In Telecinematic Discourse: Approaches to
theLanguage of Films and Television Series, geredigeerd door Roberta Piazza, Monika

Bednarek, and Fabio Rossi, 141-60. Amsterdam: John Benjamins.

Marich, Robert. 2013. Marketing to moviegoers: a handbook of strategies and tactics.

Carbondale: Southern Illinois University Press.

Movietrailers 101. 2016. “What trailer means and what kinds there are.”

http://www.movietrailers101.com/class-handouts/what-trailer-means-what-

kinds-of-trailers-there-are/.

Mulder, Jurian. 2015. “Muziek in hedendaagse filmtrailers geanalyseerd.” Term

paper voor Music and the Moving Image, Universiteit Utrecht.

Murphy, Scott. “A Pop Music Progression in Recent Popular Movies and Movie
Trailers.” Music, Sound, and the Moving Image 8 nr. 2 (2014): 141-162. Opgevraagd
28 september, 2015. dx.doi.org/10.3828 /msmi.2014.9.

Soundtrack. 2016. “Trailer Music.” Opgevraagd 16 maart 2016.

http://www.soundtrack.net/trailers/.

Variety. 2010. “Razor-thin copyright line.” Opgevraagd 10 februari 2016.

http://variety.com/2010/film/markets-festivals /razor-thin-copyright-line-

1118020113/.



http://www.movietrailers101.com/class-handouts/what-trailer-means-what-kinds-of-trailers-there-are/
http://www.movietrailers101.com/class-handouts/what-trailer-means-what-kinds-of-trailers-there-are/
http://dx.doi.org.proxy.library.uu.nl/10.3828/msmi.2014.9
http://www.soundtrack.net/trailers/
http://variety.com/2010/film/markets-festivals/razor-thin-copyright-line-1118020113/
http://variety.com/2010/film/markets-festivals/razor-thin-copyright-line-1118020113/

Bijlage: Filmtrailerset februari 2016

38

sub Productie | Releasejaar
Trailer Genre | subgenre |subgenre IMDD link film land (USA)
The Choice Drama |Roman http://www.imdb.com /title /tt3797868/?ref =vi tr mp 1 44 |USA 2016
Me before you Drama http://www.imdb.com/title/tt2674426/?ref =vi tr mp 1 46 |USA 2016
10 Cloverfield Lane Drama |Mystery | Sci-Fi http://www.imdb.com/title/tt1179933 /?ref =vi tr mp 1 61 |USA 2016
Equals Drama |Sci-Fi http://www.imdb.com /title /tt3289728/?ref =vi tr mp 1 82 |USA 2016
Knight of cups Drama | Roman http://www.imdb.com/title/tt2101383 /?ref =cs ov tt USA 2015
The young Messiah Drama http://www.imdb.com /title /tt1002563 /?ref =cs ov tt USA 2016
Creative Control Drama http://www.imdb.com/title/tt3277624 /?ref =cs ov tt USA 2016
The Witch Horror | Mystery http://www.imdb.com/title/tt4263482/?ref =vi tr mp 1 11 |USA 2016
The Boy Horror | Thriler http://www.imdb.com/title/tt3882082/?ref =vi tr mp 1 34 |USA 2016
The Invitation Horror | Thriler http://www.imdb.com/title /tt2400463 /?ref =cs ov tt USA 2016
Amityville: The Awakening Horror | Thriler http://www.imdb.com/title /tt1935897 /?ref =cs ov tt USA 2016
Before I Wake Horror | Thriler http://www.imdb.com /title /tt3174376 /?ref =cs ov tt USA 2016
The Conjuring 2 Horror http://www.imdb.com/title /tt3065204 /?ref =cs ov tt USA 2016
The Visit Horror | Thriler http://www.imdb.com/title /tt3567288/ USA 2015
The Divergent Series: Allegiant | Actie | Avontuur | Sci-Fi http://www.imdb.com/title/tt3410834/?ref =vi tr mp 13 | USA 2016
Avengers: Age of Ultron Actie | Avontuur | Sci-Fi http://www.imdb.com/title/tt2395427 /?ref =vi tr mp |1 20 |USA 2015
Suicide Squad Actie | Avontuur |Fantasy |http://www.imdb.com/title/tt1386697/?ref =vi tr mp 1 25 |USA 2016
X-Men: Apocalypse Actie | Avontuur |Fantasy |http://www.imdb.com/title/tt3385516/?ref =vi tr mp 1 28 |USA 2016
Star Trek Beyond Actie | Avontuur | Sci-Fi http://www.imdb.com /title /tt2660888 /?ref =vi tr mp 1 52 |USA 2016
The 5th Wave Actie | Avontuur |Sci-Fi http://www.imdb.com /title /tt2304933 /?ref =vi tr mp 1 55 |USA 2016
Independence Day: Resurgence | Actie | Avontuur | Sci-Fi http://www.imdb.com /title /tt1628841 /?ref =vi tr mp 1 56 |USA 2016
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sub Productie |Releasejaar
Trailer Genre | Subgenre | subgenre IMDD link film land (UsA)

99 Homes Drama http://www.IMDb.com /title /tt2891174 /?ref =vi tr mp 1 15 |USA 2015
Paper Towns Drama |Mystery |Romance |http://www.IMDb.com/title/tt3622592/?ref =vi tr mp 1 19 |USA 2015
The Big Short Drama http://www.IMDb.com/title/tt1596363/?ref =vi tr mp 1 27 |USA 2015
Meadowland Drama http://www.IMDb.com/title/tt3529656/?ref =vi tr mp 1 29 |USA 2015
Macbeth Drama |War http://www.IMDb.com /title /tt2884018/?ref =vi tr mp 1 39 |USA 2015
The Forest Horror http://www.IMDb.com /title /tt3387542/?ref =vi tr mp 1 11 |USA 2016
Bone Tomahawk Horror | Western http://www.IMDb.com /title /tt2494362/?ref =vi tr mp 1 20 |USA 2015
Knock Knock Horror |Mystery |Thriller http://www.IMDb.com/title/tt3605418/?ref =vi tr mp 1 45 |USA 2015

A Christmas Horror Story | Horror http://www.IMDb.com /title /tt3688406/?ref =vi tr mp |1 53 | Canada 2015
The Vatican Tapes Horror | Thriller http://www.IMDb.com/title/tt1524575/?ref =vi tr mp 1 56 |USA 2015
Spectre Actie Avontuur | Thriller | http://www.IMDb.com/title/tt2379713 /?ref =vitr mp 1 1 | UK/USA 2015
Star Wars: Episode VII -

The Force Awakens Actie Avontuur |Fantasy | http://www.IMDb.com/title/tt2488496/?ref =vi tr mp 1 21 |USA 2015
Batman v Superman:

Dawn of Justice Actie Avontuur |Fantasy | http://www.IMDb.com/title/tt2975590/?ref =vi tr mp 1 28 | USA 2016
The Last Witch Hunter Actie Avontuur |Fantasy http: //www.IMDb.com /title /tt1618442 /?ref =vi tr mp 1 30 |USA 2015
Deadpool Actie Avontuur | Thriller http://www.IMDb.com /title /tt1431045/?ref =vi tr mp 1 47 |USA 2016
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Bijlage: Dataset februari 2016

Gem. Gem. tempo
ASL StDev Ritm. | Muziek | Ritmische | Geluid tempo rit.muz
Trailer (sec) shots | Suspense | Muziek | zonder | geluiden | totaal (BPM) (BPM)
The Choice 1,2 04 0,0% 92,7% |5,0% 0,0% 97,7% |94,67 94,67
Me before you 1,2 0,5 0,0% 66,1% [31,4% |0,0% 97,5% 104,66 102,00
10 Cloverfield Lane 1,3 1,1 40,2% 53,7% |0,0% 4,6% 98,6% 181,49 190,03
Equals 2 1,6 0,0% 0,0% 198,7% |0,0% 98,7% |235,87 -
Knight of cups 1,1 0,6 0,0% 44,6% [45,6% [9,8% 100,0% |134,53 119,70
The young Messiah 1,5 0,8 0,0% 0,0% 98,6% |0,0% 98,6% 110,00 -
Creative Control 1,4 1,5 0,0% 83,7% [0,0% |0,6% 84,3% 170,14 168,80
The Witch 2,2 2 67,0% 0,0% [0,0% |234% 90,4% | 233,22 -
The Boy 1,4 0,8 33,5% 21,8% |269% [11,6% 93,7% 192,99 188,64
The Invitation 1,5 1,1 51,3% 0,0% 0,0% 39,1% 90,4% 150,27 -
Amityville: The Awakening | 1,3 0,7 33,7% 0,0% |246% |11,1% 69,4% |106,53 -
Before | Wake 1,2 0,6 4,6% 0,0% 51,2% |13,7% 69,5% |124,43 -
The Conjuring 2 1,9 2,8 57,9% 00% |0,0% |37,2% 951% ]97,45 -
The Visit 1,8 1,4 19,5% 28,3% [0,0% 29,2% 77,0% 165,09 128,20
The Divergent Series: 140.97
Allegiant 1,3 0,8 0,0% 50,2% [30,5% 19,8% 90,5% ’ 137,44
Avengers: Age of Ultron 1,5 1,5 24,8% 57,2% |11,5% |1,8% 95,3% 122,58 118,92
Suicide Squad 2 1,5 34,5% 143% |44,2% |0,0% 93,0% |113,90 113,90
X-Men: Apocalypse 1,8 1,4 37,7% 12,2% (49,3% |0,0% 99,2% 132,55 199,72
Star Trek Beyond 1,1 0,9 0,0% 78,4% |0,0% 4,1% 82,5% 167,39 167,39
The 5th Wave 1 0,6 25,7% 28,9% |14,0% |5,7% 74,3% 180,89 215,60
Independence Day: 140.76
Resurgence 1,8 1,3 57,9% 0,0% 24,6% [14,0% 96,5% ’ -




Bijlage: Dataset oktober 2015

Gem.
Gem. tempo
ASL StDev Ritm. |Muziek | Ritmische | Geluid | tempo | rit.muz
Trailer (sec) shots | Suspense | Muziek | zonder | geluiden | totaal | (BPM) | (BPM)
99 Homes 0,9 0,4 9,3% 87,9% 10,0% 0,0% 97,2% 191,05 91,05
Paper Towns 1,2 0,6 3,2% 76,4% |0,0% 0,0% 79,6% ]114,35 114,35
The Big Short 1,0 0,6 0,0% 72,4% 10,0% 0,0% 724% 73,28 76,27
Meadowland 1,3 0,9 0,0% 592% 130,1% |0,0% 89,2% 154,21 |187,79
Macbeth 1,1 0,5 0,0% 58,6% |28,8% |0,0% 87,4% ]109,33 139,91
The Forest 1,6 1,0 13,2% 11,3% |6,5% 0,0% 31,0% ]88,39 [120,06
Bone Tomahawk 1,4 0,8 23,9% 40,7% 10,0% 6,7% 71,3% |87,46 |95,96
Knock Knock 1,3 0,9 22,8% 13,6% [0,0% 36,1% 72,5% ]107,76 108,98
A Christmas Horror
Story 1,1 0,8 0,0% 83,4% |0,0% 8,6% 92,0% |142,11 | 143,58
The Vatican Tapes 1,2 0,9 19,6% 255% 10,0% 37,8% 82,9% 100,15 |128,37
Spectre 1,3 1,0 4,6% 48,7% 120,1% [0,0% 73,4% |86,13 |85,06
Star Wars: Episode VII -
The Force Awakens 3,6 4,0 8,5% 0,0% 86,8% |0,0% 95,3% |72,63 -
Batman v Superman:
Dawn of Justice 1,9 1,3 3L,1% 0,0% 57,8% [0,8% 89,8% 82,40 |-
The Last Witch Hunter 0,9 0,5 0,0% 50,3% |14,3% |9,0% 73,6% ]103,69 123,78
Deadpool 1,3 1,5 7,3% 50,5% |0,0% 0,0% 57,8% 107,72 107,72
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Bijlage: Trailertypes en tijdsduur totale onderzoeksgroep

Trailer Genre Tii(_lsduur Trailerbenaming
trailer

99 Homes Drama 00:59,3 | Online Trailer/Official trailer 2

Paper Towns Drama 02:23,8 | Trailer #2

The Big Short Drama 02:24,2 | Trailer #1

Meadowland Drama 01:47,6 | Official Trailer

Macbeth Drama 01:34,8 | Trailer #1

The Choice Drama 02:23,7 | Trailer #1

Me before you Drama 02:18,1 | Official trailer #1

10 Cloverfield Lane Drama 01:34,2 | Official trailer

Equals Drama 01:26,2 | Official teaser trailer

Knight of cups Drama 02:12,7 | Official trailer

The young Messiah Drama 02:05,3 | Trailer #1

Creative Control Drama 02:23,2 | Trailer #1

The Forest Horror 02:20,5 | Trailer #1

Bone Tomahawk Horror 02:32,7 | Official Trailer

Knock Knock Horror 02:15,9 | U.S Trailer/official trailer #1

A Christmas Horror Story Horror 01:51,7 | Official Trailer

The Vatican Tapes Horror| 02:07,0 | Official Trailer

The Witch Horror 02:24,9 | Official trailer

The Boy Horror 02:25,0 | Trailer #2

The Invitation Horror 02:10,2 | Trailer #1

Amityville: The Awakening Horror | 02:21,9 | Trailer #1

Before I Wake Horror 02:22,7 | Official trailer #1

The Conjuring 2 Horror| 02:24,6 | Teaser trailer/trailer #1

The Visit Horror 02:25,1 | Trailer #1

Spectre (James Bond) Actie 01:09,0 | Final international trailer

Star Wars: Episode VII - The Force Awakens| Actie 01:43,0 | Teaser #2

Batman v Superman: Dawn of Justice Actie 03:34,6 | Comic-Con Trailer

The Last Witch Hunter Actie 01:52,2 | Trailer #3

Deadpool Actie 02:35,9 | Trailer #1

The Divergent Series: Allegiant Actie 02:12,5 | Trailer #1

Avengers: Age of Ultron Actie 02:10,7 | Trailer #1

Suicide Squad Actie 03:06,2 | Trailer #1

X-Men: Apocalypse Actie 02:25,1 | Trailer #1

Star Trek Beyond Actie 01:26,8 | Teaser trailer #1

The 5th Wave Actie 02:26,7 | Trailer #1

Independence Day: Resurgence Actie 02:06,7 | Trailer #1
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Bijlage: Scatterplots

Scatterplot totale onderzoeksgroep
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Scatterplot filmtrailers genre horror

Genre: Horror
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Bijlage: Shotlengteanalyse Avengers: Age of Ultron

In figuur 3 is een grafische weergave van de gemeten shotlengtes opgenomen van de
filmtrailer van Avengers: Age of Ultron. Hierin vertegenwoordigen de gele staven de gemeten
waarden van shots met filmisch materiaal en de witte staven vertegenwoordigen shots met
tekst. Het eerste shot is het langste , filmische, shot van de trailer met een duur van 8,1
seconden. Daarna zijn tot de 35¢ seconde wat shots van afwisselende lengte, die gemiddeld
zo'n 1,8 seconden duren. Dit is de ‘introductie’ waarin, in dit geval met een voice-over, de
kijker een aantal algemene indrukken van de film krijgt. Vervolgens neemt de filmshotlengte
met perioden af, waarin de actie die in de film te zien is wordt uitgestald. Dit zijn korte shots,
waarop over het algemeen veel actie te zien is.2° De snelle shotwissels worden -in dit
voorbeeld bij 1:17- afgewisseld met wat langere shots waarin over het algemeen wat meer
inhoudelijke informatie over de film naar voren komt. Ditzelfde vindt plaats aan het einde van
de trailer. Er ontstaat in deze typische opbouw dus een variatie tussen de meer verhalende
shots en de over het algemeen snellere actieshots, die niet in deze mate aangetroffen is in de
onderzochte filmtrailers van de andere genres, maar die wel verklaart waarom de dynamiek de

grootste is van de onderzochte genres.

Figuur 3: Grafische weergave shotlengtes Trailer #1 Avengers: Age of Ultron

29 Tussen de 35¢ seconde en de 39¢ seconde vinden vervolgens maar liefst zeven shots plaats, waarvan
de kortste een duur van 0,1 seconden heeft. Dit betreft een geanimeerd effect, waardoor hier een reeks

ontstaat met excessief korte shotlengtes.



Bijlage: Schema welke analyse bij welke associatie

type associatie

crosssectioneel longitudinaal

een meer een
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Bijlage: Tijdlijn marketingactiviteiten voor film

Table 0.1. Timeline for strands of marketing campaign prior to premiere

Months in advance of premiere’

Marketing activity

24-21 20-17 16 15 12 1w 9 8 7 6 5 4 3 2 1

Film production?

Contract promos and merchandise
Positioning study—research
Publicity—production
Publicity—digital®

Teaser trailer #1*

Teaser trailer #2°

Trailer testing research

Festival screening(s)

Test screenings—final film
Trailer £1*

TV commercial testing research
Trailer #2°
Publicity—distribution

Paid advertising-out of home®
Awareness tracking survey

Paid advertising—main®

[ .
e R

MOTES: 1. Limited publicity and paid ads bursts may occur earlier than indicated.

2. Principal photography can occur up to 2.5 years prior to premiere and typically runs about contiguous 70 days.

3. Timing for digital publicity varies greatly depending on availability of film content, stars, and design of overall campaign.
4. Timing for flights of trailers varies, often due to holidays; sometimes there is only one main trailer.

5. Qut-of-home advertising is billboards, transit-bus ads, and the like.

6. Short bursts of advertising such as a TV commercial in the Super Bowl may start much earlier.

Bron: (Marich 2013, 3)

Premiere
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