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SAMENVATTING
Titel: Een brug naar het onderwijs

Ondertitel: Een BA-scriptie over de relatie tussen jeugdtheatergezelschappen en het 
primair onderwijs in het licht van het huidige cultuureducatiebeleid

Aanleiding: Het cultuurbeleid richt zich steeds meer op samenwerkingen tussen het 
primair onderwijs en culturele instellingen. 

Doel: Ik wil blootleggen hoe de samenwerkingen tussen jeugdtheatergezelschappen en het 
primair onderwijs in de praktijk verlopen om dat te kunnen vergelijken met de 

doelstellingen van het beleid van Rijksoverheid.
Methode: Er is een descriptief kwalitatief onderzoek uitgevoerd. Voor de eerste helft van 

het onderzoek is een literatuurstudie uitgevoerd op basis van beleidsteksten over 
cultuureducatie in het primair onderwijs. Voor de dataverzameling van het tweede deel 

van het onderzoek zijn bestaande uit een literatuurstudie naar beleidsteksten en 
halfgestructureerde interviews afgenomen bij educatiemedewerkers van drie 

jeugdtheatergezelschappen. Deze data is opgenomen, verbatim getranscribeerd en de 
de gegevens zijn opgedeeld in relevante tekstfragmenten. Door deze fragmenten open, 

axiaal en selectief te coderen kwam de kern van de interviews naar boven. 
Resultaten: Rijksoverheid wil dat elk kind tijdens de basisschoolperiode in aanraking komt 

het kunst en cultuur en stuurt daarom vooral aan op deskundigheidsbevordering binnen 
de school. Jeugdtheatergezelschappen moeten vraaggericht aanbod creëren. Dit sluit 

over het algemeen aan bij hun eigen overtuigingen, maar is een zwarte taak.
Conclusie: Het cultuurbeleid is succesvol in de zin dat het ervoor heeft gezorgd dat 

jeugdtheatergezelschappen zich steeds meer bezig zijn gaan houden met wat het 
onderwijs verlangt en nodig heeft. Maar wanneer Rijksoverheid cultuureducatie echt 

verankerd wil hebben in het onderwijs, moet ze ervoor zorgen dat de scholen daar ook 
op worden beoordeeld. 
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1. INLEIDING 
1.1 AANLEIDING
De kunstenwereld en het primair onderwijs zou je kunnen zien als twee op zichzelf staande 

en los van elkaar functionerende omgevingen met ieder verschillende structuren, doelen en 
expertises. Ze komen met elkaar in aanraking deels vanuit eigen belangen en overtuigingen en 

deels omdat Rijksoverheid, gemeente en provincie dat van ze vragen. In het artikel "De moeizame 
samenwerking tussen jeugdtheater en basisonderwijs in Nederland" van de hand van dhr. dr. Cock 

Dieleman, universitair docent en opleidingsdirecteur van de bachelor Kunst- en 
Cultuurwetenschappen aan de Universiteit van Amsterdam, wordt geschreven dat er steeds meer 

nadruk is komen te liggen op de samenwerking tussen culturele instellingen en het onderwijs.  1

Omdat het kunstenveld en het onderwijsveld elk zo zijn eigen belangen en visie heeft op 

kunstonderwijs en -beleving, staat die samenwerking onder druk. Ook volgens het advies 
Cultuureducatie: leren, creëren, inspireren! dat de Onderwijsraad en de Raad voor Cultuur in 2012 

presenteerden aan staatssecretaris Halbe Zijlstra delft cultuureducatie op scholen nogal eens het 
onderspit omdat het in de klas keer op keer concurreert met vakken als taal en rekenen.  Kunst 2

komt aan bod als er tijd overblijft. Wanneer het wel onderdeel uitmaakt van het lesprogramma is 
het vaak in de vorm van een uitstapje of een losse les, en niet geïntegreerd in een doorlopende 

leerlijn of de rest van het onderwijs. In 2013 ging daarom het programma Cultuureducatie met 
Kwaliteit van start: een samenwerkingsprogramma voor de lange termijn tussen "scholen, culturele 

instellingen, gemeenten en provincies, het LKCA en het Fonds voor Cultuurparticipatie", op 
initiatief van het ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap. Het programma 

Cultuureducatie met Kwaliteit moet ervoor zorgen dat kinderen tijdens hun basisschoolperiode in 
contact komen met goed cultuuronderwijs "waarin ze plezier hebben en belangrijke vaardigheden 

leren."  3

Op de website van het LKCA  is de virtuele ruimte Cultureel Kapitaal ingericht voor debat 4

over cultuureducatie en cultuurparticipatie. Hier verscheen het artikel "Maak van theatereducatie 
een volwaardig en uitdagend onderdeel in het curriculum" wederom van Cock Dieleman.  5

Dieleman heeft menigmaal wetenschappelijk onderzoek gedaan naar theatereducatie, waaronder 

 Cock Dieleman, "De moeizame samenwerking tussen jeugdtheater en basisonderwijs in 1

Nederland," Cultuur+Educatie 36 (2014): 26-40.

 Onderwijsraad, Cultuureducatie: leren, creëren, inspireren! (Den Haag: Onderwijsraad, 2012).2

 "Het doel," Cultuureducatie met Kwaliteit, 2016. Ontleend aan: http://3

www.cultuureducatiemetkwaliteit.nl/over-cmk/#het-doel

 Landelijk Kennisinstituut Cultuureducatie en Amateurkunst.4

 Cock Dieleman, "Maak van theatereducatie een volwaardig en uitdagend onderdeel in het 5

curriculum," Landelijk Kennisinstituut Cultuureducatie en Amateurkunst. (23 juni 2015). Ontleend 
aan: http://www.lkca.nl/cultureel-kapitaal/opinie-cock-dieleman
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een onderzoek naar de huidige stand van zaken op het gebied van dans- en theatereducatie 

vanuit het perspectief van gezelschappen en podia.  Hij schrijft dat het laatste woord over de 6

waarde en het belang van kunst en cultuur dan nog niet gezegd mag zijn, maar dat cultuureducatie 

tegenwoordig wel een vaste plek verdient in het onderwijs: "cultuureducatie is goed, dat is de 
boodschap die de overheid al jaren uitzendt."  Alleen mist Dieleman theatereducatie in dit verhaal: 7

cultuureducatie wordt volgens hem nog te vaak beschouwd als een verzamelnaam waarvan de 
onderdelen niet verder gespecificeerd hoeven worden, en in het primair onderwijs hebben 

beeldende kunst (knutselen) en muziek (liedjes zingen) nog altijd de overhand. En dat terwijl 
jeugdtheater een unieke positie heeft, die voortkomt uit het feit dat alleen bij deze kunstdiscipline 

de kunst speciaal voor kinderen wordt gecreëerd - hetzelfde geldt voor de jeugdliteratuur, maar 
daar ontbreekt de gelijktijdigheid van productie en receptie. Het is voor het jeugdtheater niet 

mogelijk om tijdens de voorstelling extra informatie te verstrekken en kinderen van 
basisschoolleeftijd zijn zelden ervaren met de kunstvorm. Educatieve kaders van tevoren en na 

afloop van de voorstelling kunnen daarom voor meer begrip en genot zorgen.  8

 

1.2 PROBLEEMSTELLING
Er valt dus veel te zeggen over cultuureducatie in het algemeen en theatereducatie in het 

bijzonder. Of het nut en effect van kunst en cultuur in het onderwijs bewezen is of kan worden laat 

ik hier in het midden. De Rijksoverheid geeft immers aan dat zij het belangrijk vindt dat kinderen op 
jonge leeftijd in aanraking komen met de kunsten en het zwaartepunt van het cultuurbeleid ligt 

door Cultuureducatie met Kwaliteit in het basisonderwijs. Eén van de vier speerpunten van het 
cultuurbeleid van Rijksoverheid in 2013-2016 was cultuureducatie, en specifieker: zo veel mogelijk 

leerlingen in contact brengen met cultuur. Inmiddels is het eind van de eerste vier jaar 
Cultuureducatie met Kwaliteit alweer bijna in zicht. Aangezien de speerpunten van het 

cultuurbeleid zich vooral richtten op veranderingen binnen het onderwijs ben ik benieuwd hoe 
jeugdtheatergezelschappen anno 2016 tegen de situatie aankijken. Bovendien gaat onderzoek 

naar cultuureducatie meestal over wat deze leerlingen brengt, maar wat voor baat hebben 
gezelschappen erbij? Ik wil de doelstellingen van het beleid en de praktijkervaringen van 

gezelschappen naast elkaar te leggen. Mijn hoofdvraag luidt daarom: 
"Hoe verhouden jeugdtheatergezelschappen zich tot de veranderingen in het beleid 

van Rijksoverheid op het gebied van cultuureducatie voor het primair onderwijs?"

 Cock Dieleman, Theatereducatie in de praktijk. Trendrapport dans- en theatereducatie. (Utrecht: 6

Cultuurnetwerk Nederland, 2012.)

 Cock Dieleman, "Maak van theatereducatie een volwaardig en uitdagend onderdeel in het 7

curriculum."

 Cock Dieleman, "De moeizame samenwerking tussen jeugdtheater en basisonderwijs in 8

Nederland," 30-31.
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Het doel van mijn onderzoek is om meer inzichten op te doen over de relatie tussen 

jeugdtheatergezelschappen en het primair onderwijs, door onder andere te rade te gaan bij de 
praktijk. Aan de hand van gesprekken met educatiemedewerkers van jeugdtheatergezelschappen 

wil ik blootleggen hoe de relatie tussen de gezelschappen en het primair onderwijs in de praktijk is, 
om dat te kunnen vergelijken met de situatie waar het beleid van uitgaat. Om mijn hoofdvraag te 

beantwoorden maak ik gebruik van twee deelvragen. In de eerste deelvraag beantwoord ik de 
vraag: 

"Welke doelstellingen heeft Rijksoverheid op het gebied van cultuureducatie 
geformuleerd voor het primair onderwijs?".

Door deze vraag te beantwoorden schets ik het kader waarbinnen de jeugdtheatergezelschappen 
en het primair onderwijs elkaar volgens het beleid van Rijksoverheid moeten ontmoeten. De 

tweede deelvraag gaat niet over de situatie op papier, maar die in het veld: 
"Hoe wordt de samenwerking met het primair onderwijs ervaren door 

jeugdtheatergezelschappen?".
Nadat ik heb bekeken naar wat er in de beleidsteksten staat, onderzoek ik in de tweede deelvraag 

door middel van interviews met educatiemedewerkers in hoeverre de nieuwe rol die 
jeugdtheatergezelschappen hebben gekregen door de beleidsvernieuwingen sinds de periode 

2013-2016 invloed heeft gehad op hun werkzaamheden.
 

1.3 METHODE
Voor dit onderzoek doe ik kwalitatief beschrijvend onderzoek op basis van een 

literatuurstudie en halfgestructureerde interviews. Als antwoord op de eerste deelvraag heb ik aan 

de hand van beleidsteksten helder uiteengezet wat er voor programma's met betrekking tot 
cultuureducatie zijn en wat de Rijksoverheid daarmee wil bereiken. Het gaat hierbij vooral om 

kerndoelen en het recentelijk opgezette programma Cultuureducatie met Kwaliteit. Daarna spitste 
ik mijn onderzoeksvraag toe op inzichten die ik kon opdoen uit de praktijk: voor de tweede 

deelvraag voerde ik halfgestructureerde interviews met educatiemedewerkers van drie 
jeugdtheatergezelschappen: Het Filiaal theatermakers (Utrecht), Jeugdtheater Sonnevanck 

(Enschede) en Theater Artemis ('s Hertogenbosch). De gezelschappen zijn alle drie BIS-instelling 
(BIS-instellingen zijn verplicht tot het uitvoeren van educatieve activiteiten)  en doen alle drie mee 9

aan CMK-projecten. Daarnaast is er nadrukkelijk gekozen voor regionale spreiding. Bovendien 
gaat het om jeugdtheatergezelschappen die niet aan bod kwamen in Theatereducatie in de praktijk 

van Cock Dieleman.
De interviews duurden ongeveer anderhalf uur en vonden plaats op het kantoor van de 

gezelschappen. In twee gevallen werd er met twee educatiemedewerkers gesproken, in één geval 

 "Overheidsbeleid cultuureducatie," Landelijk Kennisinstituut Cultuureducatie en Amateurkunst, 9

2016. Ontleend aan: http://www.lkca.nl/cultuuronderwijs/beleid-cultuureducatie 
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met de artistiek leider, die tevens een opleiding heeft afgerond op het gebied van kunsteducatie. 

Voor het gemak noem ik ze 'educatiemedewerkers' of 'de gezelschappen'. De interviews rustten op 
drie pijlers: het eerste deel ging over de totstandkoming van het educatief programma, het tweede 

deel behandelde de invloed van het overheidsbeleid op de educatieve activiteiten en in het derde 
deel werd de invloed van scholen op de educatieve activiteiten besproken. De topiclijst die gebruikt 

is bij het afnemen van de interviews staat in Bijlage 1. De halfgestructureerde interviews zijn 
opgenomen en achteraf verbatim uitgeschreven: deze teksten zijn bekend bij de begeleiders van 

dit onderzoek maar worden niet toegevoegd aan de digitale versie van dit verslag. In de papieren 
versie staan ze in Bijlage 2. Vervolgens zijn de interviews opgedeeld in 259 relevante 

tekstfragmenten, die zijn gecodeerd zoals beschreven in het handboek Analyseren in kwalitatief 
onderzoek van Hennie Boeije.  De analyse die zij in haar boek beschrijft, bestaat uit drie stappen: 10

open coderen (uiteenrafelen), axiaal coderen (beschrijven van de codes) en selectief coderen 
(structureren).  Het resultaat van dit inductief coderen staat in de Bijlage 3: er zijn 5 kernthema's, 11

daar vallen 8 thema's onder, met 36 hoofdcodes en daaronder de subcodes per fragment. 
Vervolgens heb ik de fragmenten uit de verschillende interviews kleuren gegeven die 

correspondeerden met de verschillende gezelschappen, zodat ik kon zien in hoeverre de codes in 
alle gesprekken aan bod zijn gekomen. Tot slot heb ik een dendogram gemaakt van de resultaten 

en naar aanleiding van deze diagram zijn de resultaten geanalyseerd: zo ontstond er een helder 
beeld van hoe jeugdtheatergezelschappen zich tot het beleid verhouden. 

1.4 WETENSCHAPPELIJKE POSITIONERING 
In dit onderzoek staat het begrip cultuureducatie centraal. Het begrip cultuureducatie 

definieer ik zoals het Landelijk Kennisinstituut Cultuureducatie en Amateurkunst dat doet op haar 
website: "Cultuureducatie is doelbewust leren over en door middel van kunst, erfgoed en media via 

gerichte instructie, zowel binnen- als buitenschools."  Hieruit blijkt dat cultuureducatie een erg 12

breed begrip is - en dat klopt ook. Juist omdat cultuureducatie zoveel interpretaties behelst is het 

interessant om te bekijken in hoeverre de verwachtingen van het beleid aansluiten op de 
werkelijkheid. Ook het wetenschappelijke onderzoek naar cultuureducatie is meestal breed en 

minder vaak sectorspecifiek. De onderzoekers gebruiken cultuureducatie veelal als 
overkoepelende term: als verzamelnaam voor alles wat met kunst en cultuur te maken heeft. 

Aanzienlijk minder studies gaan over theatereducatie. De jeugdtheatergezelschappen die in dit 
onderzoek de revue passeren zijn gesubsidieerd door Rijksoverheid en hebben als primaire taak: 

 Hennie Boeije, Analyseren in kwalitatief onderzoek. Denken en doen. (Den Haag: Boom Lemma 10

uitgevers, 2012)

 Boeije, Analyseren in kwalitatief onderzoek. Denken en doen, 83.11

 "Wat is cultuuronderwijs?," Landelijk Kennisinstituut Cultuureducatie en Amateurkunst, 2016. 12

Ontleend aan: http://www.lkca.nl/cultuuronderwijs/wat-is-cultuuronderwijs 
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theater maken voor kinderen en jongeren. Educatie is daar een verplicht onderdeel van. 

Rijksoverheid zegt daarover: "Zo hebben ook kinderen en jongeren de mogelijkheid om naar het 
theater te gaan."  Wanneer ik in dit onderzoek spreek over 'beleid', bedoel ik, heel specifiek, het 13

kunst- en cultuurbeleid van Rijksoverheid zoals geformuleerd op haar website, met vooral het 
speerpunt over cultuureducatie: "Cultuureducatie: zo veel mogelijk kinderen en jongeren komen in 

aanraking met de rijkdom van cultuur."  14

Er is de afgelopen tien jaar steeds meer onderzoek gedaan naar cultuureducatie. Dat is 

niet gek als je bedenkt dat er steeds meer aandacht is voor cultuureducatie in de politiek en in 
beleid, en dat het onderzoek in veel gevallen in opdracht van het Ministerie van Onderwijs, Cultuur 

en Wetenschap en andere beleidsmakers wordt uitgevoerd. Dit maakt mijn onderzoeksvraag, die 
voortkomt uit de beleidspraktijk, ook academisch relevant. Vooral sinds de invoering van de 

Regeling Versterking Cultuureducatie in het primair onderwijs dat in 2004 aanving is er namelijk 
"betrekkelijk veel" onderzoek gedaan naar cultuureducatie, beweren Marie-Louise Damen en 

Marjo van Hoorn in hun vergelijkende studie "Onderzoeken naar cultuureducatie vergeleken".  15

Deze verandering in het beleid heeft nieuwe vragen en daarmee mogelijkheden gecreëerd voor 

onderzoek. Zij constateren dat al deze onderzoeken niet hebben kunnen bewerkstelligen dat er 
daadwerkelijk meer kennis en begrip is over cultuureducatie in het primair onderwijs. De resultaten 

zijn daarnaast niet of nauwelijks met elkaar te vergelijken, omdat er telkens gebruik wordt gemaakt 
van andere methodes, vragen en uitgangspunten.  Volgens Damen en Van Hoorn is er een 16

gebrek aan evaluatie van het beleid. Met mijn onderzoek lever ik daar een bijdrage aan: door in 
gesprek te gaan met educatiemedewerkers toets ik of de praktijk zoals die wordt weergegeven in 

beleidsteksten aansluit op de praktijk waar jeugdtheatergezelschappen en basisscholen actoren 
zijn.  

Onderzoek naar cultuureducatie gaat veelal over de effecten, de opbrengst of het nut van 
cultuureducatie. Ook zijn er onderzoeken gedaan naar wat scholen willen, die ik door gebrek aan 

ruimte slechts kan noemen. Zo deed Mieke van der Van in 2011 onderzoek naar wat scholen willen 
van culturele instellingen, en analyseerde Flora Verbrugge in 2013 wat de wensen van  

 "Subsidies voor cultuur," Rijksoverheid, 2016. Ontleend aan: https://www.rijksoverheid.nl/13

onderwerpen/kunst-en-cultuur/inhoud/subsidies-voor-cultuur 

 "Kunst- en cultuurbeleid," Rijksoverheid, 2016. Ontleend aan: https://www.rijksoverheid.nl/14

onderwerpen/kunst-en-cultuur/inhoud/kunst-en-cultuurbeleid 

 Marie-Louise Damen en Marjo van Hoorn, "Onderzoeken naar cultuureducatie vergeleken," 15

Cultuur+Educatie 16 (2006): 7.

 Damen en Van Hoorn, "Onderzoeken naar cultuureducatie vergeleken, 28.16
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schoolleiders en leerkrachten waren ten aanzien van samenwerking met culturele instellingen.  In 17

2012 verscheen er een onderzoek naar de visies op cultuureducatie van schoolbesturen in het 
primair onderwijs in Zuid-Holland en een studie naar de rol van het schoolbestuur in beleid en 

praktijk in Noord-Holland.  18

Over het spanningsveld tussen theatereducatie en het onderwijs is vooral wat bekend 

dankzij Cock Dieleman. Hij promoveerde in 2010 op een veldonderzoek naar de rol van theater 
binnen het vak Culturele en Kunstzinnige Vorming van het voortgezet onderwijs: Het nieuwe 

theaterleren.  In dit onderzoek heeft hij door middel van 66 diepte-interviews een beeld proberen 19

te schetsen van de huidige staat van het cultuuronderwijs op middelbare scholen, door zowel te 

spreken met docenten en leerlingen als met educatiemedewerkers van culturele instellingen - 
vooral theaters.  Zijn doel was om "het veld, waar theater en onderwijs elkaar in het kader van 20

CKV ontmoeten, te onderzoeken."  Hij constateerde onder andere problemen met docenten die 21

niet goed bekend zijn met het culturele (theater)veld, de ondergeschikte rol van het vak CKV ten 

opzichte van de andere vakken die gegeven worden en het dilemma: wie moet kiezen naar welke 
voorstellingen de leerlingen gaan. Hoewel een en ander direct van toepassing is op de situatie in 

het primair onderwijs (zoals de zeven actoren in het veld: culturele instellingen, scholen, 
bemiddelende instanties, overheden, aanbieders van leermiddelen, docentenopleidingen, en 

onderzoekers en publicisten en het gebrek aan docenten die op de hoogte zijn van het actuele 
aanbod), is de situatie vergeleken met het voortgezet onderwijs substantieel anders. Waar de 

nadruk in het voortgezet onderwijs op de receptieve en reflectieve leerstrategieën ligt, hebben de 
actieve en productieve aspecten in het primair onderwijs de overhand. Daarnaast is de praktische 

organisatie van het theaterbezoek in het geval van primair onderwijs een stuk minder complex: van 
basisschoolleerlingen zal niet worden gevraagd bijbaantjes, sportclubs en hobby's aan de kant te 

 Mieke van der Ven, "De school als consument. Een onderzoek naar wat scholen willen van 17

culturele instellingen" (Masterthesis, Universiteit Utrecht, 2011) 
Flora Verbrugge, "School, culturele instelling en cultuureducatie. Een analyse van overheidsbeleid 
op het gebied van cultuureducatie en een onderzoek naar de wensen van schoolleiders en 
leerkrachten ten aanzien van samenwerking met culturele instellingen" (Masterthesis, Hogeschool 
voor de Kunsten Amsterdam, 2013) 
Fianne Konings en Peter van der Zant, Waarom doen ze het? Rapportage van een korte studie 
naar de motieven van scholen om culturele activiteiten te ontplooien (Gouda: BART, 2001)

 Mirjam Ligtvoet-Janssen e.a., Kansen voor cultuureducatie. Visies van schoolbesturen in het 18

primair onderwijs in Zuid-Holland op cultuureducatie. (Den Haag: Tympaan Instituut, 2012)
Kees Admiraal e.a., Cultuureducatie op niveau. De rol van het schoolbestuur in beleid en praktijk. 
(Alkmaar: Plein C, 2012)

 Cock Dieleman, Het nieuwe theaterleren. Een veldonderzoek naar de rol van theater binnen 19

Culturele en Kunstzinnige Vorming op havo en vwo. (Proefschrift, Universiteit van Amsterdam, 
2010.)

 Cock Dieleman, Het nieuwe theaterleren, 336.20

 Ibidem, 14.21
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schuiven en een avond op te offeren aan school. Schoolvoorstellingen voor kinderen in de 

leeftijdscategorie 4-12 worden over het algemeen onder schooltijd georganiseerd met in het 
publiek slechts schoolklassen. Tot slot stelt een van de educatiemedewerkers die door Dieleman 

werd geïnterviewd dat het voor veel leerlingen te laat zal zijn daadwerkelijk geïnteresseerd in 
cultuur te raken door CKV als dit hun eerste ervaring daarmee is - jongere leerlingen zijn 

toegankelijker: "ze staan nog open, ze vinden het spannend, je kunt ze sneller pakken, je raakt ze 
sneller." . Zo bezien zou je kunnen stellen dat kunstzinnige vorming binnen het primair onderwijs 22

een belangrijkere taak heeft dan binnen het voortgezet onderwijs. 
In een ander onderzoek van Dieleman, De X-factor van theatereducatie uit 2011, 

bestudeert en vergelijkt hij de beste theatereducatieprojecten van 32 organisaties - zowel 
theatergezelschappen als andere culturele instellingen - op zoek naar de kenmerken die ervoor 

zorgen dat zo'n project speciaal en succesvol is.  Ten eerste concludeert hij dat de educatieve 23

projecten meestal zijn "geconcentreerd in korte, intensieve projecten" en voor het voortgezet 

onderwijs vooral zijn bedoeld om de leerlingen voor te bereiden op een voorstelling.  Wel stelt hij 24

dat door het jeugdtheater en de jeugddans vaker naderhand workshops worden georganiseerd ter 

reflectie. Ook een opvallend verschil: de acteurs en dansers geven de workshops voor deze 
jongere groep vaker zelf, terwijl voor middelbare scholieren over het algemeen aparte 

educatiemedewerkers worden ingezet. Bovendien zijn de educatieprojecten van 
jeugdtheatergezelschappen vaker interdisciplinair: "Jeugdtheatergezelschappen zetten in hun 

educatieprojecten ook vaker andere media in dan 'reguliere' theatergezelschappen."  Het nadeel 25

van "weliswaar een gedegen en inspirerende voorbereiding of reflectie op de voorstelling," zoals 

Dieleman nuanceert, is dat het enthousiasme zo niet beklijft.  Intensieve en lang lopende 26

projecten zouden daarvoor een uitkomst zijn.  27

Ook deed Dieleman in 2012 een veel praktischer trendonderzoek, dat hij samen met 
Josefiene Poll en Melissa de Vreede schreef.  Dit onderzoeksproject, Theatereducatie in de 28

 Cock Dieleman, Het nieuwe theaterleren, 253.22

 Cock Dieleman, “De X Factor van theatereducatie. Educatieve activiteiten rondom 23

theatervoorstellingen,” Onderzoeksconferentie Cultuureducatie, 2011.

 Cock Dieleman, “De X Factor van theatereducatie. Educatieve activiteiten rondom 24

theatervoorstellingen," 4. 

 Ibidem, 5.25

 Ibidem, 5.26

 Ibidem, 8.27

 Cock Dieleman, Theatereducatie in de praktijk. Trendrapport dans- en theatereducatie. (Utrecht: 28

Cultuurnetwerk Nederland, 2012.)
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praktijk, is van Cultuurnetwerk Nederland , in samenwerking met de Universiteit van Amsterdam 29

(UvA), Theaterinstituut Nederland (TIN) en de Nederlandse Associatie voor Podiumkunsten 
(NAPK). De onderzoeksvraag was als volgt: "Wat is de huidige stand van zaken op het gebied van 

dans- en theatereducatie door gezelschappen en podia?"  Het onderzoek gaf een beeld van het 30

theatercultuureducatieve veld als een dynamische en diverse omgeving, waarin de relatie tussen 

het primair onderwijs en theatereducatie niet vastligt. 
In mijn onderzoek wil ik specifieker ingaan op hoe de educatiemedewerkers van 

jeugdtheatergezelschappen hun ervaringen met primair onderwijs beleven en hoe zij aankijken 
tegen het beleid van Rijksoverheid. Vooralsnog werd vooral van de jeugdtheatergezelschappen 

verwacht dat zij zich aanpasten aan de scholen, en zoals Dieleman zegt: "Dat de 
jeugdtheatergezelschappen hun benadering van het onderwijsveld meer op elkaar zouden kunnen 

afstemmen, betekent niet dat van hen verwacht kan worden dat zij zich ‘in dienst van de school 
stellen’, zoals de raden beogen. Als er sprake is van een keurslijf, dan moet het jeugdtheater eruit 

en niet erin."  31

 Cultuurnetwerk Nederland ging per 1 januari 2013 op in het nieuwe Landelijk Kennisinstituut 29

Cultuureducatie en Amateurkunst.

 Cock Dieleman, Theatereducatie in de praktijk, 11. 30

 Ibidem, 39.31
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2. Cultuureducatie in het primair onderwijs volgens het beleid
In dit hoofdstuk beantwoord ik de eerste deelvraag: "Welke doelstellingen heeft 

Rijksoverheid op het gebied van cultuureducatie geformuleerd voor het primair onderwijs?" Ik wil 
uiteenzetten wat voor programma's met betrekking tot cultuureducatie er zijn en wat de 

Rijksoverheid hoopt te bereiken met de cultuureducatieve activiteiten die zij ondersteunt. Maar 
eerst wil ik toelichten wat de rol van Rijksoverheid is bij het vormgeven van het onderwijs van 

basisschoolleerlingen. Kunst- of cultuureducatie heeft net als het onderwijs in het algemeen door 
de jaren heen veel veranderingen en ontwikkelingen ondergaan. Veelal ging dat om 

decentralisaties. De invloed vanuit Rijksoverheid is echter altijd gebleven. In 1996 kwam de nota 
Cultuur en School uit en noemde Aad Nuis  cultuureducatie als pijler van zijn beleid. Dit verving 32

het tot dan toe meestal gebruikte begrip 'kunsteducatie'.  Ook nu nog wordt meestal het brede 33

begrip 'cultuureducatie' gebezigd en het beleid gaat bijvoorbeeld niet specifiek in op wat zij 

verstaat onder of verwacht van theatereducatie. 
Op 10 juni 2011 kondigde staatssecretaris Halbe Zijlstra het programma Cultuureducatie 

met Kwaliteit aan in zijn brief Meer dan kwaliteit, een nieuwe visie op Cultuurbeleid - het 
programma dat Cultuur en School vervangt.  Cultuureducatie met Kwaliteit wil cultuur 34

terugbrengen naar het hart van het onderwijs. Op 20 maart 2014 werd Cultuur in de Spiegel - naar 
een lopende leerlijn cultuuronderwijs gepubliceerd.  Beide initiatieven zijn er om kinderen een 35

stevige basis mee te geven op het gebied van kunst en cultuur. "Voorwaarden daarvoor zijn een 
goede verankering van cultuureducatie in het onderwijs en aandacht voor cultuureducatie bij alle 

culturele instellingen, landelijk en lokaal."  Benadrukt wordt dus in beide programma's enerzijds 36

dat elke culturele instelling iets aan cultuureducatie moet doen en anderzijds dat cultuureducatie 

integraal onderdeel uit zou moeten maken van het onderwijs. Bovendien zijn de scholen ook 
financieel verantwoordelijk voor de inkoop van haar eigen cultuureducatie, waar zij zich voorheen 

kon beroepen op bemiddelingsinstanties die een cultureel programma aanboden.
De inhoud van het primair onderwijs wordt in Nederland ingevuld door scholen. 

Rijksoverheid legt slechts in zogeheten kerndoelen vast waar dit onderwijs over moet gaan. Zij 

 Staatssecretaris van cultuur, kunst en media op het ministerie van Onderwijs, Cultuur en 32

Wetenschap.

 Roel Pots, Cultuur, koningen en democraten: Overheid & Cultuur in Nederland (Nijmegen: 33

Uitgeverij SUN, 2000), 398-402.

 Ministerie van Onderwijs Cultuur en Wetenschap, Meer dan kwaliteit: een nieuwe visie op 34

cultuurbeleid. (Den Haag: Ministerie van Onderwijs Cultuur en Wetenschap, 2011)

 "Tijdslijn Cultuureducatie met Kwaliteit," Fonds voor Cultuurparticipatie, 2016. Ontleend aan: 35

http://www.conferentie-fcp.nl/tijdlijn

 "Cultuureducatie met kwaliteit 2013-2016," Cultuur op School Zoetermeer, 13 april 2015. 36

Ontleend aan http://www.cultuuropschool.nl/nieuws/cultuureducatie-met-kwaliteit-2013-2016 
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beslist zo enkele verplichte vakken, maar op welke manier en met welk lesmateriaal deze lessen 

worden gegeven is in handen van de leerkrachten en schooldirecties zelf. De eerste drie verplichte 
vakken zijn Nederlands, Engels en rekenen/wiskunde. Daarnaast is het voor elke school in 

Nederland verplicht om bewegingsonderwijs te geven, oriëntatie op jezelf en de wereld (door 
middel van vakken zoals biologie en geschiedenis) en kunstzinnige oriëntatie. Drie van de 58 

kerndoelen gaan over kunstzinnige oriëntatie.  De huidige kerndoelen zijn in 2006 ingevoerd, als 37

'derde generatie'-kerndoelen. De 'eerste generatie' werd in 1993 geïntroduceerd: het waren er toen 

122.  Wat kunstzinnige oriëntatie betreft waren er destijds vier doelen gerelateerd aan tekenen en 38

handvaardigheid, acht aan muziek en drie aan spel/bevordering van het taalgebruik.  De huidige 39

kerndoelen worden per leergebied voorafgegaan door een schets over de hoofdlijnen en essentie 
van het desbetreffende onderwijs. 

Het leergebied Kunstzinnige Oriëntatie wordt tegenwoordig gekarakteriseerd door 
kennismaken met, kennis verwerven over en de waardering voor kunst en cultuur, op school en 

daarbuiten; daarnaast leert een leerling zich open te stellen en zich te uiten.  Iets concreter zijn de 40

kerndoelen zelf:

    Bron: Ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap (2006). Kerndoelenboekje. Den Haag: DeltaHage. 63.

De kerndoelen werden in 2006 door Stichting Leerplanontwikkeling (SLO) voorzien van 
Tussendoelen en Leerlijnen (TULE). Dit maakt het voor docenten makkelijker om een leerlijn te 

creëren die zowel de kerndoelen volgt als past bij de school. Per kerndoel en per leerjaar (en bij 

 "Vakken en kerndoelen basisonderwijs," Ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap, 37

2016. Ontleend aan https://www.rijksoverheid.nl/onderwerpen/basisonderwijs/inhoud/vakken-en-
kerndoelen-basisonderwijs

 "Kerndoelen", Stichting Leerplanontwikkeling, 2016. Ontleend aan http://www.slo.nl/primair/38

kerndoelen 

 Staatsblad van het Koninkrijk der Nederlanden, Besluit van 4 mei 1993, houdende vaststelling 39

van de kerndoelen basisonderwijs, (Den Haag: Sdu Uitgeverij Plantijnstraat, 1993), 32-23. 

 Ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap, Kerndoelenboekje. (Den Haag: DeltaHage, 40

2006), 59-60.
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kerndoel 54 per kunstzinnige discipline: taal en spel, beweging, muziek en beeldende vorming) 

wordt overzichtelijk gemaakt wat het concreet voor zou kunnen stellen.  41

Zo staan er in de TULE bijvoorbeeld voor kerndoel 54 en 'kunstzinnige discipline' taal en 

spel de volgende thema's voor de kleuterklassen:  42

De onderwerpen en thema's voor groep 3 en 4 borduren daar op voort:  43

Behalve aan deze 'betekenisvolle' thema's wordt er ook aandacht besteed aan 

spelelementen en spelvormen, wederom onderverdeeld in geschiktheid per leerjaar. Het doel van 
de leerplankaders van het SLO is volgens de website van het LKCA als volgt: "het leerplankader 

kan als richtinggevend kader dienen voor het ontwikkelen van een leerlijn voor het leergebied 
kunstzinnige oriëntatie."  Leerplankaders zijn dus nadrukkelijk geen kant-en-klare oplossingen, 44

maar handvatten voor school en docent. 
Een recenter leerplankader is in 2014 ontwikkeld in het kader van Cultuur in de Spiegel, 

een wetenschappelijk onderzoek naar een doorlopende leerlijn cultuuronderwijs, in opdracht van 

 Stichting Leerplanontwikkeling. 41

  "TULE inhouden & activiteiten Kunstzinnige Oriëntatie," Stichting Leerplanontwikkeling, 2016. 42 42

Ontleend aan: http://tule.slo.nl/KunstzinnigeOrientatie/F-L54c.html

 Ibidem.43

 "Leerplankaders cis en slo voor ontwikkelen van leerlijn," Landelijk Kennisinstituut 44

Cultuureducatie en Amateurkunst, 2016. Ontleend aan: http://www.lkca.nl/kennisdossiers/
leerlijnen/leerplankaders 
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het Ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap.  Hoofdonderzoeker en projectleider was 45

prof. dr. Barend van Heusden, hoogleraar Cultuur en Cognitie aan de Rijksuniversiteit Groningen. 
Het project duurde van 2008 tot 2012 en de bedoeling van het onderzoek was om een theoretisch 

kader te ontwerpen waarmee scholen zelf een doorlopende leerlijn cultuuronderwijs kunnen 
uitwerken "die aansluit bij hun eigen schoolvisie, die afgestemd is op hun leerlingen en kan worden 

geïntegreerd in het schoolcurriculum". Het onderzoek bestond ook uit een empirisch onderdeel, 
waar 14 scholen van zowel primair als voortgezet onderwijs aan meewerkten. Het theoretisch 

kader van Van Heusden was behalve een antwoord op de behoefte aan een doorlopende leerlijn 
cultuuronderwijs ook een antwoord op de behoefte aan meer "duidelijkheid over de inhoud en het 

belang van cultuuronderwijs en aan inzicht in samenhang tussen aspecten van cultuuronderwijs 
(kunst, media, erfgoed, e.a.)" De onduidelijkheid die inherent is aan het containerbegrip 

cultuuronderwijs/cultuureducatie zorgt er immers voor dat het moeilijk is een constructief gesprek 
over het onderwerp te voeren. Zowel deze vaagheid als deze vrijheid biedt geen houvast wanneer 

een school na moet denken over haar visie op cultuureducatie, en dat moet ze voor 
Cultuureducatie met Kwaliteit. Van Heusden zou met zijn programma een brug kunnen slaan 

tussen het onderwijs en de culturele sector. Het uitgangspunt van het theoretisch kader van 
Cultuur in de Spiegel is dat men zich in het cultuuronderwijs bezighoudt met het 'culturele 

zelfbewustzijn' en de zelfreflectie van kinderen. Door slechts vier vragen te stellen komt men al 
een heel eind: "Wat is de cultuur van de leerlingen waar ze op reflecteren?", "Over welke 

basisvaardigheden beschikken ze?", "Welke media beheersen ze?" en "Productief (maken) en/of 
receptief (meemaken)?".46

Een ander belangrijk project dat cultuureducatie vormgeeft sinds 2013, dat al 
meerdere malen is genoemd, is Cultuureducatie met Kwaliteit. Een samenwerkingsprogramma 

voor de lange termijn tussen "scholen, culturele instellingen, gemeenten en provincies, het 
LKCA en het Fonds voor Cultuurparticipatie", op initiatief van het ministerie van Onderwijs, Cultuur 

en Wetenschap.  Het programma Cultuureducatie met Kwaliteit "is erop gericht om de kwaliteit 47

van het cultuuronderwijs in het primair onderwijs te benoemen, in beeld te brengen en zeker te 

stellen."  Het programma duurde in principe 4 jaar: van 2013 tot en met 2016.  Echter zijn de 48 49

 Ibidem.45

 Barend van Heusden, Cultuur in de Spiegel naar een doorlopende leerlijn cultuuronderwijs. 46

(Groningen: Rijksuniversiteit Groningen, 2010), 34.

 "Het doel," Cultuureducatie met Kwaliteit, 2016. Ontleend aan: http://47

www.cultuureducatiemetkwaliteit.nl/over-cmk 

 Ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap, Bestuurlijk kader Cultuur en Onderwijs, 16 48

december 2013. Beschikbaar via: http://www.lkca.nl/beleid/rijksbeleid/bestuurlijk-kader-cultuur-en-
onderwijs 

 Inmiddels is bevestigd dat Cultuureducatie met Kwaliteit verlengd wordt voor 2017-2020.49

�  / �15 29

http://www.lkca.nl/beleid/rijksbeleid/bestuurlijk-kader-cultuur-en-onderwijs
http://www.cultuureducatiemetkwaliteit.nl/over-cmk


verschillende partijen zich bewust van het feit dat een goede ontwikkeling zich in het onderwijs 

slechts voor kan doen wanneer er voor een langere periode tijd, aandacht en geld in wordt 
gestoken: "Goed onderwijs vergt een lange adem en commitment van alle betrokken actoren."  50

Daarom is in 2013 het bestuurlijk kader Cultuur en Onderwijs getekend door minister Bussemaker, 
staatssecretaris Dekker, de PO-Raad (sectororganisatie voor het primair onderwijs) en wethouders 

en gedeputeerden van onderwijs en van cultuur uit verscheidene steden en provincies.  Het 51

bestuurlijk kader is een zogeheten 'intentieverklaring' waarmee de partijen vastleggen dat ze zich 

de komende tien jaar, veel langer dan het programma zelf dus, zullen inzetten voor het verbeteren 
van cultuureducatie. Zo is de kans groter dat cultuureducatie wordt ingebed in de visie van scholen 

- iets wat momenteel volgens alle partijen lijkt te ontbreken.
De doelen van cultuureducatie die in het Bestuurlijk Kader worden aangehaald zijn als 

volgt: kennis vergaren over cultureel erfgoed en kunst, leren reflecteren op zichzelf en de 
maatschappij en communicatieve, cognitieve, sociale en motorische vaardigheden ontwikkelen. 

Ook profiteren vakken als taal en rekenen van cultuureducatie.  Als vanzelfsprekend is het 52

onderdeel 'kennis vergaren over kunst en cultureel erfgoed' een intrinsiek effect van kunsteducatie. 

Om de andere doelen te kunnen verdelen tussen intrinsieke en instrumentele effecten houd ik het 
onderscheid aan dat het LKCA maakt op haar website. "Reflecteren op eigen werk en proces en 

op dat van kunstenaars" wordt genoemd als een van de intrinsieke effecten, dus ook dat valt 
grotendeels te scharen onder intrinsieke effecten. De andere doelen zijn bredere leeropbrengsten, 

zoals het LKCA ze noemt, dus geen "kennis, vaardigheden en houding die het directe gevolg zijn 
van het leerproces in de kunstdisciplines."  Volgens een interview met minister Bussemaker, 53

hoopt ze dat cultuureducatie een opsteker is voor hun creatieve vermogen. "Zeker als kinderen het 
niet van huis uit meekrijgen, is het belangrijk dat hun culturele interesse op school wordt 

aangewakkerd. Ik denk dat goed cultuuronderwijs een startkwalificatie biedt voor een inspirerend, 
betekenisvol en succesvol leven."54

Het programma Cultuureducatie met Kwaliteit is gebaseerd op het advies 
Cultuureducatie: leren, creëren, inspireren! van de Raad voor Cultuur en de 

 Ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap, Bestuurlijk kader Cultuur en Onderwijs, 2.50

 "Het doel," Cultuureducatie met Kwaliteit, 2016. Ontleend aan: http://51

www.cultuureducatiemetkwaliteit.nl/over-cmk 

 Ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap, Bestuurlijk kader Cultuur en Onderwijs, 1.52

 "Intrinsieke effecten: kunstzinnige kennis, vaardigheden en houdingen," Landelijk Kennisinstituut 53

Cultuureducatie en Amateurkunst, 2016. Ontleend via: http://www.lkca.nl/kennisdossiers/
leereffecten-van-kunsteducatie/intrinsieke-effecten 

 Anne Bonthuis, Interview met minister Bussemaker: over Cultuureducatie met Kwaliteit, 54

Cultuurparticipatie, 2014. Ontleend aan: http://www.cultuurparticipatie.nl/magazine/interview-met-
minister-bussemaker-jet-bussemaker--over-cultuureducatie-met-kwaliteit/ 
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Onderwijsraad.  Zij reageerden weer op de beleidsbrief Meer dan kwaliteit van destijds 55

staatssecretaris van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap Halbe Zijlstra.  De speerpunten 56

van het advies waren: geef scholen meer grip op de inhoud van cultuureducatie, bevorder 

de deskundigheid in de school en stel de culturele infrastructuur in dienst van de school. 
Volgens dit advies delft cultuureducatie het onderspit omdat het in de klas keer op keer 

concurreert met de vakken taal en rekenen. Wanneer het niet als extraatje gezien wordt en 
het wel onderdeel uitmaakt van het lesprogramma is het vaak in de vorm van een uitstapje 

of een losse les, en niet geïntegreerd in een doorlopende leerlijn of de rest van het 
onderwijs. 

Rijksoverheid vindt het van groot belang dat alle kinderen in aanraking komen met 
kunst en cultuur, dus ook kinderen die dat van huis misschien minder snel meekrijgen. Ze 

gaat ervan uit dat dit positieve gevolgen heeft voor hun ontwikkeling. Daarom zorgt ze 
ervoor dat er in alle regio's genoeg aanbod is, en dat het primair onderwijs deskundiger 

wordt op het gebied van cultuureducatie. Basisscholen moeten cultuureducatie een plek 
geven binnen hun programma en er een visie op ontwikkelen. Voor 

jeugdtheatergezelschappen betekent dit dat zij meer rekening moeten houden met de 
wensen die het onderwijs heeft op het gebied van cultuureducatie.

 Onderwijsraad. Cultuureducatie: leren, creëren, inspireren! (Den Haag: Onderwijsraad, 2012)55

 Ministerie van Onderwijs Cultuur en Wetenschap, Meer dan kwaliteit: een nieuwe visie op 56

cultuurbeleid. (Den Haag: Ministerie van Onderwijs Cultuur en Wetenschap, 2011)
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3. Een brug slaan naar het onderwijs in de praktijk
In het vorige hoofdstuk is uiteengezet vanuit welk referentiekader basisscholen het gesprek 

met de culturele sector aan moeten gaan. Het zijn immers de scholen die een vraag dienen te 
formuleren; de culturele sector moet daar in principe op reageren. In dit hoofdstuk beantwoord ik 

de tweede deelvraag: "Hoe wordt de samenwerking met het primair onderwijs in de praktijk 
ervaren door jeugdtheatergezelschappen?" en doe ik verslag van mijn gesprekken met drie 

jeugdtheatergezelschappen uit de landelijke basisinfrastructuur over hoe zij met deze relatie 
omgaan. In hoofdstuk 1.3 staat beschreven welke stappen ik heb ondernomen na het afnemen van 

de interviews. Zoals eerder genoemd staan de verbatim getranscribeerde teksten in Bijlage 2. 
Eenmaal gecodeerd heb ik de kern van de gesprekken samengevat tot onderstaande dendogram.

De machtsverschuiving die is opgetreden, nu de zak geld van beleidswege bij de scholen 

ligt in plaats van bij bemiddelende organisaties (met wie de gezelschappen vaak jarenlange 
banden hadden), heeft absoluut veranderingen met zich mee gebracht. Scholen moeten sinds 1 

januari 2014 met een vraag aankloppen bij culturele instellingen. Al klinkt dat onlogisch: zij hebben 
tegelijkertijd de culturele instellingen nodig om te helpen bij het opstellen van die vraag. Scholen 
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met een geformuleerde visie, die breed gedragen wordt door het team, directie en bestuur zijn in 

de minderheid. Nu scholen verplicht worden na te denken over wat ze met cultuureducatie willen, 
is het aan de gezelschappen om meer toenadering te zoeken. Enerzijds krijgen ze steeds meer te 

maken met scholen die met een specifiek verzoek bij hen aankloppen en moeten gezelschappen 
bedenken in hoeverre ze aan deze verwachtingen kunnen en willen voldoen. Anderzijds nemen zij 

hun verantwoordelijkheid als het gaat om deskundigheidsbevordering binnen de scholen. "Dat 
bewustere contact met die docenten dat is nou echt iets waar wij de afgelopen jaren heel erg mee 

bezig zijn geweest," zei een educatiemedewerker.  Ze schetst het beeld dat het gezelschap altijd 57

al bezig was met hun relatie met leerkrachten, maar dat onder andere de speerpunten van 

Cultuureducatie met Kwaliteit deze trend verder aanscherpten. Hetzelfde geldt voor de andere 
twee gezelschappen. In een van de gesprekken komt naar voren dat de geïnterviewde 

deskundigheidsbevordering in het primair onderwijs van zo'n belang acht, dat ze deze ontwikkeling 
in het beleid dankbaar toejuicht: "Die doelstellingen zoals beschreven in Cultuureducatie met 

Kwaliteit, dat is nou écht misschien wel voor het eerst overheidsbeleid waarvan ik zeg nou daar 
ben ik het honderd procent mee eens. Dat is echt heel erg nodig."  Het is opvallend dat de nadruk 58

van het beleid op samenwerking met het onderwijs heel natuurlijk aan lijkt te sluiten bij de 
intrinsieke waarden en doelstellingen van de jeugdtheatergezelschappen: het beleid lijkt bepaalde 

ontwikkelingen vooral te versterken en mogelijk te maken, niet per se teweeg te brengen. 
Jeugdtheatergezelschappen hadden al contact met scholen voordat het beleid ze steeds 

nadrukkelijker naar elkaar toe stuurde. Vooral het feit dat er in het beleid langdurig aandacht was 
voor deze samenwerkingen maakte dat de culturele instellingen niet slechts hun plannen 'in de 

richting van' het beleid schreven, maar dat er daadwerkelijk stappen werden ondernomen om meer 
vruchtbare samenwerkingen mogelijk te maken. 

Deze door de gezelschappen geïnitieerde deskundigheidsbevordering kan leerkrachten 
helpen de voorstellingen beter te duiden en er daarnaast voor zorgen dat de leerkrachten weten 

dat ze dezelfde doelen nastreven als de culturele instellingen. Het gros van de leerkrachten heeft 
zogezegd "weinig culturele bagage".  Een van de thema's waar jeugdtheatergezelschappen zich 59

mee bezig houden is dan ook: "Hoe kan ik de leerkracht het prettige gevoel geven dat wij hetzelfde 
willen en dat wij programma's maken die hem of haar ondersteunen?"  De gezelschappen slaan 60

op twee manieren een brug naar het onderwijs. Ten eerste kaderen ze het educatieve materiaal op 
een manier waardoor de leerkracht beter begrijpt waar het vandaan komt en wat er de bedoeling 

van is. Een educatiemedewerker zegt daarover het volgende: "Dat doe je toch grotendeels via een 
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soort verantwoording, of een soort uitleg over wat je doet en beoogt. En daar de woorden op de 

goede manier voor vinden."  Die brug slaan naar het onderwijs houdt soms in dat ze 'een 61

vertaling' geven van wat voor het gezelschap zelf heel vanzelfsprekend is, of dat ze met hun 

materiaal proberen aan te sluiten bij kerndoelen en waar het onderwijs zich bezig houdt. Het 
aansluiten op de kerndoelen blijft niet beperkt tot de kerndoelen van Kunstzinnige Oriëntatie zoals 

deze werden beschreven in het vorige hoofdstuk. Als het gaat om cultuureducatie in de zin van het 
ontwikkelen van zaken als creatief vermogen, verbeeldingskracht en cultureel bewustzijn kan dat 

evengoed door aan te sluiten op kerndoelen in de categorie 'oriëntatie op jezelf en de wereld' of 
Nederlands, of afhankelijk van het thema van de voorstelling op vakgebieden als Geschiedenis en 

Aardrijkskunde.  

 

Bron: Ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap (2006). Kerndoelenkaarten. Den Haag: DeltaHage. 2

Bron: Ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap (2006). Kerndoelenkaarten. Den Haag: DeltaHage. 7

 

Het andere aspect waarmee de gezelschappen een brug slaan naar het onderwijs is door 
de overeenkomsten tussen de leerkracht en het gezelschap te benadrukken. Het spreekt voor zich 

dat voor beiden het kind centraal staat. De voorstelling zelf wordt gemaakt met de belevingswereld 
van kinderen in het achterhoofd en ook in het ontwikkelen van het educatieve materiaal sluiten de 

gezelschappen aan bij het kind en de belevingswereld van het kind. "En dan moet je weer 
rekening houden met het verschil tussen kinderen, dus zowel jongens en meisjes, dat verschil, en 
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nou ja, verschillende leerstijlen enzo, dat is allemaal wel wat je meeneemt in het ontwikkelen van 

je educatie."  Dit oog hebben voor de leerlingen en hun onderlinge verschillen draagt bij aan de 62

sociaal-emotionele ontwikkeling die ook leerkrachten voor hun leerlingen wensen. 

In het beleid wordt louter gesproken over de effecten van cultuureducatie op het kind, of 
deze nu instrumenteel of intrinsiek zijn. Echter blijkt uit de gesprekken dat geen van de 

jeugdtheatergezelschappen dit ziet als eenrichtingsverkeer. Door de intensievere relatie weten 
beide partijen wat ze aan elkaar hebben: "dat scholen je weten te vinden voor goede 

voorstellingen, dat leerkrachten zich bewust zijn van de rijkdom die gezelschappen bieden, de 
school zou een plek kunnen zijn om contact met leerlingen optimaal te maken."  Ook de 63

gezelschappen hebben namelijk baat bij deze investeringen omtrent deskundigheidsbevordering. 
Gezien de scholen gedwongen worden een visie op cultuureducatie te ontwikkelen, zijn er voor de 

gezelschappen ook meer scholen die hun binding met kunst en cultuur al wat meer hebben 
uitgesproken. Zelf werden ze gedwongen zich steeds meer bezig te houden met vragen als: wat 

willen scholen nu eigenlijk van ons? Dit stuurde hen een pad op van onderzoek, gesprekken en 
theorievorming - waarin zij zelf verdieping vonden en waardoor ze beter kunnen aansluiten op het 

onderwijs. Ook krijgen de gezelschappen door het directere contact met scholen meer feedback en 
zien zij beter wat ze teweegbrengen bij zowel leerlingen als leerkrachten, zeker wanneer ze 

intensiever contact hebben met een school. Een educatiemedewerker zegt daarover: "dan krijg je 
soms wel hele mooie evaluaties terug, van leerkrachten die echt geroerd zijn door wat ze gezien 

hebben bij hun kinderen, of door de voorstelling, ja, daar doe je het wel voor, dat dat gewoon een 
hele rijke leerervaring is geweest, of een rijke kunstervaring."  Daarnaast is de school praktisch 64

gezien een hele goede plek om kinderen - de voornaamste doelgroep van 
jeugdtheatergezelschappen - te ontmoeten. Wie van subsidieverstrekkers bepaalde aantallen moet 

halen kan simpelweg niet om scholen heen: zalen zijn makkelijker gevuld met schoolklassen. 
Bovendien benoemen alle drie de gezelschappen dat ze zo leerlingen kunnen bereiken die anders 

minder snel een theater zouden bezoeken: "daardoor bereiken we ook de breedte van de 
samenleving."  65

Hoewel er binnen de drie jeugdtheatergezelschappen met verschillende bewoordingen 
wordt gesproken over cultuureducatie en de doelstellingen die cultuureducatie binnen de 

organisatie vertegenwoordig, zijn er acht keer op keer terugkerende visies te onderscheiden. Zoals 
gezegd is voor de gezelschappen deskundigheidsbevordering van de leerkracht een belangrijk 

aspect van educatie. De educatiemedewerkers geven aan dat zij het belangrijk vinden om 
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leerkrachten te begeleiden en te inspireren: deels omdat het beleid het van ze vraagt, deels omdat 

het hun werk op de lange termijn makkelijker maakt en deels omdat de voorstellingen en de 
educatie zo beter beklijven. Door middel van bijvoorbeeld groepscursussen op scholen, coaching 

in de klas of gesprekken met leerkrachten bieden zij de leerkrachten handvatten om 
cultuureducatie een plek te geven.  

De gezelschappen hebben zelf ook profijt van deze contacten met het onderwijs: ten eerste 
is theater een wisselwerking waarbij het publiek de voorstelling mogelijk maakt, ten tweede 

brengen kinderen veel enthousiasme en onderwerpen mee waardoor het gezelschap weer 
geïnspireerd raakt voor een nieuwe voorstelling en ten derde leveren de contacten met 

leerkrachten hen veel nieuwe inzichten op. Ook bewerkstelligen zij door het intensievere contact 
met het primair onderwijs dat het onbegrip dat leerkrachten vaak hebben ten opzichte van 

cultuureducatie deels wordt weggenomen. 
Al met al hebben de gezelschappen de meeste woorden over voor wat ze met hun werk 

voor ogen hebben voor de kinderen. "Ik denk dat de meest effectieve vorm van kunsteducatie is 
kinderen laten genieten van kunst. En dat is wat wij doen, met onze voorstellingen," zei een van de 

medewerkers.  De eerste vorm van educatie die ze uitdragen zijn namelijk de voorstellingen zelf. 66

Voorstellingen van jeugdtheatergezelschappen zijn nadrukkelijk anders dan theater voor 

volwassenen: ze nemen het kind als uitgangspunt en een kind is per definitie geen notoire 
theaterganger. Theater is ook per definitie anders dan andere kunstvormen: "Je gaat niet naar dat 

theater en dan gewoon lekker uitgezakt in de stoel zitten en laat het maar komen, nee, er is een 
betrokkenheid."  Ook in de educatie zijn de educatiemedewerkers op zoek naar frictie. Voor alle 67

gezelschappen staat het onderzoekend leren centraal. Soms zien ze de educatie als een manier 
om de voorstellingen in te bedden, maar de educatie is altijd een verlengstuk van de geest van het 

gezelschap, bleek uit de gesprekken. Wat ze belangrijk vinden voor hun voorstellingen, komt ook 
terug in de educatie. In de dendogram aan het begin van dit hoofdstuk staat 'twijfel' als 

verzamelwoord voor kunst en educatie die meer vragen oproepen dan antwoorden geven. Het is 
geenszins de bedoeling dat kinderen alles begrijpen of een knutsellesje leren: het moet niet 

comfortabel te zijn, maar een belevenis. Met deze zoektocht naar twijfel hangt het willen prikkelen 
en ontwikkelen van creatief vermogen, van zowel leerling als leerkracht, logisch samen. De 

gezelschappen verrijken de kinderen door iets anders aan te bieden dan ze op school gewend zijn: 
zo trachten ze te bereiken dat kinderen flexibeler in het leven staan, met een bredere blik, en dat 

de kinderen zich ontwikkelen tot "ruimdenkende volwassenen."  Dit sluit aan op het theoretisch 68

kader van Barend van Heusden dat is gepasseerd in het vorige hoofdstuk: volgens hem moest 
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cultuuronderwijs zich bezig houden met zelfreflectie en het culturele bewustzijn van kinderen. 

Zoals gezegd is voor een succesvolle samenwerking met het onderwijs het benadrukken 
van overeenkomsten belangrijk. Wederzijdse interesse in de belangen van cultuureducatie is de 

beste voedingsbodem. Hoe minder de visie op cultuureducatie in een school verankerd is, hoe 
meer de educatieve medewerker de kartrekker moet zijn: en dat kost veel energie, tijd en geld. 

Bovendien helpt het ook wanneer cultuureducatie breed gedragen wordt binnen een team, maar 
meestal is de interne cultuurcoördinator (ICC'er) als een soort vlammetje aanwezig in de school, 

en verspreidt dit vuur voor cultuur pas in de loop der tijd. Er is iemand in de school nodig die 
initiatief neemt, maar de gezelschappen geven ook aan dat het oneerlijk zou zijn om zelf geen 

verantwoordelijkheid te nemen. Er wordt simpelweg verschrikkelijk veel van leerkrachten gevraagd 
en ze zijn pertinent overbelast. Bovendien vraagt het beleid dan wel om meer aandacht voor 

cultuureducatie, maar rekent ze scholen nog steeds slechts af op cognitieve vakken. "Want dan is 
het natuurlijk logisch dat directeuren, dat schoolleiders zeggen: 'maar die resultaten moeten goed 

zijn, want anders loopt ons leerlingenaantal terug, en krijgen we minder geld, en moeten we onze 
formatie anders inrichten'. Dus het heeft zoveel consequenties, ik vind het ook heel legitiem dat ze 

ook andere prioriteiten moeten stellen maar dat is wel een spagaat."  69

 Daarnaast heeft een jeugdtheatergezelschap meer zaken om rekening mee te houden dan 

een school: dat zit met een ander seizoen, een andere tijdsplanning en bijvoorbeeld de 
beschikbaarheid van bepaalde acteurs. Het educatieve materiaal moet bovendien vaak al worden 

verkocht voordat de repetities van de voorstelling waarbij het hoort zijn begonnen. Hoewel dat 
nadelen heeft, kon een educatiemedewerker daar ook het positieve van inzien: "Maar daar zit het 

interessante spanningsveld, dat je zelfs via een brief tegen die leerkracht moet zeggen: ga met ons 
mee op avontuur. Wij hebben iets gemaakt, we zijn er nog niet helemaal mee klaar, maar het wordt 

wat! En je moet komen kijken, en het is leuk."   70

Tot slot is door de beleidsvernieuwingen de nadruk komen te liggen op de provincies. 

Gezelschappen spelen relatief meer in hun eigen stad en regio, omdat met het wegvallen van 
bemiddelende organisaties ook hun vanzelfsprekende contacten in het land verdwijnen. Hoewel dit 

enerzijds zonde is, noemt een van de educatiemedewerkers ook het belang van het creëren van 
binding met de stad, voor zichzelf en voor de kinderen: "Zoals je trots kunt zijn op de voetbalclub 

van je stad. Dat je ook trots kan zijn op de kunst en cultuur die er bij jou in de buurt wordt 
gemaakt."   71

Uit de gesprekken met de drie jeugdtheatergezelschappen blijkt dat ze het samenwerken 
met het onderwijs als positief beschouwen. Niet alleen is de school nu eenmaal de beste plek om 
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een omvangrijk én breed publiek te bereiken, ook wordt door intensief contact meer inzichtelijk wat 

voor positieve, artistieke stempel ze op de school en op de kinderen drukken: door langdurige 
samenwerkingen zijn educatieprojecten minder vluchtig. Wel kan het lastig zijn om de aard en 

agenda van een theatergezelschap te rijmen met die van een school. Het gaat dan echter niet om 
voor de hand liggende grootse verschillen als wel of geen belang hechten aan structuur en wel of 

niet vertrouwd zijn met creatieve processen: die verschillen in aard zijn juist de réden dat 
jeugdtheatergezelschappen en scholen elkaar op zoeken. Veel praktischere problemen zijn de 

jaarplanning van een school en de jaarplanning van een theatergezelschap. Het langdurige nadruk 
op cultuureducatie in het beleid heeft ontwikkelingen en verlangens die zich toch al voordeden in 

de gezelschappen verzwaard. Ze hadden al een visie voordat ze een visie moesten ontwikkelen; 
ze hadden al relaties met het primair onderwijs voordat het beleid hen daartoe dwong. Maar het 

beleid steunt hen daarin en maakt het mede mogelijk dat cultuureducatie in de toekomst ook in het 
primair onderwijs verankerd zal worden.
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4. CONCLUSIE
In dit onderzoek is gestreefd de hoofdvraag: "Hoe verhouden jeugdtheatergezelschappen 

zich tot de veranderingen in het beleid van Rijksoverheid op het gebied van cultuureducatie voor 

het primair onderwijs?" te beantwoorden, door middel van twee deelvragen. De eerste deelvraag 
nam het beleid als uitgangspunt: "Welke doelstellingen heeft Rijksoverheid op het gebied van 

cultuureducatie geformuleerd voor het primair onderwijs?". Aan de hand van de tweede deelvraag: 
"Hoe wordt de samenwerking met het primair onderwijs ervaren door 

jeugdtheatergezelschappen?" kon ik testen of het beleid de beoogde uitkomsten had in de praktijk.  
Er kan geconcludeerd worden dat de verwachtingen die - impliciet en expliciet - blijken uit 

het cultuurbeleid van Rijksoverheid tot op zekere hoogte uitkomen. Het onderwijs en de culturele 
sector zijn naar elkaar toe bewogen en maken steeds vanzelfsprekender onderdeel uit van elkaar. 

Jeugdtheatergezelschappen zien cultuureducatie in het basisonderwijs bovendien als van 
toegevoegde waarde voor zichzelf. Ook zijn zij overtuigd van het belang van 

deskundigheidsbevordering van leerkrachten. Obstakels die zij ervaren in hun contacten en 
samenwerkingen met het primair onderwijs vinden ze overkomelijk en uitdagend. Dat er steeds 

meer aan de brug naar het onderwijs gebouwd wordt, maakt kunst en cultuur inderdaad voor alle 
kinderen toegankelijk. 

Wel ligt er een grotere taak bij gezelschappen dan zij met hun tijd en geld fatsoenlijk uit 
kunnen voeren. Wanneer er in een school nog weinig visie en vuur is voor cultuureducatie, is het 

voor een culturele instelling zwaar om de kar te trekken. Het blijken de gezelschappen te zijn die 
doorlopende leerlijnen en ander educatief materiaal creëren, vaak op maat gemaakt voor de 

school. Omdat de scholen er zelf niet tot nauwelijks tijd voor hebben, er te weinig affiniteit en 
expertise voor hebben én omdat de gezelschappen eigenlijk geen keus hebben. Zij schapen als 

het ware hun eigen werkgelegenheid. Dat is heel tijdsintensief. Bovendien komt het kwantitatieve 
aspect van een speerpunt als "zoveel mogelijk kinderen in aanraking laten komen met cultuur" 

onder druk te staan naarmate het contact met scholen intensiever wordt. De gezelschappen 
moeten afwegen hoe zij de balans tussen kwaliteit en kwantiteit uit willen laten vallen. 

Het cultuurbeleid gaat ervan uit dat cultuureducatie een goede manier is om alle leerlingen 
een startkwalificatie te geven voor een inspirerend en betekenisvol leven. Uit dit onderzoek blijkt 

dat de jeugdtheatergezelschappen hun taken dankbaar en overtuigd uitvoeren, maar er moeten 
wel genoeg mogelijkheden voor zijn. Wie individuele coaching of langdurige projecten op waarde 

schat, begrijpt dat deze maar een beperkt aantal scholen kan bereiken. En wie scholen afrekent op 
de resultaten op het gebied van de cognitieve vakken, kan ervan uitgaan dat kunst en cultuur dan 

lang niet op alle scholen vleugels zullen krijgen. 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5. DISCUSSIE
Dit onderzoek heeft interessante inzichten opgeleverd over hoe enkele 

jeugdtheatergezelschappen zich verhouden tot het cultuurbeleid en het primair onderwijs. Echter 

was het zowel wat betreft tijd als wat betreft omvang een beperkt onderzoek. Zo heb ik van de acht 
(vanaf 2017 weer negen) jeugdtheatergezelschappen in de BIS slechts gesproken met drie. 

Daarnaast is cultuureducatie ook een taak van 'volwassen' gezelschappen uit de BIS en die heb ik 
in dit onderzoek helemaal buiten beschouwing gehouden. Hoewel ik mijn best heb gedaan een 

relevante selectie te maken door aandacht te besteden aan regionale spreiding en verschil in aard 
van de gezelschappen, kan ik de conclusies niet zonder meer toepassen op de rest van het 

cultuureducatieve theaterlandschap.  
Het zou bij vervolgonderzoek eveneens interessant zijn om in te zoomen op een specifieke 

regio en voor die plek te bekijken hoe het spanningsveld is tussen het onderwijs en de 
verschillende culturele instellingen. Zijn musea, concertzalen en gezelschappen elkaars concurrent 

of kunnen ze elkaars positie bijvoorbeeld ook versterken?  
Ook zijn de (halfgestructureerde) interviews pas gecodeerd nadat ze alle drie waren 

afgenomen. Voor een grotere vervolgstudie zou het een goed idee zijn om eerst enkele pilotstudies 
af te nemen en pas nadat die gecodeerd zijn aan het daadwerkelijke onderzoek te beginnen. Nu 

zijn er een aantal interessante opmerkingen gemaakt over thema's die niet in alle gesprekken naar 
voren kwamen. Door deze gesprekken uitvoeriger voor te bereiden kunnen er uiteindelijk 

diepgaandere conclusies aan worden verbonden.  
Tot slot heb ik bewust gekozen om het onderzoek te beperken tot het perspectief van de 

gezelschappen, omdat in voorgaande studies juist voornamelijk aandacht was besteed aan het 
perspectief van de scholen. Het zou echter zeer de moeite zijn om deze twee perspectieven in het 

vervolg samen te brengen in plaats van ze geïsoleerd te beschouwen. 
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