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Abstract

In dit onderzoek wordt de meest recente titelsequentie, die van het vierde
seizoen, van HOUSE OF CARDS geanalyseerd. Door deze analyse wordt getracht
antwoord te geven op de vraag op welke manier verhaalwerelden worden
geconstrueerd in parateksten. Dit vraagstuk wordt onderzocht aan de hand van
het concept ‘worldbuilding’, in het bijzonder hoe een constructie van een
verhaalwereld tot stand komt in een paratekst. In de analyse wordt aandachtig
gekeken naar de cameravoering, de mise-en-scéne en het geluid van elk shot van
de titelsequentie. Deze gegevens worden per shot in de analyse besproken. In het
eerste deel wordt gefocust op de eigenschappen van de shots, waarna in het
tweede gedeelte van de analyse wordt gekeken hoe hier een betekenis aan
gekoppeld kan worden. Bij de interpretatie van de shots wordt gekeken op welke
manier de shots een verhaalwereld construeren en welke boodschap wordt
overgebracht door deze verhaalwereld. Omdat in het theoretisch kader het
belang van de titelsequentie als verwijzing en introductie op de verhaalwereld

van de serie benadrukt wordt, zal hier ook kort aandacht aan besteed worden.
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1.0 Inleiding

Veel televisieseries en series die online gekeken worden op sites als Netflix en
HBO, beginnen met een korte introductie. Deze introductie wordt meestal
begeleid door muziek en wordt de kijker tegelijkertijd herinnerd aan het
productieproces. Dit gebeurt doordat verschillende namen van acteurs en
mensen die de serie hebben mogelijk gemaakt, in beeld getoond worden.! Om dit
verplichte proces interessant te maken zijn de beelden die dit begeleiden vaak
attractief en kunstzinnig. Zo kan de titelsequentie als een introductie tot de serie
gezien worden; een losse verhaalwereld die vaak verwijst naar de verhaalwereld
van de serie. Hierin wordt de kijker geintroduceerd in de sfeer en de locatie van
de serie, en wordt voorbereid op wat er in de serie komen gaat.?

In dit eindwerkstuk wordt er gekeken naar de titelsequentie van HOUSE OF
CARDS (2013-heden); een Netflix-serie waarin Frank en Claire Underwood,
president en first lady van Amerika, worden gevolgd.3 De serie gaat in op actuele
zaken en problemen in de huidige Amerikaanse maatschappij. Ook omdat er op
wetenschappelijk niveau nog weinig tot niets geschreven is over HOUSE OF CARDS,
maar de serie wel hoog aangeschreven staat en meerdere prijzen heeft
gewonnen, is dit een interessante casus om te onderzoeken. In de titelsequenties
van de serie worden beelden van Washington DC getoond. Deze beelden vormen
hun eigen verhaalwereld maar zijn ook een introductie in de verhaalwereld van
de serie; de titelsequentie bereidt de kijker als het ware voor op de inhoud en het
verhaal van de serie. De titelsequentie is geproduceerd, geschoten en
geregisseerd door fotograaf en filmmaker Andrew Geraci in samenwerking met
David Fincher, een filmregisseur en tevens regisseur van enkele afleveringen van
de serie.*

Er is nog relatief weinig geschreven over het belang van titelsequenties

voor televisie of online series. Door de titelsequenties van HOUSE OF CARDS te

1 Georg Stanizek, “Reading the Title Sequence.” Cinema Journal 4 (2009): 44-58, 45.

2 A. 1. Karpovich, “Dissecting the opening sequence.” in: Dexter: Investigating Cutting Edge
Television, red. Douglas L. Howard (Londen: [.B. Tauris, 2010): 27-43, 28.

3 House of Cards, Serie, geregisseerd door David Fincher et al. Netflix, 2013.

4 Alexandros Maragos. “Andrew Geraci Interview. Netflix - House of Cards: The Making of The
Opening Sequence.” [2007-2016] Alexandros Maragos - 12-05-2016
http://www.alexandrosmaragos.com/2013/02 /andrew-geraci-interview.html




behandelen in een theoretisch kader waar dieper in wordt gegaan op
worldbuilding, het construeren van verhaalwerelden, beoogt dit onderzoek een
bijdrage te leveren aan het inzicht in het belang van de titelsequentie voor een
serie. In dit eindwerkstuk zal onderzocht worden hoe de verhaalwereld van de
titelsequentie wordt geconstrueerd. De studie Building Imaginary Worlds: The
Theory and History of Subcreation van Mark J.P Wolf, een communicatie- en
mediawetenschapper, biedt inzicht in het belang van het construeren van een
verhaalwereld door middel van verschillende parateksten als transmediale
verhaalwerelden. 5 Wolf benadrukt de relevantie van de analyse van
verhaalwerelden, omdat mensen hier elke dag mee in contact staan, terwijl deze
weinig onderzocht zijn. De titelsequentie is volgens hem een voorbeeld van een
paratekst, die informatie over de content van de serie naar de kijker
communiceert.

Jonathan Gray, media- en cultuurwetenschapper, definieert in zijn boek
Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and Other Media Paratexts parateksten
als teksten die de kijker of lezer voorbereiden op andere teksten. Hij baseert zijn
theorie op het gedachtegoed van Gerard Genette, een Franse
literatuurwetenschapper, die stelt dat parateksten voor een soepele overgang
tussen de echte wereld en de verhaalwereld zorgen.® Genette’s theorie wordt
uitgebreid in het onderzoek “The Influence of Paratext on Narrative Persuasion:
Fact, Fiction, or Fake?” van Markus Appel en Barbara Maleckar.” Zij stellen aan
de hand van Genette’s theorie dat parateksten zorgen voor de geloofwaardigheid
van de tekst. Door parateksten wordt de kijker zich bewust van de context
waarin een tekst zich bevindt, en creéert hij hiermee een bewustzijn van de
waarheid of geloofwaardigheid van de tekst.® Appel en Maleckar zien net als
Gray in de titelsequentie als paratekst een overgangsproces voor de kijker van de
echte wereld naar de verhaalwereld. John Ellis stelt in zijn artikel “Interstitials:

How the 'Bits in Between' Define the Programmes” dat parateksten zoals

5 Mark |.P. Wolf, Building Imaginary Worlds: The Theory and History of Subcreation. (New York:
Routledge, 2012).

6 Jonathan Gray, Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and Other Media Paratexts. (New York:
New York University Press, 2010), 25.

7 Markus Appel en Barbara Maleckar. “The Influence of Paratext on Narrative Persuasion: Fact,
Fiction, or Fake?” Human Communication Research 38 (2012): 459-484.

8 Appel en Maleckar, 3-4.



titelsequenties de contouren van de tekst aangeven.? De titelsequenties
verwijzen naar de contouren van de serie, zoals in dit geval plaats van handeling
en beroepenveld, als geheel, maar verwijzen ook naar specifiekere
gebeurtenissen binnen de serie. Op deze manier wordt de kijker voorbereid op
de tekst van de serie. Deze auteurs benadrukken allemaal de verwijzende functie
van de titelsequentie. In dit onderzoek wordt op deze functie ingegaan door de
verhaalwereld die de titelsequentie construeert nauwkeurig te analyseren.
Hierna wordt de koppeling gemaakt tussen deze verhaalwereld van de paratekst
en de mogelijke verwijzing naar de verhaalwereld van de serie.

In dit onderzoek wordt dus niet alleen gekeken naar de relatie tussen de
paratekst en de tekst van de serie, maar wordt voornamelijk onderzocht hoe de
paratekst een op zichzelf staande verhaalwereld is. Om te onderzoeken hoe deze
verhaalwereld van de titelsequentie geconstrueerd wordt en hiernaast ook als
een introductie op de serie kan dienen, zal de volgende hoofdvraag centraal
staan:

- Op welke wijze wordt er in de titelsequentie van HOUSE OF CARDS een
verhaalwereld geconstrueerd?

Om deze hoofdvraag te beantwoorden zullen de volgende analysevragen
en deelvraagstukken beantwoord worden:

1-welke objecten en kenmerken zijn er in de titelsequenties te zien?

2-hoe worden cameravoering, mis-en-scéne en geluid ingezet in de
titelsequenties?

3- hoe wordt door de verhaalwereld van de titelsequentie een relatie
gelegd met de verhaalwereld van de serie?

Deze vragen zullen beantwoord worden aan de hand van een shot-voor-
shot analyse van de titelsequentie van het vierde seizoen van de serie. Na het
inventariseren van de eigenschappen van de shots, zal er gekeken worden welke
betekenis kan worden toegekend aan deze eigenschappen van de shots. Er is
gekozen om het vierde seizoen, het meest recente, de basis van de analyse te
laten zijn, aangezien deze wat betreft shots, cameravoering en mis-en-scene

gelijk is aan het tweede en derde seizoen.

9 John Ellis, “Interstitials: How the ‘Bits in Between’Define the Programmes,” in Ephemeral Media:
Transitory Screen Cultures from Television to YouTube, geredigeerd door Paul Grainge
(Basingstoke: Palgrave MacMillan, 2011), 60-61.



Angelina L. Karpovich analyseert in haar artikel “Dissecting the opening
sequence” de titelsequentie van de serie DEXTER. Voor dit eindwerkstuk zal deze
analyse als voorbeeld dienen. Dit wordt in de beschrijving van mijn methode
verder toegelicht. Aan de hand van de analysemethode van Karpovich, zal ik een
titelsequentie van HOUSE OF CARDS analyseren, waarbij het concept van
worldbuilding van Wolf als uitgangspunt dient. In deze tekstuele analyse zal
naast de methode van Karpovich ook de methode die David Bordwell en Kirsten
Thompson beschrijven in hun boek Film Art: An Introduction, worden gebruikt.
De shots zullen volgens deze methoden geanalyseerd worden op geluid, mise-en-
scéne en cameravoering.l0 Er is gekozen om ook de methode die Bordwell en
Thompson aanreiken te gebruiken omdat deze manier van filmanalyse
veelomvattend is; er is ruimte om meerdere filmtechnieken te bespreken in de
analyse. Een shotlist zal als bijlage toegevoegd worden, waarin de 38 shots van
het vierde seizoen en hun eigenschappen overzichtelijk staan beschreven

(bijlage 1).

2.0 Theoretisch kader

2.1 Worldbuilding

Zoals in de inleiding al genoemd werd, zal de titelsequentie-analyse
geinterpreteerd worden aan de hand van literatuur over het construeren van
verhaalwerelden. In dit hoofdstuk zal de functie van de titelsequentie
uiteengezet worden aan de hand van theorieén over het construeren van
verhaalwerelden door parateksten.

Mark J. P. Wolf definieert in zijn boek Building Imaginary Worlds: The
Theory and History of Subcreation het construeren van verhaalwerelden met de
term “worldbuilding”. Hij benadrukt de behoefte die mensen hebben om te
ontsnappen in een verhaalwereld; kinderen doen dit vaak door middel van spel
en volwassenen doen dit veeleer door het kijken naar televisie of film.11 In zijn

onderzoek legt Wolf de focus voornamelijk op film in plaats van televisie. Wolf

10 David Bordwell en Kirsten Thompson, Film Art: An Introduction. (New York: McGraw-Hill,
2013).
11 Wolf, 2-4.



vindt het belangrijk om verhaalwerelden te onderzoeken omdat iedereen er
dagelijks mee in contact staat en zichzelf tijdelijk kan verplaatsen in een andere
wereld, maar stelt ook dat de analyse van deze werelden lastig is door de
omvang die ze kunnen aannemen.!? Verhaalwerelden bestaan immers niet alleen
uit de plot van de serie of film, maar ook uit alle andere informatie die over deze
werelden gecommuniceerd wordt. Dit gebeurt vaak in andere mediavormen als

fora en andere online of offline platformen.

Imaginary worlds are, by their nature, an interdisciplinary object of
study, and thus likely to either fall between the cracks between
disciplines and sub-disciplines or receive only a partial examination
according to which features are considered salient according to the

analytical tools being applied. 13

Wolf beschrijft in bovenstaand citaat dat als er onderzoek wordt gedaan
naar verhaalwerelden, dit vaak op een specifieke wijze gebeurt. De focus gaat uit
naar de belangrijkste componenten van die verhaalwereld voor desbetreffend
onderzoek, in plaats van dat de complete verhaalwereld wordt geanalyseerd. Een
goede manier om zo’n grote verhaalwereld te analyseren is, volgens Wolf, om
een klein of overzichtelijk gedeelte te bestuderen waarin de verhaalwereld
wordt geintroduceerd of wordt samengevat voor de kijker of lezer van
desbetreffende verhaalwereld. Titelsequenties dienen in dit onderzoek daarom
als goed studieobject, aangezien zij een verhaalwereld op een analyseerbaar
niveau construeren. * Wolf stelt dat zonder een constructie van de
verhaalwereld in titelsequenties, de story van de serie of film minder
overtuigend zal zijn omdat de kijker minder diepgang en kennis over de
verhaalwereld aangeboden krijgt.1>

Hij maakt een onderscheid tussen worldbuilding; de constructie van

verhaalwerelden van televisieseries en films, en storytelling; de manier waarop

12 Wolf, 2.
13 Idem, 3.
14 Idem, 2.
15 Ibidem.



deze werelden naar de kijker overgebracht worden.'® Door dit onderscheid
benadrukt hij dat de plot van een film of serie lang niet gelijk staat aan de
verhaalwereld. Deze werelden nemen vaak grotere proporties aan door alle
informatie die buiten het medium film of televisie aanwezig is. Dit is volgens
Wolf ook de voornaamste reden dat verhaalwerelden zo lastig te analyseren zijn
en hierdoor weinig aandacht krijgen binnen de mediastudies.'” Desondanks is
het belangrijk om onderzoek te doen naar verhaalwerelden. In dit onderzoek
wordt dit gedaan door naar de verhaalwereld in een titelsequentie te kijken.
Deze informatie over de verhaalwereld is vaak buiten de tekst van de serie of

film zelf te vinden, en wordt met de term paratekst aangeduid.

2.2 Parateksten

Parateksten worden door Jonathan Gray omschreven als de extra informatie
over de verhaalwereld die buiten de hoofdtekst bestaat. In zijn boek Show Sold
Separately: Promos, Spoilers, and Other Media Paratexts verwijst hij naar Gerard
Genette die parateksten typeert als teksten die zich om het verhaal heen
bevinden. Teksten die dus volgens Wolf makkelijker te analyseren zijn dan de
totaliteit van een verhaalwereld. Genette maakt hierin een onderscheid tussen
periteksten; teksten die zich in het boek bevinden, en epiteksten; teksten die zich
buiten het boek om bevinden. Genette’s omschrijving en definiéring van
parateksten blijft gelimiteerd tot literatuur, maar wordt door Gray uitgebreid
naar nieuwere, voornamelijk audiovisuele, media.!® Dit is de reden dat bij de
definiéring van parateksten in dit onderzoek, de studie van Gray gebruikt wordt
omdat deze meer accuraat is dan de originele studie van Genette. Een
titelsequentie van een televisieserie is volgens Gray een voorbeeld van een
peritekst; het is een soort boekomslag van de serie waardoor de verwachtingen
van de kijker gewekt worden. Door de namen van de acteurs, scriptschrijvers en
producers te zien in de titelsequentie, wordt duidelijk voor de kijker om wat
voor een tekst het gaat. Als gevolg van het in beeld brengen van de namen van de

acteurs en schrijvers wordt in het geval van HoUuske oF CARDS duidelijk dat het niet

16 Wolf, 29-30.
17 Wolf, 2.
18 Gray, 25.



om een documentaireserie met waargebeurde gebeurtenissen gaat, maar om een
fictionele serie. Door de conventies die de kijker heeft van series en de
parateksten die hierbij worden gebruikt, worden door een titelsequentie als
paratekst, genreverwachtingen gewekt.

Markus Appel en Barbara Maleckar zien parateksten als een hulpmiddel
voor de kijker om de waarheid of geloofwaardigheid van de tekst te achterhalen.
In hun artikel “The Influence of Paratext on Narrative Persuasion: Fact, Fiction,
or Fake?” bespreken zij hoe de paratekst invloed heeft op de geloofwaardigheid
van de tekst.1° Zij stellen dat, doordat er in de titelsequentie namen van bekende
acteurs en regisseurs geintroduceerd worden, de kijker niet alleen weet dat het
een fictionele serie is, maar ook verwachtingen koppelt aan de acteurs en
regisseurs. Als de acteurs en regisseurs een positieve naamsbekendheid hebben,
is de kijker sneller geneigd om mee te gaan in het verhaal dat verteld wordt. De
paratekst zorgt ervoor dat de lezer, of in dit geval de kijker, goed voorbereid is
op wat er in dat verhaal gaat komen.

Dat de paratekst als overgang naar de tekst kan dienen, wordt door
meerdere mediawetenschappers beaamd. Zo schrijft televisiewetenschapper
John Ellis over parateksten als een aanduiding van de contouren van een serie,
waarbij hij ook de vergelijking tussen de titelsequentie en het omslag van een
boek maakt.?0 Hij schrijft dat de titelsequentie van een serie de kijker eraan
herinnert dat elke aflevering bij een groter geheel hoort. De titelsequentie
verwijst naar zowel de losse afleveringen en de gebeurtenissen hierin, als naar
de serie als overkoepelende tekst; de kijker wordt door de titelsequentie

herinnerd aan de context van de aflevering en de serie.?!

3.0 Methode: Titelsequentie-analyse

De titelsequentie biedt niet alleen de context en contouren van een serie aan,

maar kan ook op directere manieren verwijzen naar de inhoud van de serie.

19 Appel en Maleckar, 2-4.

20 John Ellis, “Interstitials: How the ‘Bits in Between’ Define the Programmes,” in Ephemeral
Media: Transitory Screen Cultures from Television to YouTube, geredigeerd door Paul Grainge
(Basingstoke: Palgrave MacMillan, 2011), 92-93.

21 Ellis, 92.
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Angelina L. Karpovich gaat in haar onderzoek “Dissecting the Opening Sequence”
dieper in op de manieren waarop titelsequenties verbonden zijn met de plot van
de serie.?2 Zo schrijft zij het volgende over de functie van de titelsequentie: “It
sets the mood of the piece, conveys essential information about the genre,
setting, and characters, and it ‘hooks’ the viewers in by building up anticipation
for what is to follow.”?3 Waar Wolf het belang van titelsequenties van films
benadrukt, doet Karpovich dat voor televisie of online series. Qua functie
verschillen de titelsequenties omdat in het geval van een televisieserie het een
introductie is in een verhaalwereld die meerdere seizoenen, soms jaren achter
elkaar, uitgezonden wordt. Dit in tegenstelling tot titelsequenties van films,
waarbij de titelsequentie vaak maar eenmalig, bij uitzondering meerdere keren,
bekeken wordt. 24 Karpovich ziet deze parateksten als een manier om
verhaalwerelden te construeren en hiermee naar de plot van de serie te
verwijzen. Zij toont dit aan door in haar onderzoek de titelsequentie van DEXTER
te analyseren.25 Net als Gray, Wolf en Ellis schrijft zij dat de titelsequentie van
een serie of een film het moment is waarop de overgang tussen de echte wereld
en de verhaalwereld plaatsvindt. Tegen de achtergrond van de fictionele wereld
ziet de kijker de namen van de mensen uit de echte wereld die de serie mogelijk
hebben gemaakt. Volgens Karpovich is het bestuderen van titelsequenties van
televisieprogramma’s hierdoor interessanter dan de analyse van titelsequenties
van films. Series doen meer moeite om zoveel mogelijk inzicht te bieden in de
verhaalwereld en kijkers naar deze verhaalwereld te trekken.26

Karpovich analyseert in haar onderzoek de titelsequentie van DEXTER
volgens een shot-voor-shot analyse. Ze behandelt elk shot vanuit het oogpunt dat
deze een diepere betekenis heeft en gerelateerd is aan de plot van de serie.
Hierbij koppelt ze de handelingen in de paratekst aan handelingen in de tekst,
waardoor de introducerende functie van de paratekst benadrukt wordt. Zij
behandelt zowel de cinematografische inhoud van de shots als de achteraf

ingevoegde effecten, zoals de letters die in beeld verschijnen. Aan alle

22 Karpovich, 27-43.
23 Karpovich, 27.
24 Karpovich, 29-30.
25 Karpovich, 27-42.
26 Karpovich, 30.
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kenmerkende objecten, personen, kleuren en activiteiten in de shots kent zij een
overkoepelende betekenis toe, die iets zegt over de verhaalwereld die
geconstrueerd wordt. Deze methode van shots analyseren zal in dit onderzoek
toegepast worden op het analyseren van de shots in de titelsequentie van HOUSE
OF CARDS; alle kenmerkende objecten en activiteiten in de shots van de
titelsequentie zullen geanalyseerd worden. Er zal aan de hand hiervan gekeken
worden hoe de shots van de titelsequentie een verhaalwereld vormen, waarna
geanalyseerd wordt hoe deze in relatie staat tot de verhaalwereld van de serie.
De shots die het meest bijdragen aan de constructie van de verhaalwereld zullen
het meest uitgebreid behandeld worden. De shots die minder bijdragen aan
worldbuilding in de titelsequentie zullen in de analyse minder aandacht krijgen,
maar zullen wel behandeld worden voor de volledigheid van de analyse. De
aanpak van Karpovich voor het analyseren van de shots zal echter slechts als
voorbeeld dienen voor dit onderzoek; de insteek van haar onderzoek komt
namelijk niet overeen met de insteek van deze analyse. Zij verbindt elk shot in de
titelsequentie direct aan de tekst van de serie, terwijl er in deze analyse juist niet
naar de verbintenis van de shots tot de serie gekeken gaat worden, maar naar de
titelsequentie als op zichzelf staande tekst. De shots zullen als op zichzelf
staande beelden worden geanalyseerd, in tegenstelling tot de aanpak van
Karpovich, waar de shots enkel in relatie tot de serie behandeld worden.

Als methode voor de shot-voor-shot analyse zal de aanpak van David
Bordwell en Kirsten Thompson gebruikt worden zoals zij die in hun boek Film
Art: An Introduction beschrijven.?” Volgens hun methode wordt elk aspect van
een shot in kaart gebracht in een segmentatieschema, waardoor de analyse zo
volledig mogelijk is. Deze methode sluit aan bij die van Karpovich, alleen wordt
deze aanpak door Bordwell en Thomspon uitgebreider besproken en uitgelegd.
In de analyse die in dit onderzoek gedaan wordt, zullen volgens deze methoden
zowel de cameravoering als gebruik van geluid, montage en aspecten uit de
mise-en-scene behandeld worden. In de analyse zal aandacht besteed worden
aan de camera aspecten angle, distance en level, de non-diegetische muziek en de
aspecten licht, setting en staging als belangrijkste componenten voor de mise-en-

scene. Door alle zojuist beschreven technieken uit de shots in acht te nemen,

27 Bordwell en Thompson, 450-454.
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zullen de meest veelzeggende technieken uiteindelijk gebruikt worden in de
terugkoppeling naar de manier waarop de shots inspelen op het construeren van
de verhaalwereld in de titelsequentie. De chronologische volgorde van de shots
met de vermelding van alle geanalyseerde technieken en aspecten van de shots is
in de bijlage met de shotlist te vinden (bijlage 1). De terminologie die gebruikt
wordt om de eigenschappen van de shots te beschrijven is gebaseerd op die van
Bordwell en Thompson.

Door deze wijze van analyseren kan er echter weinig gezegd worden over
de context waarin de serie en titelsequentie vertoond worden, maar dat is voor
dit onderzoek niet het grootste belang, aangezien de nadruk ligt op de
constructie van de verhaalwereld van de paratekst. Hoe de kijker deze serie
bekijkt, niet op een televisie met reclame in de flow van de programmering van
een zender, maar op Netflix waar de kijker specifiek gekozen heeft om HOUSE oF
CARDS te kijken, is hierbij niet essentieel. Bij de beantwoording van de hoofd- en
derde deelvraag zal wel rekening gehouden worden met het feit dat de serie een
Netflix Original is. Dit houdt in dat de serie ontwikkeld is voor een betalend
publiek dat een abonnement heeft op de site Netflix, en hierdoor waarschijnlijk
bepaalde verwachtingen heeft van de kwaliteit van de series die Netflix vertoont.
De serie is te bekijken in vrijwel alle landen waar Netflix beschikbaar is, op een
paar uitzonderingen in Oost-Europa na, vanwege verkeerd aangevraagde
rechten.?® Hoe een dergelijke serie aan de hand van een titelsequentie, die over
de hele wereld hetzelfde is, geintroduceerd wordt bij kijkers van over de hele
wereld, is van groot belang bij het bevestigen van de kwaliteit en het vervullen

van de verwachtingen van de kijker van de serie en Netflix.2°

4.0 De analyse

De titelsequentie van HOUSE OF CARDS bestaat uitsluitend uit time-lapse shots van

de stad Washington DC waar voornamelijk statische gebouwen en standbeelden

28 Dailo, J. ““House of Cards' season 4 news: Why it is not available on Netflix for other countries”
[2016] Ecumenical News - 9-6-2016.

http://www.ecumenicalnews.com/article /house-of-cards-season-4-news-why-it-is-not-
available-on-netflix-for-other-countries/40435.htm

29 Cecilia Almeida Lima et al. “Netflix and the maintenance of television genres out of the flow.”
Matriz ES 9 (2015): 237-255, 250-251.
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in getoond worden. Deze beelden worden begeleid door krachtige instrumentale
muziek. Hierdoor worden bij de kijker verwachtingen van de serie geschept; de
kijker heeft al snel door dat het geen romantische komedie of kinderserie is,
maar dat het een serieuzer genre betreft. In de analyse is gekeken welke
objecten, plaatsen en gebouwen er in beeld worden gebracht en welke betekenis
hieraan gekoppeld kan worden. Elk shot is geanalyseerd op cameragebruik,
mise-en-scene en geluid, waarna de shots in analysecategorieén zijn geplaatst,
waarin de analysevragen beantwoord worden. In de eerste categorie worden de
eigenschappen van de shots behandeld, waarna in de tweede categorie de
interpretatie van deze shots besproken wordt. Na het bespreken van deze
categorieén zal een koppeling gemaakt worden naar de verhaalwereld van de
serie. De namen van de acteurs, producers en anderen worden in deze
toegelichte analyse niet behandeld, aangezien deze niet bijdragen aan het
construeren van de verhaalwereld van de titelsequentie. Deze namen zijn wel in
de shot-voor-shot analyse behandeld, die staat genoteerd in de shotlist (bijlage

1).

4.1 Beschrijving shots

Het shot waar de titelsequentie mee opent, zodra de muziek begint te spelen, is
een volledig zwart beeld waar met witte letters de woorden “A NETFLIX
ORIGINAL SERIES” staan gepresenteerd (afbeelding 1). De muziek is
instrumentaal en draagt bij aan de statische maar krachtige sfeer van de beelden.
Het zet een spannende ondertoon voor de beelden van de titelsequentie. Deze
non-diégetische muziek heeft een sterke afwisseling tussen een lage en een hoge
pitch.30 Het tempo van de muziek ligt over het algemeen laag, terwijl er hoge
snelle noten over deze lage ondertoon spelen. De eigenschappen van de muziek,
het enige geluid in de titelsequentie, staan per shot weergegeven in de shotlist.
Het tweede shot, het eerste gefilmde shot, is een shot van bovenaf, waarin
vanuit een long shot de stad Washington DC getoond wordt. Dit shot zal in de
titelsequentie vaker herhaald worden en wordt later in de analyse nader

geanalyseerd (afbeelding 15). In dit establishing shot zijn onder een blauwe

30 Bordwell en Thompson, 270-271.
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lucht met enkele wolken die voorbij gaan, verschillende kenmerkende gebouwen
voor de stad Washington DC te zien. Zo zijn het Kennedy Center en het
Washington Monument te zien, waardoor de kijker een idee krijgt waar de serie
zich gaat afspelen. Het is zowel een aanduiding van plaats, als een verwijzing
naar een vorige Amerikaanse president, John F. Kennedy. Gedurende de gehele
titelsequentie zijn er in geen enkel shot personen te zien. Alle mensen die over
straat liepen tijdens de opnames zijn achteraf uit de shots gemonteerd. Zo wordt
de focus naar de statische gebouwen en de waas van bewegende auto’s

getrokken.

A NETFLIX ORIGINAL SERIES

afbeelding 1

In het derde shot wordt er vanuit een high angle camerastandpunt een
blik op de stad geworpen, waar in de verte het Capitool te zien is (afbeelding 2).
In plaats van een zonnige blik op de stad zoals in het tweede beeld van de
titelsequentie, wordt het Capitool met sneeuw geintroduceerd. De blauwe lucht
heeft plaats gemaakt voor een grauwe en bewolkte lucht en op de daken van de
gebouwen die in beeld zijn, is sneeuw te zien. Het camerastandpunt komt omlaag
in het vierde shot, waar van bovenop een brug een blik geworpen wordt op een
autoweg die langs huizen voert, met wederom het Capitool in de verte
(afbeelding 3). Het zesde shot is vergelijkbaar met het derde, aangezien het
vanuit hetzelfde camera angle is gefilmd, alleen is in dit shot het Capitool veel
dichterbij en dus duidelijker zichtbaar (afbeelding 4). Door het effect dat de
time-lapse shots creéren, zijn de voorbijgaande auto’s als een waas te zien. Door
de setting en staging van de beelden worden zowel specifieke aspecten van de
stad getoond, als dat er een algemeen beeld gevormd wordt van waar de

verhaalwereld zich afspeelt; Washington DC.31

31 Bordwell en Thompson, 115.
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afbeelding 3

afbeelding 5 afbeelding 6

Het zevende en achtste shot zijn beide van onder de bogen van het Ronald
Reagan gebouw gefilmd, waar in het zevende shot wapperende Amerikaanse
vlaggen te zien zijn (afbeelding 5 en 6). De camerabeweging in beide shots is een
langzame draaiing, terwijl er door het versneld wapperen van de vlaggen en de
schaduwen die gecreéerd worden door de verplaatsing van de zon, duidelijk
wordt dat de tijd snel voorbij gaat in de shots.

Shots negen, tien en elf zijn alle drie verschillende shots van het Ulysses S.
Grant Memorial, waarin de ruiter te paard vanuit een low angle gefilmd wordt,
en de paarden en de leeuwen van het standbeeld vanuit een low angle en
eyelevel shot gefilmd worden, waardoor er zonlicht vanachter doorheen schijnt
richting de camera (afbeelding 7, 8 en 9). Het verstrijken van tijd wordt ook in
deze shots bevestigd door de snelle bewegingen van de takken in de wind en het
tempo waarmee de wolken voorbij gaan. De hoge status van de president en
oorlogsgeneraal wordt door het lage camerastandpunt benadrukt; doordat de
camera onder de president geplaatst wordt, lijkt deze groter.3? Het shot van de
leeuwen, grote krachtige dieren, dat hierop volgt benadrukt dit. Deze leeuwen
komen in het 28¢ en 29¢ shot terug, waar ze in het nachtlicht met een medium
shot vanachter gefilmd worden, met het tegenlicht van de maan en de verlichte

stad ’s nachts (afbeelding 10 en 11). In het vijftiende shot wordt ook het Grand

32 Bordwell en Thompson, 189-191.
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Army of the Republic Memorial vanuit een low angle gefilmd. Hier wordt
opnieuw een verwijzing naar soldaten en oorlogsvoering vanuit een laag
camerastandpunt gefilmd. Dezelfde grauwe bewolkte lucht als in het derde shot
is hier opnieuw te zien. Vanaf dit shot wordt het overtrekken van de schaduw als

gevolg van een ondergaande zon een belangrijke factor qua gebruik van licht in

de shots.

afbeelding 7 afbeelding 8 afbeelding 9

afbeelding 10 afbeelding 11

afbeelding 12 afbeelding 13

Het ondergaan van de zon wordt door deze schaduwen die over de
gebouwen heen trekken, benadrukt. Zo dragen de twee shots van de gebouwen
van de Benjamin Franklin Postal Service voornamelijk bij aan de aanduiding van
het voorbij gaan van de tijd in de titelsequentie (afbeelding 12 en 13). In beide
shots valt er een grote schaduw over het gebouw, waardoor het ondergaan van
de zon duidelijk gemaakt wordt.

De shots 16 tot en met 24 beginnen met daglicht en worden gedurende
het shot steeds donkerder. In het 24¢ shot van het Nationals Stadion wordt het

pas echt nacht, waarna alle lampen in de stad aangaan (afbeelding 14, 14.1)
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afbeelding 14 afbeelding 14.1

Het twaalfde shot is hetzelfde als het tweede shot; een overzicht van de
stad vanuit een long shot waarin het Washington Monument en het Kennedy
Center te zien zijn, alleen later op de dag (afbeelding 15). Het 24¢, 33¢ en 37¢ shot
zijn wederom vergelijkbaar met deze shots qua camerastandpunt en mise-en-
sceéne (afbeelding 16, 17 en 18). Het enige verschil is dat in deze shots de zon
onder is en de stad verlicht wordt in het donker. Opvallend hierbij is dat
voornamelijk het Monument, het Lincoln Memorial en het Capitool wit verlicht
zijn en hierdoor duidelijk afsteken tegen de rest van de stad, voornamelijk

zichtbaar in het 33¢ shot (afbeelding 19).

e

afbeelding 17

afbeelding 15 afbeelding 16

o

»)

afbeelding 18 afbeelding 19 afbeeldinZO
Shots 18 en 19 en later ook 30 en 31 zijn beiden shots van het Capitool op
de achtergrond van een alledaagse locatie, gefilmd vanuit een eye-level shot

(afbeelding 21 en 22, en 24 en 25).
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afbeelding 21 afbeelding 23
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afbeelding 24 afbeelding 25 afbeelding 26

Op het moment dat de ondergang van de zon gefilmd wordt, is wederom
het Grant Memorial in beeld te zien, maar nu in zijn totaliteit. Het Memorial is
ook vanuit een laag camerastandpunt gefilmd, waardoor ook hier benadrukt
wordt dat het om een groot en belangrijk standbeeld gaat (afbeelding 23).
Ditzelfde effect wordt in shot 32 van het Grant Memorial weer toegepast
(afbeelding 26). Shot 37 is het shot waar het Capitool voor het eerst duidelijk van
voren in beeld wordt gebracht. Het grote witte gebouw is verlicht tegen een
donkere achtergrond, waar de titel en het logo van de serie in verschijnen
(afbeelding 27). In het volgende gedeelte van de analyse wordt gekeken op welke

manier de shots geinterpreteerd kunnen worden en hoe deze bijdragen aan het

construeren van de verhaalwereld van de titelsequentie.

'HOUSE==4fCARDS

afbeelding 27

4.2 Interpretatie shots

Het eerste wat duidelijk gemaakt wordt aan de kijker, voordat de gefilmde shots

in beeld verschijnen, is dat de serie ontwikkeld is voor Netflix, zodat de kijker

hier zijn verwachtingen op kan aanpassen. Er kan vanuit gegaan worden dat de
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kijker een betaald abonnement heeft op Netflix waarvoor in ruil kwaliteit
verwacht wordt. Dat in de titelsequentie prominent bevestigd wordt dat het een
Netflix Original is, kan gezien worden als een teken dat Netflix hier trots op is,
waardoor de verwachtingen van de kwaliteit van de serie bij de kijker zullen
stijgen.

De gefilmde shots in de titelsequentie van HoUSE oF CARDS vormen samen
een verhaalwereld; deze shots bestaan voornamelijk uit gebouwen en
standbeelden waarmee verwezen wordt naar voormalige Amerikaanse
presidenten. In meerdere shots is bijvoorbeeld het Capitool of een verwijzing
naar het bekende gebouw in de stad te zien, wat als referentie naar de politieke
macht in Washington DC geinterpreteerd kan worden; het Capitool is namelijk
het gebouw waarin de wetgevende macht van Amerika gevestigd is. De andere
standbeelden en monumenten van vorige Amerikaanse presidenten zijn
meerdere malen vanuit een low angle camerastandpunt gefilmd waardoor de
illusie gewekt wordt dat zij aanzien verdienen en er letterlijk tegen deze
personen opgekeken moet worden. Bordwell en Thompson benadrukken in hun
boek het belang van camera angles en het framing van de beelden, door de
betekenis die deze technieken in context van de tekst krijgen.33 Er wordt in deze
titelsequentie door het gebruik van de lage camera angles duidelijk gemaakt dat
de focus ligt op de elite en de hogere politieke macht, in plaats van op de
Amerikaanse burgers die in de stad wonen. De shots van bekende gebouwen en
standbeelden dienen ook als een plaatsaanduiding; ze maken duidelijk dat de
serie zich in Washington DC afspeelt en de focus niet alleen binnen het Capitool
ligt. De voornaamste aspecten die bijdragen aan worldbuilding zijn volgens Wolf
de omgeving en de objecten die getoond worden in de titelsequentie.3* De shots
van de titelsequentie van HOUSE OF CARDS bestaan uitsluitend uit beelden die als
plaats en tijdsaanduiding dienen. Doordat er geen mensen in beeld gebracht zijn,
maar de shots enkel objecten en omgeving tonen, is hierdoor een duidelijke
relatie tot het concept worldbuilding van Wolf te zien.

In shots acht en negen (afbeelding 5 en 6) wordt verwezen naar Ronald

Reagan, een oud-president van Amerika, in combinatie met wapperende

33 Bordwell en Thompson, 188-191.
34 Wolf, 154.
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Amerikaanse vlaggen die van onder gefilmd worden. Hierdoor wordt, als van
hetzelfde principe uitgegaan wordt als bij de low angle shots van standbeelden
en monumenten, ontzag voor de vlaggen bij de kijker gewekt. Deze representatie
van nationale symbolen kan geinterpreteerd worden als trots op het land en de
presidenten die dit land leidden, maar krijgt een zwaardere lading als er naar de
context gekeken wordt waarin deze symbolen gepresenteerd worden. Michael
Billig, een wetenschapper die veel onderzoek naar de representatie van
nationale symbolen gedaan heeft, stelt dat een dergelijke representatie van een
land vaak een dubbele lading met zich meedraagt.3> Het kan als kritiek of twijfel
op het Amerikaans politieke systeem geinterpreteerd worden, aangezien de
vlaggen in combinatie met verwijzingen naar eerdere presidenten gepresenteerd
worden, maar niet in beeld komen in relatie tot de burgers. De vlaggen krijgen
door dit onderscheid een extra lading; ze kunnen geinterpreteerd worden als
teken van de oneerlijke machtspositie die de politici, en met name de president,
in Amerika innemen. Deze representatie van nationale symbolen is een
terugkerend thema in de titelsequentie, met het logo van de serie in het 37¢ shot
(afbeelding 27), als voornaamste voorbeeld.

De titel HOUSE oF CARDS, wat vertaald “kaartenhuis” betekent, geplaatst
onder het Capitool in dit 37¢ shot, is een duidelijke symboliek voor de dubbele
lading van dit grote, in de titelsequentie, aanwezige gebouw. Gedurende de hele
titelsequentie wordt dit gebouw gepresenteerd als machtig object dat boven de
andere gebouwen uittorent, in relatie tot de ‘gewone’ stad. Bij het laatste shot
wordt pas de complicatie hiervan benadrukt door de titel van de serie en het
logo, een omgekeerde Amerikaanse vlag, bij dit gebouw te tonen. Ook hier wordt
de vlag als nationaal symbool ingezet om de Amerikaanse macht en trots in
twijfel te trekken. Doordat de vlag in spiegelbeeld en ondersteboven getoond
wordt, is deze verwijzing naar de kritiek op de Amerikaanse politieke macht

duidelijk weergegeven.

35 Michael Billig, Banal Nationalism. Londen: Sage Publications, 1995, 5-9.
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4.2.1 Het verstrijken van tijd

De overgangen tussen shots worden in de hele titelsequentie door een simpele
cut gemaakt en worden door het gebruik van graphic matches aan de kijker
gepresenteerd.3¢ De beelden komen op een grafische wijze met elkaar overeen
door voornamelijk het gebruik van licht en de ondergaande zon in de shots. Er zit
een vloeiende beweging in de voortgang van de shots van de titelsequentie. Het
verstrijken van de tijd door dit montagepatroon is een ander terugkerend
voorbeeld in de titelsequentie dat de twijfel aan het Amerikaanse politieke
systeem aanduidt. Een voorbeeld hiervan is het terugkerende shot van het
uitzicht boven de stad op verschillende tijdstippen (afbeelding 15 t/m 19). De
stad blijft vrijwel onveranderd, terwijl de tijd voorbij gaat. Wat zich in de politiek
in Washington DC afspeelt heeft vrij weinig invloed op de rest van de stad of het
land; het speelt zich allemaal binnen de regeringsgebouwen af. Welke president
of belangrijke politici zich ook in de gebouwen bevinden, de stad maakt vrijwel
geen verandering door.3” Deze referentie naar het verstrijken van de tijd kan
over het algemeen ook terug gevonden worden in het feit dat de gehele
titelsequentie bestaat uit time-lapse shots. Hierdoor wordt in elk shot het
verstrijken van de tijd en de onveranderlijkheid van de stad benadrukt.

Als het in de shots nacht is geworden, is er nog iets interessants op te
merken. In meerdere shots zijn de politieke gebouwen, met name het Capitool,
met een wit licht geaccentueerd terwijl de rest van de gebouwen in het donker
wegvallen. Bordwell en Thompson omschrijven dergelijk gebruik van licht als
een manier om de blik van de kijker te sturen. “Lighter and darker areas within
the frame help create the overall composition of each shot and guide our
attention to certain objects and actions.”38 Het contrast tussen de donkere kant
van de ‘gewone’ stad en het lichte witte gebouw dat een directe verwijzing is
naar de politiek in Amerika, is opvallend. Dit kan opgevat worden als een
metafoor voor de elitefunctie van de politici boven het gewone volk; deze

torenen letterlijk boven de stad uit en zijn overal op de achtergrond te zien als

36 Bordwell en Thompson, 219-222.

37 Samuel H. Beer, “Federalism, Nationalism, and Democracy in America.” The American Political
Science Review 72 (1978): 9-21, 14-17.
38 Bordwell en Thompson, 125.
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een groot wit gebouw als het Capitool of imposant standbeeld. De aanwezigheid
van voornamelijk het Capitool in vele shots, maar ook de aanwezigheid en
referenties naar vorige Amerikaanse presidenten vormen de voornaamste
componenten uit de verhaalwereld van de titelsequentie. De politieke macht en
de onbelangrijkheid van het volk hierbij, wordt in de titelsequentie benadrukt. Er
wordt een wereld gecreéerd waar een duidelijke boodschap over het
Amerikaanse politieke systeem uitgedragen wordt. De verhaalwereld die hier
geconstrueerd wordt gaat in op de afstand tussen de Amerikaanse politici, met
name de president, en de afwezigheid van de stem en het belang van het volk.3°
Deze kritiek wordt door een duidelijke symboliek gerepresenteerd in de
titelsequentie.

De setting van de mise-en-scene in de shots die aan de kijker worden
getoond, zijn geen fictieve locaties maar bestaande plekken in Washington DC.
Door deze plekken met een verwijzing van kritiek in beeld te brengen, is de
titelsequentie niet alleen een introductie op de verhaalwereld van de serie waar
de donkere kant van politiek wordt getoond, maar ook een kritiek op de
Amerikaanse politiek in de echte wereld. Deze blik op de Amerikaanse politiek
wordt via deze titelsequentie op Netflix gepresenteerd, zonder expliciete kritiek
te benoemen, wat de beelden van de titelsequentie meer lading geeft. De
belangrijkste plaatsen van handeling, de verwijzingen naar vroegere presidenten
en het gebruik van (omgekeerde) vlaggen zijn allemaal een voorbeeld van kritiek
op het vastgelopen Amerikaanse politieke systeem. Deze kritische blik is de
grootste rode draad in de titelsequentie, waardoor de verhaalwereld die hier
wordt weergeven niet alleen als introductie tot de serie dient, maar op zichzelf
staand ook een boodschap overbrengt op de kijker. Het geeft, zoals Ellis stelde,
de contouren van de serie aan.*® Het gebruik van muziek in de titelsequentie
draagt bij aan de constructie van de verhaalwereld. De muziek die gebruikt
wordt zorgt door het timbre dat de kijker een gevoel van vastberadenheid en
spanning voelt. Er worden hoge en lage tonen met elkaar afgewisseld in een

rustig tempo waar snelle stukken overheen gespeeld worden. Het timbre van de

39 Beer, 10-12.
40 Ellis, 92-93.
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muziek is hierdoor krachtig, maar ook onheilspellend.4! De muziek in
combinatie met de beelden speelt met het bevestigen van de machtspositie van
de presidenten maar reflecteert ook dat er meer achter deze politieke figuren
schuilt dan dat er aan het gewone volk getoond wordt. Dit maakt de kijker
nieuwsgierig naar de inhoud van de serie, waarin hoogstwaarschijnlijk wel
geopenbaard wordt wat er zich achter de gesloten deuren van het Capitool en
dergelijke gebouwen afspeelt. Bij het construeren van deze verhaalwereld in de

titelsequentie, wordt dus ook verwezen naar de verhaalwereld van de serie.

4.3 Referenties naar de tekst

Door de referenties naar de tekst te behandelen, wordt duidelijk gemaakt dat de
boodschap van de verhaalwereld van de titelsequentie ook een verwijzing is
naar de serie, zoals Karpovich, Ellis en Gray stelden. Hoe de tekst van de serie
geinterpreteerd kan of moet worden, wordt door de verhaalwereld die in de
titelsequentie geconstrueerd wordt, aangestuurd. De manier waarop de
verhaalwereld van de titelsequentie inspeelt op de verhaalwereld van de serie
wordt hieronder toegelicht.

Naast het in beeld brengen van belangrijke politieke gebouwen en
standbeelden voor het worldbuilding van de paratekst, zijn er ook verwijzingen
naar de tekst van de serie te zien. Door deze shots wordt de relatie tussen de
paratekst als introductie op de tekst duidelijk gemaakt aan de kijker. Vanuit de
verhaalwereld van de titelsequentie wordt verwezen naar gebeurtenissen of
personen in de serie. Voorbeelden hiervan zijn shots 16, het US District Court
van DC en 17, een standbeeld van John Marshall, een bekende rechter
(afbeelding 25 en 26). In deze shots wordt verwezen naar de rechterlijke macht
en daardoor naar de wetten die gelden in Amerika en de gecompliceerde relatie

die president Underwood heeft met de wet.

41 Bordwell en Thompson, 270-273.
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afbeelding 25 afbeelding 26

In de serie wordt al snel duidelijk dat hij zich niet bekommert om de wet,
en deze meerdere malen ernstig overschrijdt. De tegenstelling tussen zijn macht
over de wet en zijn misbruik hiervan wordt in deze shots geportretteerd. Deze
verwijzing vindt plaats vanuit de verhaalwereld van de paratekst, waarin
duidelijk wordt dat het om elke president had kunnen gaan. Het is dus zowel een
onderdeel van de verhaalwereld van de paratekst, als dat het als introductie op
gebeurtenissen in de verhaalwereld van de serie wijst .

Zo kan ook gekeken worden naar shots 27 en 31, beide shots van een
donker spoor met het Capitool op de achtergrond (afbeelding 27 en 28). In het
tweede seizoen vermoordt Underwood een belangrijke journaliste, Zoe Barnes,
door haar voor een trein te duwen. Deze actie heeft vele gevolgen die in de rest
van de seizoenen nog een grote impact uitoefenen op de verhaalwereld van de
serie. De shots van het donkere spoor met het verlichte Capitool daarachter,
zouden geinterpreteerd kunnen worden als een verwijzing naar deze
gebeurtenis in de serie en Underwoods manier van problemen oplossen en

politiek uitoefenen.

afbeelding 27 afbeelding 28

Een ander aspect uit de titelsequentie wat een belangrijke relatie heeft tot
de verhaalwereld van de serie, is dat er bestaande gebouwen en locaties getoond
worden. Doordat alle shots werkelijke politieke gebouwen, standbeelden en

monumenten uit Washington DC tonen, krijgt de tekst van de serie meer
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authenticiteit. Zoals Appel en Maleckar al stelden gaat de kijker sneller mee in de
fictieve verhaalwereld van de serie, omdat deze verhaalwereld geintroduceerd
wordt aan de hand van de echte locaties waar de Amerikaanse politiek gevestigd
zit. Deze shots die op een directe of indirecte manier naar de verhaalwereld en
de tekst van de serie verwijzen, zijn naast dat ze onderdeel uitmaken van de
verhaalwereld van de paratekst, ook een introductie op de verhaalwereld van de

tekst.

5.0 Conclusie

In de analyse van dit onderzoek is behandeld wat er per shot in de titelsequentie
in beeld te zien is en welke betekenis hieraan gekoppeld kan worden, aan de
hand van de methode die aangereikt wordt door zowel Karpovich als Bordwell
en Thompson. Door het gebruik van deze methoden waarbij elke techniek per
shot behandeld is, wordt er licht geworpen op de betekenis die de beelden
hebben. In dit onderzoek zijn de beelden van de titelsequentie als losstaande
verhaalwereld behandeld in tegenstelling tot de benadering van Karpovich, Gray,
Ellis en Wolf. Zij behandelden de titelsequentie voornamelijk als een introductie
tot de verhaalwereld van de serie. Door de aanpak die ik in mijn analyse heb
gebruikt, wordt er een breder beeld geschetst met betrekking tot de boodschap
die een titelsequentie met zich mee kan dragen. Door de focus van de
introducerende functie weg te halen en de focus te leggen op de beelden van de
titelsequentie zelf, is er een interessantere boodschap te ontdekken dan alleen
de inleidende functie tot de serie. Dit onderzoek kan om deze reden als
uitbreiding op het theoretisch kader gezien worden. Door het gebruik van deze
methoden waarbij elke techniek kort per shot behandeld is, is er weinig ruimte
gebleken door de omvang van dit onderzoek, om elke techniek uitgebreid en tot
in detail te behandelen. Dit kan als tekortkoming van het gebruik van deze
methoden beschouwd worden.

In dit onderzoek is aangetoond dat de titelsequentie als losstaande
verhaalwereld gezien kan worden. Eveneens is aangetoond dat de titelsequentie
als introductie van een serie of verwijzing naar de plot van de serie kan dienen.

Na het bespreken van de titelsequentie van HOUSE OF CARDS in relatie tot het
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theoretisch kader over worldbuilding en het belang van parateksten, kunnen de
hoofd- en deelvragen die centraal staan in dit onderzoek, beantwoord worden.
De deelvraag; hoe wordt door de verhaalwereld van de titelsequentie een relatie
gelegd met de verhaalwereld van de serie? is net als de hoofdvraag door middel
van de analysevragen behandeld in de analyse. De analysevragen die gesteld
werden zijn:

1-welke objecten of kenmerken zijn er in de titelsequenties te zien?

2-hoe worden cameravoering, mise-en-scene en geluid ingezet in de
titelsequenties?

Het antwoord op deze vragen is in de analyse gegeven en zal hier kort
samengevat worden. De shots bestaan vrijwel uitsluitend uit gebouwen,
standbeelden en monumenten. Door de cameravoering in de titelsequentie
wordt het belang van de rol van de president en de politieke macht in Amerika,
naast het voorbijgaan van de tijd in de paratekst benadrukt. Elk shot is een time-
lapse waardoor het contrast tussen de stilstaande en onveranderlijke gebouwen
en standbeelden, en het voorbijgaan van de tijd geaccentueerd wordt. Het
voornaamste en meest opvallende uit de mise-en-scene van de shots is dat er
geen mensen in de beelden te zien zijn. De onveranderlijkheid van de stad en het
onpersoonlijke van de gebouwen wordt door de afwezigheid van de
Amerikaanse burgers getoond in de titelsequentie. Het ontbreken van de
burgers, het gebruik van de Amerikaanse vlaggen en het in beeld brengen van
het Capitool en gebouwen die verwijzen naar oud-presidenten duiden allemaal
op een kritiek op het Amerikaanse politieke systeem. Als antwoord op de
deelvragen kan gesteld worden dat in de beelden door specifieke
cameratechnieken en een zorgvuldig gekozen mise-en-scene, verwezen wordt
naar de tegenstrijdige politieke cultuur in Washington DC. Dit is zowel een
kritiek op het Amerikaanse politieke systeem als een introducerende functie op
de verhaalwereld van de serie. Het antwoord op de hoofdvraag Op welke wijze
wordt er in de titelsequentie van HoUSE OF CARDS een verhaalwereld geconstrueerd?
kan hierdoor gegeven worden. De paratekst als titelsequentie verwijst op een
cryptische wijze naar de gang van zaken in het Amerikaanse politieke systeem.
Er wordt door de makers benadrukt dat zij weinig vertrouwen hebben in het

systeem en dat politici daar weinig aan kunnen veranderen. De omgekeerde vlag
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als het logo is een representatie van dit verloren vertrouwen. Wie de belangrijke
politieke functies vertegenwoordigen maakt nauwelijks uit; de buitenkant van de
gebouwen en de stad blijven onveranderlijk.

De schaal van dit onderzoek liet niet toe om de ontwikkelingen en de
verschillen tussen de titelsequenties van verschillende seizoenen van de serie te
behandelen, waardoor het voor toekomstig onderzoek interessant is om verder
de diepte in te gaan naar de betekenis van de beelden per seizoen. Er kan dan
gekeken worden naar de ontwikkeling van de titelsequenties per seizoen en hoe
deze ontwikkeling in de titelsequenties terug te koppelen is naar de
gebeurtenissen in de serie zelf, of naar gebeurtenissen in de Amerikaanse
politiek op dat moment. De koppeling tussen de paratekst en de tekst kan dan op
een diepgaander niveau gemaakt worden, waardoor er naar de betekenis van

beiden zowel los als verbonden gekeken kan worden.
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7.0 Bijlagen

7.1 Shotlist

Shot | Afbeelding Camera- Mise-en- Geluid/ Tekst in
# voering scene/licht | Muziek beeld
1 X X Non A NETFLIX
diegetische | ORIGINAL
muziek SERIES
A NETFLIX ORIGINAL SERIES start in een
lage pitch
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contrast licht
door

Extreme wide | Kennedy Blaas KEVIN
shot van boven, | Center en | instrument | SPACEY
als establishing Washington | en met een
shot voor DC Monument - | hoge pitch
Daglicht komen
bovenop de
lage begin
toon
Birdseye view | Sneeuw op | Zelfde ROBIN
wide angle shot daken, gebruik WRIGHT
van boven Capitool in | muziek
= de verte - |shot2
grauw
daglicht
Medium shot, | In de verte | Snelle hoge | MICHEAL
eyelevel het Capitool | tonen KELLY
- daglicht
zonder zon
Medium shot Gekleurde Snelle hoge | ELIZABETH
huizen met | tonen MARVEL
een boom
zonder
bladeren-
daglicht
zonder zon
Medium shot, | Auto’s gaan | Snelle lage | DEREK
eyelevel versneld tonen CECIL
voorbij een
drankwinkel,
is in de still
niet goed
waar te
nemen. -
daglicht
zonder zon
Medium Capitool op | Uitloop NATHAN
establishing achtergrond, | andere DARROW
shot voor het |auto’s in | tonen, geen
Capitool beide nieuwe
richtingen op
voorgrond-
daglicht
zonder zon
Tilt shot omlaag | Wapperende | Opnieuw de | NEVE
Amerikaanse | blaasinstru | CAMPBELL
vlaggen menten
vanuit
Ronald
Reagan
gebouw -
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schaduw

9 Medium close | Vanuit Zelfde SEBASTIAN
shot, low angle Ronald tonen shot | ARCELUS
Reagan 8
Building
geschoten -
contrast licht
door
schaduw
10 Lichte panning, | Het Grant | Een slag op | DOMINIQUE
low angle Memorial een drum of | MC
medium shot Washington tromn.lel, ELLIGOTT
Monument- | lage pitch
daglicht
zonder zon
11 Medium close | Zelfde shot | Een slag op | EISA DAVIS
up, low angle van  Grant | een drum of | LISAGAY
Memorial trommel, HAMILTON
Cavalry lage pitch
Statue - zon
als lichtbron
12 Medium shot, | Grant Een slag op | WITH
eyelevel Memorial een drum of | CICELY
Lions - | trommel, TYSON
daglicht lage  pitch,
zonder zon met
blaasinstrum
enten
13 Extreme wide | Het Langzaam ELLEN
shot van boven | Washington | einde van | BURSTYN
Monument in | vorige toon
de verte -
daglicht
14 J Low angle | Benjamin Gemiddeld | AND JOEL
medium shot Franklin ritme, KINNAMAN
Postal voornameli
Service - | jk strijkers
overtrekken
N de schaduw
15  Medium shot, | Benjamin Geen CASTING
eyelevel Franklin veranderin | BY: LARAY
Postal g MAYFIELD,
Service - CS.A AND
overtrekken JULIE
de schaduw SCHUBERT,
C.S.A
16 Lichte panning | Grand Army | Snelle COSTUME
medium shot of the | hogere DESIGNER
- Republic tonen JOHANNA
Memorial - ARGAN
daglicht
zonder zon
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17

18

19

20

21

22

23

Lichte panning | US District | Zowel lage | MUSIC BY
= medium shot Court als  snelle | JEFF BEAL
(i Washington | hoge tonen

DC -
schaduw
neemt
daglicht over

Panning John Geen EDITOR LISA

medium close- | Marshall verandering | BROMWELL,

up shot Monument - ACE
schaduw als
belangrijkste
gebruik van
licht
Lichte panning | Capitool op | Voornameli | PRODUC-
medium shot de jk lage pitch | TION
achtergrond, | strijkers DESIGNER
onderkant STEVE
brug ARNOLD
voorgrond -
schaduw als
belangrijkste
gebruik van
licht
Medium close- | Capitool Geen
up Capitool dichterbij veranderin
vanuit zelfde | g
hoek shot
19- schaduw
als
belangrijkste
gebruik van
licht

Medium close- | Kantoor Blaasinstru | DIRECTORS
‘up, weather | gebouw, de | menten en | OF PHOTO-

shot bewolking de strijkers | GRAPHY

wordt gaan door PAUL
benadrukt- ELLIOT
schaduw als PETE
belangrijkste KONCZAL
gebruik van

licht

Wide, low angle | Grand Zelfde lage | PRODUCER

shot Memorial tempo en | HAMEED

met pitch door | SHAUKAT
ondergaande | strijkers
zon

Medium shot, | Potomac Zelfde lage | PRODUCED

low camera | rivier met | tempo en | BY BORIS

placement vuilnis - | pitch  met | MALDEN
daglicht strijkers
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24

25

26

27

28

29

30

donker met

Wide shot, time | Nationals Tempo en | CO-
establishing Stadion  bij | pitch iets | PRODUCER
shot de rivier | hoger  en | KENNETH
waar het | sneller LIN
nacht wordt
- het daglicht
maakt plaats
voor licht
vanuit
stadslampen
Wide shot high | Lincoln Geen CO-
angle Memorial, veranderin | PRODUCER
Washington | g van | MELISSA
Monument tempo en | JAMES
en het | pitch GIBSON
Capitool -
verlichting
van
gebouwen
Medium shot, | Gebouwen Overgang SUPER-
low camera | en auto’s die | van snel | VISING
“H placement voorbij naar PRODUCER
flitsen - | langzaam JAY
verlichting CARSON
van
gebouwen
Medium low | Gebouwen Hier weer | SUPER-
angle en auto’s die | langzame VISING
voorbij strijkers en | PRODUCER
flitsen- hoge pitch | FRANK
verlichting PUGLIESE
van
gebouwen
| Panning wide | Autoweg en | Hoge pitch | CONSUL-
shot treinrails - | en  snelle | TING
donker met | tonen van | PRODUCER
ook hier de | strijkers TONY
gebouwen GILROY
als lichtbron
Close up, | Grand Geen CO-
eyelevel Memorial veranderin | EXECUTIVE
Lion -8 van | PRODUCER
maanlicht tempo en | JOHN
pitch MANKIEWI
CZ
Medium close | Grand Geen EXECUTIVE
up, low angle Memorial veranderin | PRODUCER
Lion met | g va tempo | BEAU
uitzicht op | en pitch WILLIMON
Washington
Monument -

33



31

ook hier de
gebouwen
als lichtbron

LT
‘ 'L”Fag‘ﬂ

32

33

34

35

36

Panning, wide | Capitool in | Lage toon | BASED ON
de verte, | door THE
achter de | aanhouden | NOVELS BY
treinrails - | de muziek | MICHAEL
donker met | heen DOBBS &
ook hier de THE MINI-
gebouwen SERIES BY
als lichtbron ANDREW

DAVIES

shot | Capitool Lage EXECUTIVE

dichterbij ondertoon PRODUCERS

vanuit zelfde | duidelijker ANDREW

hoek als shot aanwezig DAVIES

31 _ | dan .hoge MICHAEL

duidelijke snelle pitch DOBBS

verlichting

capitool

Low angle, | Capitool Veel EXECUTIVE

panning links onder | blazers PRODUCER
met Grand | aanwezig ROBIN
Memorial - | met WRIGHT
nachtlicht langzame

hoge pitch

Extreme wide | Kennedy Langzaam EXECUTIVE

shot van boven Center, tempo van | PRODUCERS
Lincoln muziek met | KEVIN
Memorial, hoge pitch SPACEY

. DANA
Washington BRUNETTI
Monument
en het
Capitool -
verlichting
van
gebouwen

Medium close- | Standbeeld Veel strijkers | EXECUTIVE

up van Thales; | en contrast | PRODUCERS
eerste tussen hoog | JOSH DONEN
standbeeld en laag ERIC ROTH
op Union DAVID

. FINCHER

Station -
nachtlicht

Extreme wide | Kennedy Geen CREATED

81 shot van boven | Center en | verandering | FOR

Rooseveld van tempo | TELEVISION
Memorial en pitch BY BEAU
Bridge _ WILLIMON
verlichting
van
gebouwen
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37 Medium Grand Veel HOUSE OF
establishing Memorial en | strijkers, CARDS
shot van het | Capitool met | lage en
| Capitool titel en logo - | hoge pitch

verlichting samen in
capitool gemiddeld
tempo

38 Extreme wide | Kennedy Langzame | WRITTEN
shot van boven | Center, fade-out BY BEAU

Lincoln van de | WILLIMON
Memorial, muziek

Washington

Monument

en het

Capitool -

verlichting

van

gebouwen
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