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Inleiding

De Nederlandse zeventiende eeuw staat bekend om zijn grote mate van specialisering in de
schilderkunst. Het was gebruikelijk dat een kunstenaar zich toespitste op één genre, zoals landschap-
, historie- of portretschilderkunst. Door deze specialisering kwam het steeds vaker voor dat
kunstenaars met elkaar samenwerkten. Wanneer een landschap- of interieurschilder figuren wilde
toevoegen aan zijn schilderij en hier zelf niet vaardig genoeg in was, dan kon hij een samenwerking
aangaan met een figuurschilder. Meestal waren deze figuren vooral bedoeld als stoffage en was het
aandeel van de figuurschilder dus kleiner dan dat van de schilder van het hoofdthema van het werk.!
Het samenwerken was voor de schilders van stoffage dan ook een bijproduct. Daarnaast
produceerden zij volledig eigenhandige schilderijen.

In dit opzicht was Cornelis van Poelenburg (1594/1995 — 1667) een bijzondere schilder. Hij
was bedreven in meerdere genres, voornamelijk in landschappen, historiestukken en portretten.
Naast de productie van zijn eigen werken, verzorgde hij ook figuurgroepen in andermans
landschappen en interieurstukken. Doordat hij zijn aandeel binnen deze samenwerkingsverbanden
vaak niet signeerde, is het tegenwoordig niet met zekerheid te zeggen aan hoeveel schilderijen Van
Poelenburg daadwerkelijk heeft bijgedragen. Zijn aandeel in een samenwerking wordt over het
algemeen aan hem toegeschreven doordat zijn hand door moderne kunsthistorici wordt herkend in
de figuren.

Op het eerste gezicht lijkt het niet onlogisch dat Van Poelenburg zijn samenwerkingen vaak
niet signeerde, aangezien hij maar een kleine bijdrage leverde aan deze werken. Wanneer echter
twee bekende schilders samenwerkten werd een schilderij interessanter en kon dit gunstig zijn voor
de waarde van een werk.” Een werk dat door twee populaire schilders was vervaardigd was in zo’n
geval een gewild voorwerp. Een bekend voorbeeld hiervan is het aardse paradijs met de zondeval
van Adam en Eva (1615, afb. 1) van Peter Paul Rubens en Jan Brueghel de Oude.? Deze twee bekende
kunstenaars werkten meerdere keren samen en de schilderijen die uit hun samenwerkingsverband
voortkwamen werden over het algemeen hooggewaardeerd door hun tijdgenoten.* Het werk is door
beide kunstenaars gesigneerd. Het lijkt dus voordelig voor beide kunstenaars in een samenwerking
om het werk te signeren, zodat mogelijke kopers op de hoogte zijn van beide makers van het werk.
Van Poelenburg was in zijn tijd een gewaardeerde kunstenaar, maar toch signeerde hij de

schilderijen die voortkwamen uit een samenwerking vaak niet. Uit het feit dat hij een aantal van deze
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werken echter wel heeft gesigneerd, blijkt dat hij niet per definitie anoniem wilde blijven in deze
samenwerkingsverbanden.

Signeren deed Van Poelenburg dus niet consistent. Op het eerste gezicht is er echter geen
duidelijke reden te ontdekken die kan verklaren waarom sommige werken wel en andere werken
niet gesigneerd werden door Van Poelenburg. Dit onderzoek probeert te achterhalen waarom Van
Poelenburg sommige schilderijen uit een samenwerking wel signeerde en andere niet. Aan de hand
van het signeergedrag van Van Poelenburg kan dan meer inzicht worden verschaft in de werkwijze
van deze kunstenaar. Allereerst zal het leven van Van Poelenburg kort worden besproken.
Vervolgens worden de samenwerkingsverbanden die de kunstenaar aanging belicht. Door deze
schilderijen te categoriseren op basis van het wel of niet bevatten van een signatuur kan er mogelijk

een verklaring worden gevonden voor zijn keuzes op het gebied van signeren.

Cornelis van Poelenburg

Cornelis van Poelenburg woonde het merendeel van zijn leven in Utrecht. Hij volgde zijn opleiding bij
stadsgenoot Abraham Bloemaert. Vervolgens verbleef Van Poelenburg tussen 1617 en 1625 in Italié.
Het grootste deel van zijn verblijf bracht hij door in Rome, maar hij heeft waarschijnlijk meerdere
Italiaanse steden aangedaan.’ Tijdens deze periode kwam hij in aanraking met de Italiaanse
landschappen die hem inspiratie brachten voor zijn eigen landschapschilderijen. Van Poelenburg
werd al snel een populaire kunstenaar in Itali€, met onder andere opdrachten voor Groothertog
Cosimo Il de’ Medici.? Ook onder zijn landgenoten in Italié was hij een graag geziene gast en was hij
één van de oprichters van de Schildersbent in Rome, een vereniging van Nederlandse en Vlaamse
schilders die in de stad verbleven.” Rond 1625 keerde hij terug naar Utrecht, waar hij landschappen,
portretten en historiestukken schilderde.

Tijdens zijn leven schilderde Van Poelenburg opdrachten voor hooggeplaatste
opdrachtgevers als het hof van stadhouder Frederik Hendrik en de voormalige koning van Bohemen,
Frederik V van de Palts.® Ook heeft de schilder tussen 1637 en 1641 aan het hof van Koning Karel I in
Engeland gewerkt, op verzoek van de koning.? Naast deze opdrachten produceerde Van Poelenburg
een grote hoeveelheid schilderijen voor de vrije kunstmarkt, waardoor veel verzamelaars een aantal

werken van hem bezaten.*
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Tegenwoordig staat Van Poelenburg vooral bekend om zijn Italianiserende landschappen,
waar de sfeer van het antieke zuiden in doorschijnt."* In de zeventiende eeuw werd in de literatuur
juist zijn figuurschilderkunst geprezen en werd hij gezien als een meester van het schilderen van
kleine figuren.'? Veel van zijn landschappen zijn dan ook voorzien van religieuze, mythologische of
pastorale stoffage.” In 1649 schrijft Jan Meyssens in zijn Images de divers hommes d’esprit sublime
het volgende over Van Poelenburg en zijn figuren: ‘paintre tres perfaict, et admirable, en petites
figures, et animaux: et les enfans nuds il les faict fort naturelles.”** Meyssens benadrukt hier de
perfectheid en bewonderenswaardigheid van de kleine figuren en dieren die Van Poelenburg aan zijn
schilderijen toevoegt. Vervolgens maakt Meyssens nog een opmerking over de mooie landschappen
en ruines die Van Poelenburg schilderde. Ook in boeken van Anthonie van Dyck en Cornelis de Bie
worden soortgelijke opmerkingen gemaakt.”

Naast zijn eigen schilderijenproductie werkte Van Poelenburg ook regelmatig mee aan de
schilderijen van andere kunstenaars. Hij verzorgde dan de stoffage in landschappen of
interieurstukken van collega’s. Zijn bekendheid als figuurschilder kan verklaren waarom Van
Poelenburg een populair schilder was om mee samen te werken. Er zijn figuren van Van Poelenburg
in schilderijen van meer dan tien verschillende landschap- en interieurschilders herkend.™ In deze
samenwerkingen bleef het landschap of interieur altijd het hoofdthema en was het aandeel van Van
Poelenburg over het algemeen vrij klein.

Deze samenwerkingen zijn meestal gesigneerd door de landschap- of interieurschilder, maar
Van Poelenburg signeerde deze werken vaak niet. Een aantal voorbeelden van samenwerkingen die
alleen het signatuur van de andere schilder bevatten zijn klassiek kerkinterieur met biddende vrouw
(1642, afb. 2) van Bartholomeus van Bassen en Van Poelenburg, interieur van een barokke kerk met
een monnik en boeren (1646, afb. 3) van Dirk van Delen en Van Poelenburg, landschap met het
oordeel van Paris (1645-1650, afb. 4) van Jan Both en Van Poelenburg en boslandschap met figuren
(1629, afb. 5) van Alexander Keirincx en Van Poelenburg. In een klein aantal gevallen hebben beide
kunstenaars de samenwerking gesigneerd. Van de vele schilderijen die in samenwerking met Keirincx
zijn gemaakt, zijn er twee bekend waarop, naast Keirincx, ook Van Poelenburg heeft gesigneerd. Dit

gaat om de schilderijen landschap met Callisto (1639, afb. 6) en arcadisch landschap met dansende
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figuren (1633, afb. 7). Ook in de samenwerking bosrijk landschap met badende nimfen en putti (ca.
1650 — 1667, afb. 8) tussen Van Poelenburg en Willem de Heusch zijn signaturen van beide schilders

te vinden.

De samenwerkingsverbanden

Het is tegenwoordig moeilijk te achterhalen hoeveel samenwerkingsverbanden Van Poelenburg is
aangegaan in zijn carriere. Wel is duidelijk dat hij een schilder was die vaak werd benaderd door
collega’s voor zijn figuurschilderkunst. Hij werkte samen met zowel stadsgenoten uit Utrecht als
schilders uit andere steden, waaruit blijkt dat het geen vereiste was voor een samenwerking dat de
schilders bij elkaar in de buurt woonden.

Bartholomeus van Bassen (1590 — 1652) was een interieurschilder uit Den Haag die vaker een
figuurschilder vroeg om zijn schilderijen van figuren te voorzien. Hij maakte waarschijnlijk een aantal
keer gebruik van de talenten van Van Poelenburg. Een voorbeeld hiervan is het schilderij klassiek
kerkinterieur met biddende vrouw (afb. 2). De kleine figuren in dit werk zijn aan Van Poelenburg
toegeschreven. Het werk is alleen door Van Bassen gesigneerd. Er zijn geen schilderijen van deze
twee schilders bekend die zijn gesigneerd door beide kunstenaars.

Een andere interieurschilder die samenwerkte met Van Poelenburg was Dirk van Delen (1605
—1671). Deze schilder was net als Van Bassen voornamelijk gespecialiseerd in kerkinterieurs en ook
hij riep regelmatig de hulp in van figuurschilders. Interieur van een barokke kerk met een monnik en
boeren (afb. 3) is een voorbeeld van de samenwerking tussen Van Poelenburg en Van Delen. Van
Poelenburg was in dit werk verantwoordelijk voor vrij veel figuren, maar het werk is alleen door Van
Delen gesigneerd.

Naast interieurschilders werkte Van Poelenburg dus ook samen met landschapschilders. Eén
van hen was Jan Both (1610 — 1652), een specialist in Italianiserende landschappen. Landschap met
het oordeel van Paris (afb. 4) is een goed voorbeeld van de samenwerking tussen Both en Van
Poelenburg.'” De figuren zijn klein afgebeeld in het landschap, maar zijn op de voorgrond aanwezig.
Het schilderij is alleen door Both gesigneerd.

In de samenwerking landschap met nimfen (ca. 1641, afb. 9) van Both en Van Poelenburg kan
juist Van Poelenburgs monogram worden teruggevonden, terwijl het werk niet door Both is
gesigneerd. Op stilistische kenmerken is het landschap toch aan deze schilder toegeschreven, nadat
het voor moderne kunsthistorici duidelijk was dat dit gedeelte van het schilderij niet van de hand van
Van Poelenburg was.'® Both had ook in dit geval een groter aandeel in de samenwerking, maar

signeerde het schilderij niet. De figuren in dit werk zijn wel relatief groot in vergelijking met andere

7 Sluijter-Seijffert 1984 (zie noot 5), p. 112.
% Albert Blankert, Nederlandse 17° Eeuwse Italianiserende Landschapschilders, Soest 1978, p. 120.



samenwerkingsverbanden van Van Poelenburg, wat mogelijk een reden kan zijn geweest voor deze
laatste schilder om te signeren.

Willem de Heusch (1625 — 1692) was een landschapschilder die in dezelfde stijl werkte als
Both. Ook De Heusch riep de hulp in van Van Poelenburg, wat waarschijnlijk makkelijker werd
gemaakt doordat beide schilders uit Utrecht kwamen." Bosrijk landschap met badende nimfen en
putti (afb. 8) is een voorbeeld van hun samenwerking, met een groep badende figuren geschilderd
door Van Poelenburg. Beide schilders hebben dit schilderij gesigneerd.

Van Poelenburg heeft waarschijnlijk het meest samengewerkt met Alexander Keirincx (1600
—1652), een Vlaming die naar de Noordelijke Nederlanden was verhuisd.” Keirincx woonde een deel
van zijn leven ook in Utrecht en werkte een periode tegelijk met Van Poelenburg voor het koninklijke
hof in Londen.?! Er zijn vijftien schilderijen overgeleverd waaraan deze twee kunstenaars hebben
samengewerkt, maar waarschijnlijk zijn er meer geweest.”” Net als in de meeste andere
samenwerkingen zorgde Van Poelenburg voor stoffage nadat het landschap was voltooid. In een
schilderij als boslandschap met figuren (afb. 5) heeft Van Poelenburg nog enige aanpassingen gedaan
aan het landschap van Keirincx, waarschijnlijk om zijn figuren beter te integreren in het landschap.”®
Keirincx heeft dit werk wel gesigneerd, maar de figuren moesten wederom op stilistische kenmerken
aan Van Poelenburg worden toegeschreven door het ontbreken van zijn signatuur.

Uit de samenwerking tussen Van Poelenburg en Keirincx zijn er twee schilderijen bekend die
door beide kunstenaars zijn gesigneerd.?* Alle andere bekende werken dragen alleen de
handtekening van Keirincx of zijn niet gesigneerd. In zowel landschap met Callisto (1639, afb. 6) als
arcadisch landschap met dansende figuren (1633, afb. 7) is het monogram van Van Poelenburg naast
de signatuur van Keirincx te vinden. De figuren in beide werken zijn vrij klein, maar het gaat in beide
gevallen wel om een redelijk groot aantal figuren.

Een uitzondering op de samenwerkingen van Keirincx en Van Poelenburg is landschap met
Cimone en Efigenia (1630 — 1640, afb. 10). Aanvankelijk werd gedacht dat dit schilderij volledig aan
Van Poelenburg toegeschreven kon worden. Er ontstonden echter vermoedens dat de boom
mogelijk van de hand van Keirincx kon zijn. Aan de hand van infraroodreflectografie is aangetoond
dat de boom na de figuren is toegevoegd, onder andere doordat de bladeren deels over het rode
doek dat de slapende figuren afschermt zijn heengeschilderd.” De ondertekening die is gevonden

onder de boom vertoonde de stilistische kenmerken van Keirincx, terwijl zijn hand nergens anders in
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het schilderij te herkennen is. In dit geval had Keirincx dus een relatief klein aandeel en verzorgde
Van Poelenburg het hoofdthema. Dit schilderij is door geen van beide schilders gesigneerd.

Een ander soort samenwerking is te zien in het samengestelde werk het leven van de jager
(ca. 1650, afb. 11) van Paulus Potter (1625 — 1654) en Van Poelenburg. Het schilderij bestaat uit twee
grote panelen die omringd worden door twaalf kleine paneeltjes. Dertien van deze voorstellingen zijn
van de hand van Potter, maar één paneel is volledig door Van Poelenburg geschilderd. Het paneel
rechtsboven in het samengestelde werk stelt Diana en Actaeon (ca. 1650, afb. 12) voor en is door
Van Poelenburg gesigneerd. De dertien panelen van Potter hebben heftige jachtscénes en parodieén
op dit genre als onderwerp. In sommige werken heeft de mens de overhand, maar in andere
paneeltjes zijn juist de dieren de baas. Het verhaal over jachtgodin Diana en de onfortuinlijke jager
Actaeon past tot op zekere hoogte binnen het thema van jagersverhalen in het leven van de jager
(afb. 11). Het afgebeelde moment uit het verhaal is echter geen jachtscene, maar het dramatische
moment van de transformatie van Actaeon in een hert. Door de focus van Van Poelenburg op de
naakte lichamen van de godin en haar gevolg wordt een andere sfeer gecreéerd dan zichtbaar is in
de rest van de paneeltjes. Potter zal de hulp hebben ingeroepen van Van Poelenburg, omdat zijn
eigen stijl en vaardigheden niet bij de scene van Diana en Actaeon paste. Toch lijkt het een aparte

keuze in het geheel van het samengestelde schilderij.

Het signeren
Van Poelenburgs oeuvre
In de eerste plaats produceerde Van Poelenburg vooral volledig eigenhandig geschilderde werken in
opdracht en voor de vrije markt. Zijn oeuvre kan in twee periodes worden ingedeeld. De werken tot
1625 zijn voor het grootste gedeelte ongesigneerd. Doordat een aantal van deze schilderijen
gedateerd zijn, kan de ontwikkeling van Van Poelenburgs stijl worden gevolgd in deze vroege
periode.”® Aan de hand hiervan kunnen zijn andere vroege werken chronologisch worden geordend.
Van zijn werk na 1625 zijn er in totaal maar twee gedateerde schilderijen bekend. De schilderijen uit
deze latere periode kunnen ook niet gedateerd worden aan de hand van een stijlontwikkeling van
Van Poelenburg, aangezien zijn stijl vrijwel onveranderd bleef na 1625.”” De samenwerkingen van
Van Poelenburgs zijn vaak gedateerd door de andere schilder. Hieruit blijkt dat alle bekende
samenwerkingsverbanden na 1625 zijn aangegaan.

Helaas is er geen chronologische volgorde in het latere werk van Van Poelenburg aan te
brengen. Op basis hiervan kan er geen informatie worden verkregen over mogelijke periodes waarin

Van Poelenburg meer of minder signeerde binnen zijn eigen oeuvre. Wel zijn er relatief en absoluut

%% S|uijter-Seijffert 1984 (zie noot 5), p. 59.
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meer gesigneerde eigenhandige schilderijen door Van Poelenburg na 1625 gemaakt. Doordat Van
Poelenburg tegenwoordig een redelijk onbekende kunstenaar is onder het grote publiek, worden zijn
schilderijen die zich in musea bevinden over het algemeen weinig tentoongesteld.?® Daarnaast
bevindt een deel zich in privé-collecties, waardoor het lastig is om een volledig overzicht van al zijn
schilderijen te krijgen. Het kan dus zijn dat in de toekomst een tot dan toe onbekend schilderij
nieuwe inzichten op dit gebied kan brengen.

Opvallend is dat Van Poelenburg vrijwel nooit zijn volledige naam signeerde. Wanneer zijn
schilderijen zijn gesigneerd, is dit met het monogram CP. Dit geldt voor zowel zijn eigenhandige werk
als zijn samenwerkingen. Gevaarlijk hieraan is dat een monogram relatief makkelijk te vervalsen is,
en soms ook door Van Poelenburgs leerlingen en navolgers in hun schilderijen werd gebruikt.”
Verschillende schilderijen met Van Poelenburgs monogram zijn op basis van hun stilistische
kenmerken niet toe te schrijven aan de meester, maar waarschijnlijk aan een medewerker uit zijn

atelier.*°

Samenwerking zonder signaturen

Keirincx en Van Poelenburg werkten samen aan landschap met Cimone en Efigenia (afb. 10), maar
geen van beiden signeerde dit werk. Van Poelenburg heeft in deze samenwerking het grotere
aandeel in het schilderij gehad. Keirincx schilderde alleen de boom in het werk, wat vooral blijkt uit
de ondertekening.>* Hoe groot het aandeel van een schilder was in een samenwerking lijkt in het

geval van dit schilderij dus geen invloed te hebben op het signeren van het werk.

Samenwerking met alleen signatuur andere schilder
De besproken schilderijen in deze sectie zijn slechts een selectie uit de schilderijen die wel gesigneerd
zijn door de landschap- of interieurschilder en niet door Van Poelenburg. Helaas kan er in dit
onderzoek geen volledig overzicht worden gegeven van alle samenwerkingen waar dit voor geldt.
Ook belangrijk is dat er meer samenwerkingen met Van Poelenburg zouden kunnen zijn die op dit
moment niet aan hem zijn toegeschreven, doordat hij het werk niet heeft gesigneerd.

De schilderijen die voortkwamen uit het samenwerkingsverband tussen Van Poelenburg en
Van Bassen zijn voor zover bekend alleen gesigneerd door Van Bassen. De bijdrage van Van
Poelenburg was in deze werken vaak vrij gering, zoals ook het geval is in klassiek kerkinterieur met

biddende vrouw (afb. 2). Hij heeft hier een viertal kleine figuurtjes toegevoegd nadat het interieur

28 Sluijter-Seijffert 1984 (zie noot 5), p. 1.
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was voltooid. Dit was de gangbare werkwijze in de meeste samenwerkingsverbanden.® In dit
schilderij wordt de volgorde van schilderen benadrukt doordat de architectuurlijnen door de figuren
heen te zien zijn. Dit geeft aan dat Van Bassen de architectuur volledig schilderde zonder rekening te
houden met de plaatsing van de figuren. Vervolgens heeft Van Poelenburg het schilderij in handen
gekregen en zijn figuren over de architectuur van Van Bassen aangebracht. Van Poelenburg heeft dit
werk mogelijk niet gesigneerd door zijn geringe bijdrage.

Ook in de samenwerkingen tussen Van Delen en Van Poelenburg wordt duidelijk dat het
kerinterieur eerst werd geschilderd en de figuren later werden toegevoegd. In interieur van een
barokke kerk met een monnik en boeren (afb. 3) schijnt de architectuur door de figuren heen, net als
in het eerder besproken werk van Van Bassen en Van Poelenburg. Vooral de figurengroep links-onder
in het werk, vanaf de toeschouwer gezien, is niet volledig dekkend geschilderd, waardoor
bijvoorbeeld het vloerpatroon door de man in de groene tuniek te zien is. Hoewel Van Poelenburg
een vrij grote hoeveelheid figuren aan dit werk heeft toegevoegd, heeft hij dit werk niet gesigneerd.

Landschap met het oordeel van Paris (afb. 4) van Both en Van Poelenburg is een harmonieuze
samenwerking waarbij niet op het eerste gezicht gezegd kan worden dat de figuren later zijn
toegevoegd. De figuren zijn opaak en dekken de ondergrond, hoewel ook Both waarschijnlijk het
landschap volledig had geschilderd voordat Van Poelenburg zijn bijdrage leverde. Ook dit schilderij
heeft Van Poelenburg niet gesigneerd, terwijl hij een grote groep figuren in het schilderij heeft
toegevoegd. Mogelijk heeft Van Poelenburg hiervoor gekozen omdat de schaal van de figuren vrij
klein is.

Keirincx en Van Poelenburg produceerden samen een groot aantal schilderijen, waarbij Van
Poelenburg soms veel en soms weinig figuren in een landschap van Keirincx schilderde. In
boslandschap met figuren (afb. 5) schilderde hij een aantal kleine figuren die op het gebied van stijl
op een goede wijze passen in het weidse boslandschap van Keirincx. Van Poelenburgs bijdrage was in
dit schilderij klein. Dit kan een reden voor hem zijn geweest om het schilderij niet te signeren.

Het valt op dat de figuren in de interieurs van Van Bassen en Van Delen door een andere
kunstenaar zijn geschilderd, doordat zij sterk in stijl verschillen van de rest van het schilderij. De
figuren lijken slecht op hun plaats in de starre kerkinterieurs van Van Delen en Van Bassen door hun

vluchtigere stijl.**

Vooral in interieur van een barokke kerk met een monnik en boeren (afb. 3) zijn de
figuren direct te herkennen als het product van een andere schilder. De figuren in de besproken
landschappen van Both en Keirincx lijken beter geintegreerd, doordat de stijl van Van Poelenburg

beter past bij de stijl van deze landschapschilders. Mogelijk heeft het verschil in stijl in de

*2 Luuk Pijl, ‘Paintings by Paul Bril in Collaboration with Rottenhammer, Elsheimer and Rubens’, The Burlington
Magazine 140 (1998) nr. 1147 (Okt.), p. 666; Sluijter-Seijffert en Wolters 2009 (zie noot 1), p. 26.
** Sluijter-Seijffert 1984 (zie noot 5), p. 112.



interieurschilderijen Van Poelenburg ertoe bewogen om die samenwerkingen niet te signeren. De
stijl van de figuren in de landschapschilderijen paste echter beter bij die van het landschap, maar dit
was voor deze werken blijkbaar geen reden voor Van Poelenburg om wel te signeren.

Doordat het signatuur van Van Poelenburg ontbreekt op deze schilderijen, zijn de figuren op
stilistische kenmerken aan deze kunstenaar toegeschreven door moderne kunsthistorici. Dit geeft
echter geen zekerheid dat Van Poelenburg daadwerkelijk aan deze schilderijen heeft meegewerkt.
Het is mogelijk dat een aantal van deze schilderijen niet door hem zijn gesigneerd, omdat Van
Poelenburg misschien geen hand heeft gehad in deze werken. Het zou dan ook interessant zijn om

nogmaals naar deze toeschrijvingen te kijken in een vervolgonderzoek.

Samenwerking met alleen signatuur Van Poelenburg

Het schilderij landschap met nimfen (afb. 9) van Both en Van Poelenburg is mogelijk het enige
schilderij dat wel is gesigneerd door Van Poelenburg, maar niet door zijn collega. Hoewel de figuren
relatief groot zijn voor een samenwerking van Van Poelenburg, heeft Both wederom het grootste
aandeel in het schilderij. In dit geval was dit geen aanleiding voor Both om het werk te signeren. De
naakte figuren van Van Poelenburg trekken in deze samenwerking sterk de aandacht, terwijl zijn

bijdrage in andere samenwerkingen vaak minder opvallend aanwezig is.

Samenwerking met twee signaturen

Samenwerkingen met zowel de signatuur van Van Poelenburg als die van de andere schilder
blijken vrij zeldzaam. Het eerder besproken schilderij dat voortkwam uit de samenwerking tussen
Van Poelenburg en De Heusch is door beide schilders gesigneerd. De bijdrage van Van Poelenburg
aan bosrijk landschap met badende nimfen en putti (afb. 8) is een groepje kleine figuren. Zij nemen
weinig plaats in in het weidse landschap van De Heusch, maar Van Poelenburgs stijl en kleurgebruik
passen goed in het werk van De Heusch.**

Ook in de twee dubbel gesigneerde schilderijen van Van Poelenburg en Keirincx nemen de
groepjes figuren een natuurlijke plaats in de landschappen in. De naakte figuren vallen iets meer op
in landschap met Callisto (afb. 7) en arcadisch landschap met dansende figuren (afb. 8) dan in de
samenwerking met De Heusch. Dit komt doordat Van Poelenburg heldere vleeskleuren heeft
gebruikt toen hij met Keirincx samenwerkte. Hierdoor steken sommige figuren wat scherp af tegen
het landschap. De figuren zijn net als in Van Poelenburgs bijdrage aan boslandschap met figuren (afb.
5), de eerder besproken samenwerking die alleen door Keirincx is gesigneerd, op kleine schaal

geschilderd. In het geval van landschap met Callisto (afb. 7) en arcadisch landschap met dansende

** Sluijter-Seijffert 1984 (zie noot 5), p. 112.
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figuren (afb. 8) heeft Van Poelenburg in beide schilderijen een grotere groep figuren geschilderd dan
in boslandschap met figuren (afb. 5) en dit kan zijn signatuur in deze twee schilderijen verklaren.

De samenwerking het leven van de jager (afb. 11) tussen Potter en Van Poelenburg is ook
door beide schilders gesigneerd. In deze speciale samenwerking zou de signatuur van Van
Poelenburg verklaard kunnen worden doordat het hier om een volledig eigenhandig paneel van de
schilder gaat in een samengesteld werk van Potter. Op deze manier kon Van Poelenburg duidelijk
maken dat één van de panelen van zijn hand was.

Van Poelenburg lijkt over het algemeen een schilderij te signeren wanneer zijn aandeel in de
samenwerking groot was. Doordat hij slechts de stoffage schilderde, was zijn aandeel altijd kleiner
dan dat van de landschap- of interieurschilder. Wanneer echter de schilderijen die door Van
Poelenburg zijn gesigneerd bij elkaar worden gezet, dan valt op dat hij vooral de werken met een
grote groep figuren van zijn monogram voorzag. Dit kan zowel een grote hoeveelheid personen zijn
als figuren die op een grote schaal zijn geschilderd. De bijdrage van Van Poelenburg in schilderijen als
boslandschap met figuren (afb. 5) in samenwerking met Keirincx en klassiek kerkinterieur met
biddende vrouw (afb. 2) van Van Bassen en Van Poelenburg bestaat uit een aantal figuren op kleine
schaal, waardoor deze waarschijnlijk niet gesigneerd zijn.

Interieur van een barokke kerk met een monnik en boeren (afb. 3) van Van Delen en Van
Poelenburg vormt echter een uitzondering op deze mogelijke regel. Van Poelenburg heeft dit werk
niet gesigneerd, maar in het schilderij zijn veel figuren te zien. De stijl van deze figuren wijkt echter
sterk af van de figuren die Van Poelenburg in de landschapschilderijen heeft toegevoegd. Ook in
klassiek kerkinterieur met biddende vrouw (afb. 2) van Van Bassen en Van Poelenburg is dit het geval.
Mogelijk paste Van Poelenburg de stijl van zijn figuren aan omdat hij aan een kerkinterieur
meewerkte, maar het is ook denkbaar dat deze figuren niet van zijn hand zijn. Wanneer deze
schilderijen ten onrechte zijn toegeschreven aan Van Poelenburg, dan zou interieur van een barokke
kerk met een monnik en boeren (afb. 3) van Van Delen en een andere kunstenaar zijn en geen
uitzondering op deze regel vormen.

Ook landschap met het oordeel van Paris (afb. 4) vormt een uitzondering als het waar is dat
Van Poelenburg de schilderijen signeerde waaraan hij een grote bijdrage leverde. De negen figuren
die op dit schilderij te zien zijn vormen een grote groep en lijken in Van Poelenburgs stijl te zijn
geschilderd.

Een andere verklaring zou kunnen zijn dat Van Poelenburg een schilderij uit een
samenwerking vooral signeerde wanneer hij tevreden was met het resultaat. In sommige van de
schilderijen die hij niet heeft gesigneerd, maar zijn collega wel, is een duidelijk verschil in stijl te zien

tussen de figuren en de rest van het schilderij. Dit is vooral het geval bij de twee besproken
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kerkinterieuren. Mogelijk vallen sommige landschapschilderijen waaraan Van Poelenburg heeft
bijgedragen ook onder deze categorie.

Opvallend is dat de samenwerkingen voor 1639 vrijwel nooit zijn gesigneerd door Van
Poelenburg. De paar schilderijen die wel zijn monogram dragen zijn na dit jaartal gemaakt, op
arcadisch landschap met dansende figuren (afb. 7) van Keirincx en Van Poelenburg uit 1633 na. De
enige bekende verandering in het leven van Van Poelenburg aan het einde van de jaren ‘30 is zijn
vertrek naar Engeland om voor het Engelse koninklijke hof te werken. Mogelijk heeft zijn werk voor
het hof hem aangespoord om zijn schilderijen vaker te signeren, doordat hij zijn naam moest
vestigen op de voor hem nieuwe Engelse markt. Dit zou een reden voor Van Poelenburg geweest
kunnen zijn om meer van zijn eigen schilderijen te signeren, waardoor hij mogelijk ook sommige van
de schilderijen die voortkwamen uit samenwerkingsverbanden is gaan signeren. Helaas kan er geen
sluitend bewijs worden gegeven voor het meer of minder signeren van zijn werken tijdens en na zijn
verblijf in Engeland, doordat er geen chronologische volgorde in het latere oeuvre van Van

Poelenburg kan worden aangebracht.

Conclusie

Cornelis van Poelenburg was een populaire schilder in de zeventiende eeuw. Door zijn hoge
productie was het mogelijk voor veel kopers om een werk van hem te bezitten. Hij signeerde deze
werken soms wel en soms niet. Doordat er geen chronologie aan te brengen is in het oeuvre van
deze kunstenaar na het jaar 1625 is lastig te zeggen of hij periodes had waarin hij juist wel of juist
niet signeerde in zijn eigenhandige werken.

Naast zijn eigen werk schilderde Van Poelenburg vrij vaak figuren in de schilderijen van
andere schilders. Deze samenwerkingen liet hij vaak ongesigneerd, maar zijn bijdrage in deze
schilderijen kunnen tegenwoordig toch aan hem worden toegeschreven door moderne
kunsthistorici. Er zijn maar een aantal samenwerkingen bekend die door zowel Poelenburg als zijn
collega zijn gesigneerd. Hoewel het winstgevend kon zijn voor beide schilders om de samenwerking
te voorzien van hun naam, bleek Van Poelenburg dit weinig te doen. Hij signeerde alleen schilderijen
waar hij een grote groep figuren aan toevoegde. Er bestaan echter ook werken die wel aan dit
criterium voldoen, maar geen signatuur dragen van Van Poelenburg. In sommige gevallen kan hierbij
de moderne toeschrijving aan deze schilder in twijfel worden getrokken, doordat de figuren in een
andere stijl zijn geschilderd dan zijn gebruikelijke figuurgroepen in een samenwerking.

Daarnaast valt op dat Van Poelenburg vooral de samenwerkingen signeerde waarin zijn
figuren op goed in het landschap passen. De werken waarin de stijlen van beide schilders teveel
lijken te botsen zijn vaak ongesigneerd door Van Poelenburg. Wellicht signeerde Van Poelenburg

vooral de samenwerkingen waar hij tevreden over was. Het is tegenwoordig onmogelijk om te
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achterhalen of dit het geval is geweest, maar door naar een schilderij te kijken dat is voortgekomen
uit een samenwerking kan wel worden gezien op welke manier de figuren in het landschap of het
interieur zijn geintegreerd.

Van Poelenburgs verblijf in Engeland zou ook invloed gehad kunnen hebben op zijn
signeergedrag. Wanneer een kunstenaar zijn naam opnieuw moet vestigen, kon het gunstig voor
hem zijn om zijn schilderijen te signeren. Doordat er geen chronologie kan worden aangebracht in

het eigenhandige oeuvre van Van Poelenburg, kan er niet achterhaald worden of dit voor deze

kunstenaar het geval was. Wel is duidelijk dat bijna alle schilderijen waaraan hij samenwerkte en die

hij signeerde van na 1639 dateren. Helaas is dit aantal echter bijzonder klein.

Idealiter zou er een volledig overzicht van het overgebleven oeuvre van Van Poelenburg
gemaakt kunnen worden, inclusief de schilderijen waaraan hij heeft samengewerkt. Doordat een
deel van de schilderijen echter in privé-bezit zijn is dit helaas onhaalbaar. Het is om deze reden ook
lastig om alle samenwerkingsverbanden van Van Poelenburg te categoriseren. Alleen door alle
producten van zijn samenwerkingsverbanden als geheel te onderzoeken, zou er mogelijk een
definitieve verklaring gevonden kunnen worden voor het signeergedrag van Van Poelenburg. Dit
onderzoek heeft een eerste stap gedaan richting het categoriseren van deze schilderijen en Van
Poelenburgs signeergedrag in deze werken. Daarnaast wordt met dit onderzoek de aandacht

gevestigd op een onbekendere, maar zeer bijzondere Nederlandse zeventiende-eeuwse schilder.

13



Afbeeldingen

Afb. 1. Peter Paul Rubens en Jan Brueghel de Oude, Het aardse paradijs met de zondeval van Adam

en Eva, 1615, olieverf op paneel, 74,3 x 114,7 cm, Mauritshuis, Den Haag.

Afb. 2. Bartholomeus van Bassen en Cornelis van Poelenburg, Klassiek kerkinterieur met biddende

vrouw, 1642, olieverf op doek, 132 x 148,5 cm, bewaarplaats niet teruggevonden.
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Afb. 3. Dirk van Delen en Cornelis van Poelenburg, Interieur van een barokke kerk met een monnik en

boeren, 1646, olieverf op doek, 114 x 125,5 cm, privé-collectie.

Afb. 4. Jan Both en Cornelis van Poelenburg, Landschap met het oordeel van Paris, 1645 - 1650,

olieverf op doek, 97 x129 cm, The National Gallery, Londen.
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Afb. 5. Alexander Keirincx en Cornelis van Poelenburg, Boslandschap met figuren, 1629, olieverf op

paneel, 64 x 92 cm, Mauritshuis, Den Haag.

Afb. 6. Alexander Keirincx en Cornelis van Poelenburg, Landschap met Callisto, 1639, olieverf op

paneel, 75 x 106 cm, Musée Fabre, Montpellier.
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Afb. 7. Alexander Keirincx en Cornelis van Poelenburg, Arcadisch landschap met dansende figuren,

1633, olieverf op paneel, 75,50 x 106,50 cm, Kunsthalle Bremen.

Afb. 8. Willem de Heusch en Cornelis van Poelenburg, Bosrijk landschap met badende nimfen en

putti, ca. 1650 — 1667, olieverf op doek, 50,3 x 66,2 cm, bewaarplaats niet teruggevonden.
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Afb. 9. Jan Both en Cornelis van Poelenburg, Landschap met nimfen, ca. 1641, olieverf op doek, 100 x

120 cm, bewaarplaats niet teruggevonden.

Afb. 10. Cornelis van Poelenburg en Alexander Keirincx, Landschap met Cimone en Efigenia, olieverf

op paneel, 40,7 x 47,3 cm, Centraal Museum, Utrecht.
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Afb. 11. Paulus Potter en Cornelis van Poelenburg, Het leven van de jager, ca. 1650, olieverf op

paneel, 84,5 x 120 cm, Hermitage, Sint Petersburg.
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Afb. 12. Cornelis van Poelenburg, Diana en Actaeon, 17,3 x 39,5 cm, in: Paulus Potter en Cornelis van
Poelenburg, Het Leven van de Jager, ca. 1650, olieverf op paneel, 84,5 x 120 cm, Hermitage, Sint

Petersburg.
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