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Samenvatting 

 

Musical is een ondergewaardeerd genre in de Nederlandse theaterwetenschap. Er is weinig 

onderzoek naar gedaan, terwijl het genre juist hoge bezoekersaantallen heeft. Bovendien is er 

een trend waarin de Tweede Wereldoorlog steeds vaker terugkeert als onderwerp van 

populaire media. In deze scriptie onderzoek ik hoe de Nederlandse musicals Soldaat van 

Oranje en De Tweeling als herinneringsplaats deelnemen aan het cultureel geheugen over de 

Tweede Wereldoorlog.  

 De egyptoloog Jan Assmann heeft het begrip cultureel geheugen onderzocht en 

gedefinieerd. Hij onderscheidt zes kenmerken die zeer bruikbaar zijn in de 

theaterwetenschap. De filosoof en theaterwetenschapper Frederik Le Roy signaleert dit ook 

en stelt dat de door Assmann opgestelde theorie gebruikt kan worden om te verklaren hoe 

cultureel geheugen een plek en functie heeft binnen de theaterwetenschap. 

 Ik schets een beeld van de veranderlijke herinneringscultuur rond de Tweede 

Wereldoorlog aan de hand van het boek Grijs Verleden: Nederland en de Tweede 

Wereldoorlog van Chris van der Heijden en de bundel Een Open Zenuw: Hoe wij de Tweede 

Wereldoorlog herinneren onder redactie van Madelon de Keizer en Marije Plomp.

 Ondersteund door deze artikelen heb ik drie analysevragen opgesteld die afgeleid zijn 

van drie kenmerken die worden genoemd door Jan Assmann. De eerste vraag luidt: hoe wordt 

gestalte gegeven aan het ‘wij’ en het ‘zij’? De tweede analysevraag is: hoe wordt de keuze 

voor een bepaalde ideologie gemotiveerd door de personages? Tot slot stel ik de vraag op 

welke manier er sprake is van kennisoverdracht in de musical. Aan de hand van deze vragen 

heb ik eerst Soldaat van Oranje geanalyseerd. Hieruit komt naar voren dat in deze musical 

een zwart-wit beeld wordt geschapen dat niet overeenkomt met het beeld dat in Grijs 

Verleden en Een Open Zenuw wordt geschetst. De keuze voor een bepaalde ideologie wordt 

niet expliciet gemotiveerd, maar lijkt af te hangen van een bepaalde voorbestemming. Kennis 

wordt voornamelijk overgedragen door projecties. De musical sluit qua presentatie van de 

Tweede Wereldoorlog aan bij de manier waarop dat vaker gebeurt in populaire media. 

Vervolgens heb ik De Tweeling geanalyseerd aan de hand van dezelfde vragen. Uit deze 

analyse komt naar voren dat in deze musical juist wel een grijs beeld wordt geschapen, dat 

past bij de grijze invalshoek van Van der Heijden en De Keizer. Hoewel de keuze voor een 

bepaalde ideologie in De Tweeling ook lijkt af te hangen van een bepaalde voorbestemming, 

wordt er uitgebreider beargumenteerd hoe een personage tot een bepaalde keuze komt. 
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Kennisoverdracht heeft in deze musical een minder prominente rol. Deze musical presenteert 

de Tweede Wereldoorlog subtieler en genuanceerder dan gebruikelijk is in populaire media.  

 

 

N.B. In overleg met mijn begeleider Dick Zijp zijn er vanwege auteursrechtelijke redenen een 

aantal passages uit het script van De Tweeling onleesbaar gemaakt.   
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Inleiding 

 

Inleiding en vraagstelling 

Binnen de Nederlandse theaterwetenschappen is er tot nu toe weinig aandacht voor 

musicals. Het genre wordt vaak bestempeld als een vorm van lage cultuur die geen 

bestaansrecht heeft binnen het wetenschappelijke veld.1 Het is echter wel degelijk belangrijk 

de musical te onderzoeken in een wetenschappelijk verband. Het genre is populair en beslaat 

een groot deel van het theateraanbod in Nederland. Deze vorm van theater trekt veel 

bezoekers en bereikt dus een groot deel van de bevolking. 

 Opvallend is de recente trend van amusementsvoorstellingen, waaronder musicals, 

met de Tweede Wereldoorlog als onderwerp.2 Deze voorstellingen zijn mateloos populair, 

bieden amusement en spektakel en lijken hun vele bezoekers daarnaast iets bij te willen 

brengen over een belangrijk deel van de geschiedenis van Nederland: de Tweede 

Wereldoorlog. De meest succesvolle musical binnen deze trend is Soldaat van Oranje (NEW 

Productions). Deze musical ging in 2010 in première en trekt na vijf en een half jaar nog 

dagelijks ongeveer 1100 bezoekers.3 De meest recente musical met de Tweede Wereldoorlog 

als onderwerp is De Tweeling (Stage Entertainment), gebaseerd op het gelijknamige boek van 

Tessa de Loo. Deze musical ging in 2015 in première.4  

 De meeste bezoekers van deze voorstellingen zullen de Tweede Wereldoorlog niet 

meer zelf hebben meegemaakt. Toch heeft de oorlog een plek in hun geheugen. De Duitse 

egyptoloog Jan Assmann spreekt in dit verband van het culturele geheugen. Cultureel 

geheugen is een geheugen waarbij de herinneringen die worden doorgegeven aan individuen, 

niet langer zijn meegemaakt door de verteller. Herinneringen worden op deze manier 

onderdeel van een cultuur en zijn niet langer persoonlijk. Uitingen van dit cultureel geheugen 

1 Debbie Noordijk, “Een Nieuwe Nederlandse Musical,” (Scriptie Universiteit Utrecht, 2010), 3. 
2 Enkele voorbeelden: Oorlogswinter (Producent en CO, première 1 oktober 2011, Zaandam), Anne (Imagine 
Nation, première 8 mei 2014, Amsterdam), Sound of Music (revival Albert Verlinde Entertainment, première 23 
november 2014,  Tiel) en Het Meisje met het Rode Haar (DommelGraaf & Cornelissen Entertainment, première 
12 oktober 2015, Haarlem). 
3 "Soldaat Van Oranje De Musical Langstlopende Voorstelling Uit De Nederlandse Theatergeschiedenis." 
Laatst bewerkt 29 december 2013. Laatst geraadpleegd 14 mei 2016. 
http://www.soldaatvanoranje.nl/de_musical/nieuws/soldaat_van_oranje_de_musical_langstlopende_voorstelling
_uit_de_nederlandse_theatergeschiedenis/147. 
4 “Musical De Tweeling.” Laatst geraadpleegd 1 juni 2016. http://www.stage-
entertainment.nl/shows/musical/de-tweeling/?gclid=CJbX-eWEh80CFYMK0wod5mwKPw&gclsrc=aw.ds  
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heten herinneringsplaatsen. Dit hoeven geen topografische plekken te zijn, maar kunnen 

bijvoorbeeld ook boeken, schilderijen of theatervoorstellingen zijn.5 

In 2007 besteedde het wetenschappelijke tijdschrift Theater Topics aandacht aan de 

relatie tussen (cultureel) geheugen en theater. Theaterwetenschapper en filosoof Frederik Le 

Roy opent zijn bijdrage met de stellige uitspraak: “het geheugen is in”. Hij stelt in zijn essay 

dat er recentelijk veel aandacht is voor het (culturele) geheugen en dat deze ‘memory wave’ 

zich in de podiumkunsten onder andere manifesteert door terug te grijpen naar traumatische 

herinneringen. Bovendien is theater volgens Le Roy een medium voor het culturele 

geheugen: theatervoorstellingen helpen bepaalde herinneringen op te roepen dan wel te 

presenteren. Op deze manier geven ze binnen de grenzen van de voorstelling gestalte aan het 

cultureel geheugen en zijn het daarmee herinneringsplaatsen.6 Soldaat van Oranje en De 

Tweeling zijn geen uitzondering. Ze houden zich bezig met de geschiedenis en grijpen daarbij 

terug naar de Tweede Wereldoorlog, een van de meest traumatische gebeurtenissen in de 

recente geschiedenis van Nederland. 

De vraag die ik in dit essay onderzoek is hoe de musicals Soldaat van Oranje en De 

Tweeling als herinneringsplaats deelnemen aan het culturele geheugen over de Tweede 

Wereldoorlog. Dit zal ik doen aan de hand van een analyse van achtereenvolgend Soldaat van 

Oranje en De Tweeling.  

 

Cultureel geheugen en theater 

 In dit onderzoek sluit ik mij aan bij de definitie van cultureel geheugen die Jan 

Assmann in zijn artikel ‘Collective Memory and Cultural Identity’ uitwerkt. Om het belang 

van cultureel geheugen te onderstrepen verwijst Assmann naar Friedrich Nietzsche. Deze 

filosoof stelde dat de mens, ter wille van de “survival of the species”, een manier moet vinden 

om zijn “nature” over te dragen. Cultureel geheugen kan hierbij van dienst zijn doordat het 

kennis opslaat die belangrijk is voor het voortbestaan van een maatschappij, maar ook omdat 

het die kennis zodanig opslaat dat het toegankelijk is voor toekomstige generaties, aldus Jan 

Assmann.7  

Cultureel geheugen ontwikkelt zich volgens Assmann vanuit het communicatief 

geheugen. Bij het communicatief geheugen worden beleefde herinneringen verbaal 

5 Jan Assman, “Collective Memory and Cultural Identity,” New German Critique 65 (1995), 125-127. 
6 Frederik Le Roy, “Theater als efemere geheugenkunst en geheugenkunst van het efemere,” Theater Topics 3 
(2007), 59, 62. 
7 Jan Assman, “Collective Memory and Cultural Identity,” New German Critique 65 (1995), 125. 
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doorgegeven. Om de belangrijke herinneringen te bewaren moeten deze overgebracht worden 

naar het cultureel geheugen, waarbij herinneringen die worden doorgegeven niet meer in 

persoon zijn meegemaakt.8 Assmann noemt zes karakteristieken van cultureel geheugen: “the 

concretion of identity, its capacity to reconstruct, formation, organisation, obligation and 

reflexivity.”9 Deze karakteristieken lenen zich goed om theater, dus ook musical, te 

analyseren.  

Bij het concretiseren van identiteit gaat het er volgens Assmann om dat er duidelijk 

gespecificeerd wordt waar de groep zich aan relateert, maar ook waar ze zich niet aan 

relateert. Het ‘wij’ wordt dus duidelijk onderscheiden van het ‘zij’. In het theater is dit 

belangrijk voor het definiëren van verschillende personages, zodat het publiek weet met wie 

het moet meeleven en met wie vooral niet. Reconstructie gaat over het plaatsen van 

herinneringen in een contemporain referentiekader, zodat ze begrijpelijk blijven. Het theater 

biedt door haar artistieke vrijheid de mogelijkheid om elementen uit de geschiedenis te 

reconstrueren binnen een huidig referentiekader. Bij formation, ofwel vorming, wordt kennis 

geconcretiseerd en collectief gedeeld. Het theater leent zich hier uitstekend voor, omdat een 

voorstelling elke avond wordt gezien door een paar honderd mensen en er op deze manier 

veel informatie overgedragen kan worden. Organisatie is in feite het theater zelf. Assmann 

stelt dat het cultureel geheugen afhankelijk is van een bepaalde georganiseerde beschaving. 

Theater is een vorm hiervan. Obligation, ofwel verantwoordelijkheid, staat voor de 

normatieve waardering die aan symbolen, normen en waarden wordt gegeven. Het theater 

biedt de mogelijkheid dit systeem van normatieve waarden, ofwel ideologie weer te geven, 

maar ook om andere ideologieën te presenteren of ideologieën in twijfel te trekken. Tot slot 

zegt Assmann dat het culturele geheugen reflexief is omdat het op zichzelf leunt om te 

interpreteren, verklaren en reflecteren.10 Theater is ook reflexief omdat het een medium is dat 

altijd in het ‘hier en nu’ plaatsvindt. Er wordt weliswaar vaak verwezen naar objecten die 

buiten de grenzen van de voorstelling plaatsvinden, maar het hier-en-nu-aspect is een 

belangrijk kenmerk van een theatervoorstelling evenals de notie dat theater altijd uitgaat van 

haar eigen tekensystemen.11 Dit heeft als resultaat dat binnen de grenzen van de voorstelling 

8 Jan Assmann baseert zijn visie dat geheugen altijd collectief en gedeeld is op de theorie van Maurice 
Halbwachs die hij presenteert in Het Collectief Geheugen. 
9 Jan Assman, “Collective Memory and Cultural Identity,” New German Critique 65 (1995), 127, 128.  
10 Idem, 127-129. 
11 Erika Fischer-Lichte, The Semiotics of the Theatre, (Indiana University Press: Bloomington, 1992). 1-12. 
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voor interpretatie, verklaring en reflectie altijd berusten op de voorstelling zelf. Op deze 

manier is theater dus een reflexief medium. 

De theorie van Jan Assmann over cultureel geheugen kan dus toegepast worden in de 

theaterwetenschap en Frederik Le Roy onderstreept dit in zijn artikel ‘Theater als efemere 

geheugenkunst en geheugenkunst van het efemere’. Hij merkt allereerst op dat het cultureel 

geheugen een populair thema is dat vaak teruggrijpt naar traumatische herinneringen (in dit 

geval de Tweede Wereldoorlog) en dat het zich “niet alleen situeert in het intellectuele 

discours, maar ook in de populaire cultuur.”12 Hij vindt het artikel van Jan Assmann “uiterst 

instructief om aan te duiden hoe de theaterwetenschap [...] door het begrippenapparaat van 

het culturele geheugen bevrucht [kan] raken.”13 Ook merkt hij op dat collectieve ervaringen 

tot uiting kunnen komen in voorstellingen en theater daarmee een medium wordt voor het 

culturele geheugen.14 Volgens Le Roy kan het theater daarnaast een culturele 

geheugenfunctie vervullen, waarbij “theater een bepaald zelfbeeld van een groep, die zichzelf 

in het aanschijn van het heden opnieuw overdenkt en zich daarbij vragen stelt, actualiseert.”15 

Het artikel van Le Roy verduidelijkt dus de relatie tussen cultureel geheugen en theater en 

helpt bij het formuleren van vragen die ingezet kunnen worden bij het analyseren van 

cultureel geheugen in musicals. 
 

Het herinneren van de Tweede Wereldoorlog 

 De jaren 1940-1945 zijn een belangrijke periode in de geschiedenis van Nederland en 

zijn daarom opgenomen in de canon van de Nederland.16 De herinneringscultuur, oftewel hoe 

er over de Tweede Wereldoorlog wordt gedacht en hoe deze wordt herinnerd is in de loop der 

jaren veranderd. Historicus Chris van der Heijden geeft in de inleiding van het boek Grijs 

Verleden: Nederland en de Tweede Wereldoorlog een overzicht van de heersende 

opvattingen gedurende de decennia na de oorlog. Dit boek van Van der Heijden is zeker niet 

onbesproken en kreeg vlak na de publicatie veel kritiek. Critici weten de genuanceerde toon 

van het boek en de tot dan toe ongewone positie die Van der Heijden innam, aan het SS-

lidmaatschap van zijn vader en stelden zelfs dat Van der Heijden de daden van zijn vader 

12 Frederik Le Roy, “Theater als efemere geheugenkunst en geheugenkunst van het efemere,” Theater Topics 3 
(2007), 59. 
13 Idem, 60. 
14 Idem, 61, 62. 
15 Idem, 64. N.B. Deze notie van Le Roy schaar ik onder het reflexieve element van cultureel geheugen volgens 
Jan Assmann.  
16 De canon van Nederland, http://entoen.nl/  
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probeerde goed te praten. Tegenwoordig is de visie van Van der Heijden breder geaccepteerd 

en wordt er veel onderzoek gedaan met deze visie als uitgangspunt.17  

Volgens Van der Heijden pakte Nederland na de oorlog de draad weer snel op. 

Nederland had in vergelijking met andere landen weinig slachtoffers en materiële schade te 

betreuren. “Bovendien waren massale dood en grootschalig verwoesting [...] in de 

Nederlandse geschiedenis wel vaker voorgekomen”.18 De herinnering aan de recente oorlog 

was relatief nuchter en geen dominant onderwerp in de toenmalige maatschappij. In de jaren 

zestig maakte de herinneringscultuur over de Tweede Oorlog een verandering door en kwam 

het in herinnering brengen van de oorlog op gang door onder andere het verschijnen van 

boeken en films over die periode. Dit waren volgens Van der Heijden voornamelijk “fraaie 

verhalen”, omdat Nederlanders tijdens de oorlog weinig aan de strijd hadden kunnen 

bijdragen en ze dit na de oorlog niet onder ogen wilden zien. Omdat ze deze ontnuchterende 

feiten niet konden vergeten, compenseerden ze deze zwakte door een fraai verhaal.19 De 

Tweede Wereldoorlog ontsteeg hiermee de feiten en werd gereduceerd tot mythe met als kern 

de strijd tussen goed en kwaad, of in dit specifieke geval: goed en fout. Het denken over en 

de herinnering aan de Tweede Wereldoorlog werd dus gedomineerd door een zwart-witte 

discussie over wie ‘goed’ was en wie ‘fout’.20 Het meer sceptische beeld van de oorlog kende 

in die tijd volgens Van Der Heijden weinig aanhangers. De joodse advocaat en later schrijver 

Abel Herzberg was hierop een uitzondering volgens Van der Heijden. Hij toonde, ondanks 

zijn joodse afkomst, meer begrip voor mensen en hun daden. Hij vroeg zich af wat hen had 

bewogen en of hun daden te verklaren waren door de onmogelijke situaties waarin zij zich 

hadden bevonden. Chris van der Heijden sluit zich in zijn conclusie van hoofdstuk 17 in 

zekere zin aan bij Herzberg door te stellen dat “de mens, het handjevol helden en heiligen 

daargelaten, niet goed is en niet fout, niet zwart of wit maar grijs”.21  

De bundel Een Open Zenuw: Hoe wij ons de Tweede Wereldoorlog herinneren onder 

redactie van Madelon de Keizer en Marije Plomp neemt deze ‘grijze’ visie ook als 

uitgangspunt. In de inleiding van de bundel Een Open Zenuw beschrijft historicus Madelon 

de Keizer hoe het herinneren van de Tweede Wereldoorlog is veranderd na de val van de 

17 J.C.H. (Johannes) Blom, “Grijs Verleden?,” recensie van Grijs Verleden: Nederland en de Tweede 
Wereldoorlog, door Chris van der Heijden, http://doi.org/10.18352/bmgn-lchr.5557  
18 Chris van der Heijden, Grijs Verleden: Nederland en de Tweede Wereldoorlog, (Amsterdam: Contact, 2002), 
10. 
19 Idem, 399. 
20 Idem, 410-411. 
21 Idem,  412. 
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Berlijnse muur in 1989. Tot dat moment verkeerde Europa volgens De Keizer nog in de 

nasleep van de Tweede Wereldoorlog omdat de Koude Oorlog volgens haar een direct gevolg 

was van deze oorlog. De val van de muur was volgens De Keizer dus niet alleen het einde 

van de Koude Oorlog, maar ook een aanleiding om opnieuw na te denken over de Tweede 

Wereldoorlog, niet alleen door historici, maar breed in de samenleving.22 Daarnaast wijst De 

Keizer ook op de vorm die de herinneringscultuur kreeg in de jaren zestig in media, films en 

boeken en de zwart-witte, mythische benadering die zo lang stand hield. De 

‘ontmythologisering’ van de geschiedenis van de Tweede Wereldoorlog, waar het boek Grijs 

Verleden van Chris van der Heijden een grote rol in heeft gespeeld, plaatst zij in de jaren na 

1989 omdat de Tweede Wereldoorlog en de directe resultaten ervan (volgens De Keizer dus 

de Koude Oorlog) toen pas ten einde waren. Dit zorgde er volgens De Keizer voor dat er 

“met een andere blik naar het verleden [kon] worden gekeken” en het verleden niet langer 

werd “geïnterpreteerd in termen van ‘goed’ of ‘fout’.” 23 Na deze verandering kwam er 

volgens de Keizer ruimte om onderzoek te doen naar de ‘foute’ kant van de oorlog, zoals de 

NSB en kinderen van Nederlandse moeders en Duitse of Japanse vaders. 24 

 Madelon de Keizer en Chris van der Heijden komen dus allebei tot de conclusie dat 

de herinnering aan de Tweede Wereldoorlog vanaf de jaren zestig een expliciete vorm aan 

begon te nemen en dat de herinneringscultuur in die tijd vooral was gebaseerd op de strijd 

tussen ‘goed’ en ‘fout’. Vanaf de jaren negentig ontwikkelde deze zwart-witte 

herinneringscultuur zich naar een wat grijzere herinneringscultuur, waarin niet alleen 

aandacht was voor het ‘goede’ en het ‘foute’, maar waarin ook werd erkend dat het grootste 

deel van de bevolking zich noch aan de ‘goede’ noch aan de ‘foute’ kant had begeven.  

 In zijn inaugurele rede Strijdtonelen: De Tweede Wereldoorlog in de populaire 

historische cultuur bespreekt historicus Kees Ribbens de huidige populariteit van de Tweede 

Wereldoorlog in populaire media zoals boeken, games, stripverhalen, films en musicals.25 Hij 

stelt dat in deze populaire historische herinneringspraktijken feiten niet per definitie boven 

fictie worden gesteld omdat het publiek niet doelbewust op zoek is naar informatie over de 

22 Madelon de Keizer en Marije Plomp, Een Open Zenuw: Hoe Wij Ons De Tweede Wereldoorlog Herinneren, 
(Amsterdam: Bakker, 2010), 12. 
23 Idem, 14-16. 
24 Madelon de Keizer en Marije Plomp, Een Open Zenuw: Hoe Wij Ons De Tweede Wereldoorlog Herinneren, 
(Amsterdam: Bakker, 2010), 11-24. 
25 Kees Ribbens, “Strijdtonelen De Tweede Wereldoorlog in de populaire historische cultuur”(Rede ter 
gelegenheid van de aanvaarding van het ambt van bijzonder hoogleraar Populaire Historische Cultuur en Oorlog 
aan de Erasmus School of History, Culture and Communication van de Erasmus Universiteit Rotterdam, 
Rotterdam, 25 oktober 2013), 3-9. 
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oorlog, maar wel sterk visueel is ingesteld. “Geen medium [...] blijft onbenut om een verhaal 

te vertellen, waarin het woord niet per definitie dominant is, maar waarin juist het visuele 

element sterk meespreekt.”26 Ribbens legt vervolgens uit waarom de Tweede Wereldoorlog 

zo populair is. Allereerst noemt hij de algemene fascinatie voor oorlog vanwege de scherpe 

tegenstellingen en moeilijke keuzes die deze in zich draagt. Het gaat volgens Ribbens dan om 

“gevoelens en eigenschappen in een zeer gespannen situatie, uitvergroot tot in de 

overtreffende trap.”27 Daarnaast constateert deze historicus een fascinatie voor het 

verwerpelijke, zoals geweld, onderdrukking en degenen die zich hieraan te buiten gaan. Tot 

slot worden conflicten zoals de Tweede Wereldoorlog schaarser en is er oprechte interesse in 

het historische karakter van de oorlog.28 

 Volgens Kees Ribbens gaat het bij het herinneren van de Tweede Wereldoorlog in 

populaire cultuur dus vooral om het visuele aspect, de scherpe tegenstellingen, het 

verwerpelijke en de historische interesse. Deze observaties lijken haaks te staan op de 

genuanceerde ‘grijze’ visie die steeds dominanter wordt in het academische debat over de 

Tweede Wereldoorlog en die door Chris van der Heijden en Madelon de Keizer besproken 

wordt.  

 

Methode 

Ik concentreer mij in dit onderzoek op twee recente populaire musicals waar de 

Tweede Wereldoorlog het onderwerp is. De keuze voor mijn eerste case study is Soldaat van 

Oranje. De musical beleefde in 2010 zijn première en trekt nog steeds volle zalen. Het is 

hiermee de langst lopende musical van Nederland.29 Deze musical heb ik op 22 mei 2016 

bezocht in de Theaterhangaar in Katwijk en ik heb de liedjes meerdere malen via YouTube 

beluisterd. De tweede case study die ik behandel is de musical De Tweeling. Deze musical is 

een adaptatie van de populaire roman van Tessa de Loo en krijgt veel aandacht in de media, 

onder andere door het feit dat Ilse de Lange en JB Meijers verantwoordelijk zijn voor de 

26 Kees Ribbens, “Strijdtonelen De Tweede Wereldoorlog in de populaire historische cultuur”(Rede ter 
gelegenheid van de aanvaarding van het ambt van bijzonder hoogleraar Populaire Historische Cultuur en Oorlog 
aan de Erasmus School of History, Culture and Communication van de Erasmus Universiteit Rotterdam, 
Rotterdam, 25 oktober 2013), 4-5. 
27 Idem, 7-8.  
28 Idem, 8.  
29 "Soldaat Van Oranje De Musical Langstlopende Voorstelling Uit De Nederlandse Theatergeschiedenis." 
Laatst bewerkt 29 december 2013. Laatst geraadpleegd 14 mei 2016. 
http://www.soldaatvanoranje.nl/de_musical/nieuws/soldaat_van_oranje_de_musical_langstlopende_voorstelling
_uit_de_nederlandse_theatergeschiedenis/147. 
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muziek.30 Ik heb deze musical op 20 mei bezocht in het Nieuw Luxor Theater in Rotterdam 

en op 12 juni in het Zuiderstrandtheater in Den-Haag. Ook heb ik bij hoge uitzondering 

inzage gekregen in het script van de musical. 

Bij het opstellen van analysevragen in het musicalonderzoek maak ik gebruik van drie 

van de door Jan Assmann onderscheiden karakteristieken van cultureel geheugen. Deze 

vragen richten zich met name op de personages, maar als de situatie hierom vraagt zal ik ook 

andere theatrale middelen gebruiken om mijn vragen te beantwoorden. 

Aansluitend bij de eerste karakteristiek, concretisering van identiteit, stel ik de vraag 

hoe gestalte wordt gegeven aan het ‘wij’ en het ‘zij’ in de musical. In musical is de scheiding 

tussen het ‘wij’ en ‘zij’ belangrijke informatie omdat het voor het publiek duidelijk moet zijn 

wie de (verzets)held in het verhaal is en wie de antagonist, of in dit geval de Hitler-

sympathisant is. Met behulp van deze vraag kan ik nagaan hoe het ‘wij’ en het ‘zij’ wordt 

gekarakteriseerd in de musicals met (verzets)helden aan de ene kant en Hitler-sympathisanten 

aan de andere kant. 

 De tweede analysevraag gaat over ideologie en baseer ik op de vijfde karakteristiek 

die Assmann noemt in zijn essay: obligation oftewel verantwoordelijkheid. De keuze voor 

een bepaalde ideologie staat centraal in de musicals Soldaat van Oranje en De Tweeling. Het 

gaat in de voorstellingen grotendeels over de keuze tussen Nederland (orangist zijn) en 

Duitsland (NSB’er of Hitler-sympathisant zijn). De vraag die hieruit volgt is: hoe wordt de 

keuze voor een bepaalde ideologie gemotiveerd door de personages? Deze vraag sluit aan bij 

de eerste vraag, maar gaat dieper in op de beweegredenen van de personages.  

De laatste analysevraag die ik zal behandelen bij beide musicals is afgeleid van het 

derde punt van Assmann: formation. Assmann legt dit kenmerk uit als het vermogen van 

cultureel geheugen om kennis te concretiseren en te delen via bijvoorbeeld media. Deze 

media hoeven niet expliciet op tekst gebaseerd te zijn, maar kunnen bijvoorbeeld ook 

afbeeldingen of rituelen zijn.31 De analysevraag die ik op dit punt baseer zal zijn: op welke 

manier is er sprake van kennisoverdracht in de musical?   

 

Opbouw 

In het eerste hoofdstuk analyseer ik Soldaat van Oranje aan de hand van de zojuist 

besproken analysevragen. De musical blijkt een zwart-witte weergave te zijn van de Tweede 

30 "Musical De Tweeling in De Wereld Draait Door." Laatst geraadpleegd 14 mei 2016. http://www.stage-
entertainment.nl/shows/musical/de-tweeling/ilse-delange-in-dwdd/. 
31 Jan Assman, “Collective Memory and Cultural Identity,” New German Critique 65 (1995), 127, 128. 
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Wereldoorlog. De personages kiezen voor een bepaalde ideologie vanuit een zekere 

voorbestemming die in hun karakter besloten lijkt te liggen. Kennisoverdracht wordt vooral 

bewerkstelligd door de projecties van data en beeldmateriaal.  

Het tweede hoofdstuk is een analyse van De Tweeling aan de hand van dezelfde 

vragen. In deze musical valt op dat voor beide ‘kampen’ veel aandacht is, ook wat betreft de 

motivatie om een bepaalde ideologie aan te nemen. Van kennisoverdracht is minder sprake, 

hoewel binnen dialogen wel wordt gerefereerd aan zaken die met de oorlog te maken hebben. 

Ik sluit af met mijn conclusies waarbij ik beide musicals ook naast elkaar leg.  

 

  

12 



Hoofdstuk 1 - Analyse Soldaat van Oranje 
 

In de musical Soldaat van Oranje wordt het verhaal van een groep Leidse studenten 

verteld. Een aantal van hen sluiten zich aan bij de Duitsers, een aantal bij het verzet en een 

enkeling probeert zich te onttrekken aan de oorlog.32  

 

Hoe wordt gestalte gegeven aan het ‘wij’ en het ‘zij’? 

Bij het ‘wij’ en het ‘zij’ dat in ik in Soldaat van Oranje onderscheid, vallen de 

verzetsstrijders en andere personages die zich tegen Hitler keren onder het ‘wij’ en vallen de 

Duitse bezetters en hun aanhangers onder het ‘zij’. Welk personage bij welke groep hoort, 

wordt vooral duidelijk gemaakt aan de hand van de kostuums, kap en grime. Dit is niet 

vreemd, aangezien deze theatrale middelen altijd zichtbaar zijn en het publiek zo in één 

oogopslag kan bepalen bij welk ‘kamp’ het personage hoort. Wat het effect is van de 

kostuums, kap en grime is het duidelijkst uit te leggen aan de hand van de transformatie die 

de personages ondergaan nadat ze zich hebben aangesloten bij het ‘wij’ of het ‘zij’.  

Tijdens de beginscènes bij Minerva, voor het uitbreken van de oorlog, dragen alle 

personages dezelfde neutrale kleding. De dames dragen lichte kleuren met bloemenprints en 

de heren dragen witte hemden, bretels en een bruine of blauwe broek. Zodra Anton en Ada 

zich echter aansluiten bij de SS, dragen zij uitsluitend het SS-uniform. De grime van Ada had 

voor zij zich aansloot bij de SS een natuurlijke uitstraling. Na haar overstap heeft ze zwart 

omlijnde ogen en rode lippenstift die haar een harder uiterlijk geven. Waar het haar van Ada 

voorheen loshing, is het nu opgestoken en met gel strak gemaakt. Ook het haar van Anton 

heeft een strakkere scheiding en meer gel. Door deze aanpassingen in het uiterlijk van Ada en 

Anton krijgen zij een strengere uitstraling die agressief aandoet. ‘zij’ worden dus in beeld 

gebracht als  agressievelingen met een onbarmhartig karakter.  

Deze uitstraling staat haaks op de uitstraling van de verzetsstrijders, oftewel het ‘wij’. 

De grime van Charlotte blijft na haar aansluiting bij het verzet natuurlijk en zonder 

uitgesproken kleuren. Haar kleding is hoofdzakelijk gemaakt van effen stoffen en uitgevoerd 

in oranje, rode, witte of blauwe pastelkleuren. Haar kleding verwijst hiermee naar de 

Nederlandse vlag en wimpel. Charlottes haar is rossig en neigt zelfs naar oranje, de kleur van 

het Nederlandse koningshuis. Het is net als Ada’s haar opgestoken, maar heeft een 

32 Soldaat Van Oranje - de musical. Geregisseerd door Theu Boermans. Vliegkamp Valkenburg, Katwijk, 22 
mei 2016. 
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nonchalantere uitstraling door de losse plukjes en zachte contouren. Erik heeft na zijn 

aansluiting bij het verzet vaak het uniform van het Nederlandse leger aan en er verandert 

verder niets aan zijn haar. Dit impliceert dat hij altijd al de held was en alleen het uniform 

draagt om zich af te zetten tegen het uniform van het ‘zij’, in dit geval Anton. De kleding van 

het ‘wij’ refereert dus aan Nederland en maakt daarbij gebruik van zachte kleuren en vormen 

in de kostuums, kap en grime. Het voorkomen van de verzetsstrijders impliceert door deze 

elementen dat ze vaderlandsgezind zijn. Bij de vrouwen wordt bovendien geïmpliceerd dat ze 

een zachter karakter hebben. De mannen zijn echter net zo strijdvaardig in hun uniformen als 

hun Duitse tegenstanders. In Soldaat van Oranje heerst een scherpe tegenstelling tussen ‘wij’ 

Nederlanders en ‘zij’ Duitsers of nazi-sympathisanten. 

In Soldaat van Oranje wordt dus via het uiterlijk van de personages een beeld 

geschapen dat zeer zwart-wit is: elk personage hoort óf bij het verzet, óf is een collaborateur. 

De enige uitzondering op deze regel lijkt het personage Victor, dat meer waarde hecht aan 

zijn studie dan aan de oorlog. Omdat hij weigert een keuze te maken tussen het ‘wij’ of ‘zij’ 

en daarmee dus eigenlijk ‘grijs’ is, raakt dit personage van ondergeschikt belang voor het 

verhaal. Toch komt Victor aan het einde van de musical weer terug in beeld om trots aan Erik 

te vertellen dat hij “clandestien examen heeft gedaan”. De musical schaart Victor dus op het 

laatste moment alsnog onder de verzetshelden en neemt hem op in het ‘wij’ omdat hij zich 

ook heeft afgezet tegen de bezetter. Victor verliest hierdoor zijn ‘grijze status’ en Soldaat van 

Oranje blijft hierdoor een musical waarbij iedereen ofwel bij het ‘wij’ hoort, ofwel bij het 

‘zij’.  
 

Hoe wordt de keuze voor een bepaalde ideologie gemotiveerd door de personages?  

In Soldaat van Oranje gaat het uiteraard hoofdzakelijk om twee ideologieën. Het ‘zij’ 

sluit zich aan bij het nazisme van Hitler en het ‘wij’ keert zich tegen deze ideologie. Wat 

beide ideologieën inhouden komt ondanks het belang van de strijd tussen de twee niet 

expliciet naar voren. Het enige waar aan wordt gerefereerd is het antisemitische karakter van 

de NSB en de SS. Dit komt naar voren wanneer de joodse Bram tijdens het afstudeerfeest 

tegen Anton zegt dat zijn ouders, die lid zijn van de NSB, “toch altijd al antisemiet waren”. 

Dat de SS antisemitisch is wordt bevestigd wanneer Bram en Erik worden opgepakt voor 

dezelfde ‘misdaad’. Erik gaat na een verhoor vrijuit, maar Bram wordt gefusilleerd zonder 

enige vorm van proces.  
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De keuze voor één van de twee ideologieën wordt aan beide kanten niet uitgebreid 

gemotiveerd. Of een personage zich aansluit bij het ‘wij’ of het ‘zij’ hangt in Soldaat van 

Oranje af van een zeker determinisme en het lijkt alsof de keuze voor een bepaalde ideologie 

daarmee besloten ligt in het karakter van de personages. Al in het eerste lied ‘Feut of een 

Vent’ wordt deze voorbestemming gesuggereerd. In het lied wordt bezongen hoe de 

eerstejaarsstudenten bij Minerva worden onderdrukt door de ouderejaars. Hoewel niet 

expliciet, wordt er een parallel getrokken met de onderdrukking door de Duitsers tijdens de 

oorlog. Uit de houding die Erik en Anton aannemen in dit lied blijkt al wie zich zal aansluiten 

bij Hitler en wie zich tegen deze ideologie zal keren. Erik zingt bijvoorbeeld: “Vuile sadisten, 

alsof ze God zijn. Ik zeg lik m’n reet!”33 Hieruit blijkt dat wanneer hij het niet eens is met de 

denkwijze van de gevestigde macht, hij zich af zal keren van deze gevestigde macht. Dit ligt 

in lijn met zijn latere besluit om tegen de bezetter in opstand te komen. Later in het lied is er 

onenigheid tussen Erik en Anton:  
 

 Anton: “Heb jij de ballen van een feut of een vent?” 

 Erik: “Oh en een vent slaat zijn vriend de hersens in? Niet te geloven!” 

 Anton: “Ach man!” 

 Erik:  “Hielenlikker!” 

 Anton: “Jezus! Ik...” 

Erik:  “Het baasje roept en ik krijg op mijn flikker! Hey Anton, wat ben je,    zijn 

lakei? Lekkere vriend ben jij!” 

 Anton: “Hey, Fred is de preases okay? Je doet wat hij doet!” 

 Erik:  “Oh, dus Befehl ist Befehl?!”  

 Anton: “Ja! Dus ik deed het!” 

Erik:  “Ach, man, je werd toch niet gedwongen? Jij knipmest voor die jongen!”34 

 

Uit deze discussie blijkt dat het idee van een ‘vent’ voor Anton inhoudt dat hij de 

leider van de gevestigde macht zonder enige twijfel volgt, ook als dit inhoudt dat hij geweld 

tegen zijn vrienden moet gebruiken. Erik lijkt daarentegen iemand die niet zonder meer buigt 

33 “Soldaat van Oranje (musical) – 2. Feut of een Vent,” YouTube video, 2:21, gepost door “Musicalsongs6,” 
29 september 2012, 
https://www.youtube.com/watch?v=ROTDYXFX8dk&list=PLNXSK9RU25sibWS1aAddA-
7emp8nrypks&index=2 
34 Idem. 
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voor degene die de macht heeft. Hij komt over als een personage dat voor zichzelf uitmaakt 

of hij het eens is met de dominante ideologie. Dat Anton zich later zal aansluiten bij de SS 

lijkt dus al bepaald voordat hij deze beslissing neemt. Allereerst zijn Antons ouders  lid van 

de NSB en daarnaast is hij een volgzaam type dat niet terugdeinst voor het gebruik van 

geweld tegen zijn vrienden. Het gebruik van het Duitse “Befehl ist Befehl” maakt extra 

duidelijk dat er een parallel is tussen de onderdrukking bij Minerva en de onderdrukking van 

de Duitsers en dat Anton het Duitse bevel zal volgen.  

 Het moment dat de vriendengroep splitst en Anton en Ada zich aansluiten bij de SS 

vindt plaats tijdens het lied ‘Nooit Meer’. Uit dit lied blijkt dat de ouders van Anton zijn 

opgepakt. Anton vraagt vervolgens aan Erik of hij mee gaat om ze op te zoeken, maar Erik 

weigert dit omdat  “lid zijn van de NSB voor de oorlog iets anders is dan tijdens de oorlog”. 

Even later zingt Erik “ze zijn fout en zo is het gewoon” en keert zich met deze uitspraak 

volledig af van de ideologie van de NSB en daarmee van de Duitsers. Waarom hij vindt dat 

de ouders van Anton ‘fout’ zijn wordt niet benoemd. Anton concludeert uit de afwijzing van 

Erik dat hij op hem en zijn ouders neerkijkt. Erik ontkent dit, maar Anton zegt dat de 

vriendschap voor hem “nooit meer” hoeft. Op dit moment stormt Anton weg met zijn 

vriendin Ada in zijn kielzog. Uit de projecties van wervingspamfletten voor de NSB en SS 

blijkt dat ze zich aan zullen sluiten bij de Duitsers.  

 Persoonlijke afkeer wordt in Soldaat van Oranje ook ingezet ter motivatie van een 

keuze voor een ideologie. Dit komt naar voren wanneer Charlotte het uitmaakt met haar 

vriend Paul. Kort hierna deelt ze het bed met Erik en Paul ziet dit. Hij loopt kordaat en 

hoofdschuddend weg. Uit zijn gedrag blijkt dat hij gekwetst is en niet meer loyaal is aan 

Charlotte en Erik. Uit zijn afkeer voor Charlotte en Erik lijkt automatisch te volgen dat hij 

zich afkeert van het verzet en daarom collaboreert. De motivatie van Paul om zich aan te 

sluiten bij de Duitsers en de missie Contact Holland te verraden, komt dus voort uit een 

persoonlijk geschil en is niet gebaseerd op ideologische motieven.  

 

Op welke manier is er sprake van kennisoverdracht in de musical?  

 In Soldaat van Oranje wordt veel gebruik gemaakt van projecties. Er zijn vijf 

schermen die de verschillende decors volledig aan het zicht kunnen onttrekken en waar 

continu op wordt geprojecteerd. Bij de verschillende scènes en locaties worden de 

aangrenzende decors afgeschermd en tegelijkertijd worden er afbeeldingen getoond die de 

sfeer van de scène of locatie weergeven. De beelden die worden getoond zijn veelal 
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authentieke foto’s, borden of pamfletten. Tijdens de decorwissels, waarin het publiek van het 

ene decor naar het andere decor draait, zijn de schermen helemaal gesloten en worden er 

filmpjes of fotocollages getoond. Af en toe dienen de projecties ook als decor op zichzelf. Dit 

is het geval tijdens de wandeltochten van verschillende personages door Leiden en Londen, 

tijdens de overtocht van Erik op een Zwitsers schip en tijdens het bombardement op Berlijn. 

De opvallendste projecties zijn echter de teksten en data die gedurende de musical voorbij 

komen. Deze worden als het ware rechtstreeks ‘getypt’ op het hele scherm in een ouderwets 

lettertype dat doet denken aan een typemachine. Ook hoort het publiek de aanslagen op een 

ouderwetse typemachine. 

 Uit de data die tussen de scènes door worden getoond kan het publiek een tijdlijn 

opstellen met een aantal belangrijke gebeurtenissen die tijdens de Tweede Wereldoorlog 

plaats hebben gevonden. Op deze manier is er dus sprake van een duidelijke kennisoverdracht 

van data met bijbehorende gebeurtenissen in de Tweede Wereldoorlog. Soldaat van Oranje 

wordt door deze toevoeging meer dan een spannend, waargebeurd verhaal van een aantal 

Leidse studenten die zich bij het verzet, dan wel de SS aansluiten. Soldaat van Oranje wordt 

op een zekere manier een geschiedenisles. Hierbij moet wel de kanttekening worden geplaatst 

dat de tijdlijn die in Soldaat van Oranje wordt geschapen niet volledig is. Slechts de 

gebeurtenissen die relevant zijn voor het verhaal van Erik en zijn vrienden zijn er in 

opgenomen. Bovendien worden de Duitsers vanaf het begin al geportretteerd als de 

antagonisten en de Nederlanders als de helden zonder dat er uitgebreide informatie wordt 

verschaft over de achterliggende ideologieën van beide kanten.  
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Hoofdstuk 2 - Analyse De Tweeling 

 

De musical De Tweeling vertelt het verhaal van een tweeling die op zevenjarige 

leeftijd wordt gescheiden. Anna groeit op in Duitsland, waar zij weinig tot geen opleiding 

geniet. Ze trouwt met Bernd, een Duitser die zich later aansluit bij de SS. Lotte groeit op in 

een Nederlandse stad waar het haar aan niets ontbreekt. Ze wordt verliefd op de joodse 

pianist David en trouwt met hem. Na de oorlog probeert Anna haar zus in Nederland te 

bezoeken, maar onderweg wordt ze opgepakt en naar een strafkamp in Nederland gebracht. 

Lotte moet dan beslissen of ze kan vergeven dat Anna Duits is en met een SS’er getrouwd is 

geweest. Alleen dan kan ze haar zus redden van executie.35  
 

Hoe wordt gestalte gegeven aan het ‘wij’ en het ‘zij’? 

In de musical De Tweeling zijn duidelijk twee groepen te onderscheiden: de 

Nederlanders en de Duitsers. De ene helft van de tweeling, Lotte, groeit op in een welgesteld 

Nederlands gezin. Haar zusje Anna groeit op in een arm boerengezin in Duitsland. Omdat dit 

onderzoek vanuit een Nederlands perspectief wordt gedaan, is het logisch om de term ‘wij’ 

aan de Nederlanders te verbinden en de term ‘zij’ aan de Duitsers. Toch volgt, in 

tegenstelling tot Soldaat van Oranje, uit deze indeling niet direct de verdeling tussen ‘wij, de 

goeden’ en ‘zij, de fouten’. In De Tweeling is namelijk ruwweg evenveel aandacht en tijd om 

de verhalen van beide groepen te belichten en worden de beweegredenen van beide kanten 

uitgebreid gemotiveerd. Op dit laatste zal ik later in dit hoofdstuk terugkomen.  

 Het onderscheid tussen ‘wij’ en ‘zij’ wordt vooral duidelijk wanneer er een 

‘splitpodium’ te zien is. Deze term heb ik bedacht om de situatie aan te geven wanneer Lotte 

en Anna tegelijkertijd op het toneel te zien zijn, maar beide personages zich in een andere 

scène en op een andere locatie bevinden. Het podium wordt tijdens zo’n moment 

voornamelijk gesplitst door het lichtontwerp. Lotte wordt namelijk belicht door warme tinten 

zoals geel en oranje, terwijl Anna altijd in koude blauwe of witte lichtkleuren staat. Hoewel 

het ‘wij’ niet expliciet wordt verbonden aan ‘goed’ en ‘zij’ aan ‘fout’, wordt het publiek met 

deze belichting wel op een subtiele manier gestuurd. Door de warme tinten van het ‘wij’ 

wordt deze groep geassocieerd met warme gevoelens. De koele tinten van het ‘zij’ bereiken 

het tegenovergestelde effect. Ook verwijzen de kleuren naar de locaties van de personages na 

35 De Tweeling - de musical. Geregisseerd door Ruut Weissman. Nieuwe Luxor Theater, Rotterdam, 20 mei 
2016 en Zuiderstrandtheater, Den-Haag, 12 juni 2016. 
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de oorlog. Lotte zit er thuis warmpjes bij en heeft het duidelijk beter dan Anna, die in een 

koude cel verblijft.  

Tijdens deze splitpodia valt het ook op dat Lottes scène tweederde deel van het 

podium bestrijkt en Anna’s scène maar een derde. Dit strookt met de financiële situatie 

waarin beide zusjes zijn opgegroeid: Lotte in een welgesteld gezin dat in de stad woont en 

waar toegang is tot onderwijs en Anna in een arm boerengezin waar ze niet naar school 

mocht, maar moest werken. Dit financiële verschil komt in nog meer aspecten naar voren. 

Anna’s kostuums bestaan bijvoorbeeld vooral uit simpele jurken van één stof. Lottes 

kostuums ogen daarentegen luxer en bestaan vaak uit een rok met een blouse van 

verschillende stoffen. Bovendien wisselt Lotte vaker van kostuum en zien we haar enkele 

keren in een weelderige avondjurk.  

 Dat Lotte wel naar school is geweest, maar Anna niet is ook een belangrijk gegeven 

dat het ‘wij’ en het ‘zij’ scheidt. Tijdens de voorstelling komt Lotte over als een vrouw die 

goed op de hoogte is en op basis van haar eigen kennis keuzes maakt. Ze laat zich niet 

beïnvloeden door haar tweede man wanneer ze moet beslissen of ze Anna gaat halen in het 

strafkamp.36 Anna is op haar zevende door haar oom achterlijk verklaard zodat ze niet naar 

school hoefde en kon werken op de boerderij. Wanneer zij Bernd ontmoet en hij haar leert 

lezen, begint zij hem te zien als intelligent. Ze leunt dan ook op hem als ze dingen niet 

begrijpt en vraagt hem om uitleg. 

 Naar aanleiding van deze observaties lijkt het alsof De Tweeling inderdaad de Duitse 

kant als het ‘zij’ neerzet en de Nederlandse kant als het ‘wij’ en dat er toch implicaties zijn 

dat ‘wij’ goed zijn en ‘zij’ fout. Het ‘wij’ wordt namelijk gepresenteerd als welopgevoed en 

intelligent, terwijl het ‘zij’ wordt neergezet als simpel en ongeschoold.  

 Wat tot slot opvalt is dat er in De Tweeling slechts subtiel gebruik wordt gemaakt van 

uiterlijke symbolen die personages indelen bij het ‘wij’ of het ‘zij’. Bernd is het enige 

personage dat uitgesproken een SS-uniform draagt. Het ensemble draagt namelijk veelal 

neutrale zwarte pakken die worden aangevuld met ofwel een rode armband die opvallend 

genoeg geen hakenkruis bevat, ofwel een witte armband die refereert aan de Nederlandse 

Binnenlandse Strijdkrachten (BS).  
 

 

36 Lottes eerste man David is tijdens de oorlog gearresteerd en weggevoerd. Na de oorlog hertrouwt ze met 
Davids broer.  
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Hoe wordt de keuze voor een bepaalde ideologie gemotiveerd door de personages?  

De gelijke aandacht voor zowel het ‘wij’ als het ‘zij’ biedt de mogelijkheid om in De 

Tweeling de motivatie voor de keuze om Hitler te volgen uitgebreid uiteen te zetten. Het 

personage Bernd speelt hier een grote rol in. Zijn uitspraken over Hitler bevatten een 

duidelijke argumentatie. Toch lijkt de keuze voor een bepaalde ideologie in De Tweeling ook 

te volgen uit een zeker determinisme. In het geval van Lotte en Anna heeft dit voornamelijk 

te maken met hun opleidingsniveau en partnerkeuze. In het geval van David bepaalt zijn 

religie aan welke kant hij staat. De meest uitgebreide motivatie komt zogezegd van Bernd, 

maar toch zijn zijn gevoelens te herleiden naar de sociale omstandigheden waarin hij zich 

bevindt. In eerste instantie voelt Bernd zich namelijk aangetrokken tot de ideologie van Adolf 

Hitler vanwege zijn frustratie met de dan heersende crisis die volgde op de Eerste 

Wereldoorlog.  

 

[Dit citaat is verwijderd in verband met auteursrechten.]37  

 

De aanpak van Hitler spreekt Bernd vooral aan omdat diens beleid de 

werkgelegenheid vergroot en de crisis lijkt af te wenden. Anna gaat hier in mee en zegt later 

tegen haar oom: “Bernd zegt dat het nu heel anders zal gaan! Hitler weet wat goed voor 

Duitsland is! Bernd heeft het me allemaal uitgelegd! In 1933 hadden we zes miljoen 

werklozen en nu nog maar een paar honderdduizend!”.38 De afkeer voor joden komt pas later 

naar voren in de motivatie van Bernd, al lijkt hij minder overtuigd van dit aspect van de 

ideologie van Hitler. 

 

[Dit citaat is verwijderd in verband met auteursrechten.]39 

 

De keuze voor een bepaalde ideologie wordt in het geval van Bernd dus zeer 

uitgebreid gemotiveerd. In alle scènes blijkt dat Anna vooral hem volgt en hem laat vertellen 

waarom ook zij voor deze ideologie moet kiezen. Het feit dat Anna haar keuze af laat hangen 

van de liefde voor haar man blijkt ook uit het lied ‘Niemand Weet Wat er Komt’. Hierin zingt 

37 Frank Ketelaar en Kees Prins, “De Tweeling,” september 2015.  
38 Idem. 
 
39 Frank Ketelaar en Kees Prins, “De Tweeling,” september 2015. 
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Anna “[...] maar ik kies, op gevoel, liefde eerst!”. Hiermee wordt onderstreept dat zij vooral 

haar man volgt in zijn idealen en haar keuze dus volgt uit een zeker determinisme.  

Ook Lotte zingt mee in het lied en zingt exact dezelfde woorden. Hieruit blijkt dat zij 

zich ook achter haar man schaart. Dit is niet vreemd, omdat haar man de joodse David is. Het 

feit dat hij joods is en zij met hem getrouwd is zorgt ervoor dat ze eigenlijk geen keuze 

hebben. Door de ideologie van Hitler worden ze door Davids religie tegenover Hitler 

geplaatst.  

Anna legt later haar keuze voor de kant van Hitler nog uit aan Lotte, maar wijt deze dan aan 

het gebrek aan educatie en het charisma van Hitler.  
 

[Dit citaat is verwijderd in verband met auteursrechten.]40 

 

Uit deze motivatie die Anna aan het einde van de voorstelling naar voren brengt, 

wordt opnieuw op basis van educatie het ‘wij’ en het ‘zij’ gepolariseerd. Toch is deze 

polarisatie niet zo extreem als in Soldaat van Oranje. Ondanks het deterministische element, 

blijkt uit de motivatie die de personages geven voor hun keuze dat zij dit vooral deden om te 

overleven, of om mee te gaan met de stroom. Het beeld dat in De Tweeling wordt geschetst 

neigt meer naar het grijze zoals Chris van der Heijden dat benoemt. De personages deden 

slechts wat ze moesten om de oorlog te overleven en zijn geen uitgesproken helden of 

boeven.  

 

Op welke manier is er sprake van kennisoverdracht in de musical?  

 In de musical De Tweeling worden op een aantal momenten krantenartikelen 

voorgedragen door verschillende personages. Het wordt niet duidelijk of deze 

krantenartikelen authentiek zijn, maar ze geven het publiek evenwel een gevoel van 

authenticiteit. Expliciete kennisoverdracht heeft geen grote rol in de musical. De kennis die 

wordt overgedragen verbergt zich voornamelijk in de dialogen. Een voorbeeld hiervan is het 

moment dat Bernd Anna aanspoort om bij de BDM te gaan. Anna antwoordt hierop: “De 

Bund Deutscher Mädel?” De afkorting die voor sommige toeschouwers misschien onbekend 

is, wordt dus direct uitgelegd. Even later volgt een scène waarin Anna oefeningen doet van de 

BDM terwijl tegelijkertijd authentieke beelden worden getoond van meisjes die dezelfde 

oefeningen doen. Dit soort verwijzingen komt vaker voor in de musical. Zo wordt er ook 

40 Idem. 
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gerefereerd aan de brieven die het Rode Kruis stuurde om nabestaanden te informeren over 

het lot van hun dierbaren. Lotte heeft een dergelijke brief ontvangen over David.  

 Een andere manier van kennisoverdracht in De Tweeling is het verwerken van kennis 

in het verhaal van een personage. Wanneer Lotte vertelt wat er waarschijnlijk met David is 

gebeurd na zijn arrestatie, deelt ze weinig details. Toch bevat het verhaal veel informatie over 

de manier waarop er met joodse mensen werd omgegaan. Het verhaal blijft weliswaar 

algemeen, maar kan daardoor op iedere joodse burger slaan die gearresteerd en afgevoerd is. 

Lotte vertelt een soortgelijk algemeen verhaal, maar dan over de poging van het Duitse leger 

om de Bolsjewieken te verslaan. Ook haar verhaal bevat weinig details over bijvoorbeeld de 

precieze locatie van Bernd, maar geeft wel de belangrijkste informatie over de verloren slag.  

 Het feit dat beide verhalen weinig details bevatten kan natuurlijk ook worden 

verklaard door het feit dat achtergebleven dierbaren in de oorlog überhaupt niet op de hoogte 

werden gehouden van dit soort zaken. De Tweeling is daarin realistisch, maar een bijkomend 

resultaat is dat deze verhalen ingezet kunnen worden als kennisoverdracht en het verhaal van 

David niet alleen het verhaal van iedere joodse man of vrouw kan zijn, maar het verhaal van 

iedere man of vrouw die door de Duitsers is afgevoerd. Het verhaal van Bernd kan op 

dezelfde manier het verhaal van iedere jonge Duitse soldaat zijn die aan het oostfront heeft 

gevochten. De veralgemenisering van de verhalen door het weglaten van details is dus een 

manier waarop in De Tweeling kennis wordt overgedragen. 

 Het ontbreken van tijdsaanduidingen is wel opvallend. Het is helder wanneer het 

oorlog is en wanneer niet, maar dat wordt vooral duidelijk door bijvoorbeeld kostuums of het 

expliciet benoemen van de aanhoudende oorlog. Op geen enkel moment wordt verwezen naar 

een jaartal, grote gebeurtenis, of slag.41 De Tweeling heeft dus niet als primair doel het 

overdragen van kennis. De kennis die wordt overgedragen staat voornamelijk ten dienste van 

het verhaal.  
 

  

41 Uitzondering hierop is de strijd tegen de Bosjewieken, maar aangezien deze strijd van 1941 tot 1945(zie 
hiervoor Operatie Barbarossa: De Oorlog van Hitler en Stalin van Laurence Rees) heeft geduurd is dit geen erg 
precieze tijdsaanduiding.  
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Conclusie 

 

 Soldaat van Oranje en De Tweeling zijn twee herinneringsplaatsen van de Tweede 

Wereldoorlog die geschaard kunnen worden onder populaire cultuur. Beide musicals leggen 

verschillende nadrukken op verschillende elementen van de oorlog, maar ook op 

verschillende elementen van het herinneren.  

Soldaat van Oranje is een musical die een zwart-wit beeld geeft van de Tweede 

Wereldoorlog. De manier waarop de oorlog in deze musical wordt gepresenteerd komt 

overeen met de manier waarop dit in veel andere populaire media wordt gedaan. De 

kenmerken die Kees Ribbens noemt in zijn rede, zijn dan ook duidelijk terug te vinden in de 

musical. Er is een scherpe tegenstelling tussen goed en fout door de duidelijke 

onderscheiding tussen ‘wij, de verzetshelden’ en ‘zij, de collaborateurs’. Daarnaast wordt het 

verwerpelijke niet geschuwd door de toevoeging van het agressieve personage Anton. Het 

historische belang van de Tweede Wereldoorlog komt in Soldaat van Oranje vooral naar 

voren door de expliciete kennisoverdracht. Dit gebeurt met name door de projecties van 

jaartallen, belangrijke gebeurtenissen en authentiek beeldmateriaal. Deze projecties zijn ook 

onderdeel van het visuele spektakel van de musical, dat volgens Ribbens belangrijk is om 

publiek te trekken. Daarbij wordt dit spektakel uiteraard ook gecreëerd door het grootse 

decor.42  

 Door het zwart-witte beeld dat Soldaat van Oranje schept en de suggestie dat ieder 

personage ofwel bij het verzet hoorde, ofwel collaboreerde met de Duitsers, past de musical 

niet in de grijze visie van Chris van der Heijden en Madelon de Keizer. De musical 

concentreert zich dusdanig op de strijd tussen ‘goed’ en ‘fout’ dat er weinig ruimte is voor 

een grijzer perspectief , waar Van der Heijden juist voor pleit. Zelfs het personage Victor, dat 

in eerste instantie grijs lijkt te zijn, wordt aan het einde van de musical alsnog betrokken bij 

het ‘wij’ en verliest daarmee zijn grijze status.  

 De Tweeling geeft in een ander beeld van de oorlog. Ondanks het feit dat de keuze 

voor een bepaalde ideologie, net als in Soldaat van Oranje, afhangt van een zekere 

predestinatie, worden de keuzes uitgebreider toegelicht dan in Soldaat van Oranje. Dit heeft 

tot gevolg dat het ‘wij’ niet direct het etiket ‘goed’ krijgt en het ‘zij’ het etiket ‘fout’. De 

42 Kees Ribbens, “Strijdtonelen De Tweede Wereldoorlog in de populaire historische cultuur”(Rede ter 
gelegenheid van de aanvaarding van het ambt van bijzonder hoogleraar Populaire Historische Cultuur en Oorlog 
aan de Erasmus School of History, Culture and Communication van de Erasmus Universiteit Rotterdam, 
Rotterdam, 25 oktober 2013), 4-8. 
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strijd tussen ‘goed’ en ‘fout’ staat minder centraal in De Tweeling. Daarbij gaat de musical 

niet over helden of boeven, maar juist over personen die weliswaar betrokken waren in de 

oorlog, maar er geen uitgesproken rol in vervulden. Deze elementen dragen bij aan het grijze 

beeld dat wordt geschapen. De musical sluit dus aan bij de visie van Chris van der Heijden, 

die wordt onderstreept in Een Open Zenuw.  

 De elementen van populaire historische cultuur die Kees Ribbens in zijn rede noemt 

zijn dan ook in een aangepaste vorm terug te vinden in De Tweeling. Hoewel er onderscheid 

wordt gemaakt tussen de Nederlandse kant van het verhaal en de Duitse, blijven de twee 

kanten sterk met elkaar verbonden omdat de tweeling verdeeld is tussen de twee. De 

verbondenheid tussen de zusjes fungeert als een brug tussen de Nederlandse en de Duitse 

kant. Geweld heeft ook een minder prominente plek in De Tweeling. Anna wordt weliswaar 

hardhandig aangepakt in het Nederlandse strafkamp, maar er wordt geen geweld getoond in 

de scènes die tijdens de oorlog plaatsvinden. Het historische belang van de oorlog komt ook 

minder naar voren in deze musical. Er is weinig expliciete kennisoverdracht en het publiek 

wordt niet op de hoogte gesteld van grote ontwikkelingen zoals militaire operaties. Het 

visuele aspect is wel aanwezig. Net als in Soldaat van Oranje wordt er in De Tweeling 

gebruik gemaakt van grote projectieschermen. De projecties fungeren in De Tweeling 

voornamelijk als decor, maar geven de voorstelling daardoor wel de mogelijkheid om met 

minimale middelen veel verschillende decors te tonen.  

 De Tweeling past dus in mindere mate bij het beeld van populaire media dat Kees 

Ribbens schetst in zijn rede. Daarnaast geeft de musical ook een grijzer beeld van de oorlog 

door het accent niet te leggen op de strijd tussen ‘goed’ en ‘fout’, maar juist op de 

achterliggende redenen die hebben geleid tot de keuze voor een bepaalde ideologie. Ondanks 

dit grijzere beeld dat meer strookt met het huidige discours over de Tweede Wereldoorlog, 

eindigt De Tweeling alsnog met een zwart-wittere visie. De belichting van Anna verandert op 

het moment dat Lotte haar uit het kamp redt in dezelfde warme tinten als die van Lotte. Het 

lijkt met dit signaal alsof Anna aan het einde van de voorstelling toch wordt opgenomen in 

het ‘wij’ omdat zij de ideologie van Hitler verwerpt en zich aansluit bij haar Nederlandse zus. 

 Het herinneren van de Tweede Wereldoorlog in musicals kan dus op verschillende 

manieren gebeuren. De nadruk kan gelegd wordt op een zwart-witte presentatie van de 

oorlog, maar een musical kan ook een genuanceerder beeld geven van de oorlog.  
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