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Samenvatting	  
	  
In	  de	  hedendaagse	  cultuur	  waarin	  nieuwe	  media	  zoals	  het	  internet	  een	  dominante	  rol	  spelen,	  

worden	  ervaringen	  gefragmenteerder.	  Als	  gevolg	  worden	  de	  verhalen	  die	  uit	  die	  cultuur	  

voortkomen	  steeds	  gefragmenteerder.	  Het	  is	  tegenwoordig	  door	  de	  komst	  van	  het	  internet	  ook	  

makkelijker	  geworden	  om	  informatie	  sneller	  en	  verder	  te	  verspreiden.	  Dit	  onderzoek	  gaat	  over	  

de	  constructie	  van	  een	  moderne,	  complexe	  film,	  maar	  focust	  niet	  alleen	  op	  de	  tekstuele	  

constructie	  van	  de	  film,	  maar	  ook	  op	  de	  paratekstuele	  constructie	  van	  de	  film	  door	  middel	  van	  

trailers,	  promo’s	  en	  websites.	  

	   De	  film	  Gone	  Girl	  (Fincher,	  2014)	  vormt	  de	  case	  study	  van	  dit	  onderzoek.	  Een	  specifieke	  

constructie	  uit	  de	  film,	  namelijk	  de	  unreliable	  narrator,	  is	  allereerst	  tekstueel	  onderzocht	  aan	  de	  

hand	  van	  een	  neoformalistische	  analyse	  volgens	  Bordwell	  en	  Thompson.	  Uit	  de	  analyse	  bleek	  dat	  

de	  film	  gebruik	  maakt	  van	  Hollywood	  flashback	  conventies	  door	  een	  voice-‐over	  te	  combineren	  

met	  extern	  gefocaliseerde	  beelden.	  De	  film	  is	  zo	  in	  staat	  de	  kijker	  op	  het	  verkeerde	  been	  te	  

zetten	  over	  de	  waarheid	  van	  de	  flashbacks.	  De	  neoformalistische	  analyse	  is	  ook	  toegepast	  op	  de	  

trailers	  die	  als	  promotiemateriaal	  dienen	  en	  tegelijkertijd	  microfilms	  zijn	  die	  een	  plot	  laten	  zien.	  

Uit	  de	  analyse	  van	  de	  trailers	  bleek	  dat	  editing	  ingezet	  wordt	  om	  twee	  beelden	  en/of	  geluiden	  te	  

combineren,	  die	  in	  de	  context	  van	  de	  film	  vaak	  niet	  kloppen,	  	  om	  het	  Kuleshov	  effect	  op	  te	  

roepen	  en	  een	  nieuwe	  betekenis	  te	  creëren.	  Er	  wordt	  zo	  in	  de	  trailers	  gesuggereerd	  dat	  Amy	  

vermoord	  is	  door	  haar	  man	  Nick.	  Tot	  slot	  is	  er	  ook	  een	  analyse	  uitgevoerd	  van	  een	  deel	  van	  de	  

officiële	  website.	  Een	  deel	  van	  de	  website	  is	  een	  kort	  semi-‐interactief	  verhaal	  dat	  gepresenteerd	  

wordt	  als	  beelden	  van	  een	  nieuwszender.	  Dit	  deel	  van	  de	  analyse	  is	  uitgevoerd	  aan	  de	  hand	  van	  

een	  narratologische	  analyse	  volgens	  Mieke	  Bal,	  omdat	  hoewel	  de	  website	  wellicht	  geen	  “film	  

form”	  heeft	  zoals	  Bordwell	  en	  Thompson	  het	  omschrijven,	  wordt	  er	  op	  de	  site	  wel	  een	  verhaal	  

verteld.	  Uit	  de	  analyse	  van	  de	  website	  bleek	  dat	  de	  site	  gebruik	  maakt	  van	  externe	  focalisatie	  en	  

het	  uiterlijk	  van	  een	  nieuwsprogramma	  inzet	  om	  objectiviteit	  en	  waarheid	  uit	  te	  stralen.	  
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1.	  Inleiding	  
	  
	  
Nick	  Dunne	  (Ben	  Affleck)	  komt	  op	  het	  jubileum	  van	  zijn	  vijfde	  trouwdag	  thuis	  en	  ontdekt	  dat	  zijn	  

vrouw	  Amy	  (Rosamund	  Pike)	  is	  verdwenen.	  Het	  huis	  vertoont	  sporen	  van	  geweld,	  het	  strijkijzer	  

staat	  nog	  aan	  en	  in	  de	  keuken	  zijn	  bloedspetters	  gevonden.	  De	  film	  wisselt	  af	  tussen	  scènes	  

waarin	  Nick	  en	  de	  politie	  op	  zoek	  zijn	  naar	  Amy	  en	  flashbacks	  uit	  het	  dagboek	  van	  Amy	  voorzien	  

van	  haar	  voice-‐over.	  Net	  als	  de	  vier	  jaar	  ervoor	  heeft	  Amy	  op	  hun	  trouwdag	  een	  speurtocht	  voor	  

Nick	  uitgezet	  waarbij	  hij	  aanwijzingen	  moet	  volgen	  om	  bij	  zijn	  huwelijkscadeau	  uit	  te	  komen.	  

Nick	  moet	  de	  speurtocht	  afmaken	  van	  de	  politie	  om	  zo	  erachter	  te	  komen	  waar	  Amy	  op	  de	  dag	  

van	  haar	  verdwijning	  is	  geweest.	  Op	  het	  moment	  dat	  Nick	  alle	  aanwijzingen	  en	  dus	  de	  puzzel	  van	  

Amy	  heeft	  opgelost,	  springt	  de	  film	  terug	  in	  de	  tijd	  naar	  de	  dag	  dat	  Amy	  verdween,	  maar	  nu	  

vanuit	  haar	  perspectief.	  Amy	  blijkt	  nog	  te	  leven	  en	  heeft	  haar	  eigen	  dood	  in	  scène	  gezet.	  Ze	  laat	  

in	  voice-‐over	  weten	  dat	  eerdere	  dagboek	  flashbacks	  (deels)	  gefabriceerd	  zijn.	  

	  

Gone	  Girl	  (Fincher,	  2014)	  vertelt	  een	  gefragmenteerd	  verhaal	  waarin	  beide	  hoofdpersonen	  

liegen,	  misleidende	  informatie	  geven	  of	  informatie	  achterhouden.	  Volgens	  Warren	  Buckland	  zijn	  

dit	  soort	  complexe	  narratieven	  symptomatisch	  voor	  de	  hedendaagse	  cultuur,	  waarin	  nieuwe	  

media	  een	  dominante	  rol	  spelen	  en	  ervaringen	  steeds	  meer	  gefragmenteerd	  zijn.	  Narratieven	  die	  

gefragmenteerde	  ervaringen	  representeren	  zullen	  als	  gevolg	  complexer	  en	  gefragmenteerder	  

zijn.1	  In	  de	  woorden	  van	  Buckland:	  

	  

But	  in	  today’s	  culture	  dominated	  by	  new	  media,	  experiences	  are	  becoming	  increasingly	  

ambiguous	  and	  fragmented;	  correspondingly,	  the	  stories	  that	  attempt	  to	  represent	  those	  

experiences	  have	  become	  opaque	  and	  complex.	  These	  complex	  stories	  overturn	  folk-‐

psychological	  way	  of	  understanding	  and	  instead	  represent	  radically	  new	  experiences	  and	  

identities,	  which	  are	  usually	  coded	  as	  disturbing	  and	  traumatic.2	  

	  

De	  fragmentatie	  die	  tegenwoordig	  volgens	  Buckland	  plaatsvindt	  in	  de	  samenleving	  heeft	  

gevolgen	  voor	  de	  manier	  waarop	  teksten	  worden	  geconstrueerd.	  De	  laatste	  jaren	  zijn	  er	  

verschillende	  onderzoeken	  geweest	  naar	  complexe	  narratieven	  in	  film	  die	  eigen	  termen	  

verbinden	  aan	  complexiteit	  in	  het	  narratief,	  zoals	  onder	  andere:	  puzzle	  plot,3	  forking	  paths,4	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  Warren	  Buckland,	  red.,	  Puzzle	  Films:	  Complex	  Storytelling	  in	  Contemporary	  Films	  (Chichester:	  Blackwell	  

Publishing	  Ltd,	  2009),	  1.	  
2	  Ibidem.	  
3	  Idem,	  1-‐12.	  
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mind-‐game	  film,5	  en	  modular	  narratives.6	  In	  2014	  publiceerde	  Warren	  Buckland	  een	  nieuwe	  

bundel	  over	  puzzle	  films	  getiteld	  Hollywood	  Puzzle	  Films.	  De	  artikelen	  in	  de	  bundel	  leggen	  de	  

focus	  op	  de	  drie	  vragen7	  die	  allemaal	  neerkomen	  op	  de	  vraag	  wat	  het	  verband	  is	  tussen	  nieuwe	  

media	  en	  wat	  hij	  benoemt	  als	  complex	  storytelling.8	  Hoewel	  het	  niet	  het	  doel	  van	  dit	  onderzoek	  is	  

om	  de	  film	  Gone	  Girl	  volledig	  binnen	  een	  definitie	  van	  de	  termen	  puzzle	  film	  of	  puzzle	  plot	  te	  

plaatsen,	  biedt	  de	  literatuur	  rondom	  complex	  storytelling	  een	  belangrijk	  kader	  en	  uitgangspunt	  

voor	  dit	  onderzoek,	  omdat	  het	  illustreert	  hoe	  moderne,	  complexe	  narratieven	  vorm	  krijgen	  in	  

een	  tijd	  waarin	  nieuwe	  media	  dominanter	  wordt.9	  Complexe	  narratieven,	  met	  name	  mind-‐game	  

films,	  zijn	  volgens	  Thomas	  Elsaesser	  het	  bewijs	  van	  wat	  hij	  een	  crisis	  noemt	  in	  de	  relatie	  tussen	  

kijker	  en	  film.	  Traditionele	  technieken	  zijn	  niet	  meer	  genoeg	  om	  de	  aandacht	  van	  de	  kijker	  vast	  

te	  houden	  dus	  proberen	  films	  de	  kijker	  te	  verrassen,	  misleiden	  of	  actiever	  bij	  het	  narratief	  te	  

betrekken.10	  

Nieuwe	  media	  en	  internet	  beïnvloeden	  ook	  de	  manieren	  waarop	  promotiemateriaal	  en	  

betekenis	  van	  een	  bepaalde	  film	  worden	  verspreid.11	  Promotieteksten,	  of	  parateksten,	  rondom	  

de	  films	  zijn	  in	  de	  tijd	  van	  het	  internet	  niet	  meer	  alleen	  posters	  en	  trailers	  die	  in	  de	  bioscoop	  

getoond	  worden.	  Een	  belangrijk	  onderdeel	  van	  de	  promotiecampagne	  van	  films	  is	  tegenwoordig	  

de	  officiële	  website	  en	  trailers	  worden	  niet	  meer	  alleen	  in	  de	  bioscoop	  of	  of	  televisie	  getoond,	  

maar	  worden	  via	  Youtube	  en	  social	  media	  verspreid.12	  De	  constructie	  van	  betekenis	  begint	  al	  bij	  

parateksten,13	  en	  door	  de	  verspreiding	  van	  parateksten	  via	  het	  internet	  is	  het	  tegenwoordig	  

bijna	  onmogelijk	  om	  helemaal	  niets	  te	  weten	  van	  een	  tekst	  voordat	  die	  gezien	  wordt.	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
4	  David	  Bordwell,	  “Film	  Futures,”	  SubStance	  31.1	  #97	  (2002):	  88-‐89.	  
5	  Thomas	  Elsaesser,	  “The	  Mind	  Game	  Film,”	  in	  Puzzle	  Films:	  Complex	  Storytelling	  in	  Contemporary	  Films,	  

red.	  Warren	  Buckland	  (Chicester:	  Blackwell	  Publishing	  Ltd,	  2009),	  12.	  	  
6	  Allan	  Cameron,	  Modular	  Narratives	  in	  Contemporary	  Cinema	  (New	  York:	  Palgrave	  Macmillan,	  2008),	  1-‐3.	  
7	  Buckland	  stelt	  drie	  vragen	  die	  neerkomen	  op	  de	  vraag	  of	  er	  een	  verband	  is	  tussen	  nieuwe	  media	  en	  

complex	  storytelling.	  Er	  is	  echter	  een	  klein	  nuance	  verschil	  tussen	  de	  drie	  vragen.	  De	  eerste	  vraag	  

vergelijtk	  Hollywood	  puzzle	  films	  met	  het	  klassieke	  Hollywood	  systeem,	  de	  tweede	  vraag	  vraagt	  naar	  een	  

verband	  tussen	  nieuwe	  media	  en	  puzzle	  films	  en	  de	  laatste	  vraag	  vraagt	  of	  het	  puzzle	  filsm	  om	  nieuw	  

analysemodel	  vragen.	  
8	  Warren	  Buckland,	  red.,	  Hollywood	  Puzzle	  Films	  (New	  York:	  Routledge,	  2014),	  19.	  
9	  In	  het	  geval	  van	  complexe	  narratieven	  gaat	  het	  hierbij	  vooral	  om	  database	  en	  hyperlink	  structuren.	  
10	  Elsaesser,	  16.	  
11	  Jonathan	  Gray,	  Show	  Sold	  Separately	  (New	  York:	  New	  York	  University	  Press,	  2010),	  57.	  
12	  Ibidem,	  164-‐165.	  
13	  Ibidem,	  25.	  
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	  De	  focus	  van	  het	  onderzoek	  zal	  liggen	  op	  een	  narratologische	  constructie	  die	  vaak	  terug	  

te	  vinden	  is	  in	  complexe	  narratieven,14	  namelijk	  de	  unreliable	  narrator.15	  Het	  doel	  van	  het	  

onderzoek	  is	  dan	  ook	  om	  te	  onderzoeken	  hoe	  de	  unreliable	  narrator	  van	  Gone	  Girl	  zowel	  

tekstueel	  als	  paratekstueel	  wordt	  geconstrueerd.	  	  

	   Om	  de	  hoofdvraag	  te	  beantwoorden,	  zullen	  eerst	  de	  volgende	  drie	  analysevragen	  

beantwoord	  worden:	  

-‐ Hoe	  worden	  filmische	  conventies	  van	  flashbacks	  ingezet	  om	  de	  unreliable	  narrator	  te	  

construeren?	  

-‐ Hoe	  wordt	  de	  unreliable	  narrator	  in	  de	  trailers	  en	  promo’s	  van	  Gone	  Girl	  geconstrueerd?	  

-‐ Hoe	  wordt	  de	  unreliable	  narrator	  op	  de	  officiële	  website	  van	  Gone	  Girl	  geconstrueerd?	  

	  

De	  eerste	  twee	  analysevragen,	  over	  de	  constructie	  van	  de	  unreliabe	  narrator	  in	  de	  film	  en	  

trailers,	  zullen	  beantwoord	  worden	  met	  behulp	  van	  een	  neoformalistische	  analyse	  volgens	  

de	  methodologie	  van	  David	  Bordwell	  en	  Kristin	  Thompson	  die	  ze	  hebben	  ontwikkeld	  in	  Film	  

Art:	  An	  Introduction.16	  

	   De	  laatste	  analysevraag,	  over	  de	  constructie	  van	  de	  unreliable	  narrator	  op	  de	  site,	  zal	  aan	  

ook	  aan	  de	  hand	  van	  een	  tekstuele	  analyse	  uitgevoerd	  worden.	  Het	  gaat	  bij	  dit	  deel	  van	  de	  

analyse	  echter	  niet	  over	  filmische	  bronnen	  dus	  zal	  er	  geen	  gebruik	  gemaakt	  worden	  van	  een	  

neoformalistische	  analyse,	  maar	  van	  een	  narratologische	  analyse	  aan	  de	  hand	  van	  het	  boek	  

Narratology:	  Introduction	  to	  the	  Theory	  of	  Narrative	  van	  Mieke	  Bal.17	  

	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
14	  Hoewel	  veel	  literatuur	  over	  complex	  storytelling	  verwijst	  naar	  de	  term	  puzzle	  film	  is	  er	  niet	  

eensgezindheid	  over	  wat	  de	  term	  precies	  inhoudt.	  Een	  betere	  term	  is	  wellicht	  dan	  complex	  narratief.	  Deze	  

term	  zal	  ik	  door	  de	  rest	  van	  het	  onderzoek	  hanteren.	  
15	  Buckland,	  Puzzle	  Films:	  Complex	  Storytelling	  in	  Contemporary	  Films,	  6.	  
16	  David	  Bordwell	  en	  Kristin	  Thompson,	  Film	  Art:	  An	  Introduction	  (New	  York:	  McGraw-‐Hill,	  2009),	  79-‐80.	  
17	  Mieke	  Bal,	  Narratology:	  Introduction	  to	  the	  Theory	  of	  Narrative	  (Toronto:	  University	  of	  Toronto	  Press,	  
2009).	  
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2.	  Theorie	  &	  Methode	  
	  
De	  constructie	  van	  complexe	  narratieven	  in	  een	  tijd	  van	  nieuwe	  media	  vormt	  het	  uitgangspunt	  

van	  dit	  onderzoek.	  Hoewel	  ik	  voor	  dit	  onderzoek	  de	  term	  complex	  narratief	  zal	  hanteren,	  wordt	  

er	  naar	  dit	  soort	  films	  ook	  vaak	  verwezen	  als	  puzzle	  plot	  (Buckland,	  2009),	  forking	  paths	  

(Bordwell,	  2002),	  modular	  narratives	  (Cameron,	  2008)	  en	  mind-‐game	  film	  (Elsaesser,	  2009)	  als	  

subcategorie	  van	  puzzle	  films.	  Een	  veelvoorkomend	  aspect	  in	  puzzle	  films	  of	  complexe	  

narratieven	  is	  de	  aanwezigheid	  van	  een	  unreliable	  narrator.18	  Thomas	  Elsaesser	  noemt	  de	  

unreliable	  narrator	  als	  een	  constructie	  die	  in	  complexe	  narratieven	  gebruikt	  wordt	  als	  onderdeel	  

van	  de	  narratologische	  puzzel	  die	  kijkers	  voorgeschoteld	  krijgen.19	  Hoewel	  een	  unreliable	  

narrator	  enkel	  een	  mogelijk	  aspect	  van	  een	  complex	  narratief	  is,	  en	  zeker	  ook	  niet	  beperkt	  is	  tot	  

complexe	  narratieven,	  is	  het	  niveau	  van	  misleiding	  door	  de	  unreliable	  narrator	  gelijk	  aan	  het	  

niveau	  van	  complexiteit	  volgens	  David	  Bordwell.20	  Zoals	  Bordwell	  stelt:	  

	  

In	  such	  films,	  the	  narration	  is	  unreliable,	  but	  the	  unreliability	  consists	  largely	  of	  

omissions	  and	  misdirections.	  In	  the	  core	  cases	  of	  the	  puzzle	  film,	  the	  narration	  is	  more	  

flagrantly	  misleading.21	  

	  

Een	  echte	  puzzlefilm	  is	  dus	  volgens	  Bordwell	  een	  film	  die	  niet	  alleen	  delen	  veranderd	  of	  weg	  laat	  

om	  de	  kijker	  op	  het	  verkeerde	  been	  te	  zetten,	  maar	  ook	  echt	  de	  kijker	  misleid.	  

2.1	  De	  unreliable	  narrator	  in	  literatuur	  en	  film	  
	  
In	  zijn	  boek	  The	  Rhetoric	  of	  Fiction	  ontwikkelde	  Wayne	  C.	  Booth	  in	  de	  jaren	  ’60	  het	  concept	  

unreliable	  narrator	  als	  constructie	  in	  literatuur.	  Vertellers	  worden	  onbetrouwbaar	  als	  er	  afstand	  

of	  verschil	  is	  tussen	  de	  impliciete	  auteur,	  de	  tweede	  zelf	  van	  de	  auteur,	  en	  de	  verteller.	  Dit	  

verschil	  wordt	  vaak	  duidelijk	  door	  ironie,	  bijvoorbeeld	  als	  de	  impliciete	  auteur	  commentaar	  

levert	  op	  het	  gedrag	  van	  de	  verteller.22	  Seymour	  Chatman	  gebruikte	  in	  zijn	  boek	  Coming	  to	  

Terms:	  The	  Rhetoric	  of	  Narrative	  in	  Fiction	  and	  Film	  de	  theorie	  van	  Wayne	  Booth	  en	  formuleert	  

die	  op	  een	  andere	  manier	  om	  niet	  alleen	  literatuur,	  maar	  ook	  film	  te	  omvatten.	  Narratologie	  

heeft	  volgens	  Chatman	  een	  impliciete	  auteur	  nodig	  om	  aspecten	  te	  verklaren	  die	  anders	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
18	  Buckland,	  Puzzle	  Films:	  Complex	  Storytelling	  in	  Contemporary	  Films,	  6.	  
19	  Elsaesser,	  20.	  
20	  David	  Bordwell,	  The	  Way	  Hollywood	  Tells	  It	  (Berkeley:	  University	  of	  California	  Press,	  2006),	  81.	  
21	  Idem.	  
22	  Wayne	  C.	  Booth,	  The	  Rhetoric	  of	  Fiction	  (Chicago:	  University	  of	  Chicago,	  1961),	  158-‐159.	  
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onverklaard	  blijven.23	  De	  impliciete	  auteur	  schrijft	  de	  woorden	  die	  de	  verteller	  uitspreekt.24	  

Echter,	  hoe	  werkt	  het	  verschil	  tussen	  een	  impliciete	  auteur	  en	  een	  verteller	  in	  film	  waarin	  de	  

auteur	  niet	  kan	  omschrijven	  en	  er	  dus	  geen	  ironisch	  verschil	  tussen	  de	  auteur	  en	  de	  verteller	  

kan	  zijn?25	  Unreliable	  narration	  is	  voor	  Chatman	  een	  duidelijke	  aanwijzing	  dat	  er	  een	  verschil	  is	  

tussen	  de	  filmische	  verteller	  die	  alleen	  presenteert	  en	  de	  filmische	  impliciete	  auteur	  die	  alles	  

weet.	  Chatman	  geeft	  hierbij	  vervolgens	  het	  voorbeeld	  van	  Stage	  Fright	  (Hitchcock,	  1950)	  waarin	  

het	  personage	  Johnny	  volgens	  hem	  de	  verteller	  is	  die	  liegt	  en	  samenwerkt	  met	  de	  camera	  om	  de	  

kijker	  te	  bedriegen:	  “Only	  retrospectively,	  after	  Johnny	  admits	  to	  Eve	  his	  criminal	  tendency	  and	  

a	  previous	  murder,	  do	  we	  realize	  that	  the	  camera	  has	  conspired	  with	  Johnny	  to	  deceive	  us,	  that	  

Johnny’s	  flashback	  was	  a	  lie.”26	  Op	  het	  moment	  dat	  de	  flashback	  van	  Johnny	  in	  beeld	  is,	  is	  het	  

voor	  de	  kijker	  nog	  niet	  duidelijk	  dat	  de	  flashback	  gelogen	  is.	  Dat	  wordt	  pas	  op	  een	  later	  moment	  

duidelijk.	  	  

	   Robert	  Burgoyne	  is	  het	  met	  Chatman	  eens	  dat	  Johnny	  in	  Stage	  Fright	  als	  verteller	  liegt	  en	  

hierbij	  niet	  alleen	  controle	  heeft	  over	  woorden,	  maar	  ook	  over	  beelden.	  Met	  andere	  woorden,	  

Johnny	  heeft	  als	  personage	  invloed	  op	  het	  geluid,	  de	  cinematografie,	  montage	  en	  mise-‐en-‐

scène.27	  Gregory	  Currie	  is	  het	  niet	  eens	  met	  Chatman	  en	  Burgoyne.	  Net	  als	  Chatman	  gelooft	  

Currie	  dat	  de	  film	  een	  impliciete	  maker	  of	  auteur	  nodig	  heeft.	  De	  impliciete	  auteur	  of	  maker	  is	  

degene	  die	  eindverantwoordelijk	  voor	  alles	  wat	  in	  beeld	  verschijnt.	  Personages	  hebben	  daar	  

geen	  controle	  over	  volgens	  Currie,	  want	  dat	  zou	  impliceren	  dat	  ze	  over	  diëgetische	  grenzen	  heen	  

kunnen	  stappen	  om	  de	  kijker	  te	  misleiden.	  De	  impliciete	  auteur	  laat	  daarentegen	  representaties	  

zien	  van	  wat	  personages	  vertellen.	  28	  Onbetrouwbaarheid	  in	  het	  narratief	  hoeft	  volgens	  Currie	  

overigens	  helemaal	  niet	  aan	  een	  verteller	  verbonden	  te	  zijn.	  Hoewel	  Currie	  de	  mogelijke	  

aanwezigheid	  van	  vertellers	  in	  film	  niet	  ontkent,	  stelt	  hij	  dat	  dit	  in	  film	  optioneel	  is	  en	  dat	  alleen	  

vertellers	  zijn	  zonder	  narratieve	  controle.	  De	  narratieve	  controle	  is	  in	  handen	  van	  de	  impliciete	  

auteur	  die	  de	  tekst	  met	  intentie	  geconstrueerd	  heeft.	  Hij	  gaat	  hiermee	  in	  tegen	  theorieën	  van	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
23	  Seymour	  Chatman,	  Coming	  to	  Terms:	  The	  Rhetoric	  of	  Narrative	  in	  Fiction	  and	  Film	  (Ithaca:	  Cornell	  

University	  Press,	  1990):	  74.	  
24	  Ibidem,	  84.	  
25	  In	  zijn	  artikel	  “What	  Novels	  Can	  Do	  and	  Films	  Can’t	  (And	  Vice	  Versa)”	  (1980)	  legt	  Chatman	  uit	  dat	  films	  

nooit	  stil	  kunnen	  staan,	  omdat	  films	  niet	  in	  staat	  zijn	  om	  te	  omschrijven	  zoals	  boeken	  dat	  kunnen.	  Boeken	  

kunnen	  buiten	  de	  narratieve	  tijd	  treden	  om	  een	  scène	  te	  omschrijven.	  Films	  kunnen	  dat	  niet.	  
26	  Ibidem,	  130-‐131.	  
27	  Robert	  Burgoyne,	  “The	  Cinematic	  Narrator:	  the	  Logic	  and	  Pragmatics	  of	  Impersonal	  Narration,”	  Journal	  

of	  Film	  and	  Video	  42.1	  (1990):	  7-‐11.	  
28	  Gregory	  Currie,	  “Unreliability	  Refigured:	  Narrative	  in	  Literature	  and	  Film,”	  The	  Journal	  of	  Aesthetics	  and	  

Art	  Criticism	  53.1	  (1995),	  27.	  
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David	  Bordwell	  en	  Seymour	  Chatman	  die	  respectievelijk	  stellen	  dat	  films	  geen	  impliciete	  maker	  

hebben	  en	  dat	  films	  niet	  zonder	  verteller	  kunnen.	  Currie	  stelt	  daarentegen	  dat	  de	  impliciete	  

maker	  in	  staat	  is	  om	  op	  twee	  niveaus	  aanwijzingen	  van	  onbetrouwbaarheid	  te	  laten	  zien,	  op	  een	  

oppervlakkig	  niveau	  en	  belangrijkere	  aanwijzingen	  op	  een	  hoger	  niveau.	  Het	  verschil	  tussen	  de	  

twee	  niveaus	  bepaalt	  de	  complexiteit	  van	  het	  narratief.29	  

	   Emily	  Anderson	  schreef	  in	  2010	  een	  artikel	  over	  de	  film	  Fight	  Club	  (Fincher,	  1999)	  

getiteld	  “Telling	  Stories:	  Unreliable	  Discourse,	  Fight	  Club,	  and	  the	  Cinematic	  Narrator.”	  Haar	  

visie	  verschilt	  op	  enige	  punten	  met	  bovenstaande	  auteurs,	  maar	  komt	  op	  andere	  punten	  weer	  

overeen.	  Anderson	  is	  met	  Currie	  eens	  dat	  personages	  niet	  in	  staat	  zijn	  om	  over	  diëgetische	  

grenzen	  heen	  te	  stappen	  en	  dus	  ook	  geen	  controle	  hebben	  over	  de	  beelden	  die	  de	  kijker	  te	  zien	  

krijgt.	  Ze	  is	  het	  echter	  niet	  eens	  met	  de	  notie	  van	  Currie	  dat	  films	  alleen	  een	  impliciete	  auteur	  

hebben.	  Dit	  geldt	  volgens	  Anderson	  wel	  voor	  films	  zoals	  The	  Sixth	  Sense	  (Shyamalan,	  1999)	  

waarin	  de	  film	  misleidend	  is	  door	  te	  weinig	  informatie	  te	  geven,	  maar	  geldt	  niet	  voor	  films	  zoals	  

Stage	  Fright	  waarin	  er	  expliciet	  gelogen	  wordt.	  De	  impliciete	  auteur	  is	  niet	  in	  staat	  om	  zichzelf	  

tegen	  te	  spreken	  of	  te	  liegen.	  De	  filmische	  verteller	  is	  nodig	  om	  deze	  vorm	  van	  misleiding	  te	  

verklaren.	  De	  impliciete	  auteur	  kan	  de	  vertelling	  niet	  sturen,	  omdat	  hij/zij	  per	  definitie	  zich	  

achter	  de	  tekst	  bevindt.	  “An	  implied	  author	  allows	  us	  to	  talk	  about	  what	  we	  believe	  a	  text	  means	  

or	  does;	  it	  is	  an	  anthromorphic	  construct	  in	  which	  we	  locate	  intent.”30	  De	  unreliable	  narrator	  van	  

een	  film	  is	  de	  filmische	  verteller,	  die	  focaliseert	  door	  een	  personage	  en	  zijn	  of	  haar	  versie	  van	  het	  

verhaal	  toont.	  De	  filmische	  verteller	  toont	  dus	  een	  gelogen	  versie	  van	  het	  verhaal,	  omdat	  het	  

filtert	  door	  het	  perspectief	  van	  een	  liegend	  personage.31	  	  

Peter	  Verstraten	  stelt	  een	  narratologische	  theorie	  voor	  waarin	  een	  instantie	  een	  rol	  

speelt	  die	  veel	  lijkt	  op	  de	  impliciete	  auteur,	  maar	  op	  twee	  punten	  verschilt.	  Deze	  instantie	  gaat	  

niet	  over	  intentie	  en	  bij	  deze	  instantie	  is	  er	  geen	  hiërachie	  tussen	  beeld	  en	  geluid.	  Hij	  bedoelt	  

hiermee	  de	  filmische	  verteller,	  die	  de	  geluids-‐	  en	  beeldverteller	  gelijkwaardig	  bij	  elkaar	  brengt.32	  

Deze	  theorie	  hoeft	  echter	  niet	  te	  betekenen	  dat	  er	  geen	  impliciete	  auteur	  is,	  hoeveel	  de	  filmische	  

verteller	  ook	  op	  de	  impliciete	  auteur	  lijkt.	  De	  tweedeling	  van	  de	  filmische	  verteller	  die	  

Verstraten	  benoemt,	  is	  wel	  van	  belang	  omdat	  dat	  een	  verklaring	  laat	  zien	  voor	  de	  manier	  

waarop	  flashbacks	  gevisualiseerd	  worden.	  Het	  is	  volgens	  Verstraten	  namelijk	  gebruikelijk	  om	  

een	  flashback	  te	  verdelen	  in	  een	  interne	  vertelling	  op	  het	  geluidspoor	  door	  middel	  van	  een	  

voice-‐over	  en	  tegelijkertijd	  een	  extern	  gefocaliseerde	  vertelling	  op	  het	  beeldspoor	  laten	  zien.	  De	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
29	  Ibidem,	  25-‐26.	  
30	  Emily	  R.	  Anderson,	  “Telling	  Stories:	  Unreliable	  Discourse,	  Fight	  Club,	  and	  the	  Cinematic	  Narrator,”	  

Journal	  of	  Narrative	  Theory	  40.1	  (2010),	  85-‐88.	  
31	  Ibidem,	  85-‐89.	  
32	  Peter	  Verstraten,	  Handboek	  Filmnarratologie	  (Nijmegen:	  Vantilt,	  2008),	  129.	  
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beelden	  geven	  dan	  wel	  de	  vertelling	  van	  de	  kijker	  weer,	  maar	  niet	  expliciet	  door	  zijn	  of	  haar	  

ogen.33	  

In	  dit	  onderzoek	  zal	  de	  definitie	  van	  unreliable	  narrator	  volgens	  Anderson	  gehanteerd	  

worden,	  waarin	  zowel	  de	  impliciete	  auteur	  als	  de	  filmische	  verteller	  een	  rol	  spelen.	  Als	  

aanvulling,	  met	  betrekking	  tot	  de	  flashbacks	  in	  Gone	  Girl,	  zal	  de	  theorie	  van	  Verstraten	  gebruikt	  

worden	  om	  de	  definitie	  van	  filmische	  verteller	  te	  verrijken.	  

2.2	  Trailers	  en	  andere	  parateksten	  
	  
In	  het	  tweede	  deel	  van	  het	  onderzoek	  richt	  ik	  mij	  op	  de	  paratekstuele	  constructie	  van	  de	  

unreliable	  narrator.	  In	  het	  onderzoek	  ga	  ik	  uit	  van	  unreliable	  narrator	  als	  verteller	  die	  niet	  

gebonden	  is	  aan	  een	  personage,	  maar	  enkel	  filtert	  door	  een	  personage.	  De	  verteller	  maakt	  dus	  

niet	  zelf	  deel	  uit	  van	  het	  verhaal	  van	  de	  film	  en	  kan,	  in	  tegenstelling,	  tot	  het	  personage,	  buiten	  de	  

diëgetische	  grenzen	  treden.	  De	  constructie	  van	  de	  unreliable	  narrator	  begint	  en	  eindigt	  niet	  bij	  

de	  tekst,	  maar	  het	  proces	  van	  constructie	  vindt	  in	  alle	  teksten	  rondom	  de	  tekst	  plaats	  en	  blijven	  

na	  het	  einde	  van	  de	  tekst	  doorgaan.	  Als	  ondersteuning	  van	  deze	  hypothese	  gebruik	  ik	  de	  theorie	  

van	  parateksten	  van	  Jonathan	  Gray.	  	  

Gerard	  Genette	  ontwikkelde	  de	  term	  paratekst	  in	  de	  jaren	  ’80	  om	  te	  omschrijven	  welke	  

materialen	  er	  rondom	  een	  literaire	  tekst	  hangen	  en	  invloed	  hebben	  op	  de	  betekenis	  van	  de	  

tekst.34	  Parateksten	  omvatten	  volgens	  Gerard	  Genette	  alle	  producties	  die	  rondom	  een	  boek	  

hangen	  en	  het	  mogelijk	  maken	  het	  boek	  te	  presenteren	  en	  te	  verkopen.	  Enkele	  voorbeelden	  

hiervan	  zijn:	  illustraties,	  naam	  van	  de	  auteur,	  kaft	  en	  voorwoord.	  Het	  belangrijkste	  doel	  van	  een	  

paratekst	  is	  om	  ervoor	  te	  zorgen	  dat	  de	  gewenste	  interpretatie	  van	  de	  auteur	  overkomt	  bij	  de	  

lezer.35	  

Gray	  paste	  de	  theorie	  in	  zijn	  boek	  Show	  Sold	  Separately	  de	  theorie	  van	  Genette	  toe	  op	  de	  

parateksten	  rondom	  film	  en	  televisie,	  zoals	  trailers	  en	  posters.	  Gray	  is	  het	  eens	  met	  Gennete	  dat	  

parateksten	  teksten	  zijn	  die	  door	  producenten	  geconstrueerd	  worden	  om	  betekenis	  en	  een	  

gewenste	  interpretatie	  aan	  de	  tekst	  mee	  te	  geven.36	  In	  zijn	  woorden:	  

	  

Precisely	  because	  trailers,	  previews	  and	  ads	  introduce	  us	  to	  a	  text	  and	  its	  many	  proposed	  

and	  supposed	  meanings,	  the	  promotional	  material	  that	  we	  consume	  set	  up,	  begins	  and	  

frames	  many	  of	  the	  interactions	  that	  we	  have	  with	  the	  text.37	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
33	  Ibidem,	  134.	  
34	  Gray,	  25.	  
35	  Gerard	  Genette,	  Paratexts:	  Thresholds	  of	  Interpretation	  (Cambridge:	  University	  of	  Cambridge,	  1997),	  1-‐2.	  
36	  Ibidem,	  25.	  
37	  Ibidem,	  48.	  
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Een	  paratekst	  vormt	  dus	  het	  denken	  van	  de	  kijker	  over	  betekenis	  of	  interpretatie	  van	  de	  tekst	  

voordat	  de	  tekst	  überhaupt	  begonnen	  is.	  Het	  is	  hierbij	  belangrijk	  om	  te	  bedenken	  dat	  het	  hierbij	  

gaat	  om	  een	  interpretatie	  van	  de	  tekst	  die	  door	  de	  producenten	  gewenst	  is,	  en	  niet	  persé	  de	  

interpretatie	  is	  die	  de	  kijker	  heeft	  na	  het	  zien	  van	  de	  tekst.38	  	  

Dit	  onderzoek	  behandelt	  twee	  soorten	  parateksten:	  trailers	  en	  sites.	  Trailers	  zijn	  volgens	  

Lisa	  Kernan	  al	  jaren	  het	  centrale	  punt	  van	  de	  promotiecampagne	  van	  Hollywoodfilms.	  Ze	  

worden	  geconstrueerd	  om	  in	  te	  spelen	  op	  de	  verwachtingen	  van	  de	  kijker	  en	  om	  kijkers	  

vervolgens	  te	  overtuigen	  om	  naar	  de	  film	  te	  gaan.39	  In	  haar	  woorden:	  

	  

These	  rhetorical	  structures	  are	  generally	  spelled	  out	  in	  trailer	  titles	  or	  voice-‐over	  

narration,	  and	  their	  logic	  is	  backed	  up	  by	  selections	  of	  particular	  images	  in	  the	  

promotion	  of	  a	  given	  film,	  through	  a	  “discontinuity	  editing”	  that	  makes	  connections	  

between	  scenes,	  demonstrating	  the	  enthymeme’s	  assumptions	  between	  emphases	  

audience	  may	  want	  to	  see	  in	  the	  film,	  and	  through	  further	  titles	  and	  narration	  that	  posit	  

what	  the	  audience	  will	  want	  to	  see	  (…)40	  

	  
De	  manier	  waarop	  momenten	  uit	  de	  film,	  door	  middel	  van	  onder	  andere	  discontinuity	  editing,	  

gepresenteerd	  worden	  in	  een	  trailer	  kunnen	  enorm	  verschillen	  van	  hun	  narratieve	  functie	  in	  de	  

film.	  Elementen	  van	  het	  plot	  of	  van	  dialoog	  kunnen	  door	  montage	  en	  samenvoegen	  misleidend	  

gepresenteerd	  worden.41	  Montage	  speelt	  bij	  trailers	  een	  hoofdrol.	  Door	  gebruik	  te	  maken	  van	  

wat	  ook	  wel	  het	  Kuleshov	  effect	  genoemd	  wordt,42	  kan	  de	  maker	  van	  twee	  beelden	  of	  geluiden	  

samenvoegen	  waardoor	  de	  kijker	  automatisch	  een	  verband	  zal	  zien	  of	  zoeken	  tussen	  de	  twee	  

beelden.	  Als	  voorbeeld	  noemt	  Kernan	  een	  moment	  uit	  de	  trailer	  van	  You’ve	  Got	  Mail	  (Ephron,	  

1998)	  waarin	  Meg	  Ryan	  zich	  op	  bed	  laat	  vallen.	  Door	  de	  montage	  lijkt	  het	  moment	  te	  duiden	  op	  

liefde	  voor	  de	  andere	  hoofdpersoon	  Tom	  Hanks,	  maar	  in	  de	  werkelijke	  film	  stort	  ze	  zich	  ziek	  op	  

bed.43	  

Het	  narratief	  wordt	  volgens	  Kernan	  in	  trailers	  soms	  anders	  gepresenteerd	  dan	  het	  in	  de	  

film	  loopt,	  omdat	  het	  grijpen	  van	  de	  aandacht	  van	  de	  kijker	  voorrang	  heeft	  voor	  het	  correct	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
38	  De	  gewenste	  interpretatie	  van	  de	  trailer	  van	  Gone	  Girl	  verschilt	  van	  een	  interpretatie	  van	  de	  film	  na	  het	  

zien	  van	  de	  gehele	  film,	  op	  basis	  van	  de	  veranderde	  betekenis	  van	  de	  filmische	  verteller.	  
39	  Lisa	  Kernan,	  Coming	  Attractions.	  Reading	  American	  Movie	  Trailers	  (Austin:	  University	  of	  Texas	  Press,	  

2004),	  34.	  
40	  Ibidem	  41.	  
41	  Ibidem,	  10-‐11.	  
42	  Bordwell	  &	  Thompson,	  231-‐232.	  
43	  Idem.	  
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weergeven	  van	  het	  narratief	  van	  de	  film.44	  Dat	  wil	  echter	  niet	  zeggen	  dat	  trailers	  geen	  narratief	  

bevatten.	  Trailers	  zijn	  kleine	  filmische	  teksten	  waarin	  de	  interessantste	  beelden	  uit	  de	  film	  

worden	  ingezet	  om	  een	  nieuw	  klein	  verhaal	  te	  construeren.45	  

2.3	  Analysemethode	  film	  
	  
Om	  de	  eerste	  analysevraag	  over	  de	  het	  gebruik	  van	  filmische	  conventies	  van	  flashback	  bij	  de	  

constructie	  van	  de	  unreliable	  narrator	  te	  beantwoorden,	  zal	  een	  neoformalistische	  analyse	  

volgens	  David	  Bordwell	  en	  Kristin	  Thompson	  ingezet	  worden.	  Een	  film	  heeft	  form,	  oftewel	  een	  

systeem	  van	  relaties	  tussen	  de	  verschillende	  narratieve	  en	  stilistische	  elementen.46	  Films	  

gebruiken	  cues	  om	  de	  kijker	  bij	  de	  film	  te	  betrekken	  en	  mee	  te	  laten	  denken.47	  Kijkers	  maken	  

hypothesen	  over	  hoe	  ze	  denken	  dat	  de	  film	  zal	  verlopen	  naar	  aanleiding	  van	  de	  cues	  die	  het	  

narratief	  of	  de	  stijl	  van	  de	  film	  geeft	  en	  passen	  hier	  hun	  verwachtingen	  op	  aan.	  Als	  er	  echter	  iets	  

gebeurt	  wat	  niet	  binnen	  die	  verwachtingen	  past,	  kan	  de	  kijker	  verrast	  zijn.	  De	  verwachtingen	  

van	  de	  kijker	  zijn	  echter	  niet	  alleen	  gebaseerd	  op	  de	  form	  en	  cues	  van	  de	  film,	  maar	  ook	  op	  

eerdere	  ervaringen	  met	  conventies.48	  

	   Bordwell	  en	  Thompson	  beginnen	  de	  neoformalistische	  analyse	  met	  het	  uitschrijven	  van	  

een	  plot	  segmentatie,	  omdat	  hieruit	  blijkt	  volgens	  welk	  patroon	  het	  plot	  van	  de	  film	  zich	  van	  

begin	  tot	  eind	  ontwikkelt.49	  De	  plot	  segmentatie	  vormt	  de	  basis	  voor	  de	  antwoorden	  op	  de	  

analysevraag,	  maar	  dat	  omvat	  enkel	  het	  narratief.	  Aanvullend	  moet	  de	  film	  bekeken	  worden	  om	  

te	  kijken	  naar	  opvallend	  gebruik	  van	  filmstijl.50	  	  

2.4	  Analysemethode	  parateksten	  
	  
Het	  tweede	  deel	  van	  de	  analyse	  behandelt	  parateksten	  die	  ingezet	  zijn	  bij	  de	  promotie	  van	  Gone	  

Girl.	  De	  parateksten	  die	  in	  dit	  onderzoek	  aandacht	  zullen	  krijgen,	  zijn	  de	  trailers	  en	  promo’s	  van	  

de	  film	  en	  de	  site.	  In	  haar	  analyse	  van	  trailers	  maakt	  Lisa	  Kernan	  gebruik	  van	  een	  retorische	  

analyse.	  Kernan	  stelt	  een	  retorische	  analyse	  van	  trailers	  voor,	  omdat	  zo	  duidelijk	  wordt	  welk	  

publiek	  de	  trailer	  voor	  ogen	  heeft,	  welke	  interpretatie	  de	  trailer	  dat	  publiek	  wil	  meegeven	  en	  tot	  

slot	  hoe	  de	  trailer	  het	  publiek	  probeert	  te	  overtuigen	  om	  de	  tekst	  te	  kijken.51	  De	  retorische	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
44	  Ibidem,	  8.	  
45	  Ibidem,	  9-‐10.	  
46	  Bordwell	  &	  Thompson,	  57.	  
47	  Idem.	  
48	  Ibidem,	  58-‐61.	  
49	  Ibidem,	  72-‐73.	  
50	  Ibidem.	  444.	  
51	  Kernan,	  37.	  
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analyse	  die	  Kernan	  voorstelt,	  legt	  de	  focus	  op	  de	  manier	  waarop	  het	  publiek	  wordt	  

aangesproken,	  door	  middel	  van	  onder	  andere	  tussentitels,	  voice-‐over	  en	  shots	  waarin	  acteurs	  in	  

de	  camera	  kijken,	  te	  analyseren.	  Kernan	  baseert	  haar	  analyse	  van	  trailers	  op	  drie	  aspecten	  die	  

als	  aantrekkingspunten	  voor	  kijkers	  gezien	  worden,	  namelijk	  genre,	  verhaal	  en	  sterren.	  Dit	  zijn	  

ook	  elementen	  die	  in	  de	  tekstuele	  constructie	  van	  de	  trailers	  terug	  te	  vinden	  zijn.52	  

	   Een	  formalistische	  of	  structuralistische	  analyse	  van	  een	  trailer	  is	  volgens	  Kernan	  niet	  

voldoende,	  omdat	  een	  trailer	  een	  promotietekst	  is.53	  Het	  doel	  van	  dit	  onderzoek	  is	  echter	  niet	  

om	  te	  kijken	  hoe	  kijkers	  overtuigd	  worden	  door	  een	  trailer	  om	  de	  film	  te	  zien,	  maar	  hoe	  de	  

inhoud	  van	  de	  trailer	  bepaalde	  verwachtingen	  creëert	  bij	  een	  kijker	  over	  wat	  het	  plot	  van	  de	  film	  

zal	  inhouden.	  Het	  doel	  is	  dus	  onderzoeken	  wat	  de	  gewenste	  interpretatie	  is	  van	  de	  tekst	  die	  

potentiële	  kijkers	  vervolgens	  meenemen	  als	  ze	  de	  film	  gaan	  zien.	  Hierdoor	  komt	  de	  nadruk	  meer	  

te	  liggen	  op	  het	  narratieve	  aspect	  van	  trailers.	  De	  analyse	  van	  de	  trailers	  en	  promo’s	  zal	  dan	  ook	  

aan	  ontwikkeld	  worden	  de	  hand	  van	  een	  neoformalistische	  analyse	  volgens	  Bordwell	  en	  

Thompson.	  Het	  enige	  verschil	  zal	  zijn	  dat	  er	  bij	  de	  trailers	  niet	  uitgebreid	  gekeken	  zal	  worden	  

naar	  opvallende	  stilistische	  elementen,	  maar	  de	  nadruk	  vooral	  ligt	  op	  de	  rol	  van	  het	  geluid	  en	  de	  

montage.	  

	   De	  site	  vereist	  een	  andere	  methode.	  Hoewel	  er	  door	  middel	  van	  de	  site	  een	  verhaal	  

wordt	  verteld,	  gebeurt	  dat	  niet	  aan	  de	  hand	  van	  wat	  door	  Bordwell	  en	  Thompson	  “film	  form”	  

genoemd	  wordt.	  Ik	  heb	  ervoor	  gekozen	  om	  dit	  aan	  de	  hand	  van	  een	  narratologische	  analyse	  

volgens	  het	  werk	  van	  Mieke	  Bal	  te	  ontwikkelen.	  In	  haar	  boek	  Narratology	  zet	  Bal	  een	  theorie	  

over	  en	  van	  narratieve	  teksten	  uiteen.	  Het	  uitgangspunt	  van	  de	  theorie	  van	  Bal	  is	  literatuur,	  

maar	  ze	  wijdt	  ook	  een	  hoofdstuk	  aan	  het	  toepassen	  van	  de	  theorie	  als	  analytisch	  model	  op	  

visuele	  verhalende	  media	  zoals	  film	  en	  kunst.54	  Het	  begrip	  focalisatie	  is	  voor	  Bal	  het	  startpunt,	  

omdat	  focalisatie	  een	  perspectief	  geeft,55	  op	  de	  gebeurtenissen	  in	  het	  verhaal.	  Bal	  zegt	  over	  

focalisatie:	  

	  

What	  has	  been	  said	  about	  any	  narrative	  holds	  for	  images	  as	  well:	  the	  concept	  of	  

focalization	  refers	  to	  the	  story	  represented	  and	  the	  concept	  of	  narrator	  to	  its	  (material)	  

representation.56	  

	  

De	  verteller	  toont	  het	  verhaal,	  maar	  dat	  wordt	  gefilterd	  door	  het	  perspectief	  van	  de	  focalisatie.	  

	   Om	  een	  werkzame	  analyse	  te	  maken	  stelt	  Bal	  voor	  om	  in	  het	  geval	  van	  een	  visuele	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
52	  Ibidem,	  36-‐42.	  
53	  Ibidem,	  37.	  
54	  Bal,	  352-‐353.	  
55	  In	  relatie	  tot	  het	  werk	  van	  Peter	  Verstraten	  heb	  ik	  eerder	  verwezen	  naar	  focalisatie	  als	  een	  filter.	  
56	  Bal,	  353.	  
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analyse	  bij	  het	  werk	  zelf	  te	  beginnen.	  Ze	  zegt	  daarbij	  wel	  met	  een	  aantal	  zaken	  rekening	  te	  

houden.	  Allereerst	  is	  het	  volgens	  Bal	  belangrijk	  om	  te	  onthouden	  dat	  focalisatie	  altijd	  al	  een	  

interpretatie	  van	  de	  inhoud	  is,	  omdat	  het	  de	  inhoud	  altijd	  door	  een	  bepaalde	  filter	  bekeken	  

wordt.	  Dit	  geldt	  voor	  beelden	  net	  zo	  goed	  als	  voor	  literatuur.57	  

	   Net	  als	  in	  literatuur	  wordt	  het	  verhaal	  gerepresenteerd	  door	  een	  filter	  van	  een	  of	  

meerdere	  focalisators.	  Het	  is	  hierbij	  volgens	  Bal	  belangrijk	  om	  te	  onderzoeken	  of	  de	  focalisator	  

extern	  of	  intern	  is,	  omdat	  een	  interne	  focalisator	  consequenties	  heeft	  voor	  de	  mogelijke	  

waarheid	  van	  de	  beelden.58	  	  

	   	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
57	  Ibidem,	  355.	  
58	  Ibidem,	  355-‐356.	  
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3.	  Analyse:	  Tekstuele	  constructie	  unreliable	  narrator	  	  
	  

De	  eerste	  analysevraag	  is	  een	  vraag	  naar	  de	  constructie	  van	  de	  unreliable	  narrator	  in	  Gone	  Girl	  

aan	  de	  hand	  van	  conventies	  van	  flashback.	  De	  hypothese	  die	  ik	  hierbij	  zal	  gebruiken,	  is	  dat	  de	  

filmische	  verteller	  in	  staat	  is	  om	  de	  kijker	  op	  het	  verkeerde	  been	  te	  zetten,	  omdat	  de	  gelogen	  

flashbacks	  in	  de	  film	  niet	  ambigu	  gepresenteerd	  worden.	  Er	  is	  dus	  geen	  reden	  voor	  de	  kijker	  om	  

aan	  te	  nemen	  dat	  filmische	  verteller,	  die	  focaliseert	  door	  het	  personage	  Amy,	  onwaarheden	  laat	  

zien.	  Voordat	  ik	  dieper	  in	  ga	  op	  de	  flashbacks	  in	  de	  film	  zelf	  is	  het	  allereerst	  belangrijk	  om	  de	  

conventionele	  flashback	  te	  schetsen.	  

3.1	  Flashback	  conventies	  
	  
De	  basis	  van	  een	  narratief	  is	  een	  serie	  van	  oorzaak-‐gevolg	  gebeurtenissen	  die	  plaats	  vinden	  in	  

ruimte	  en	  tijd.	  Al	  deze	  gebeurtenissen	  samen	  vormen	  het	  verhaal	  van	  de	  film.	  De	  manier	  waarop	  

dat	  verhaal	  gepresenteerd	  wordt,	  is	  het	  plot	  van	  de	  film.	  De	  presentatie	  van	  het	  plot	  kan	  ervoor	  

zorgen	  dat	  gebeurtenissen	  in	  een	  andere	  volgorde	  getoond	  worden,	  langer	  of	  juist	  korter	  duren	  

dan	  in	  verhaaltijd	  of	  herhaald	  worden.59	  Het	  veranderen	  van	  de	  volgorde	  van	  gebeurtenissen	  is	  

volgens	  Bordwell	  als	  sinds	  het	  begin	  van	  Hollywood	  een	  populaire	  techniek.	  Hoewel	  er	  een	  

enkele	  keer	  een	  flashforward	  ingezet	  wordt,	  zijn	  vooral	  flashbacks	  erg	  populair.60	  

	   Flashbacks	  komen	  tegenwoordig	  vaak	  voor	  in	  films	  en	  zijn	  vaak	  gedreven	  door	  een	  

personage.	  Dat	  wil	  zeggen	  dat	  flashbacks	  vaak	  gepresenteerd	  worden	  als	  een	  herinnering	  of	  

vertelling	  van	  een	  bepaald	  personage.	  De	  traditie	  om	  flashbacks	  rondom	  de	  herinnering	  van	  een	  

personage	  te	  structureren,	  is	  volgens	  Bordwell	  ontstaan	  in	  het	  studio	  tijdperk.	  De	  reden	  

hiervoor	  is	  dat	  men	  een	  aanleiding	  nodig	  had	  om	  de	  gebeurtenissen	  in	  een	  andere	  volgorde	  te	  

presenteren.61	  Volgens	  Bordwell	  was	  dit	  echter	  de	  enige	  reden	  en	  klopte	  de	  herinneringen	  als	  

gevolg	  niet	  helemaal:	  

	  

Scenes	  were	  reshuffled	  to	  kindle	  suspense	  or	  curiosity,	  and	  few	  efforts	  were	  made	  to	  

represent	  consistent	  or	  plausible	  memories.	  (Characters	  often	  “recalled”	  scenes	  that	  they	  

weren’t	  present	  to	  witness.)62	  

	  
Het	  veranderen	  van	  volgorde	  van	  scenes	  bouwt	  spanning	  op.	  Het	  is	  dan	  ook	  logisch	  dat	  films	  	  

waarin	  geheimen	  een	  grote	  rol	  spelen	  vaak	  gebruik	  maken	  van	  een	  flashback.63	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
59	  Bordwell	  en	  Thompson,	  84-‐86.	  
60	  Bordwell,	  The	  Way	  Hollywood	  Tells	  it,	  89.	  
61	  Ibidem,	  90.	  
62	  Idem.	  
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	   Een	  gebruikelijke	  manier	  om	  een	  flashback	  te	  presenteren	  is	  een	  splitsing	  tussen	  geluid	  

en	  beeld.	  Op	  het	  geluidsspoor	  wordt	  er	  gebruik	  gemaakt	  van	  interne	  vertelling	  door	  middel	  van	  

een	  voice-‐over	  en	  die	  wordt	  op	  het	  beeldspoor	  gevisualiseerd	  als	  externe	  focalisatie.	  Dat	  wil	  

zeggen	  dat	  hoewel	  de	  vertelling	  via	  voice-‐over	  van	  een	  personage	  komt,	  is	  de	  visualisatie	  van	  het	  

beeld	  niet	  vanuit	  zijn	  of	  haar	  ogen.64	  Doordat	  bij	  een	  externe	  focalisatie	  niet	  vanuit	  de	  ogen	  van	  

een	  bepaald	  personage	  wordt	  gekeken,	  krijgen	  de	  beelden	  de	  indruk	  van	  objectiviteit.65	  

3.3	  Plot	  segmentatie	  en	  stilistische	  elementen	  
	  
De	  eerste	  stap	  in	  het	  uitvoeren	  van	  een	  neoformalistische	  analyse	  is	  het	  uitvoeren	  van	  een	  plot	  

segmentatie.	  Uit	  de	  segmentatie	  bleek	  dat	  Gone	  Girl	  bestaat	  uit	  29	  tijdsequenties	  waarvan	  er	  bij	  

een	  sequentie	  niet	  duidelijk	  is	  in	  welke	  tijd	  deze	  zich	  afspeelt	  en	  veertien	  flashbacks	  vanuit	  

Amy.66	  De	  helft	  van	  de	  sequenties	  in	  de	  film	  spelen	  zich	  dus	  niet	  in	  het	  heden	  van	  de	  film	  af,	  

maar,	  inclusief	  de	  sequentie	  waarvan	  de	  tijd	  onbekend	  is,	  in	  het	  verleden.	  Van	  de	  flashbacks	  zijn	  

er	  acht	  afkomstig	  uit	  het	  dagboek	  van	  Amy.	  De	  hypothese	  die	  ik	  zal	  hanteren	  is	  dat	  doordat	  er	  

flashback	  conventies	  worden	  ingezet,	  deze	  flashbacks	  betrouwbaar	  en	  objectief	  overkomen,	  

ondanks	  dat	  ze	  vaak	  begeleid	  of	  ingeleid	  worden	  met	  voice-‐over.	  	  

	   Na	  een	  uur	  en	  drie	  minuten	  speeltijd	  besluit	  Nick	  de	  derde	  aanwijzing	  van	  de	  speurtocht	  

van	  Amy	  op	  te	  gaan	  lossen.	  Door	  middel	  van	  crosscut	  montage	  is	  te	  zien	  hoe	  de	  politie	  

tegelijkertijd	  het	  huis	  van	  de	  vader	  van	  Nick	  doorzoekt.	  Terwijl	  rechercheur	  Boney	  en	  agent	  

Gilpin	  de	  kelder	  in	  gaan	  en	  het	  dagboek	  van	  Amy	  vinden,	  heeft	  Nick	  een	  ingeving	  over	  de	  

aanwijzing	  en	  rent	  hij	  naar	  de	  schuur	  van	  zijn	  zus	  Margo.	  Als	  de	  politie	  het	  dagboek	  vindt	  en	  er	  

in	  begint	  te	  bladeren,	  wordt	  een	  flashback	  van	  Amy	  die	  vertelt	  dat	  ze	  denkt	  dat	  Nick	  haar	  zal	  

vermoorden	  aan	  de	  montage	  toegevoegd.	  Als	  Nick	  echter	  de	  schuur	  van	  zijn	  zus	  opentrekt,	  

weten	  hij	  en	  de	  kijker	  dat	  Amy	  gelogen	  heeft	  in	  haar	  dagboek.	  Dit	  wordt	  meteen	  bevestigd	  door	  

een	  flashback	  van	  Amy	  naar	  de	  dag	  van	  de	  verdwijning	  waarin	  ze	  vertelt	  hoe	  ze	  haar	  eigen	  

moord	  in	  scène	  zette,	  inclusief	  het	  schrijven	  van	  een	  dagboek	  waarin	  de	  vroege	  verhalen	  waar	  

zijn,	  maar	  de	  verhalen	  over	  het	  uitgeven	  van	  veel	  geld,	  mishandeling	  en	  angst	  gefabriceerd	  zijn.67	  

	   Een	  tweede	  stap	  in	  een	  neoformalistische	  analyse	  is	  het	  zoeken	  naar	  opvallende	  

voorbeelden	  van	  stilistische	  elementen	  die	  de	  hypothese	  bevestigen.	  Aangezien	  mijn	  hypothese	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
63	  Ibidem,	  92.	  	  
64	  Verstraten,	  134.	  
65	  Bordwell	  en	  Thompson	  schrijven	  in	  een	  analyse	  van	  de	  film	  Citizen	  Kane	  (Welles,	  1942)	  dat	  Welles	  de	  

objectiviteit	  van	  vertellingen	  in	  zijn	  film	  extra	  kracht	  bijzette	  door	  weinig	  subjectieve	  shots	  te	  gebruiken,	  

321.	  
66	  Zie	  bijlage	  7.1	  voor	  plot	  segmentatie	  Gone	  Girl.	  
67	  Zie	  bijlage	  7.1,	  sequentie	  XII-‐30,	  XIII-‐31	  en	  XIV-‐33.	  
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is	  dat	  er	  gebruik	  gemaakt	  wordt	  van	  een	  conventie	  om	  de	  kijker	  te	  verrassen,	  zal	  ik	  juist	  letten	  

op	  stilistische	  elementen	  die	  horen	  bij	  een	  conventionele	  flashback.	  Ik	  zal	  letten	  op	  het	  gebruik	  

van	  voice-‐over	  en	  diëgetisch	  geluid,	  montage	  en	  cinematografie.68	  

3.4	  Het	  dagboek	  van	  Amy	  Dunne:	  “This	  man	  may	  kill	  me.”	  
	  
Het	  dagboek	  van	  Amy	  Dunne	  speelt	  een	  belangrijke	  rol	  in	  het	  narratief	  van	  Gone	  Girl.	  In	  het	  

eerste	  deel	  van	  de	  film	  worden	  verhalen	  uit	  het	  dagboek	  getoond	  als	  flashbacks	  vanuit	  het	  

perspectief	  van	  Amy	  en	  in	  het	  tweede	  deel	  van	  de	  film	  wordt	  het	  dagboek	  als	  bewijs	  tegen	  Nick	  

gebruikt.69	  Nog	  voordat	  het	  duidelijk	  wordt	  dat	  Amy	  verdwenen	  is,	  maakt	  de	  kijker	  kennis	  met	  

Amy	  door	  middel	  van	  een	  flashback	  uit	  haar	  dagboek.	  Dit	  wordt	  duidelijk	  gesignaleerd	  door	  een	  

close-‐up	  van	  het	  dagboek	  en	  Amy	  die	  in	  voice-‐over	  begint	  te	  vertellen:	  

	  

	  
	  

	  

Vanuit	  het	  shot	  van	  het	  dagboek	  volgt	  er	  een	  fade	  naar	  de	  flashback.	  De	  flashback	  wordt	  ingeleid	  

met	  voice-‐over	  van	  Amy	  die	  vertelt	  dat	  ze	  een	  jongen	  heeft	  ontmoet.	  Op	  het	  moment	  dat	  Amy	  dat	  

vertelt,	  zien	  we	  haar	  naar	  iemand	  kijken.	  Dit	  shot	  wordt	  meteen	  gevolgd	  door	  een	  point-‐of-‐view	  

shot	  waaruit	  duidelijk	  wordt	  waar	  Amy	  naar	  kijkt.	  	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
68	  De	  focus	  zal	  hierbij	  liggen	  op	  de	  aanwezigheid	  van	  subjectieve	  shots	  en	  in	  welke	  context	  die	  verschijnen.	  	  
69	  Gone	  Girl	  is	  verdelen	  in	  twee	  delen.	  Het	  eerste	  deel	  eindigt	  met	  de	  XIII-‐31	  sequentie	  waarin	  de	  politie	  

het	  dagboek	  vindt,	  Amy	  bang	  zegt	  te	  zijn	  dat	  Nick	  haar	  zal	  vermoorden	  en	  Nick	  die	  op	  hetzelfde	  moment	  

de	  schuur	  vol	  met	  aankopen	  vindt	  en	  ontdekt	  dat	  Amy	  nog	  leeft.	  Het	  tweede	  deel	  van	  de	  film	  begint	  op	  het	  

moment	  dat	  zowel	  de	  kijker	  als	  Nick	  op	  de	  hoogte	  zijn	  dat	  Amy	  haar	  eigen	  dood	  in	  scène	  heeft	  gezet.	  

Figuur	  1:	  Elke	  dagboekflashback	  begint	  met	  de	  indicatie	  dat	  het	  uit	  het	  dagboek	  komt	  door	  een	  shot	  
van	  dagboek	  te	  tonen	  en	  te	  openen	  met	  voice-‐over.	  	  
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Hoewel	  er	  in	  de	  scène	  nog	  enkele	  point-‐of-‐view	  shots	  volgen,	  zijn	  die	  niet	  alleen	  vanuit	  het	  

perspectief	  van	  Amy.	  Enkele	  shots	  later,	  als	  Nick	  zich	  aan	  Amy	  voorstelt,	  laat	  de	  filmisch	  

Figuur	  2:	  Amy	  vertelt	  dat	  ze	  een	  leuke	  jongen	  heeft	  ontmoet	  en	  kijkt	  ergens	  naar.	  Op	  de	  achtergrond	  is	  
Nick	  echter	  al	  te	  zien.	  	  

Figuur	  3:	  Een	  shot	  vanuit	  het	  perspectief	  van	  Amy	  laat	  zien	  waar	  ze	  naar	  kijkt.	  	  

Figuur	  4:	  Nick	  kijkt	  naar	  Amy,	  maar	  kan	  ook	  zien	  wat	  er	  achter	  haar	  gebeurt.	  
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verteller	  eerst	  een	  groepje	  Amish	  vanuit	  zijn	  perspectief	  zien	  om	  het	  vervolgens	  ook	  vanuit	  

Amy’s	  perspectief	  te	  tonen	  als	  ze	  er	  door	  Nick	  op	  gewezen	  wordt.	  

	  

	  

	  

Figuur	  5,	  6	  en	  7:	  “The	  Amish	  are	  on	  Rumspringa.”	  Eerst	  zien	  we	  het	  perspectief	  van	  Nick,	  vervolgens	  
draait	  Amy	  zich	  om	  om	  hetzelfde	  te	  kunnen	  zien	  en	  zien	  we	  de	  Amish	  vanuit	  haar	  perspectief.	  
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De	  rest	  van	  de	  scène	  bevat	  vooral	  objectieve	  shots.	  Volgens	  Peter	  Verstraten	  wordt	  de	  kijker	  

door	  een	  uitleidende	  voice-‐over	  eraan	  herinnerd	  dat	  de	  flashback	  waar	  hij/zij	  net	  naar	  gekeken	  

heeft	  vanuit	  een	  personage	  komt.70	  Dat	  gebeurt	  in	  dit	  geval	  echter	  niet.	  De	  flashback	  gaat	  

moeiteloos	  over	  in	  een	  scène	  van	  het	  heden	  van	  de	  film.	  Aangezien	  er	  aan	  het	  einde	  van	  de	  scène	  

ook	  veel	  objectieve	  shots	  zijn,	  is	  het	  mogelijk	  dat	  de	  kijker	  alweer	  vergeten	  is	  dat	  de	  scène	  uit	  het	  

dagboek	  van	  Amy	  is.	  

	   Het	  is	  mogelijk	  te	  stellen	  dat	  de	  objectiviteit	  en	  externe	  focalisatie	  in	  de	  vroege	  

flashbacks	  te	  wijten	  is	  aan	  het	  feit	  dat	  de	  flashbacks	  op	  diëgetische	  waarheid	  gebaseerd	  zijn.	  

Later	  in	  de	  film,	  op	  momenten	  dat	  Amy	  liegt	  of	  de	  waarheid	  verdraait,	  wordt	  de	  subjectiviteit	  

van	  Amy’s	  voice-‐over	  echter	  ook	  niet	  ondersteund	  door	  de	  camera.	  Sterker	  nog,	  objectieve	  shots	  

en	  shots	  vanuit	  het	  perspectief	  van	  Nick	  spelen	  in	  dit	  deel	  van	  de	  film	  een	  rol.	  

	   In	  de	  vierde	  dagboekflashback	  (VII-‐16)	  komt	  Amy	  thuis	  en	  treft	  ze	  een	  werkeloze	  Nick	  

gamend	  op	  de	  bank	  aan.	  Ze	  wordt	  boos,	  omdat	  hij	  veel	  geld	  uitgeeft,	  terwijl	  ze	  niet	  meer	  zoveel	  

geld	  hebben.	  Hoewel	  het	  klopt	  dat	  Nick	  werkeloos	  is	  op	  dat	  moment,	  blijkt	  later	  dat	  Amy	  het	  

roekeloze	  uitgeven	  van	  Nick	  heeft	  verzonnen	  of	  in	  ieder	  geval	  heeft	  overdreven.	  Dit	  moment	  

markeert	  dus	  het	  eerste	  moment	  dat	  Amy	  in	  haar	  dagboek	  liegt.	  De	  cinematografie	  volgt	  echter	  

niet	  het	  perspectief	  van	  Amy,	  maar	  richt	  zich	  op	  Nick.	  	  Het	  is	  naar	  aanleiding	  van	  onderstaand	  

figuur	  8	  wellicht	  te	  verwachten	  dat	  er	  een	  point-‐of-‐view	  shot	  van	  Amy	  volgt,	  omdat	  het	  een	  

flashback	  vanuit	  haar	  perspectief	  betreft.	  

	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
70	  Verstraten,	  134.	  

Figuur	  8:	  Amy	  kijkt	  naar	  de	  troep	  op	  tafel.	  	  
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Het	  shot	  uit	  figuur	  8	  wordt	  gevolgd	  door	  het	  shot	  uit	  figuur	  9.	  Dit	  kan	  onmogelijk	  vanuit	  het	  

perspectief	  van	  Amy	  komen	  en	  lijkt	  eerder	  een	  subjectief	  shot	  van	  Nick.	  Ondanks	  het	  feit	  dat	  de	  

scène	  enkele	  minuten	  later	  eindigt	  met	  een	  voice-‐over	  van	  Amy,	  focaliseert	  de	  beeldverteller	  

bijna	  exclusief	  extern	  of	  vanuit	  Nick.	  Door	  objectieve	  shots,	  subjectieve	  shots	  vanuit	  Nick	  en	  

voice-‐over	  te	  combineren,	  komt	  de	  scène	  eerder	  betrouwbaar	  en	  objectief	  dan	  subjectief	  over.	  	  

	   De	  voice-‐over	  van	  Amy	  wordt	  vanaf	  de	  vijfde	  flashback	  steeds	  dominanter.	  Dat	  houdt	  in	  

dat	  waar	  de	  voice-‐over	  in	  de	  eerste	  vier	  flashbacks	  vooral	  inleidend	  is	  voor	  een	  scène	  die	  

vervolgens	  met	  weinig	  of	  geen	  voice-‐over	  wordt	  uitgespeeld,	  loopt	  de	  voice-‐over	  vanaf	  de	  vijfde	  

dagboekflashback	  vaak	  langer	  door	  over	  de	  hele	  scène,	  waarbij	  het	  diëgetische	  geluid	  naar	  de	  

achtergrond	  verdwijnt.	  De	  beelden	  die	  hierbij	  getoond	  worden	  zijn	  vaak	  niet	  eens	  een	  

visualisatie	  van	  wat	  er	  in	  de	  voice-‐over	  verteld	  wordt,	  maar	  schetsten	  bijvoorbeeld	  de	  angst	  die	  

Amy	  op	  dat	  moment	  zegt	  te	  voelen.	  Dit	  gebeurt	  overigens	  nog	  steeds	  via	  externe	  focalisatie.	  	  

	   De	  zesde	  dagboekflashback	  van	  Amy	  is	  het	  meest	  opvallend	  en	  haar	  grootste	  

aanwijsbare	  leugen.	  De	  manier	  waarop	  de	  flashback	  gepresenteerd	  wordt,	  maakt	  dat	  het	  later	  

als	  een	  verrassing	  komt	  dat	  het	  gefabriceerd	  is.	  De	  flashback	  begint	  met	  het	  tonen	  van	  de	  wake	  

voor	  de	  moeder	  van	  Nick.	  In	  voice-‐over	  vertelt	  Amy	  hoe	  het	  leven	  met	  Nick	  is	  geweest	  sinds	  de	  

dood	  van	  zijn	  moeder.	  Enkele	  momenten	  worden	  in	  snel	  tempo	  achter	  elkaar	  getoond	  onder	  

begeleiding	  van	  voice-‐over.	  Amy	  zegt	  op	  een	  gegeven	  moment:	  “Last	  night,	  I	  went	  from	  

desperate	  to	  pathetic.”71	  De	  diëgetische,	  externe	  vertelling	  neemt	  het	  vervolgens	  over	  en	  toont	  

een	  ruzie	  tussen	  Nick	  en	  Amy.	  Na	  een	  korte	  woordenwisseling	  pakt	  Nick	  Amy	  vast	  en	  duwt	  haar	  

tegen	  een	  trapleuning	  aan.	  Dit	  moment	  bevat	  vooral	  objectieve	  shots.	  Hoewel	  er	  wel	  een	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
71	  Bijlage	  7.1,	  sequentie	  X-‐22-‐d	  

Figuur	  9:	  In	  tegenstelling	  tot	  een	  shot	  van	  het	  perspectief	  van	  Amy	  volgt	  er	  een	  shot	  vanuit	  een	  hoek	  
dat	  onmogelijk	  het	  perspectief	  van	  Amy	  kan	  zijn.	  	  
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subjectief	  shot	  van	  Amy	  is,	  is	  die	  in	  balans	  met	  het	  shot	  daarvoor	  waarin	  Nick	  neerkijkt	  op	  de	  

gevallen	  Amy.72	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
72	  Zie	  figuur	  12	  en	  13	  voor	  de	  subjectieve	  shots	  in	  de	  scène.	  
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Figuur	  10	  en	  11:	  	  De	  duw	  en	  de	  nasleep	  ervan	  is	  te	  zien	  via	  externe	  focalisatie.	  

Figuur	  12:	  Point-‐of-‐view	  shot	  vanuit	  perspectief	  Nick	  toont	  Amy	  op	  de	  grond.	  	  
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Het	  enige	  wat	  voor	  twijfel	  kan	  zorgen	  in	  de	  scène	  van	  bovenstaande	  screenshots	  is	  dat	  de	  duw	  

niet	  helemaal	  in	  beeld	  is.	  De	  scène	  volgt	  rond	  het	  gewelddadige	  moment	  zeven	  fade	  ins.	  Dit	  zou	  

een	  argument	  kunnen	  zijn	  om	  te	  beweren	  dat	  dit	  al	  aantoont	  dat	  de	  duw	  nooit	  gebeurd	  is.	  Op	  

een	  later	  moment	  in	  de	  film	  is	  echter	  te	  zien	  via	  volledige	  externe	  focalisatie	  hoe	  Amy	  haar	  ex-‐

vriend	  Desi	  vermoord.	  Dit	  gewelddadige	  moment	  gaat	  ook	  gepaard	  met	  dertien	  fade	  ins.	  Het	  is	  

Figuur	  13:	  Het	  voorgaande	  shot	  wordt	  in	  balans	  gebracht	  door	  een	  point-‐of-‐view	  tegenshot	  van	  Amy.	  

Figuur	  14	  en	  15:	  Snelle	  fade	  ins	  benadrukken	  het	  intense	  geweldsmoment.	  
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dus	  te	  stellen	  dat	  de	  fade	  outs	  niet	  duiden	  op	  momenten	  van	  subjectiviteit	  of	  

onbetrouwbaarheid,	  maar	  op	  momenten	  van	  intens	  geweld.	  

	   Gone	  Girl	  gebruikt	  het	  dagboek	  van	  hoofdpersoon	  Amy	  op	  twee	  manieren.	  Als	  bewijsstuk	  

tegen	  haar	  man	  Nick	  en	  eerder	  in	  de	  film	  als	  aanleiding	  om	  flashbacks	  te	  verweven	  in	  het	  plot	  en	  

zo	  spanning	  op	  te	  bouwen.	  Gone	  Girl	  houdt	  zich	  aan	  de	  conventie	  van	  een	  traditionele	  

Hollywoodflashback	  door	  de	  voice-‐over	  van	  een	  personage	  als	  aanleiding	  te	  nemen	  en	  dit	  

vervolgens	  door	  middel	  van	  externe	  focalisatie	  te	  laten	  zien.	  Hoewel	  Gone	  Girl	  enkele	  point-‐of-‐

view	  shots	  bevat,	  zijn	  die	  niet	  altijd	  vanuit	  het	  perspectief	  van	  de	  vertellende	  Amy,	  maar	  ook	  uit	  

het	  perspectief	  van	  Nick.	  Het	  is	  hierdoor	  aannemelijk	  dat	  Amy	  wel	  haar	  eigen	  verhaal	  vertelt	  

door	  middel	  van	  voice-‐over,	  de	  beelden	  gevormd	  worden	  door	  de	  filmische	  verteller	  die	  de	  

vertelling	  van	  Amy	  als	  waar	  en	  objectief	  weergeeft.	  Gone	  Girl	  gebruikt	  de	  flashback	  conventie	  

waar	  kijkers	  bekend	  mee	  zijn	  en	  gebruikt	  het	  om	  de	  het	  verwachtingspatroon	  van	  de	  kijker	  aan	  

te	  passen	  en	  zo	  te	  verrassen.	  Dat	  wil	  overigens	  niet	  zeggen	  dat	  de	  gelogen	  flashbacks	  uniek	  zijn,	  

maar	  ze	  komen	  te	  weinig	  voor	  om	  conventioneel	  te	  zijn	  of	  binnen	  het	  verwachtingspatroon	  van	  

de	  kijker	  te	  passen.73	  

	  

	  

	  

	  

	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
73	  Bekende	  voorbeelden	  van	  films	  met	  een	  gelogen	  flashback	  zijn	  Stage	  Fright	  (Hitchcock,	  1950)	  en	  The	  

Usual	  Suspects	  (Singer,	  1995).	  
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4.	  Analyse:	  Paratekstuele	  constructie	  unreliable	  narrator	  
	  
Een	  tekst	  bestaat	  niet	  meer	  in	  isolatie.	  Het	  is	  tegenwoordig	  bijna	  onmogelijk	  om	  een	  film	  of	  

andere	  tekst	  te	  zien	  zonder	  dat	  je	  op	  een	  of	  andere	  manier	  al	  in	  contact	  bent	  gekomen	  met	  de	  

tekst	  door	  middel	  van	  parateksten,	  zoals	  trailers,	  sites,	  posters,	  social	  media	  enzovoort.	  In	  deze	  

fase	  van	  het	  onderzoek	  zal	  ik	  onderzoeken	  hoe	  parateksten	  de	  kijker	  een	  gewenste	  interpretatie	  

van	  de	  film	  mee	  proberen	  te	  geven	  door	  de	  vraag	  te	  stellen	  hoe	  in	  twee	  soorten	  parateksten,	  

trailers	  en	  sites,	  de	  unreliable	  narrator	  geconstrueerd	  wordt.	  	  

	  

4.1	  Trailers	  en	  promo’s:	  “Did	  you	  kill	  your	  wife,	  Nick?”	  
	  
In	  plaats	  van	  de	  traditionele	  plot	  segmentatie	  heb	  ik	  ervoor	  gekozen,	  om	  van	  de	  trailers	  shotlists	  

te	  maken.	  Mijn	  belangrijkste	  aandachtspunt	  bij	  het	  samenstellen	  van	  de	  shotlists	  was	  bij	  elk	  

beeld	  en	  bij	  elk	  geluid	  het	  bijpassende	  moment	  in	  de	  film	  te	  vinden.74	  Dit	  is	  belangrijk,	  omdat	  er	  

zo	  conclusies	  zijn	  te	  trekken	  over	  welke	  momenten	  uit	  de	  film	  gebruikt	  worden	  en	  hoe	  die	  

vervolgens	  ingezet	  worden	  in	  de	  trailer	  om	  kijkers	  mogelijk	  op	  het	  verkeerde	  been	  te	  zetten.	  Het	  

samenspel	  van	  geluid	  en	  beeld	  door	  middel	  van	  montage	  en	  de	  werking	  van	  het	  Kuleshov	  effect	  

spelen	  hierbij	  een	  belangrijke	  rol	  en	  zullen	  in	  deze	  analyse	  de	  meeste	  aandacht	  krijgen.	  

	   In	  de	  aanloop	  naar	  het	  uitkomen	  van	  Gone	  Girl	  in	  de	  Amerikaanse	  bioscopen	  op	  3	  

oktober	  2014	  werden	  er	  twaalf	  trailers	  vrijgegeven,	  waaronder	  twee	  trailers	  voor	  bioscopen	  en	  

tien	  televisiespots.	  Later,	  voor	  het	  uitbrengen	  van	  de	  film	  via	  digital	  HD,	  DVD	  en	  Blu-‐ray	  werden	  

er	  nog	  twee	  korte	  spotjes	  gemaakt.	  Ik	  heb	  alle	  veertien	  trailers	  opgenomen	  in	  mijn	  analyse.	  	  

	   Ik	  ga	  ervan	  uit	  dat	  de	  filmische	  verteller,	  die	  de	  bron	  is	  van	  de	  unreliable	  narrator	  in	  de	  

film,	  in	  staat	  is	  om,	  in	  tegenstelling	  tot	  personages,	  over	  diëgetische	  grenzen	  heen	  te	  treden.	  De	  

filmische	  verteller	  kan	  dus	  buiten	  het	  verhaal	  op	  treden,	  maar	  ook	  buiten	  de	  tekst.	  Een	  trailer	  is	  

daar	  een	  goed	  voorbeeld	  van,	  omdat	  die	  voornamelijk	  samengesteld	  wordt	  uit	  beelden	  van	  de	  

film	  zelf.	  Mijn	  hypothese	  bij	  dit	  deel	  van	  de	  analyse	  is	  dat	  de	  unreliable	  narrator	  wordt	  

geconstrueerd	  doordat	  de	  trailer	  een	  ander	  beeld	  van	  het	  plot	  probeert	  te	  schetsen	  dan	  de	  

uiteindelijke	  film.	  Hoewel	  het	  logisch	  is	  dat	  trailers	  niet	  alles	  van	  de	  film	  weggeven	  om	  enige	  

spanning	  te	  bewaren,	  vertellen	  de	  trailers	  van	  Gone	  Girl	  vooral	  het	  verhaal	  van	  de	  eerste	  66	  

minuten	  van	  de	  film.	  

	   Op	  15	  april	  2014	  werd	  de	  teaser	  trailer	  van	  Gone	  Girl	  op	  Youtube	  gezet.	  De	  trailer	  opent	  

met	  Nick	  die	  vertelt	  dat	  zijn	  vrouw	  drie	  dagen	  geleden	  verdwenen	  is.	  Hierna	  worden	  de	  beelden	  

in	  de	  trailer	  vooral	  begeleid	  door	  het	  nummer	  “She”	  van	  Richard	  Butler	  en	  zijn	  momenten	  dat	  

diëgetisch	  geluid	  uit	  de	  film	  te	  horen	  is	  zeer	  zeldzaam.	  De	  trailer	  mengt	  in	  het	  begin	  beelden	  van	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
74	  Zie	  bijlage	  7.2	  t/m	  7.15	  
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een	  gelukkige	  Amy	  en	  Nick	  met	  beelden	  van	  Nick	  die	  ontdekt	  dat	  Amy	  verdwenen	  is.	  Het	  beeld	  

van	  de	  twee	  als	  gelukkig	  stel	  verandert	  echter	  vanaf	  shot	  12.	  In	  dat	  shot	  en	  de	  twee	  shots	  erna	  is	  

te	  zien	  hoe	  Amy	  in	  bad	  ligt,	  maar	  omlaag	  zakt	  in	  het	  bad	  als	  ze	  ziet	  dat	  Nick	  voorbij	  loopt	  en	  naar	  

haar	  kijkt.75	  Dit	  moment	  in	  de	  trailer	  wordt	  afgewisseld	  met	  enkele	  shots	  van	  vrijwilligers	  en	  

politie	  die	  op	  zoek	  zijn	  naar	  Amy	  om	  vervolgens	  weer	  terug	  te	  gaan	  naar	  een	  twee	  shots	  die	  

suggereren	  dat	  Amy	  bang	  is	  voor	  Nick.	  Direct	  hierna	  volgt	  een	  moment	  waarin	  de	  muziek	  naar	  

de	  achtergrond	  verdwijnt	  en	  plaats	  maakt	  voor	  diëgetisch	  geluid.	  In	  vier	  korte	  shots	  wordt	  de	  

ruzie	  getoond	  die	  leidt	  tot	  de	  duw	  in	  sequentie	  X-‐22.	  Hoewel	  de	  duw	  niet	  getoond	  wordt	  in	  deze	  

trailer,	  zijn	  opvolgende	  shots	  sprekend.76	  	  

	  

	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
75	  Zie	  bijlage	  7.2	  
76	  Zie	  figuur	  16-‐18.	  

Figuur	  16	  en	  17	  
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Het	  moment	  van	  de	  duw	  krijgt	  in	  deze	  trailer	  meer	  nadruk,	  omdat	  de	  muziek	  kort	  plaats	  maakt	  

voor	  het	  geluid	  van	  de	  ruzie.	  Dat	  wordt	  meteen	  gevolgd	  door	  de	  muziek	  die	  weer	  luider	  wordt	  

en	  Nick	  die	  tijdens	  de	  persconferentie	  voor	  zijn	  vermiste	  vrouw	  lacht.77	  Hiermee	  wordt	  het	  beeld	  

geschetst	  dat	  Nick	  verantwoordelijk	  is	  voor	  de	  verdwijning	  of	  zelfs	  dood	  van	  zijn	  vrouw	  en	  

hiermee	  erg	  blij	  is.	  De	  trailer	  geeft	  verder	  weinig	  informatie	  en	  dat	  is	  logisch,	  omdat	  het	  een	  

vroege	  teaser	  van	  de	  film	  betrof.	  

	   In	  juli	  verscheen	  de	  officiële	  trailer	  voor	  het	  eerst.	  In	  tegenstelling	  tot	  de	  teaser,	  en	  net	  

als	  de	  televisiespots,	  toont	  de	  trailer	  meer	  van	  het	  vermoedelijke	  plot	  van	  de	  film.	  De	  filmische	  

vertelling	  die	  in	  de	  film	  deels	  misleidend	  blijkt	  te	  zijn,	  wordt	  in	  de	  trailer	  ingezet	  om	  het	  beeld	  te	  

scheppen	  van	  Amy	  als	  bange	  vrouw	  en	  Nick	  als	  mishandelaar	  en	  moordenaar.	  De	  trailer	  geeft	  

namelijk,	  net	  als	  de	  film,	  geen	  enkele	  indicatie	  om	  aan	  de	  juistheid	  van	  de	  beelden	  te	  twijfelen.	  

Door	  de	  beelden	  samen	  te	  voegen	  met	  Nick	  die	  ze	  tegenspreekt,	  lijkt	  het	  eerder	  dat	  Nick	  liegt	  

dan	  de	  filmische	  verteller.	  Op	  1:48	  in	  de	  trailer	  zit	  rechercheur	  Boney	  tegenover	  Nick	  en	  zijn	  

advocaat	  Tanner	  en	  stelt	  hem	  de	  vraag:	  “You	  assaulted	  her?”78	  Het	  opvolgende	  shot	  toont	  Nick	  

die	  ruziënd	  tegenover	  Amy	  staat.	  Vervolgens	  reageert	  Nick	  verbaasd.	  Dit	  shot	  wordt	  meteen	  

gevolgd	  door	  Amy	  die	  Nick	  tegen	  zijn	  borst	  slaat	  en	  Nick	  die	  haar	  bij	  haar	  armen	  vastpakt.	  De	  

volgende	  twee	  shots	  tonen	  Tanner	  en	  Nick	  terwijl	  Nick	  begint	  te	  ontkennen.	  “Absolutely	  not,	  I	  

never	  touched	  her.”79	  Het	  geluid	  van	  Nick	  die	  beweert	  dat	  hij	  haar	  nooit	  heeft	  aangeraakt,	  loopt	  

echter	  door	  over	  de	  volgende	  twee	  shots	  waarin	  te	  zien	  is	  hoe	  Amy	  op	  de	  grond	  ligt	  en	  Nick	  met	  

gebalde	  vuist	  over	  haar	  heen	  staat.80	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
77	  Zij	  bijlage	  7.2,	  shots	  23	  t/m	  26.	  
78	  Zie	  bijlage	  7.3,	  shot	  88.	  
79	  Zie	  bijlage	  7.3,	  shots	  90	  t/m	  94.	  
80	  Identiek	  aan	  de	  shots	  uit	  de	  film.	  Zie	  figuur	  12	  en	  13.	  

Figuur	  18	  
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In	  sequentie	  XIV-‐34-‐b	  vertelt	  Amy	  dat	  als	  alle	  ophef	  rondom	  de	  zaak	  weg	  is	  ze	  zelfmoord	  zal	  

plegen	  door	  zich	  te	  laten	  verdrinken.	  De	  trailer	  sluit	  af	  met	  twee	  shots	  van	  een	  verdrinkende	  

Amy.	  

De	  shots	  lijken	  de	  dood	  van	  Amy	  zeer	  duidelijk	  en	  totaal	  niet	  ambigu	  weergegeven.	  De	  mogelijke	  

waarheid	  van	  de	  shots	  wordt	  ondermijnd	  door	  een	  uitwisseling	  tussen	  agent	  Gilpin	  en	  

rechercheur	  Boney:	  

	  

	   Gilpin:	  You	  ever	  hear	  the	  expression,	  simplest	  answer	  is	  often	  the	  correct	  one?	  

	   Boney:	  Actually,	  I’ve	  never	  found	  that	  to	  be	  true.81	  

	  

De	  trailer	  schetst	  dus	  het	  beeld	  van	  Nick	  als	  moordenaar	  vrij	  duidelijk,	  maar	  geeft	  subtiel	  ruimte	  

om	  rekening	  te	  houden	  met	  een	  alternatieve	  uitkomst	  van	  het	  plot.	  	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
81	  Zie	  bijlage	  7.3,	  shots	  128	  t/m	  130.	  

Figuur	  19	  en	  20:	  De	  shots	  van	  Amy	  zien	  er	  niet	  ambigu	  uit.	  Er	  is	  op	  eerste	  gezicht	  ook	  geen	  reden	  om	  
te	  twijfelen	  aan	  de	  objectiviteit	  van	  de	  shots.	  
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De	  tendens	  in	  de	  overige	  trailers	  is	  voornamelijk	  dat	  Nick	  de	  hoofdverdachte	  en	  moordenaar	  van	  

Amy	  is	  en	  dat	  Amy	  dood	  is.	  Er	  zijn	  echter	  twee	  televisiespots,	  een	  van	  voor	  de	  bioscooprelease	  

en	  een	  daarna,	  die	  een	  alternatieve	  versie	  van	  het	  plot	  schetsen.	  Aan	  het	  einde	  van	  beide	  spots,	  

concludeert	  Nick:	  “They’re	  framing	  me	  for	  her	  murder.”82	  

	  

Hoewel	  dit	  moment	  in	  de	  spots	  “Wife	  Goes	  Missing”	  en	  “Question”	  niet	  aansluit	  bij	  de	  andere	  

trailers	  waarin	  gesuggereerd	  wordt	  dat	  Nick	  de	  moordenaar	  is	  en	  Amy	  dood	  is,	  is	  het	  wel	  expres	  

en	  expliciet	  misleidend.	  De	  zin	  komt	  ook	  in	  de	  film	  voor,	  als	  Nick	  ontdekt	  dat	  Amy	  haar	  eigen	  

moord	  in	  scène	  heeft	  gezet,	  maar	  krijgt	  in	  de	  film	  zelf	  een	  andere	  vorm.	  Nick	  zegt	  in	  de	  film	  

namelijk:	  “She’s	  framing	  me	  for	  her	  murder.”83	  In	  tegenstelling	  tot	  de	  overige	  trailers,	  die	  vooral	  

slim	  gebruik	  maken	  van	  het	  Kuleshov	  effect,	  zijn	  deze	  trailers	  opzettelijk	  misleidend.	  Opvallend	  

volgt	  in	  de	  spot	  “Wife	  Goes	  Missing”	  enkele	  shots	  later	  een	  shot	  van	  Nick	  die	  voor	  de	  schuur	  vol	  

aankopen	  staat.	  In	  de	  film	  is	  dit	  een	  significant	  moment	  en	  volgt	  er	  een	  perspectief	  shift.	  In	  de	  

spot	  is	  het	  belang	  van	  het	  shot	  onduidelijk.84	  

	   De	  trailers	  van	  Gone	  Girl	  presenteren	  een	  heel	  ander	  verhaal	  dan	  het	  plot	  van	  de	  film	  

uiteindelijk	  weergeeft.	  Hiervoor	  is	  dezelfde	  reden	  als	  het	  gebruik	  van	  flashbacks	  in	  de	  film,	  

namelijk	  het	  opbouwen	  van	  spanning	  en	  verrassing.	  Als	  de	  kijker	  weet	  dat	  Amy	  niet	  dood	  is,	  

maar	  haar	  eigen	  moord	  in	  scène	  zet	  in	  de	  film	  is	  het	  niet	  meer	  spannend.	  De	  meeste	  trailers	  en	  

spots	  volgen	  hetzelfde	  plot	  als	  dat	  de	  filmische	  verteller	  de	  kijker	  in	  het	  eerste	  deel	  van	  de	  film	  

wil	  laten	  geloven,	  namelijk:	  dat	  Nick	  zijn	  vrouw	  vermoord	  heeft.	  Echter	  zijn	  er	  twee	  trailers	  die	  

hierop	  een	  uitzondering	  vormen,	  omdat	  ze	  namelijk	  het	  beeld	  schetsten	  dat	  hoewel	  Nick	  zich	  erg	  

verdacht	  gedraagd,	  hij	  niet	  zijn	  vrouw	  heeft	  vermoord.	  De	  spots	  zijn	  hier	  echter	  opzettelijk	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
82	  Zie	  bijlage	  7.11,	  shots	  33	  t/m	  35,	  en	  7.14,	  shots	  14	  t/m	  16.	  
83	  Zie	  bijlage	  7.1,	  sequentie	  XII-‐35-‐e.	  
84	  Zie	  bijlage	  7.11,	  shot	  36.	  	  

Figuur	  21:	  Nick	  denkt	  dat	  hij	  erin	  geluisd	  wordt	  door	  ‘they’.	  
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misleidend	  als	  ze	  suggereren	  dat	  Nick	  er	  ingeluisd	  wordt	  door	  ‘they’.	  Voor	  de	  constructie	  van	  de	  

unreliable	  narrator	  maakt	  het	  niet	  uit.	  Hoewel	  het	  verhaal	  van	  de	  trailer	  niet	  altijd	  precies	  

aansluit	  op	  die	  van	  de	  unreliable	  narrator	  van	  de	  film	  wordt	  met	  beide	  soorten	  trailers	  hetzelfde	  

effect	  bereikt.	  De	  kijkers	  wordt	  namelijk	  door	  de	  trailers	  op	  het	  verkeerde	  been	  gezet,	  onder	  

andere	  door	  de	  gedachte	  dat	  Amy	  dood	  is.	  	  

4.2	  Gone	  Girl	  op	  internet:	  “Amazing	  Amy”	  Dunne	  Missing	  
	  
Naast	  veertien	  trailers	  bestaat	  de	  marketingcampagne	  van	  Gone	  Girl	  uit	  verschillende	  online	  

parateksten,	  zoals	  de	  officiële	  website,	  Facebookpagina,	  Twitterpagina	  en	  een	  Pinterestpagina	  

van	  het	  personage	  Amy.85	  Ik	  heb	  ervoor	  gekozen	  om	  dit	  deel	  van	  de	  analyse	  te	  richten	  op	  een	  

van	  de	  bovenstaande	  bronnen,	  namelijk	  de	  officiële	  website.	  Dit	  deel	  van	  de	  analyse	  zal	  

uitgevoerd	  worden	  aan	  de	  hand	  van	  een	  narratologische	  analyse	  volgens	  Mieke	  Bal	  waarbij	  ik	  

me	  vooral	  zal	  richten	  op	  haar	  gebruik	  van	  het	  begrip	  focalisatie	  met	  betrekking	  tot	  visuele	  

narratieven.	  Zoals	  bleek	  uit	  de	  analyse	  van	  de	  film	  wordt	  focalisatie,	  op	  basis	  van	  bestaande	  

flashback	  conventies,	  ingezet	  om	  de	  kijker	  op	  het	  verkeerde	  been	  te	  zetten.	  Mijn	  hypothese	  bij	  

dit	  deel	  van	  de	  analyse	  is	  dat	  de	  site	  externe	  focalisatie	  gebruikt	  om	  een	  beeld	  te	  schetsten	  van	  

Nick	  als	  moordenaar	  en	  zo	  de	  mogelijkheid	  te	  creëren	  dat	  de	  kijker	  verrast	  wordt	  door	  de	  

unreliable	  narrator.	  

	   De	  officiële	  website,	  www.gonegirlmovie.com,	  opent	  met	  een	  beeld	  dat	  lijkt	  op	  een	  live-‐

uitzending	  van	  een	  nieuws	  programma.	  Dit	  deel	  van	  de	  website	  bestaat	  uit	  acht	  pagina’s	  die	  

corresponderen	  met	  de	  dagen	  5	  juli	  tot	  en	  met	  12	  juli.86	  De	  eerste	  pagina	  toont	  afwisselend	  de	  

woonkamer	  van	  het	  Dunne	  huis	  die	  helemaal	  overhoop	  ligt	  en	  de	  trouwfoto	  van	  Nick	  en	  Amy.87	  

Onderaan	  de	  pagina	  zit	  een	  pijl	  om	  door	  te	  gaan	  naar	  de	  volgende	  pagina	  en	  dus	  de	  volgende	  dag	  

in	  het	  nieuwsverhaal.	  Elke	  pagina	  is	  op	  twee	  plekken	  interactief.	  Er	  is	  namelijk	  een	  grote	  kop	  

waar	  op	  geklikt	  kan	  worden	  en	  een	  kleine	  gele	  onder	  regel.	  Klikken	  op	  de	  links	  laat	  een	  seconde	  

een	  beeld	  zien	  dat	  een	  antwoord	  op	  de	  stelling	  of	  vraag	  in	  de	  witte	  letters	  geeft.	  Als	  er	  op	  de	  

witte	  regels	  op	  de	  eerste	  pagina	  worden	  geklikt,	  krijgt	  de	  gebruiker	  de	  afbeelding	  van	  figuur	  22	  

kort	  te	  zien.	  In	  het	  beeld	  is	  een	  lid	  van	  de	  technische	  recherche	  te	  zien	  die	  een	  stomp	  voorwerp	  

omhoog	  houdt.	  Hier	  wordt,	  op	  relatief	  subtiele	  wijze	  nog,	  gesuggereerd	  dat	  er	  op	  het	  plaats	  

delict	  een	  moordwapen	  gevonden	  is.	  In	  tegenstelling	  tot	  de	  andere	  pagina’s	  is	  de	  gele	  onder	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
85	  De	  Pinterestpagina	  bevat	  onder	  andere	  het	  hele	  dagboek	  van	  Amy	  Dunne.	  
https://nl.pinterest.com/gonegirlmovie/musings/	  
86	  In	  verhaaltijd	  is	  5	  juli	  de	  dag	  dat	  Amy	  verdwijnt	  (II-‐4)	  en	  12	  juli	  is	  de	  dag	  dat	  Nick	  het	  interview	  geeft	  
aan	  Sharon	  Shieber	  en	  een	  dag	  voordat	  hij	  gearresteerd	  wordt	  voor	  de	  moord	  op	  Amy	  (XXI-‐68)	  
87	  Hier	  zit	  een	  foutje	  in	  de	  site.	  De	  trouwdatum	  van	  Nick	  en	  Amy	  is,	  als	  er	  vanuit	  het	  dagboek	  gerekend	  
wordt,	  7	  juli	  2007	  oftewel	  7-‐7-‐’07.	  De	  foto	  op	  de	  website	  geeft	  echter	  7	  juli	  2005	  aan.	  Dit	  is	  een	  beetje	  
onwaarschijnlijk,	  omdat	  Nick	  en	  Amy	  elkaar	  op	  8	  januari	  2005	  ontmoet	  hebben	  (III-‐3).	  Nick	  vraagt	  haar	  
volgens	  de	  film	  pas	  op	  24	  februari	  2007	  ten	  huwelijk	  (IV-‐5).	  
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regel	  wel	  klimbaars,	  maar	  verwijst	  die	  naar	  de	  volgende	  pagina.	  Bij	  de	  overige	  pagina’s	  verwijst	  

de	  gele	  regel	  net	  als	  de	  witte	  kop	  naar	  hint	  van	  het	  plot.	  

	   Hoewel	  de	  relatie	  tussen	  het	  beeld	  en	  het	  onderliggend	  beeld,	  als	  er	  geklikt	  wordt,	  

belangrijk	  is,	  is	  het	  allereerst	  belangrijk	  om	  te	  kijken	  naar	  de	  manier	  waarop	  de	  beelden	  op	  de	  

site	  zijn	  ingedeeld	  en	  welke	  rol	  focalisatie	  daarbij	  speelt.	  De	  site	  gebruikt,	  op	  enkele	  beelden	  na,	  

Figuur	  22:	  Klikken	  op	  de	  witte	  kop	  geeft	  een	  mogelijk	  antwoord	  op	  de	  stelling.	  

Figuur	  23:	  Hoewel	  de	  tweede	  pagina	  meerdere	  beelden	  toont	  van	  de	  persconferentie	  
betekenen	  ze	  in	  relatie	  met	  de	  onderliggende	  pagina	  hetzelfde.	  



	   33	  

vooral	  shots	  uit	  de	  film.	  Een	  goed	  voorbeeld	  daarvan	  is	  in	  figuur	  23	  op	  de	  vorige	  pagina	  te	  zien	  

waarop	  Nick	  lachend	  op	  de	  persconferentie	  voor	  Amy	  te	  zien	  is.	  Het	  beeld	  is	  gestructureerd	  om	  

eruit	  te	  zien	  als	  een	  televisieverslaggeving	  van	  de	  vermissing.	  Dat	  is	  onder	  andere	  te	  zien	  aan	  het	  

FOX	  tv	  logo	  rechts	  en	  de	  gele,	  scrollende	  balk	  met	  nieuws	  onderaan	  de	  pagina.	  De	  focalisatie	  is	  

bij	  alle	  beelden	  in	  de	  eerste	  laag	  extern	  en	  dat	  is	  consequent	  met	  de	  filter	  van	  een	  

nieuwsuitzending.	  Er	  wordt	  dus	  door	  middel	  van	  focalisatie	  en	  nieuwsprogramma	  esthetiek	  

gesuggereerd	  dat	  deze	  beelden	  extern,	  objectief	  en	  betrouwbaar	  zijn.	  

	   De	  tweede	  laag	  van	  beelden	  kan	  geactiveerd	  worden	  als	  de	  gebruiker	  klikt	  op	  de	  grote	  

witte	  kop	  of	  op	  de	  gele	  onderregel.	  Hoewel	  dit	  een	  illussie	  van	  interactiviteit	  geeft,	  zijn	  er	  maar	  

enkele	  combinaties	  tussen	  beelden	  beschikbaar.	  Ondanks	  het	  feit	  dat	  sommige	  pagina’s	  meer	  

dan	  een	  enkel	  beeld	  tonen,	  zijn	  het	  elke	  keer	  beelden	  die	  met	  elkaar	  te	  maken	  hebben.	  Het	  

moment	  dat	  de	  gebruiker	  klikt,	  verandert	  daardoor	  weinig	  aan	  de	  relatie	  tussen	  de	  twee	  

beelden.88	  

	  

	  
	  

	  

Een	  belangrijke	  vervolgvraag	  is	  welke	  rol	  focalisatie	  speelt	  in	  de	  tweede	  laag	  van	  beelden.	  

Bovenstaand	  figuur	  24	  toont	  het	  beeld	  dat	  de	  gebruiker	  te	  zien	  krijgt	  als	  er	  geklikt	  wordt	  op	  de	  

witte	  kop	  in	  figuur	  23,	  oftewel	  op	  de	  kop:	  “Police	  hold	  press	  conference.”	  Het	  beeld	  dat	  de	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
88	  Zie	  bijlage	  7.16	  voor	  complete	  uiteenzetting	  van	  alle	  beelden	  per	  pagina’s	  en	  bijbehorende	  links.	  

Figuur	  24:	  Een	  klik	  op	  de	  witte	  kop	  in	  figuur	  23	  geeft	  bovenstaand	  beeld	  weer.	  	  
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gebruiker	  hierbij	  te	  zien,	  is	  een	  externe	  focalisatie	  van	  een	  schip	  en	  duikers	  die	  op	  zoek	  zijn	  naar	  

het	  lichaam	  van	  Amy.	  Hoewel	  de	  nieuws	  filter	  verstoort	  is,	  is	  het	  mogelijk	  nog	  onderdeel	  van	  de	  

uitzending	  en	  er	  is	  dus	  geen	  reden	  om	  te	  twijfelen	  aan	  de	  objectiviteit	  van	  de	  beelden.	  

	   De	  tweede	  laag	  toont	  in	  tegenstelling	  tot	  de	  bovenste	  laag	  niet	  alleen	  extern	  

gefocaliseerde	  beelden.	  Bij	  dag	  3,	  8	  juli,	  geeft	  de	  gele	  onder	  regel	  aan:	  “What	  is	  Nick	  Dunne	  

hiding?”89	  Als	  hierop	  geklikt	  wordt,	  wordt	  een	  seconde	  lang	  het	  beeld	  getoond	  van	  Amy	  die	  na	  de	  

duw	  van	  Nick	  met	  betraande	  ogen	  op	  de	  grond	  ligt.90	  Er	  wordt	  zo	  een	  connectie	  gemaakt	  tussen	  

iets	  wat	  Nick	  verbergt	  en	  Amy	  die	  met	  tranende	  ogen	  op	  de	  grond	  ligt.	  Het	  feit	  dat	  dat	  beeld	  

afkomstig	  is	  uit	  een	  gelogen	  flashback	  van	  Amy	  is	  niet	  duidelijk.	  Het	  beeld,	  te	  zien	  in	  figuur	  25,	  

toont	  een	  intern	  gefocaliseerd	  beeld,	  door	  de	  ogen	  van	  Nick.	  Dit	  beeld	  kan	  onmogelijk	  onderdeel	  

van	  de	  nieuwsuitzending	  zijn.91	  Hoewel	  dit	  beeld	  eigenlijk	  argwaan	  zou	  moeten	  oproepen,	  

omdat	  niet	  bij	  de	  stijl	  van	  de	  rest	  van	  de	  site	  past,	  wordt	  het	  gevisualiseerd	  als	  een	  antwoord	  op	  

de	  vraag,	  “What	  is	  Nick	  Dunne	  hiding?”	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  
	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
89	  http://www.gonegirlmovie.com/gone/july-‐8	  
90	  Dit	  moment	  in	  de	  film	  komt	  uit	  een	  gelogen	  dagboekflashback,	  namelijk	  sequentie	  X-‐22.	  Zie	  bijlage	  7.1	  
91	  Los	  van	  het	  feit	  dat	  de	  interne	  focalisatie	  niet	  past	  bij	  de	  objectiviteit	  van	  het	  nieuws,	  zou	  het	  ook	  niet	  
mogelijk	  zijn	  dat	  Amy	  gefilmd	  is,	  omdat	  ze	  in	  de	  context	  van	  dit	  beeld	  vermist	  of	  dood	  zou	  moeten	  zijn,	  

Figuur	  25:	  Amy	  op	  de	  grond	  na	  de	  duw	  van	  Nick.	  	  
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Bij	  dag	  7,	  12	  juli,	  zijn	  vier	  beelden	  te	  zien	  van	  Nick	  die	  klaar	  zit	  om	  een	  interview	  te	  geven	  met	  

Sharon	  Shieber.	  De	  witte	  kop	  wisselt	  tussen	  de	  teksten:	  “Nick	  Dunne	  responds	  publicly	  to	  

accusations.”	  En	  “’I	  did	  not	  kill	  my	  wife.’	  says	  suspect	  Nick	  Dunne.”	  Als	  er	  een	  op	  een	  van	  beide	  

geklikt	  wordt,	  wordt	  er	  plaats	  gemaakt	  voor	  een	  beeld	  in	  de	  tweede	  laag,	  namelijk	  een	  shot	  van	  

het	  levenloze	  lichaam	  van	  Amy,	  te	  zien	  in	  bovenstaand	  figuur	  26.	  In	  tegenstelling	  tot	  figuur	  25	  

lijkt,	  als	  de	  context	  van	  de	  film	  buiten	  beschouwing	  wordt	  gelaten,	  extern	  gefocaliseerd.	  In	  

relatie	  met	  het	  bovenliggend	  beeld	  en	  de	  bijhorende	  koppen	  lijkt	  het	  alsof	  de	  producenten	  

proberen	  te	  suggereren	  dat	  er	  iets	  niet	  klopt	  in	  de	  versie	  van	  Nick.	  Zijn	  uitspraak	  dat	  hij	  zijn	  

vrouw	  niet	  vermoord	  heeft,	  wordt	  tegenover	  een	  beeld	  van	  het	  levenloze	  lichaam	  van	  zijn	  vrouw	  

geplaatst.	  	  

	   De	  site	  zet	  nieuwsprogramma	  esthetiek	  en	  externe	  focalisatie	  in	  om	  een	  beeld	  van	  de	  

waarheid	  en	  objectiviteit	  neer	  te	  zetten.	  Uitspraken	  die	  in	  de	  witte	  kop	  gedaan	  worden,	  worden	  

vervolgens	  ondersteund	  met	  beelden	  in	  de	  tweede	  laag	  die	  gebruikers	  mogelijk	  laten	  twijfelen	  

over	  het	  verhaal	  van	  Nick.	  Met	  andere	  woorden,	  focalisatie	  wordt	  ingezet	  om	  een	  beeld	  van	  het	  

plot	  van	  de	  film	  te	  schetsen	  dat	  zou	  verschilt	  van	  het	  echte	  plot	  van	  de	  film	  waardoor	  de	  kijkers	  

mogelijk	  verrast	  kunnen	  worden	  door	  de	  unreliable	  narrator.	  Het	  intern	  gefocaliseerde	  beeld	  

dat	  in	  figuur	  25	  te	  zien	  is,	  is	  verklaarbaar,	  omdat	  het	  vanuit	  het	  perspectief	  van	  Nick	  is	  en	  omdat	  

Figuur	  26:	  Het	  levenloze	  lichaam	  van	  Amy.	  	  
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het	  volgt	  op	  de	  vraag	  “What	  is	  Nick	  Dunne	  hiding?”	  Er	  wordt	  hiermee	  gesuggereerd	  dat	  Nick	  

probeert	  te	  verbergen	  dat	  hij	  zijn	  vrouw	  mishandelt.	  	  
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5.	  Conclusie	  
	  
De	  manier	  waarop	  films	  vorm	  krijgen,	  wordt	  steeds	  meer	  beïnvloed	  door	  een	  cultuur	  waarin	  

nieuwe	  media	  dominant	  zijn.	  Dit	  leidt	  volgens	  Warren	  Buckland	  tot	  gefragmenteerde	  en	  zelfs	  

traumatiserende	  complexe	  narratieven.92	  Teksten	  bestaan	  in	  de	  huidige	  mediacultuur	  niet	  meer	  

in	  isolatie.	  Het	  is	  bijna	  onmogelijk	  om	  een	  parateksten	  zoals	  posters,	  trailers,	  screenshots,	  en	  gifs	  

op	  het	  internet	  te	  vermijden.	  Parateksten	  zijn	  door	  het	  internet	  niet	  alleen	  makkelijker	  te	  delen,	  

het	  is	  ook	  mogelijk	  om	  de	  marketingcampagne	  verder	  uit	  te	  breiden	  dan	  enkel	  een	  

bioscooptrailer	  of	  televisiespot.	  De	  makkelijke	  verspreiding	  van	  parateksten	  zorgt	  ervoor	  dat	  de	  

constructie	  van	  het	  plot,	  personages	  of	  gewenste	  interpretatie	  van	  de	  makers	  al	  kan	  beginnen	  

voor	  de	  film	  überhaupt	  begonnen	  is.	  In	  dit	  onderzoek	  is	  onderzocht	  op	  welke	  manier	  de	  tekst	  en	  

parateksten	  technieken	  inzetten	  om	  de	  unreliable	  narrator	  vorm	  te	  geven,	  voor	  en	  tijdens	  de	  

tekst.	  

	   In	  het	  geval	  van	  de	  film	  zelf	  ging	  ik	  uit	  van	  de	  hypothese	  dat	  de	  film	  gebruik	  maakte	  van	  

de	  conventionele	  flashback,	  voice-‐over	  vertelling	  en	  externe	  focalisatie,	  om	  de	  kijker	  op	  het	  

verkeerde	  been	  te	  zetten.	  Kijkers	  passen	  hun	  verwachtingen	  van	  het	  verloop	  van	  een	  film	  onder	  

andere	  aan	  de	  hand	  van	  bekende	  conventies.	  De	  flashback	  conventie	  wordt	  gebruikt	  en	  verrast	  

de	  kijker	  die	  gewend	  is	  aan	  de	  conventie.	  

	   De	  parateksten	  gebruiken	  andere	  technieken,	  maar	  komen	  wel	  tot	  dezelfde	  conclusie.	  Ze	  

geven	  allemaal	  een	  beeld	  van	  het	  plot	  en	  van	  Nick	  dat	  niet	  past	  bij	  het	  beeld	  wat	  in	  de	  

uiteindelijk	  film	  ontstaat.	  Dit	  gebeurt	  in	  de	  trailers	  door	  beelden	  bij	  elkaar	  te	  brengen	  en	  te	  

presenteren	  als	  aan	  elkaar	  gerelateerde	  objectieve	  gebeurtenissen.	  Door	  middel	  van	  het	  

Kuleshov	  effect	  is	  de	  kijker	  vervolgens	  in	  staat	  om	  een	  verband	  te	  leggen	  tussen	  de	  twee	  

beelden.	  De	  website	  neemt	  een	  nieuwsprogramma	  esthetiek	  over	  en	  presenteert	  de	  beelden	  in	  

externe	  focalisatie.	  Hierdoor	  lijkt	  het	  geheel	  objectief	  en	  de	  waarheid	  te	  representeren.	  Enkele	  

momenten	  van	  interne	  focalisatie	  zijn	  te	  verklaren	  als	  een	  antwoord	  op	  een	  vraag	  over	  wat	  Nick	  

denkt	  of	  probeert	  te	  verbergen.	  	  

	  

5.1	  Reflectie	  
	  

Onderzoek	  naar	  de	  manier	  waarop	  teksten	  en	  parateksten	  bestaan	  is	  tegenwoordig	  relevanter	  

dan	  ooit.	  In	  dit	  onderzoek	  heb	  ik	  aan	  de	  hand	  van	  neoformalistische	  en	  narratologische	  analyse	  

onderzocht	  hoe	  een	  specifieke	  tekstuele	  constructie,	  namelijk	  de	  unreliable	  narrator,	  zowel	  in	  de	  

tekst	  als	  in	  parateksten	  wordt	  geconstrueerd.	  Dit	  is	  een	  belangrijke	  vraag,	  omdat	  het	  zo	  duidelijk	  

wordt	  hoe	  tegenwoordig	  teksten	  en	  parateksten	  geconstrueerd	  worden	  en	  wellicht	  nog	  
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belangrijker,	  wat	  de	  gewenste	  interpretatie	  is	  die	  de	  kijker	  uit	  een	  bepaalde	  tekst	  moet	  halen.	  De	  

gewenste	  interpretatie	  kan	  voortkomen	  uit	  de	  film	  zelf,	  maar	  wordt	  duidelijker	  en	  beter	  

onderbouwd	  als	  ook	  de	  parateksten	  die	  als	  promotiemateriaal	  dienen	  voor	  de	  film	  worden	  

onderzocht.	  	  

	   Dit	  onderzoek	  is	  ontstaat	  vanuit	  het	  idee	  van	  Warren	  Buckland	  dat	  ervaringen	  in	  een	  

cultuur	  gedomineerd	  door	  internet	  steeds	  gefragmenteerder	  worden	  en	  dat	  films	  en	  verhalen	  uit	  

die	  cultuur	  als	  gevolg	  ook	  gefragmenteerder	  en	  complexer	  worden.	  Het	  idee	  achter	  het	  

onderzoek	  was	  niet	  om	  aan	  te	  tonen	  of	  te	  onderzoeken	  dat	  Gone	  Girl	  binnen	  de	  categorie	  van	  

complexe	  films	  past,	  maar	  hoe	  films	  tegenwoordig	  geconstrueerd	  worden	  en	  wellicht	  

belangrijker,	  hoe	  dit	  proces	  al	  begint	  voordat	  de	  film	  begonnen	  is.	  Zoals	  blijkt	  uit	  het	  werk	  van	  

Kernan	  zijn	  trailers	  al	  jaren	  lang	  relevant	  als	  paratekst	  in	  Hollywood,93	  echter	  door	  de	  komst	  van	  

het	  internet	  is	  het	  makkelijker	  deze	  en	  andere	  parateksten	  te	  verspreiden.	  Het	  doel	  van	  het	  

onderzoek	  was	  dus	  om	  te	  onderzoeken	  hoe	  een	  complexe	  film	  in	  de	  tijd	  van	  internet	  

geconstrueerd	  wordt	  en	  betekenis	  krijgt.	  

	   Ik	  ben	  tot	  slot	  erg	  tevreden	  met	  de	  aanpak	  om	  niet	  de	  film	  in	  isolatie	  te	  analyseren,	  maar	  

een	  dubbele	  analyse	  uit	  te	  voeren	  waarin	  ook	  plaats	  was	  voor	  de	  parateksten	  van	  de	  film.	  Ik	  heb	  

getwijfeld	  over	  de	  juiste	  methode	  met	  betrekking	  tot	  de	  analyse	  van	  de	  parateksten,	  maar	  ben	  

van	  mening	  dat	  de	  neoformalistische	  en	  narratologische	  analyse	  de	  juiste	  methoden	  waren,	  

omdat	  die	  het	  beste	  aansluiten	  bij	  de	  vraag.	  
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Figuur	  5:	  “The	  Amish	  are	  on	  Rumspringa.”	  Eerst	  zien	  we	  het	  perspectief	  van	  Nick,	  vervolgens	  

draait	  Amy	  zich	  om	  om	  hetzelfde	  te	  kunnen	  zien	  en	  zien	  we	  de	  Amish	  vanuit	  haar	  

perspectief.	  Bron:	  Gone	  Girl.	  Geregisseerd	  door	  David	  Fincher.	  2014.	  Twentieth	  Century	  

Fox	  Home	  Entertainment,	  2015.	  Blu-‐ray.	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………18	  

Figuur	  6:	  “The	  Amish	  are	  on	  Rumspringa.”	  Eerst	  zien	  we	  het	  perspectief	  van	  Nick,	  vervolgens	  

draait	  Amy	  zich	  om	  om	  hetzelfde	  te	  kunnen	  zien	  en	  zien	  we	  de	  Amish	  vanuit	  haar	  

perspectief..	  Bron:	  Gone	  Girl.	  Geregisseerd	  door	  David	  Fincher.	  2014.	  Twentieth	  Century	  

Fox	  Home	  Entertainment,	  2015.	  Blu-‐ray.	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………18	  

Figuur	  7:	  “The	  Amish	  are	  on	  Rumspringa.”	  Eerst	  zien	  we	  het	  perspectief	  van	  Nick,	  vervolgens	  

draait	  Amy	  zich	  om	  om	  hetzelfde	  te	  kunnen	  zien	  en	  zien	  we	  de	  Amish	  vanuit	  haar	  

perspectief.	  Bron:	  Gone	  Girl.	  Geregisseerd	  door	  David	  Fincher.	  2014.	  Twentieth	  Century	  

Fox	  Home	  Entertainment,	  2015.	  Blu-‐ray.	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………18	  

Figuur	  8:	  Amy	  kijkt	  naar	  de	  troep	  op	  de	  tafel.	  Bron:	  Gone	  Girl.	  Geregisseerd	  door	  David	  Fincher.	  

2014.	  Twentieth	  Century	  Fox	  Home	  Entertainment,	  2015.	  Blu-‐ray.	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………19	  

Figuur	  9:	  In	  tegenstelling	  tot	  een	  shot	  van	  het	  perspectief	  van	  Amy	  volgt	  er	  een	  shot	  vanuit	  een	  

hoek	  dat	  onmogelijk	  het	  perspectief	  van	  Amy	  kan	  zijn.	  Bron:	  Gone	  Girl.	  Geregisseerd	  door	  

David	  Fincher.	  2014.	  Twentieth	  Century	  Fox	  Home	  Entertainment,	  2015.	  Blu-‐ray.	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………20	  

Figuur	  10:	  De	  duw	  en	  nasleep	  ervan	  is	  te	  zien	  via	  externe	  focalisatie.	  Bron:	  Gone	  Girl.	  

Geregisseerd	  door	  David	  Fincher.	  2014.	  Twentieth	  Century	  Fox	  Home	  Entertainment,	  

2015.	  Blu-‐ray.	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………21	  

Figuur	  11:	  De	  duw	  en	  nasleep	  ervan	  is	  te	  zien	  via	  externe	  focalisatie.	  Bron:	  Gone	  Girl.	  

Geregisseerd	  door	  David	  Fincher.	  2014.	  Twentieth	  Century	  Fox	  Home	  Entertainment,	  
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2015.	  Blu-‐ray.	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………21	  

Figuur	  12:	  Point-‐of-‐view	  shot	  vanuit	  perspectief	  Nick	  toont	  Amy	  op	  de	  grond.	  Bron:	  Gone	  Girl.	  

Geregisseerd	  door	  David	  Fincher.	  2014.	  Twentieth	  Century	  Fox	  Home	  Entertainment,	  

2015.	  Blu-‐ray.	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………21	  

Figuur	  13:	  Het	  voorgaande	  shot	  wordt	  in	  balans	  gebracht	  door	  een	  point-‐of-‐view	  tegenshot	  van	  

Amy.	  Bron:	  Gone	  Girl.	  Geregisseerd	  door	  David	  Fincher.	  2014.	  Twentieth	  Century	  Fox	  

Home	  Entertainment,	  2015.	  Blu-‐ray.	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………22	  

Figuur	  14:	  Snelle	  fade	  ins	  benadrukken	  het	  intense	  geweldsmoment.	  Bron:	  Gone	  Girl.	  

Geregisseerd	  door	  David	  Fincher.	  2014.	  Twentieth	  Century	  Fox	  Home	  Entertainment,	  

2015.	  Blu-‐ray.	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………22	  

Figuur	  15:	  Snelle	  fade	  ins	  benadrukken	  het	  intense	  geweldsmoment.	  Bron:	  Gone	  Girl.	  

Geregisseerd	  door	  David	  Fincher.	  2014.	  Twentieth	  Century	  Fox	  Home	  Entertainment,	  

2015.	  Blu-‐ray.	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………22	  

Figuur	  16:	  Geen	  bijschrift.	  Bron:	  20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Teaser	  Trailer	  [HD]	  |	  20th	  

Century	  Fox.”	  Youtube	  video,	  1:37.	  15	  april	  2014.	  

https://www.youtube.com/watch?v=JU9PdgB3rsk	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………25	  

Figuur	  17:	  Geen	  bijschrift.	  Bron:	  20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Teaser	  Trailer	  [HD]	  |	  20th	  

Century	  Fox.”	  Youtube	  video,	  1:37.	  15	  april	  2014.	  

https://www.youtube.com/watch?v=JU9PdgB3rsk	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………25	  

Figuur	  18:	  Geen	  bijschrift.	  Bron:	  20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Teaser	  Trailer	  [HD]	  |	  20th	  

Century	  Fox.”	  Youtube	  video,	  1:37.	  15	  april	  2014.	  

https://www.youtube.com/watch?v=JU9PdgB3rsk	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………26	  

Figuur	  19:	  De	  shots	  van	  Amy	  zien	  er	  niet	  ambigu	  uit.	  Er	  is	  op	  eerste	  gezicht	  ook	  geen	  reden	  om	  te	  

twijfelen	  aan	  de	  objectiviteit	  van	  de	  shots.	  Bron:	  20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Official	  

Trailer	  [HD]	  |	  	  20th	  Century	  Fox.”	  Youtube	  video,	  2:42.	  8	  juli	  2014.	  

https://www.youtube.com/watch?v=2-‐_-‐1nJf8Vg	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………27	  
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Figuur	  20:	  De	  shots	  van	  Amy	  zien	  er	  niet	  ambigu	  uit.	  Er	  is	  op	  eerste	  gezicht	  ook	  geen	  reden	  om	  te	  

twijfelen	  aan	  de	  objectiviteit	  van	  de	  shots.	  Bron:	  20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Official	  

Trailer	  [HD]	  |	  	  20th	  Century	  Fox.”	  Youtube	  video,	  2:42.	  8	  juli	  2014.	  

https://www.youtube.com/watch?v=2-‐_-‐1nJf8Vg	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………27	  

Figuur	  21:	  Nick	  denkt	  dat	  hij	  erin	  geluisd	  wordt	  door	  ‘they’.	  Bron:	  20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  

Wife	  Goes	  Missing	  TV	  Commercial	  [HD]	  |	  20th	  Century	  Fox.”	  Youtube	  video,	  0:48.	  25	  

september	  2014.	  https://www.youtube.com/watch?v=i8sKWX0RiEs	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………28	  

Figuur	  22:	  Klikken	  op	  de	  witte	  kop	  geeft	  een	  mogelijk	  antwoord	  op	  de	  stelling.	  Bron:	  “Gone.”	  	  

Gone	  Girl	  Official	  Movie	  Site.	  Geraadpleegd	  op	  21	  maart	  2015.	  	  

http://www.gonegirlmovie.com/gone	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………30	  

Figuur	  23:	  Hoewel	  de	  tweede	  pagina	  meerdere	  beelden	  toont	  van	  de	  persconferentie	  betekenen	  

ze	  in	  relatie	  met	  de	  onderliggende	  pagina	  hetzelfde.	  Bron:	  “Gone.”	  	  Gone	  Girl	  Official	  

Movie	  Site.	  Geraadpleegd	  op	  21	  maart	  2015.	  	  http://www.gonegirlmovie.com/gone	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………31	  

Figuur	  24:	  Een	  klik	  op	  de	  witte	  kop	  in	  figuur	  23	  geeft	  bovenstaand	  beeld	  weer.	  Bron:	  “Gone.”	  	  

Gone	  Girl	  Official	  Movie	  Site.	  Geraadpleegd	  op	  21	  maart	  2015.	  	  

http://www.gonegirlmovie.com/gone	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………32	  

Figuur	  25:	  Amy	  op	  de	  grond	  na	  de	  duw	  van	  Nick.	  Bron:	  “Gone.”	  	  Gone	  Girl	  Official	  Movie	  Site.	  

Geraadpleegd	  op	  21	  maart	  2015.	  	  http://www.gonegirlmovie.com/gone	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………33	  

Figuur	  26:	  Het	  levenloze	  lichaam	  van	  Amy.	  Bron:	  “Gone.”	  	  Gone	  Girl	  Official	  Movie	  Site.	  

Geraadpleegd	  op	  21	  maart	  2015.	  	  http://www.gonegirlmovie.com/gone	  

…………………………………………………………………………………………………………………………………34	  
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7.	  Bijlagen	  
	  

7.1	  Plot	  segmentatie	  Gone	  Girl	  	  
	  
Uitleg:	  
Zwart	  –	  Lineaire	  tijdsverloop	  film	  (of	  momenten	  waarvan	  tijd	  onbekend	  is)	  
Rood	  –	  Dagboek	  flashbacks	  Amy	  
Blauw	  –	  Flashbacks	  Amy	  
	  
I	  –	  Geen	  bekende	  tijd	  en/of	  locatie	  
II	  –	  5	  Juli,	  the	  morning	  of,	  Nick	  
III	  –	  8	  Januari	  2005,	  1e	  dagboek	  flashback	  Amy	  
IV	  –	  24	  Februari	  2007,	  2e	  dagboek	  flashback	  Amy	  
V	  –	  5	  Juli	  2009,	  3e	  dagboek	  flashback	  Amy	  
VI	  –	  6	  Juli,	  one	  day	  gone,	  Nick	  
VII	  –	  18	  Juli	  2010,	  4e	  dagboek	  flashback	  Amy	  
VIII	  –	  7	  Juli,	  two	  days	  gone,	  Nick	  
IX	  –	  23	  September	  2010,	  5e	  dagboek	  flashback	  Amy	  
X	  –	  2	  Oktober	  2011,	  6e	  dagboek	  flashback	  Amy	  
XI	  –	  14	  Februari	  2014,	  7e	  dagboek	  flashback	  Amy	  
XII	  –	  8	  Juli,	  three	  days	  gone,	  Nick	  
XIII	  –	  3	  Juli	  2012,	  8e	  dagboek	  flashback	  Amy	  
XIV	  –	  5	  Juli,	  the	  day	  of,	  Amy	  
XV	  –	  6	  Juli	  ,	  one	  day	  gone,	  Amy	  
XVI	  –	  	  7	  Juli,	  two	  days	  gone,	  Amy	  
XVII	  –	  8	  Juli,	  three	  days	  gone,	  Amy	  
XVIII	  –	  9	  Juli,	  four	  days	  gone,	  Nick/Amy	  (tijdlijnen	  gelijk)	  
XIX	  –	  10	  Juli,	  five	  days	  gone	  
XX	  –	  11	  Juli,	  six	  days	  gone	  
XXI	  –	  12	  Juli,	  seven	  days	  gone	  
XXII	  –	  13	  Juli,	  eight	  days	  gone	  
XXIII	  –	  26	  Juli,	  twenty-‐one	  days	  gone	  
XXIV	  –	  3	  Augustus,	  twenty-‐nine	  days	  gone	  
XXV	  –	  4	  Augustus,	  thirty	  days	  gone	  
XXVI	  –	  5	  Augustus,	  one	  day	  home	  
XXVII	  –	  9	  Augustus,	  five	  days	  home	  
XXVIII	  –	  9	  September,	  five	  weeks	  home	  
XXIX	  –	  23	  September,	  seven	  weeks	  home	  
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C.	  Credits	  
I.	  1.	  Achterhoofd	  van	  Amy	  in	  beeld.	  Nick	  stelt	  zich	  voor	  hoe	  het	  is	  om	  haar	  hoofd	  open	  te	  
breken	  (voice-‐over	  Nick)94	  
II.	  2.	  5	  Juli	  –	  Dunne	  huis	  (titels:	  July	  5th,	  the	  morning	  of)	  
	   a.	  Shots	  van	  North	  Carthage	  over	  credits.	  
	   b.	  Nick	  staat	  voor	  huis	  en	  gaat	  naar	  binnen.	  
	   c.	  Nick	  bezoekt	  The	  Bar	  en	  praat	  met	  zijn	  zus	  Margo	  over	  zijn	  huwelijk.	  
III.	  3.	  8	  Januari	  2005,	  dagboek	  Amy	  –	  fade	  over	  in	  feestje	  
	   a.	  Amy	  schrijft	  in	  dagboek.	  
	   b.	  Amy	  en	  Nick	  ontmoeten	  elkaar	  en	  verlaten	  feest.	  
	   c.	  Nick	  belooft	  nooit	  tegen	  Amy	  te	  liegen.	  
	   d.	  Amy	  en	  Nick	  zoenen	  tijdens	  een	  suikerstorm.	  
	   e.	  Ze	  hebben	  voor	  het	  eerst	  seks.	  
II.	  4.	  5	  Juli	  –	  The	  Bar/Dunne	  huis	  
	   a.	  Margo	  en	  Nick	  bespreken	  speurtochten	  die	  Amy	  organiseert.	  
	   b.	  Buurman	  belt	  voor	  Nick.	  Nick	  verlaat	  de	  bar.	  
	   c.	  Nick	  komt	  thuis	  en	  ziet	  dat	  het	  huis	  overhoop	  is	  en	  Amy	  is	  er	  niet.	  
	   d.	  Nick	  roept	  om	  Amy.	  Reactie	  van	  buurman	  in	  beeld.	  
	   e.	  Rechercheur	  Boney	  en	  agent	  Gilpin	  arriveren	  en	  lopen	  door	  het	  huis.	  
	   f.	  Boney	  ontdekt	  dat	  Amy	  	  ‘Amazing	  Amy’	  is	  
IV.	  5.	  24	  Februari	  2007,	  dagboek	  Amy	  –	  fade	  over	  in	  boekfeest	  Amazing	  Amy	  
	   a.	  Amy	  schrijft	  in	  dagboek	  

b.	  Amy	  vertelt	  Nick	  dat	  Amazing	  Amy	  altijd	  overal	  beter	  in	  was.	  
	   c.	  Amy	  moet	  van	  haar	  vader	  met	  journalisten	  praten.	  
	   d.	  Nick	  vraagt	  Amy	  ten	  huwelijk.	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
II.	  6.	  5	  Juli	  –	  Politiebureau/Auto	  
	   a.	  Nick	  geeft	  DNA	  af.	  
	   b.	  Nick	  wordt	  ondervraagd,	  maar	  weet	  op	  veel	  vragen	  geen	  antwoord.	  
	   c.	  Nick	  belt	  de	  ouders	  van	  Amy.	  De	  moeder	  van	  Amy	  wil	  Boney	  spreken.	  
	   d.	  Nick	  ziet	  zijn	  vader	  op	  het	  politiebureau.	  
	   e.	  Nick	  brengt	  zijn	  vader	  naar	  het	  tehuis.	  
	   f.	  Nick	  luistert	  voicemail	  op	  mobiele	  telefoon.	  
V.	  9.	  5	  Juli	  2009,	  dagboek	  Amy	  –	  fade	  over	  in	  boekenwinkel	  New	  York	  
	   a.	  Amy	  schrijft	  in	  haar	  dagboek.	  
	   b.	  Nick	  volgt	  speurtocht	  naar	  boekenwinkel.	  Amy	  en	  Nick	  hebben	  in	  de	  
boekenwinkel	  seks.	  
	   c.	  Nick	  en	  Amy	  eten	  Chinees	  en	  blijken	  hetzelfde	  cadeau	  voor	  elkaar	  
gekocht	  te	  hebben.	  
II.	  10.	  5	  Juli	  –	  Margo	  huis	  
	   a.	  Margo	  maakt	  bed	  klaar	  voor	  Nick.	   	  
	   b.	  Nick’s	  mobiele	  telefoon	  gaat,	  maar	  hij	  negeert	  het.	  
	   c.	  Margo	  en	  Nick	  praten	  over	  Amy	  en	  drinken.	  
II.	  11.	  5	  Juli	  –	  Dunne	  huis	  
	   a.	  Noelle	  Hawthorne	  stelt	  zich	  aan	  Boney	  voor	  als	  de	  beste	  vriendin	  van	  Amy.	  
	   b.	  Politie	  doorzoekt	  huis	  en	  vindt	  een	  envelop	  waarop	  staat	  ‘Clue	  One’.	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
94	  Hierna	  v.o.	  in	  plaats	  van	  voice-‐over	  

1e	  flashback	  
(dagboek	  Amy)	  

2e	  flashback	  
(dagboek	  
Amy)	  

3e	  flashback	  
(dagboek	  
Amy)	  
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VI.	  12.	  6	  Juli	  –	  Margo	  huis	  (titels:	  July	  6th,	  one	  day	  gone)	  	  
	   a.	  Margo	  maakt	  Nick	  wakker	  en	  wenst	  hem	  succes.	  
VI.	  13.	  6	  Juli	  –	  Politiebureau	  
	   a.	  Nick	  komt	  aan	  op	  politiebureau	  en	  begroet	  zijn	  schoonouders.	  
	   b.	  Nick	  praat	  tijdens	  persconferentie	  zacht	  en	  geeft	  weinig	  informatie.	  
	   c.	  De	  ouders	  van	  Amy	  nemen	  de	  persconferentie	  over.	  
	   d.	  Nick	  gaat	  naast	  de	  poster	  van	  Amy	  staan	  en	  glimlacht	  voor	  de	  fotografen.	  
	   e.	  De	  ouders	  van	  Amy,	  Nick	  en	  de	  politie	  praten	  over	  mensen	  die	  Amy	  mogelijk	  pijn	  wilde	  
doen.	  
	   f.	  Boney	  vraagt	  Nick	  over	  de	  envelop	  waar	  ‘Clue	  One’	  op	  staat.	  
	   g.	  Nick	  weet	  wat	  de	  aanwijzing	  betekent	  en	  ze	  vertrekken.	  
VI.	  14.	  6	  Juli	  –	  Kantoor	  Nick	  
	   a.	  Nick	  laat	  Boney	  binnen.	  Amy	  leest	  de	  aanwijzing	  voor	  (v.o.)	  
	   b.	  Nick	  vindt	  een	  envelop	  met	  daarop	  ‘Clue	  Two’.	  
	   c.	  Boney	  vindt	  een	  rode	  string	  en	  stopt	  die	  in	  een	  bewijszak.	  
	   d.	  Nick	  zegt	  niets	  van	  de	  string	  te	  weten	  en	  hij	  weet	  ook	  niet	  wat	  de	  aanwijzing	  betekent.	  
VI.	  15.	  6	  Juli	  –	  Brown	  huis/Margo	  huis	  
	   a.	  Nick	  gaat	  een	  huisje	  in,	  maar	  het	  alarm	  gaat	  af.	  
	   b.	  Nick	  pakt	  een	  envelop	  met	  daarop	  ‘Clue	  Three’.	  Hij	  belt	  met	  de	  alarmcentrale.	  
	   c.	  Sirenes	  klinken.	  Boney	  komt	  binnen	  en	  laat	  alarm	  uitzetten.	  
	   d.	  Nick	  rijdt	  naar	  het	  huis	  van	  Margo	  en	  leest	  de	  derde	  aanwijzing	  nog	  een	  keer.	  Amy	  
leest	  de	  aanwijzing	  voor	  (v.o.).	  
VII.	  16.	  18	  Juli	  2010,	  dagboek	  Amy	  –	  fade	  over	  in	  Nick	  op	  bed	  
	   a.	  Amy	  schrijft	  in	  haar	  dagboek	  
	   b.	  Nick	  zegt	  dat	  hij	  zijn	  baan	  verliest.	  Amy	  stelt	  hem	  gerust.	  
	   c.	  Amy	  moet	  haar	  ouders	  geld	  lenen	  uit	  haar	  trustfonds.	  Nick	  is	  het	  er	  niet	  mee	  eens,	  
maar	  Amy	  heeft	  het	  geld	  al	  weggegeven.	  
	   d.	  Amy	  komt	  thuis.	  Nick	  zit	  op	  de	  bank	  te	  gamen	  en	  wordt	  omringd	  
door	  nieuwe	  spullen	  en	  junkfood.	  
	   e.	  Ze	  krijgen	  ruzie.	  
	   f.	  Nick	  wordt	  gebeld	  door	  Margo.	  Amy	  vertelt	  dat	  ze	  wist	  dat	  alles	  erger	  
zou	  worden	  (v.o.).	  
VIII.	  17.	  7	  Juli	  	  -‐	  Centrum	  zoektocht	  Amy	  
	   a.	  Nick	  komt	  aan	  bij	  het	  centrum	  en	  begroet	  iedereen	  vriendelijk.	  De	  moeder	  van	  Amy,	  
Marybeth,	  raakt	  geïrriteerd.	  
	   b.	  Nick	  wijst	  een	  man	  met	  zonnebril	  aan	  Boney	  aan.	  
	   c.	  Gilpin	  zegt	  tegen	  Boney	  dat	  hij	  Nick	  niet	  mag.	  
	   d.	  Nick	  ziet	  Desi	  en	  volgt	  hem.	  Hij	  verdwijnt.	  
	   e.	  Nick’s	  mobiele	  telefoon	  gaat,	  maar	  hij	  is	  te	  laat.	  
	   f.	  Een	  vrouw	  stelt	  zich	  aan	  Nick	  voor	  en	  neemt	  een	  selfie	  met	  hem.	  Nick	  vraagt	  of	  ze	  de	  
foto	  wil	  verwijderen,	  maar	  ze	  loopt	  weg.	  
	   g.	  Marybeth	  en	  Nick	  krijgen	  ruzie.	  
	   h.	  Vrijwilligers	  lopen	  door	  velden	  op	  zoek	  naar	  Amy.	  
	   i.	  Het	  is	  avond	  en	  de	  zoektocht	  wordt	  afgeblazen.	  
VIII.	  18.	  7	  Juli	  –	  Dunne	  huis	  
	   a.	  Boney	  vraagt	  of	  er	  tijdens	  de	  huiszoeking	  dure	  spullen	  gevonden	  zijn.	  Die	  zijn	  niet	  
aanwezig.	  
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	   b.	  Noelle	  Hawthorne	  belt	  aan	  en	  vraagt	  naar	  Boney.	  
VIII.	  19.	  7	  Juli	  –	  Margo	  huis	  
	   a.	  Margo	  kijkt	  Ellen	  Abbott.	  Ze	  pauzeert	  de	  uitzending	  als	  Nick	  binnenkomt.	  
	   b.	  Margo	  vraagt	  Nick	  of	  hij	  haar	  alles	  wel	  verteld	  heeft.	  
	   c.	  Ze	  praten	  over	  hun	  moeder.	  	  
	   d.	  Margo	  gaat	  naar	  bed.	  
IX.	  20.	  23	  September	  2010,	  dagboek	  Amy	  –	  fade	  over	  in	  verhuiswagen	  
	   a.	  Amy	  schrijft	  in	  haar	  dagboek	  
	   b.	  Amy	  en	  Nick	  nemen	  afscheid	  van	  haar	  ouders.	  Ze	  rijden	  weg.	  
	   c.	  Amy	  vertelt	  dat	  de	  moeder	  van	  Nick	  borstkanker	  heeft	  en	  dat	  ze	  
daarom	  naar	  Missouri	  verhuizen	  (v.o.)	  
	   d.	  Margo	  en	  de	  moeder	  van	  Nick	  wachten	  de	  auto	  op.	  Nick	  rent	  naar	  hun	  toe.	  Amy	  blijft	  
zitten.	  
	   e.	  Amy	  loopt	  door	  het	  nieuwe	  huis	  terwijl	  Nick,	  Margo	  en	  de	  moeder	  druk	  uitpakken.	  Ze	  
vertelt	  dat	  ze	  het	  gevoel	  heeft	  dat	  ze	  per	  ongeluk	  bij	  de	  ingepakte	  spullen	  zit	  en	  zomaar	  kan	  
verdwijnen.	  (v.o.).	  
VIII.	  21.	  7	  Juli	  –	  Margo	  huis	  
	   a.	  Nick	  krijgt	  een	  berichtje	  op	  zijn	  telefoon:	  “I’m	  outside.”	  
	   b.	  Nick	  kijkt	  bij	  de	  voordeur,	  maar	  er	  is	  niemand.	  
	   c.	  Een	  meisje,	  Andie	  komt	  door	  de	  achterdeur.	  	  
	   d.	  Andie	  zoent	  Nick.	  
	   e.	  Nick	  vraagt	  naar	  de	  rode	  string,	  maar	  Andie	  weet	  niet	  of	  die	  van	  haar	  is.	  
	   f.	  	  Ze	  hebben	  seks.	  
X.	  22.	  2	  Oktober	  2011,	  dagboek	  Amy	  –	  fade	  over	  in	  wake	  moeder	  Nick	  
	   a.	  Amy	  schrijft	  in	  haar	  dagboek.	  
	   b.	  Amy	  vertelt	  dat	  ze	  een	  bar	  voor	  Nick	  heeft	  gekocht	  (v.o.)	   	  
	   c.	  Ze	  hebben	  ongemakkelijk	  seks.	  
	   d.	  Nick	  wil	  weggaan,	  maar	  Amy	  probeert	  hem	  tegen	  te	  houden.	  Hij	  zoent	  
haar.	  
	   e.	  Amy	  zegt	  dat	  ze	  een	  kind	  wilt.	  
	   f.	  Ze	  krijgen	  ruzie.	  
	   g.	  Nick	  duwt	  Amy	  tegen	  de	  trapleuning	  aan.	  
	   h.	  Amy	  vertelt	  dat	  ze	  bang	  is	  voor	  haar	  man	  (v.o.)	  
VIII.	  23.	  7	  Juli	  –	  Verlaten	  winkelcentrum	  
	   a.	  Boney	  en	  Gilpin	  gaan	  verlaten	  winkelcentrum	  in.	  
	   b.	  Een	  informant	  vertelt	  dat	  Amy	  daar	  op	  Valentijnsdag	  een	  pistool	  probeerde	  te	  kopen.	  
XI.	  24.	  14	  Februari	  2012,	  dagboek	  Amy	  –	  fade	  over	  in	  Amy	  die	  in	  bad	  ligt	  
	   a.	  Amy	  ligt	  in	  bad.	  Nick	  loopt	  voorbij.	  Ze	  vertelt	  dat	  hij	  van	  haar	  af	  wil,	  maar	  niet	  wil	  
scheiden	  (v.o.)	  
	   b.	  Amy	  ligt	  in	  bed	  en	  vertelt	  dat	  ze	  een	  wapen	  gekocht	  heeft,	  omdat	  ze	  zich	  zo	  veiliger	  
voelt	  (v.o.).	  
XII.	  25.	  8	  Juli	  –	  Billboard	  Amy	  (titels:	  July	  8th,	  three	  days	  gone)	  
XII.	  26.	  8	  Juli	  –	  Margo	  huis/Dunne	  huis	  
	   a.	  Nick	  en	  Andie	  worden	  wakker.	  	  
	   b.	  Nick	  stuurt	  Andie	  het	  huis	  uit.	  
	   c.	  Margo	  is	  al	  wakker	  en	  wordt	  boos	  op	  Nick.	  
	   d.	  Margo	  laat	  zien	  wat	  er	  op	  televisie	  over	  Nick	  gezegd	  wordt.	  
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	   e.	  Tanner	  Bolt	  is	  bij	  op	  televisie,	  bij	  Abbott,	  en	  zegt	  dat	  hij	  gelooft	  in	  Nick’s	  onschuld.	  
	   f.	  Ze	  stuurt	  Nick	  aan	  om	  Tanner	  Bolt	  aan	  te	  nemen.	  
	   g.	  Nick	  loopt	  door	  zijn	  huis	  en	  ziet	  sporen	  die	  de	  politie	  heeft	  achtergelaten.	  
	   h.	  Nick	  ziet	  buiten	  politie	  en	  doet	  het	  rolgordijn	  dicht.	  
XII.	  27.	  8	  Juli	  –	  Politiebureau	  
	   a.	  Boney	  en	  Gilpin	  bespreken	  de	  zaak.	  
	   b.	  Boney	  is	  niet	  overtuigd	  dat	  Nick	  schuldig	  is.	  
	   c.	  Forensisch	  rechercheur	  vertelt	  dat	  Amy	  veel	  bloed	  is	  verloren	  in	  de	  keuken	  en	  dat	  het	  
moordwapen	  een	  stomp	  voorwerp	  is.	  
XII.	  28.	  8	  Juli	  –	  Wake	  voor	  Amy	  
	   a.	  Nick	  verlaat	  The	  Bar	  en	  loopt	  naar	  de	  wake.	  
	   b.	  Nick	  vertelt	  dat	  zijn	  vrouw	  drie	  dagen	  is	  verdwenen.	  
	   c.	  Nick	  zegt	  dat	  hij	  niets	  te	  maken	  heeft	  met	  de	  verdwijning	  van	  zijn	  vrouw.	  
	   d.	  Noelle	  vraagt	  wat	  Nick	  met	  zijn	  zwangere	  vrouw	  gedaan	  heeft.	  
	   e.	  Nick	  rent	  weg	  en	  wordt	  naar	  een	  politieauto	  begeleidt.	  
XII.	  29.	  8	  Juli	  –	  Dunne	  huis	  
	   a.	  Boney	  houdt	  pers	  op	  afstand	  en	  gaat	  het	  huis	  in.	  
	   b.	  Nick	  zegt	  dat	  Noelle	  en	  Amy	  elkaar	  nauwelijks	  kenden,	  maar	  Boney	  heeft	  allerlei	  foto’s	  
van	  de	  twee	  samen.	  
	   c.	  Boney	  besluit	  Nick	  te	  ondervragen	  terwijl	  ze	  op	  bevestiging	  van	  de	  medische	  gegevens	  
van	  Amy	  wachten.	  
	   d.	  Boney	  vertelt	  dat	  er	  plas	  bloed	  in	  de	  keuken	  lag	  die	  schoongemaakt	  is	  en	  dat	  
suggereert	  dat	  iemand	  in	  het	  huis	  de	  dader	  is.	  
	   e.	  Boney	  confronteert	  Nick	  met	  zijn	  creditcard	  schuld.	  Nick	  weet	  van	  niets.	  
	   f.	  Boney	  wordt	  gebeld.	  Amy	  was	  zwanger.	  
	   g.	  Nick	  gooit	  zijn	  glas	  kapot	  en	  stuurt	  de	  agenten	  het	  huis	  uit.	  Hij	  wil	  ze	  niet	  meer	  spreken	  
zonder	  advocaat.	  
	   h.	  Margo	  komt	  binnen	  terwijl	  Nick	  aan	  de	  telefoon	  aan	  zijn	  schoonouders	  uitlegt	  dat	  hij	  
niet	  wist	  dat	  Amy	  zwanger	  was,	  omdat	  ze	  geen	  kinderen	  wilde.	  
	   i.	  Margo	  zegt	  dat	  Nick	  haar	  juist	  had	  verteld	  dat	  hij	  geen	  kinderen	  wilde.	  
	   j.	  Nick	  zegt	  dat	  hij	  sperma	  had	  gegeven	  bij	  een	  kliniek,	  maar	  dat	  Amy	  niet	  reageerde	  toen	  
de	  kliniek	  de	  sperma	  wilde	  vernietigen.	  
	   k.	  Nick	  zegt	  dat	  hij	  Amy	  misschien	  wel	  haatte.	  
	   l.	  Margo	  vraagt	  om	  de	  waarheid.	  Nick	  wordt	  boos.	  
	   m.	  Margo	  vertrekt.	  
	   n.	  Nick	  ruimt	  de	  glasresten	  op.	  Door	  tegen	  de	  kat	  te	  praten,	  herinnert	  hij	  zichzelf	  aan	  de	  
envelop	  met	  ‘Clue	  Three’	  erop.	  
	   o.	  Hij	  pakt	  de	  envelop	  uit	  de	  keukenla.	  
XII.	  30.	  8	  Juli	  –Brown	  huis/Dunne	  huis	  (Crosscut	  tussen	  Boney	  en	  Gilpin	  in	  Brown	  huis	  en	  
Nick	  in	  Dunne	  huis)95	  
	   a.	  Boney	  en	  Gilpin	  lopen	  door	  de	  keuken	  van	  het	  huis	  van	  de	  vader	  van	  Nick.	  
	   b.	  Boney	  wil	  Nick	  pas	  arresteren	  als	  ze	  een	  lijk	  hebben.	  
	   c.	  Nick	  pakt	  een	  notitieblok.	  Amy	  leest	  de	  eerste	  twee	  regels	  van	  de	  aanwijzing	  voor	  
(v.o.):	  “Picture	  me…I’m	  a	  girl(…)”	  
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	   d.	  Boney	  en	  Gilpin	  lopen	  met	  zaklampen	  de	  kelder	  van	  van	  het	  huis	  in.	  Amy	  leest	  voor	  
(v.o.):	  “(…)who	  is	  very,	  very	  bad.”	  
	   e.	  Nick	  analyseert	  de	  aanwijzing.	  Amy	  leest	  voor	  (v.o.):	  “I	  need	  to	  be	  punished.	  And	  by	  
punished,	  I	  mean	  had.”	  
	   f.	  Boney	  en	  Gilpin	  lopen	  rond	  in	  de	  kelder.	  
	   g.	  Nick	  scheurt	  een	  blaadje	  van	  het	  notitieblok	  af.	  
	   h.	  Boney	  en	  Gilpin	  kijken	  rond	  in	  de	  kelder.	  Amy	  leest	  voor	  (v.o.):	  “It’s	  where	  you	  keep	  
goodies.	  For	  anniversary	  five.”	  
	   i.	  Boney	  schijnt	  haar	  zaklamp	  op	  een	  kleine	  oven.	  
	   j.	  Nick	  schrijft	  op	  notitieblok.	  Amy	  leest	  voor	  (v.o.):	  “So	  open	  the	  door(…)”	  
	   k.	  Boney	  loopt	  richting	  de	  oven.	  Amy	  leest	  voor	  (v.o.):	  “(…)and	  look	  alive.”	  
	   l.	  Nick	  (close-‐up)	  staat	  ineens	  op.	  
	   m.	  Boney	  doet	  de	  deur	  van	  de	  oven	  op	  en	  schijnt	  zaklamp	  naar	  binnen.	  
	   n.	  Nick	  pakt	  zijn	  jas.	  
	   o.	  Boney	  probeert	  voorzichtig	  een	  boekje	  uit	  de	  oven	  te	  halen.	  
	   p.	  Nick	  verlaat	  het	  huis	  en	  rent	  weg.	  
	   q.	  Boney	  haalt	  het	  boekje	  uit	  de	  oven.	  
	   r.	  Nick	  rent	  over	  een	  grasveld.	  
	   s.	  Boney	  doet	  het	  boekje	  open.	  Het	  is	  het	  dagboek	  van	  Amy	  en	  het	  is	  deels	  verbrand.	  
XIII.	  31.	  3	  Juli	  2012,	  dagboek	  Amy	  (crosscut	  met	  XII	  Nick	  (bij	  Margo	  huis)	  en	  XII	  Boney	  en	  
Gilpin	  in	  Brown	  huis)96	  
	   a.	  Amy	  schrijft	  in	  haar	  dagboek.	  Ze	  vertelt	  dat	  ze	  zal	  doen	  alsof	  haar	  man	  van	  haar	  houdt	  
(v.o.)	  
	   b.	  Boney	  bladert	  door	  dagboek.	  V.O.	  Amy	  loopt	  door.	  
	   c.	  Amy	  zit	  achter	  haar	  bureau	  en	  denkt	  na	  terwijl	  ze	  in	  haar	  dagboek	  
schrijft.	  V.O.	  loopt	  door.	  	  
	   d.	  Nick	  rent	  door	  verschillende	  achtertuinen.	  
	   e.	  Amy	  loopt	  naar	  bed.	  Ze	  vertelt	  in	  (v.o.):	  “Because	  sometimes(…)”	  
	   f.	  Nick	  komt	  aan	  bij	  de	  schuur	  van	  Margo.	  De	  v.o.	  loopt	  door:	  “(…)the	  way	  
he	  looks	  at	  me.	  I	  think(…)”	  
	   g.	  Amy	  doet	  de	  deur	  van	  haar	  slaapkamer	  op	  slot.	  De	  v.o.	  loopt	  door:	  “(…)man	  of	  my	  
dreams(…)”	  
	   h.	  Nick	  komt	  dichterbij	  de	  deur	  van	  de	  schuur.	  De	  v.o.	  loopt	  door:	  “(…)father	  of	  my	  
child(…)”	  
	   i.	  Amy	  hangt	  over	  het	  bed.	  De	  v.o.	  loopt	  door:	  “This	  man	  may(…)”	  
	   j.	  Nick	  komt	  nog	  dichterbij	  de	  schuur.	  De	  v.o.	  loopt	  door:	  “(…)kill	  me.”	  
	   k.	  Amy	  ligt	  in	  bed	  en	  trekt	  de	  dekens	  over	  zich	  heen.	  Ze	  vertelt	  (v.o.):	  “He	  may	  truly	  kill	  
me.”	  
	   l.	  Boney	  bladert	  door	  het	  dagboek	  en	  kijkt	  Gilpin	  aan.	  
	   m.	  Nick	  doet	  de	  deuren	  van	  de	  schuur	  open	  en	  ziet	  alle	  aankopen	  die	  met	  de	  creditcards	  
gedaan	  zijn.	  
	   n.	  Nick	  raakt	  in	  paniek.	  
	   o.	  Nick	  ziet	  een	  cadeau	  liggen.	  
	   p.	  Nick	  draait	  zich	  om.	  Het	  beeld	  wordt	  zwart.	  
XIV.	  32.	  5	  Juli	  -‐	  Auto	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
96	  Locatie/tijdverschil	  aangegeven	  met	  kleur	  

8e	  flashback	  
(dagboek	  
Amy)	  
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	   a.	  Beeld	  is	  zwart.	  Amy	  is	  te	  horen	  (v.o.):	  “I	  am	  so	  much	  happier	  now	  that	  I’m	  dead.”	  
	   b.	  Amy	  rijdt	  over	  de	  snelweg.	  Ze	  vertelt	  dat	  ze	  haar	  eigen	  moord	  in	  scène	  heeft	  gezet	  om	  
wraak	  te	  nemen	  op	  Nick	  (v.o.).	  
XIV.	  33.	  Flashback	  in	  flashback.	  Amy	  legt	  uit	  hoe	  ze	  haar	  eigen	  moord	  in	  scène	  heeft	  gezet	  
(Dunne	  huis)97	  
	   a.	  Amy	  leest	  misdaadboeken	  en	  kijkt	  misdaadprogramma’s.	  
	   b.	  Amy	  raakt	  bevriend	  met	  Noelle	  en	  vertelt	  haar	  dat	  Nick	  haar	  mishandeld.	  
	   c.	  Amy	  creeërt	  financiële	  problemen	  door	  online	  spullen	  te	  kopen	  en	  te	  gokken.	  
	   d.	  Ze	  laat	  Nick	  een	  contract	  voor	  verhoging	  van	  haar	  levensverzekering	  tekenen	  terwijl	  
hij	  televisie	  kijkt.	  
	   e.	  Ze	  koopt	  een	  vluchtauto	  op	  Craigslist.	  
	   f.	  Ze	  laat	  haar	  toilet	  leeglopen	  en	  steelt	  de	  urine	  van	  de	  zwangere	  Noelle.	  
	   g.	  Ze	  laat	  de	  urine	  als	  haar	  eigen	  opnemen	  in	  haar	  medische	  gegevens.	  
	   h.	  Ze	  wacht	  op	  de	  bewuste	  dag	  totdat	  Nick	  vertrekt	  en	  zet	  de	  plaats	  delict	  in	  scène.	  
	   i.	  Ze	  laat	  bloed	  uit	  haar	  arm	  lopen	  en	  maakt	  een	  plas	  bloed	  en	  spetters.	  
	   j.	  Ze	  ruimt	  de	  plas	  bloed	  op.	  
	   h.	  Ze	  gebruikt	  het	  laatste	  bloed	  op	  een	  stomp	  voorwerp	  en	  legt	  die	  in	  de	  open	  haard.	  
	   k.	  Ze	  steekt	  de	  open	  haard	  aan.	  
	   l.	  Ze	  schrijft	  minimaal	  300	  verhalen	  over	  Nick	  en	  Amy	  in	  haar	  dagboek.	  De	  eerste	  paar	  
zijn	  waar,	  de	  verhalen	  over	  angst,	  mishandeling	  en	  geldproblemen	  zijn	  gelogen.	  
	   m.	  Ze	  verbrandt	  het	  dagboek	  deels	  in	  het	  huis	  van	  de	  vader	  van	  Nick.	  
	   n.	  Ze	  verandert	  de	  code	  van	  het	  alarm	  zodat	  de	  politie	  het	  dagboek	  zeker	  vindt.	  
	   o.	  Ze	  legt	  het	  cadeau	  in	  de	  schuur	  van	  Margo.	  
XIV.	  34.	  5	  Juli	  –	  Auto/Tankstation/Winkel/Vakantiepark	  (titels:	  July	  5th,	  two	  hours	  gone)	  
	   a.	  Amy	  rijdt	  over	  de	  weg.	  
	   b.	  Amy	  stelt	  zich	  voor	  dat	  ze	  zich	  na	  alle	  ophef	  in	  de	  zee	  gaat	  verdrinken.	  (Een	  visualisatie	  
daarvan	  is	  in	  beeld).	  
	   c.	  Amy	  stopt	  bij	  een	  tankstation	  en	  knipt	  haar	  haren	  op	  het	  toilet.	  De	  afgeknipte	  haren	  
stopt	  ze	  in	  een	  zak.	  
	   d.	  Amy	  verft	  haar	  haar.	  Ze	  vertelt	  dat	  Nick	  verliefd	  was	  op	  iemand	  die	  niet	  bestaat	  (v.o.).	  
	   e.	  Amy	  maakt	  het	  toilet	  schoon.	  
	   f.	  Amy	  rijdt	  verder	  en	  eet.	  
	   g.	  Amy	  vertelt	  dat	  vrouwen	  zich	  aan	  hun	  man	  aanpassen	  (v.o.)	  terwijl	  ze	  verschillende	  
soorten	  vrouwen	  passeert	  op	  de	  snelweg.	  
	   h.	  Amy	  koopt	  eten,	  schoonmaakspullen,	  kleding	  en	  een	  leesbril.	  
	   i.	  Amy	  checkt	  in	  in	  een	  vakantiepark.	  
	   j.	  Amy	  loopt	  met	  haar	  spullen	  naar	  een	  huisje	  op	  het	  vakantiepark.	  
	   k.	  Amy	  maakt	  het	  huisje	  schoon.	  
	   l.	  Amy	  haalt	  geld	  uit	  een	  buidel,	  telt	  het,	  stopt	  het	  terug	  en	  verstopt	  de	  buidel.	  
	   m.	  Amy	  slaat	  zichzelf	  met	  een	  hamer.	  
XII.	  35.	  8	  Juli	  –	  Margo	  huis	  
	   a.	  Nick	  klopt	  bij	  Margo	  aan	  en	  vraagt	  haar	  hem	  te	  volgen	  zonder	  te	  oordelen.	  
	   b.	  Nick	  laat	  Margo	  de	  schuur	  zien	  en	  ze	  nemen	  het	  cadeau	  mee	  naar	  binnen.	  
	   c.	  Het	  zijn	  Punch	  and	  Judy	  poppen.	  In	  de	  kaart	  die	  erbij	  zit	  een	  verwijzing	  naar	  de	  
gevangenis.	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
97	  Enkel	  geluid	  van	  voice-‐over.	  De	  flashback	  zelf	  bevat	  geen	  geluid.	  
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	   d.	  Nick	  vertelt	  Margo	  dat	  Nick	  de	  dag	  van	  de	  verdwijning	  een	  scheiding	  aan	  wilde	  vragen,	  
maar	  dat	  hij	  van	  Amy	  er	  ergens	  rustig	  over	  na	  moest	  denken.	  Ze	  wist	  dat	  hij	  geen	  alibi	  zou	  
hebben.	  
	   e.	  Nick	  beseft	  dat	  Amy	  haar	  eigen	  moord	  in	  scène	  heeft	  gezet	  en	  dat	  hij	  ervoor	  moet	  
opdraaien.	  
	   f.	  Margo	  vraagt	  of	  Missouri	  de	  doodstraf	  heeft.	  
XV.	  36.	  6	  Juli	  (titels:	  July	  6th,	  one	  day	  gone)	  
	   a.	  Amy	  plakt	  een	  post	  it	  op	  haar	  kalender	  waarop	  staat:	  ‘Kill	  Self?’	  
	   b.	  Amy	  verlaat	  het	  huisje	  en	  ontmoet	  haar	  buurvrouw	  Greta.	  Amy	  zet	  een	  nep	  accent	  op	  
en	  stelt	  zichzelf	  voor	  als	  Nancy.	  
	   c.	  Amy	  gaat	  in	  het	  zwembad	  liggen.	  
XVI.	  37.	  7	  Juli	  (titels:	  July	  7th,	  two	  days	  gone)	  
	   a.	  Amy	  kijkt	  in	  de	  bibliotheek	  een	  fragment	  van	  Ellen	  Abbott.	  
	   b.	  Amy	  lacht	  om	  fragmenten	  van	  Nick	  en	  haar	  ouders.	  
XVII.	  39.	  8	  Juli	  (titels:	  July	  8th,	  three	  days	  gone)	  -‐	  Zwembad	  
	   a.	  Amy	  ligt	  bij	  het	  zwembad.	  Greta	  komt	  erbij	  liggen	  en	  begint	  tegen	  haar	  te	  praten.	  
	   b.	  Greta	  ziet	  een	  blauwe	  plek	  op	  het	  gezicht	  van	  Amy	  en	  vraagt	  erna.	  Amy	  begint	  te	  
vertellen	  dat	  haar	  man	  iets	  ergs	  gedaan	  heeft.	  Haar	  stem	  gaat	  over	  in	  voice-‐over:	  
I.	  40.	  The	  Bar	  
	   a.	  Amy	  loopt	  door	  de	  sneeuw	  naar	  The	  Bar.	  
	   b.	  Amy	  kijkt	  toe	  hoe	  Nick	  met	  Andie	  uit	  The	  Bar	  komt.	  
	   c.	  Een	  reactieshot	  van	  Amy	  wordt	  getoond	  terwijl	  Amy	  vertelt	  over	  de	  suikerstorm	  die	  ze	  
met	  Nick	  tegenkwam	  op	  dag	  dat	  ze	  elkaar	  ontmoette	  (v.o.).	  
XVII.	  41.	  8	  Juli	  -‐	  Zwembad	  
	   a.	  Het	  verhaal	  van	  Amy	  loopt	  door.	  Ze	  vertelt	  dat	  Nick	  naar	  haar	  toe	  leunde.	  
I.	  42.	  The	  Bar	  
	   a.	  Terwijl	  Amy	  in	  v.o.	  vertelt	  wat	  Nick	  deed	  tijdens	  hun	  eerste	  ontmoeting,	  is	  in	  beeld	  
zichtbaar	  dat	  hij	  hetzelfde	  doet	  bij	  Andie.	  
XVII.	  43.	  8	  Juli	  –	  Zwembad	  –	  Reactieshot	  Greta	  
I.	  44.	  The	  Bar	  
	   a.	  Nick	  zoent	  Andie	  terwijl	  Amy	  toekijkt.	  
	   b.	  Nick	  en	  Andie	  lopen	  samen	  weg.	  
XVII.	  45.	  8	  Juli	  –	  Zwembad	  
	   a.	  Amy	  vertelt	  aan	  Greta	  dat	  ze	  Nick	  hetzelfde	  zag	  doen	  bij	  Andie.	  
	   b.	  Greta	  vindt	  dit	  het	  ergste	  wat	  ze	  ooit	  gehoord	  heeft.	  
XVIII.	  46.	  9	  Juli	  -‐	  Vliegveld	  (titels:	  July	  9th,	  four	  days	  gone)	  
	   a.	  Nick	  loopt	  over	  het	  vliegveld	  en	  ziet	  dat	  het	  verhaal	  van	  Amy	  nu	  ook	  door	  de	  landelijke	  
mainstream	  pers	  is	  opgepakt.	  
	   b.	  Hij	  stapt	  op	  het	  vliegtuig.	  
XVIII.	  47.	  9	  Juli	  -‐	  New	  York	  kantoor	  Tanner	  Bolt	  
	   a.	  Nick	  spreekt	  Tanner	  Bolt	  aan.	  
	   b.	  Tanner	  moet	  lachen	  om	  het	  verhaal	  van	  Nick.	  Hij	  wil	  hem	  graag	  vertegenwoordigen.	  
	   c.	  Tanner	  overtuigt	  Nick	  te	  gaan	  praten	  met	  mensen	  waar	  Amy	  mogelijk	  het	  leven	  van	  
verpest	  heeft.	  
XVIII.	  48.	  9	  Juli	  -‐	  Bar	  Brooklyn	  
	   a.	  Nick	  ontmoet	  Tommy	  O’Hara.	  
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	   b.	  Tommy	  vertelt	  dat	  Amy	  aangifte	  van	  verkrachting	  tegen	  hem	  had	  gedaan	  en	  bewijs	  in	  
zijn	  kamer	  had	  achtergelaten.	  
XVIII.	  49.	  9	  Juli	  -‐	  Huisje	  Greta	  
	   a.	  Amy	  en	  Greta	  kijken	  naar	  Ellen	  Abbott	  over	  de	  verdwijning	  van	  Amy.	  
	   b.	  Greta	  maakt	  een	  lullige	  opmerking	  over	  Amy.	  Amy	  spuigt	  in	  haar	  drinken	  als	  ze	  weg	  is.	  	  
XVIII.	  50.	  9	  Juli	  –	  Margo	  huis/Vliegveld	  
	   a.	  Margo	  kijkt	  Ellen	  Abbott.	  	  
	   b.	  Nick	  belt.	  
	   c.	  Nick	  zegt	  dat	  hij	  onderweg	  is	  naar	  Desi	  Collings	  en	  dat	  Tanner	  Bolt	  100.000	  dollar	  gaat	  
kosten.	  
	   d.	  Margo	  zegt	  dat	  ze	  geld	  gespaard	  heeft.	  
	   e.	  Margo	  zegt	  dat	  ze	  van	  Nick	  houdt	  en	  hangt	  op.	  
	   f.	  Margo	  kijkt	  verder	  naar	  Ellen	  Abbott	  en	  wordt	  boos	  als	  die	  suggereert	  dat	  Margo	  en	  
Nick	  een	  incestueuze	  relatie	  hebben.	  
	   g.	  Nick	  kijkt	  naar	  Ellen	  Abbott	  en	  hoort	  iemand	  zeggen	  dat	  zijn	  relatie	  met	  zijn	  zus	  op	  
‘twincest’	  lijkt.	  	  
	   h.	  Nick	  loopt	  weg.	  Het	  geluid	  van	  Ellen	  Abbott	  loopt	  door	  in	  de	  volgende	  scène.	  
XVIII.	  51.	  9	  Juli	  –	  Huisje	  Greta	  
	   a.	  Amy	  staat	  op	  en	  vraagt	  om	  een	  sigaret.	  	  
	   b.	  Ze	  verlaat	  het	  huisje,	  gaat	  naar	  haar	  eigen	  huisje	  en	  belt	  de	  politie	  om	  melding	  te	  doen	  
van	  verdachte	  activiteit	  bij	  de	  schuur	  van	  Margo.	  
	   c.	  Ze	  haalt	  post	  its	  van	  haar	  kalender.	  
XVIII.	  52.	  9	  Juli	  –	  St.	  Louis	  
	   a.	  Nick	  loopt	  met	  pet	  op	  door	  het	  vliegveld.	  
	   b.	  Nick	  komt	  aan	  bij	  het	  huis	  van	  Desi	  Collings	  en	  vraagt	  hem	  naar	  zijn	  verleden	  met	  Amy	  
en	  wat	  hij	  bij	  het	  vrijwilligerscentrum	  kwam	  doen.	  
	   c.	  Desi	  weigert	  antwoord	  te	  geven	  en	  sluit	  de	  deur.	  
	   d.	  Nick	  rijdt	  op	  zijn	  weg	  naar	  huis	  langs	  The	  Bar	  en	  ziet	  dat	  het	  een	  toeristische	  attractie	  
is	  geworden.	  
XVIII.	  53.	  9	  Juli	  –	  Politiebureau	  
	   a.	  Boney	  bladert	  door	  een	  kopie	  van	  het	  dagboek	  van	  Amy.	  
	   b.	  Gilpin	  vraagt	  waarom	  ze	  Nick	  nog	  niet	  gearresteerd	  hebben.	  
	   c.	  Boney	  plaatst	  vraagtekens	  bij	  het	  dagboek.	  
	   d.	  Gilpin	  vertrekt.	  
XIX.	  54.	  10	  Juli	  –	  Margo	  huis	  (titels:	  July	  10th,	  five	  days	  gone)	  
	   a.	  Nick	  laat	  Tanner	  Bolt	  binnen.	  
	   b.	  Nick	  vertelt	  over	  de	  speurtochten	  en	  dat	  Amy	  graag	  mensen	  een	  lesje	  leert.	  
	   c.	  Tanner	  loopt	  alle	  aanwijzingen	  van	  Amy	  na	  en	  vraagt	  wat	  er	  bij	  het	  huis	  van	  de	  vader	  
van	  Nick	  ligt.	  
XIX.	  55.	  10	  Juli	  –	  Brown	  huis	  
	   a.	  Het	  huis	  is	  afgezet	  door	  de	  politie.	  Tanner	  concludeert	  dat	  wat	  er	  ook	  gevonden	  is	  
ernstig	  is.	  
XIX.	  56.	  10	  Juli	  –	  Restaurant	  
	   a.	  Tanner	  vraagt	  hoe	  Andie	  en	  de	  ouders	  van	  Amy	  er	  emotioneel	  voor	  staan.	  
	   b.	  Tanner	  stelt	  voor	  de	  politie	  in	  te	  lichten	  over	  Andie	  en	  de	  spullen	  in	  de	  schuur	  van	  
Margo	  voordat	  de	  politie	  er	  zelf	  achter	  komt.	  
	   c.	  Tanner	  zegt	  dat	  hij	  twee	  mensen	  heeft	  die	  naar	  Amy	  op	  zoek	  zijn.	  
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XIX.	  57.	  10	  Juli	  –	  Mini-‐golf	  baan	  
	   a.	  Greta	  en	  Amy	  spelen	  mini-‐golf	  met	  een	  vriend	  van	  Greta,	  Jeff.	  
	   b.	  Amy	  zegt	  dat	  ze	  zelfmoord	  wilde	  plegen,	  maar	  dat	  nu	  niet	  meer	  van	  plan	  is.	  
	   c.	  Amy	  juicht	  en	  haar	  geldbuidel	  op	  de	  grond.	  Het	  valt	  Greta	  en	  Jeff	  op.	  
	   d.	  Amy	  verstopt	  de	  buidel	  snel.	  
XIX.	  58.	  10	  Juli	  –	  Huisje	  Amy	  
	   a.	  Amy	  telt	  haar	  geld	  en	  verstopt	  het	  snel	  als	  ze	  een	  geluid	  hoort.	  
	   b.	  Ze	  kijkt	  buiten	  of	  er	  iemand	  is.	  Ze	  ziet	  niemand	  en	  doet	  de	  deur	  snel	  op	  slot.	  
XX.	  59.	  11	  Juli	  –	  Dunne	  huis	  (titels:	  July	  11th,	  six	  days	  gone)	  
	   a.	  Tanner	  en	  Margo	  komen	  het	  huis	  van	  Nick	  binnen.	  
	   b.	  Tanner	  stelt	  voor	  dat	  Nick	  een	  televisie-‐interview	  doet	  met	  Sharon	  Shieber	  waarin	  hij	  
zijn	  affaire	  met	  Andie	  opbiecht.	  
	   c.	  Nick	  stemt	  in,	  omdat	  hij	  één	  persoon	  wil	  bereiken.	  
XX.	  60.	  11	  Juli	  –	  Huisje	  Amy	  
	   a.	  Amy	  maakt	  haar	  huisje	  schoon.	  
	   b.	  Jeff	  en	  Greta	  kloppen	  op	  de	  deur	  en	  werken	  zich	  naar	  binnen.	  
	   c.	  Jeff	  haalt	  het	  huisje	  overhoop	  op	  zoek	  naar	  het	  geld	  terwijl	  Greta	  de	  deur	  blokkeert.	  
	   d.	  Amy	  dreigt	  de	  politie	  te	  bellen,	  maar	  Greta	  weet	  dat	  ze	  dat	  niet	  zal	  doen.	  
	   e.	  Greta	  duwt	  Amy	  tegen	  de	  muur	  en	  Jeff	  pakt	  haar	  geld	  af	  en	  gooit	  haar	  op	  het	  bed.	  
	   f.	  Greta	  en	  Jeff	  vertrekken	  met	  het	  geld.	  
	   g.	  Amy	  schreeuwt	  in	  haar	  kussen.	  
	   h.	  Amy	  loopt	  met	  twee	  plastic	  tassen	  naar	  de	  auto.	  
XX.	  61.	  11	  Juli	  –	  Parkeerplaats	  
	   a.	  Amy	  slaapt	  in	  haar	  auto.	  
	   b.	  Ze	  wordt	  wakker	  gemaakt	  door	  een	  beveiliger.	  
	   c.	  Ze	  rijdt	  weg.	  
XX.	  62.	  11	  Juli	  –	  Tankstation	  
	   a.	  Amy	  belt	  iemand	  bij	  een	  tankstation.	  	  
XXI.	  63.	  12	  Juli	  –	  Hotelkamer	  (titels:	  July	  12th,	  seven	  days	  gone)	  
	   a.	  Nick	  wordt	  door	  Margo	  en	  Tanner	  voorbereid	  op	  zijn	  interview	  met	  Sharon	  Shieber.	  
XXI.	  64.	  12	  Juli	  –	  Parkeerplaats/Casino	  
	   a.	  Amy	  verwijdert	  alle	  haren	  uit	  haar	  vluchtauto	  en	  poetst	  de	  buitenkant	  van	  de	  auto.	  
	   b.	  Amy	  loopt	  het	  casino	  in.	  
	   c.	  Amy	  zit	  aan	  de	  bar	  te	  drinken	  als	  Desi	  Collings	  naar	  haar	  toe	  komt.	  
	   d.	  Ze	  huilt	  en	  knuffelt	  hem.	  
	   e.	  Amy	  vertelt	  dat	  ze	  een	  miskraam	  heeft	  gehad.	  Desi	  is	  geschokt.	  
	   f.	  Een	  man	  herkent	  Amy.	  Desi	  en	  Amy	  staan	  op	  om	  te	  vertrekken.	  
XXI.	  65.	  12	  Juli	  –	  Hotelkamer	  
	   a.	  Sharon	  Shieber	  komt	  binnen	  en	  stelt	  zich	  voor	  aan	  Tanner,	  Margo	  en	  Nick.	  
	   b.	  Sharon	  wordt	  onderbroken	  door	  haar	  assistent	  die	  haar	  iets	  op	  zijn	  telefoon	  laat	  zien.	  
Ze	  reageert	  geschokt.	  
XXI.	  66.	  12	  Juli	  –	  Casino	  
	   a.	  Amy	  wil	  het	  casino	  verlaten	  als	  er	  op	  televisie	  gezegd	  wordt	  dat	  er	  een	  nieuwe	  
ontwikkeling	  is	  in	  het	  verhaal	  van	  “Amazing	  Amy”.	  Ze	  blijft	  staan	  en	  kijkt	  naar	  de	  televisie.	  
	   b.	  Op	  televisie	  biecht	  Andie	  op	  dat	  ze	  een	  affaire	  had	  met	  Nick.	  	  
	   c.	  Amy	  wordt	  boos.	  
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	   c.	  De	  moeder	  van	  Amy	  neemt	  de	  microfoon	  van	  Andie	  over	  en	  zegt	  dat	  zij	  en	  haar	  man	  er	  
nu	  van	  overtuigd	  zijn	  dat	  Nick	  betrokken	  is	  bij	  de	  vedwijning	  van	  hun	  dochter.	  
	   d.	  Desi	  neemt	  Amy	  mee	  naar	  buiten.	  
XXI.	  67.	  12	  Juli	  –	  Hotelkamer	  
	   a.	  De	  televisieuitzending	  loopt	  door	  in	  de	  hotelkamer.	  Tanner	  kijkt	  moeilijk	  naar	  de	  
televisie.	  
	   b.	  Tanner	  zegt	  tegen	  Sharon	  dat	  hij	  met	  Nick	  wil	  overleggen.	  
	   c.	  Tanner	  wil	  het	  interview	  afzeggen,	  maar	  Nick	  wil	  er	  persé	  mee	  doorgaan.	  
XXI.	  68.	  12	  Juli	  –	  Interview	  
	   a.	  Tanner,	  Nick	  en	  Margo	  lopen	  naar	  de	  kamer	  waar	  het	  interview	  wordt	  afgenomen.	  
	   b.	  Nick	  en	  Sharon	  bereiden	  zich	  voor	  op	  het	  interview.	  
	   c.	  De	  opnameleider	  telt	  af.	  
XXI.	  69.	  12	  Juli	  –	  Auto	  
	   a.	  Margo	  feliciteert	  Nick	  met	  het	  interview.	  
	   b.	  Tanner	  zegt	  dat	  Nick	  zich	  tot	  het	  interview	  op	  televisie	  is	  geweest	  gedeisd	  moet	  
houden.	  
XXI.	  70.	  12	  Juli	  –	  Desi	  vakantiehuis	  
	   a.	  Desi	  en	  Amy	  komen	  aan	  bij	  het	  vakantiehuis	  van	  Desi.	  	  
	   b.	  Desi	  wil	  een	  rondleiding	  geven,	  maar	  Amy	  is	  afgeleid	  door	  de	  Ellen	  Abbott	  aflevering	  
op	  televisie.	  
	   c.	  Desi	  zet	  de	  televisie	  uit	  en	  leidt	  Amy	  rond.	  
	   d.	  Desi	  vertelt	  dat	  er	  overal	  camera’s	  zijn.	  Amy	  kijkt	  hem	  geschokt	  aan.	  
	   e.	  Amy	  zegt	  dat	  ze	  moe	  is.	  
	   f.	  Desi	  vertrekt.	  
XXII.	  71.	  13	  Juli	  –	  Desi	  vakantiehuis	  (titels:	  July	  13th,	  seven	  days	  gone)	  
	   a.	  Amy	  bekijkt	  de	  cameramonitor.	  
	   b.	  Ze	  schrikt	  als	  Desi	  binnenkomt.	  
	   c.	  Desi	  geeft	  Amy	  nieuwe	  kleren,	  haarverf	  en	  andere	  spullen	  zodat	  ze	  opnieuw	  kan	  
beginnen.	  
	   d.	  Hij	  stelt	  voor	  samen	  Sharon	  Shieber	  te	  kijken,	  maar	  Amy	  wijst	  dat	  idee	  af.	  
	   e.	  Desi	  vertrekt.	  
XXII.	  72.	  13	  Juli	  –	  Margo	  huis/Desi	  Vakantiehuis	  (Crosscut	  uitzending	  Sharon	  Shieber	  
interview)	  
	   a.	  Nick	  rent	  door	  achtertuinen	  om	  bij	  het	  huis	  van	  Margo	  te	  komen.	  
	   b.	  Margo	  laat	  hem	  snel	  binnen.	  
	   c.	  Margo	  en	  Nick	  kijken	  naar	  de	  uitzending	  van	  Sharon	  Shieber.	  Hij	  zegt	  dat	  hij	  zijn	  vrouw	  
niet	  vermoord	  heeft.	  
	   d.	  Het	  valt	  Amy	  op	  dat	  Nick	  de	  stropdas	  draagt	  die	  zij	  voor	  hem	  gekocht	  heeft.	  
	   e.	  Nick	  zegt	  in	  het	  interview	  dat	  hij	  geen	  goede	  man	  voor	  Amy	  was.	  Amy	  stopt	  met	  eten	  
en	  gaat	  voorover	  zitten.	  
	   f.	  Margo	  kijkt	  geïrriteerd	  als	  Nick	  in	  het	  interview	  zegt	  dat	  Amy	  een	  geweldige	  vrouw	  is.	  
	   g.	  Nick	  doet	  een	  oproep	  aan	  Amy	  door	  recht	  in	  de	  camera	  te	  praten.	  Amy	  gaat	  helemaal	  
op	  in	  de	  uitzending.	  
	   h.	  Margo	  maakt	  een	  kotsgebaar	  naar	  Nick.	  
	   i.	  Nick	  zegt	  in	  het	  interview	  dat	  hij	  van	  Amy	  houdt.	  Desi	  raakt	  geïrriteerd	  en	  zet	  de	  
televisie	  uit.	  
	   j.	  Margo	  kijkt	  op	  het	  internet	  en	  zegt	  dat	  het	  interview	  een	  succes	  was.	  
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	   k.	  Sirenes	  klinken.	  Nick	  staat	  op	  en	  gaat	  kijken.	  Er	  staan	  politieauto’s	  voor	  de	  deur.	  
	   l.	  Boney	  belt	  aan	  en	  laat	  een	  huiszoekingsbevel	  zien	  voor	  de	  schuur.	  	  
	   m.	  Nick	  rent	  naar	  buiten	  en	  vraagt	  Margo	  om	  Tanner	  te	  bellen.	  
	   n.	  De	  politie	  opent	  de	  schuur	  en	  arresteert	  Margo.	  
XXII.	  73.	  13	  Juli	  -‐	  Desi	  vakantiehuis	  
	   a.	  Desi	  vraagt	  Amy	  niet	  meer	  over	  Nick	  na	  te	  denken.	  
	   b.	  Amy	  zegt	  dat	  ze	  meer	  tijd	  nodig	  heeft.	  
	   c.	  Desi	  zegt	  dat	  hij	  de	  volgende	  dag	  ook	  intrekt	  in	  het	  vakantiehuis.	  
XXII.	  74.	  13	  Juli	  –	  Politiebureau	  
	   a.	  Nick	  is	  boos	  dat	  Margo	  is	  opgepakt	  en	  wil	  de	  politie	  de	  waarheid	  vertellen,	  maar	  
Tanner	  houdt	  hem	  tegen.	  
	   b.	  Nick	  wordt	  ondervraagd	  en	  geconfronteerd	  met	  het	  dagboek.	  
	   c.	  Nick	  wordt	  gearresteerd.	  
XXIII.	  75.	  26	  Juli	  –	  Desi	  vakantiehuis	  (titels:	  July	  26th,	  twenty-‐one	  days	  gone)	  
	   a.	  Amy	  en	  Desi	  ontbijten.	  Amy	  heeft	  weer	  blond	  haar.	  
	   b.	  Desi	  wil	  vertekken,	  maar	  Amy	  geeft	  hem	  een	  zoen,	  bijt	  op	  zijn	  lip	  en	  doet	  zijn	  haren	  en	  
kleren	  door	  de	  war.	  
	   c.	  Op	  de	  beveiligingscamera	  is	  te	  zien	  hoe	  Desi	  aan	  zijn	  lip	  voelt	  en	  zijn	  kleren	  goed	  doet.	  
	   d.	  Amy	  bindt	  een	  touw	  strak	  om	  haar	  enkel.	  
	   e.	  Ze	  kijkt	  op	  de	  beveiligingscamera	  of	  Desi	  weg	  is.	  
	   f.	  Amy	  maakt	  de	  onderkant	  van	  haar	  hemd	  nat	  en	  rood	  met	  bessensap.	  
	   g.	  Ze	  kruipt	  naar	  het	  raam,	  en	  valt	  er	  gillend	  en	  huilend	  tegenaan.	  Dit	  is	  ook	  te	  zien	  op	  
bewakingsbeelden.	  
XXIII.	  76.	  26	  Juli	  –	  Politiebureau	  	  
	   a.	  Nick	  wordt	  op	  borg	  vrijgelaten.	  
	   b.	  Nick	  en	  Margo	  verlaten	  het	  politiebureau	  in	  de	  auto	  van	  Tanner.	  
XXIV.	  76.	  3	  Augustus	  –	  Desi	  vakantiehuis	  (titels:	  twenty-‐nine	  days	  gone)	  
	   a.	  Amy	  windt	  een	  touw	  om	  beide	  polsen.	  	  
	   b.	  Ze	  maakt	  een	  fles	  wijn	  open	  en	  steekt	  de	  fles	  onder	  haar	  shirt	  in	  haar	  vagina.	  
	   c.	  Desi	  komt	  thuis	  en	  Amy	  wacht	  hem	  op.	  
	   d.	  Amy	  belooft	  met	  Desi	  naar	  het	  buitenland	  te	  gaan	  als	  Nick	  veroordeeld	  is.	  
	   e.	  Amy	  neemt	  Desi	  mee	  naar	  de	  slaapkamer,	  doet	  haar	  jurk	  uit	  en	  kleedt	  hem	  uit.	  
	   f.	  Ze	  hebben	  seks.	  
	   g.	  Amy	  haalt	  een	  stanleymes	  onder	  een	  kussen	  vandaan	  en	  snijdt	  Desi’s	  keel	  open.	  
	   h.	  Hij	  probeert	  het	  bloeden	  met	  zijn	  hand	  tegen	  te	  houden,	  maar	  Amy	  worstelt	  hem	  in	  
een	  positie	  dat	  hij	  dat	  niet	  kan	  doen.	  
	   i.	  Amy	  houdt	  hem	  vast	  totdat	  hij	  dood	  is.	  
	   j.	  Ze	  vertrekt.	  
XXV.	  77.	  4	  Augustus	  –	  Dunne	  huis	  (titels:	  thirty	  days	  gone)	  
	   a.	  Nick	  wordt	  wakker	  en	  opent	  de	  voordeur.	  
	   b.	  Amy	  staat	  op	  de	  oprit	  in	  de	  auto	  van	  Desi.	  
	   c.	  Ze	  stapt	  uit	  en	  loopt	  helemaal	  bebloed	  naar	  Nick	  toe	  en	  pakt	  hem	  vast.	  Nick	  scheldt	  
haar	  in	  haar	  oor	  uit,	  laat	  haar	  vallen,	  maar	  vangt	  haar	  op.	  
XXV.	  78.	  4	  Augustus	  –	  Ziekenhuis	  
	   a.	  Over	  zwart	  beeld	  is	  te	  horen	  hoe	  een	  dokter	  vertelt	  dat	  Amy	  nog	  kinderen	  kan	  krijgen.	  
	   b.	  Beeld	  fade	  in	  en	  dokter	  vertelt	  aan	  Boney	  en	  Nick	  dat	  ze	  sporen	  van	  verkrachting	  
hebben	  gevonden.	  



	   57	  

	   c.	  Nick	  vindt	  het	  hele	  verhaal	  belachelijk.	  
	   d.	  Amy	  wordt	  ondervraagd	  door	  de	  FBI.	  	  

e.	  Boney	  probeert	  ook	  enkele	  vragen	  te	  stellen,	  maar	  die	  ontwijkt	  Amy.	  
f.	  Amy	  beschuldigt	  Boney	  ervan	  dat	  ze	  haar	  werk	  niet	  goed	  gedaan	  heeft.	  
g.	  Nick	  vraagt	  aan	  Gilpin	  hoe	  Amy	  aan	  het	  stanleymes	  gekomen	  is.	  
h.	  De	  FBI	  breekt	  de	  ondervraging	  af	  en	  stuurt	  Amy	  met	  Nick	  naar	  huis.	  
i.	  Amy	  en	  Nick	  gaan	  gevolgd	  door	  pers	  en	  fans	  naar	  huis.	  

XXV.	  79.	  4	  Augustus	  –	  Dunne	  huis	  
	   a.	  Nick	  vraagt	  Amy	  wat	  er	  gebeurd	  is.	  
	   b.	  Amy	  wil	  het	  alleen	  vertellen	  als	  Nick	  zich	  uitkleedt.	  
	   c.	  Nick	  en	  Amy	  praten	  onder	  de	  douche.	  Amy	  bekent	  dat	  ze	  Desi	  heeft	  vermoord,	  maar	  
dat	  ze	  dat	  gedaan	  heeft	  om	  Nick	  te	  redden.	  
	   d.	  Het	  bloed	  van	  Desi	  spoelt	  weg	  in	  de	  douche.	  
	   e.	  Nick	  dreigt	  Amy	  te	  verlaten.	  
	   f.	  Nick	  stopt	  Amy	  in	  in	  bed	  en	  vraagt	  of	  er	  ooit	  een	  baby	  is	  geweest.	  
	   g.	  Nick	  sluit	  zichzelf	  op	  in	  een	  andere	  kamer,	  maar	  gaat	  niet	  slapen.	  
XXVI.	  80.	  5	  Augustus	  –	  Dunne	  huis/Vrijwilligerscentrum	  (titels:	  August	  5th,	  one	  day	  
home)	  
	   a.	  Nick	  zet	  afval	  buiten	  en	  zwaait	  naar	  de	  pers.	  
	   b.	  Amy	  staat	  in	  de	  keuken	  ontbijt	  te	  maken.	  
	   c.	  Nick	  kijkt	  in	  het	  vrijwilligerscentrum	  toe	  hoe	  Amy	  handtekeningen	  uitdeelt	  aan	  
kinderen.	  
	   d.	  Nick	  probeert	  Amy	  te	  overtuigen	  naar	  huis	  te	  gaan.	  
	   e.	  De	  pers	  stelt	  een	  vraag	  waar	  Nick	  geen	  antwoord	  op	  heeft.	  Amy	  neemt	  het	  voor	  hem	  
over.	  
	   f.	  Amy	  fluistert	  dat	  Nick	  haar	  een	  zoen	  moet	  geven	  voor	  de	  camera’s.	  
XXVII.	  81.	  9	  Augustus	  –	  Café	  vliegveld	  (titels:	  August	  9th,	  five	  days	  home)	  
	   a.	  Tanner,	  Nick,	  Margo	  en	  Boney	  bespreken	  mogelijkheden	  om	  Amy	  te	  pakken.	  	  
	   b.	  Tanner	  vertrekt.	  
	   c.	  Boney	  kan	  niet	  meer	  verder	  werken	  aan	  de	  zaak.	  Het	  is	  nu	  een	  zaak	  voor	  de	  FBI	  en	  die	  
geloven	  Amy.	  
XXVIII.	  82.	  9	  September	  –	  Dunne	  huis	  
	   a.	  Nick	  sluipt	  langs	  de	  slaapkamer	  van	  Amy.	  	  

b.	  Nick	  kijk	  ’s	  nachts	  uit	  het	  raam	  en	  ziet	  dat	  er	  pers	  voor	  de	  deur	  staat.	  
	   c.	  Hij	  schrikt	  van	  Amy	  die	  achter	  hem	  staat.	   	  
	   d.	  Amy	  stopt	  hem	  in	  en	  zegt	  dat	  hij	  ook	  bij	  haar	  in	  bed	  mag	  slapen,	  maar	  hij	  weigert.	  
XXIX.	  83.	  23	  September	  –	  Dunne	  huis	  
	   a.	  Nick	  oefent	  voor	  de	  spiegel	  met	  de	  kranen	  aan	  hoe	  hij	  gaat	  vertellen	  dat	  Amy	  een	  
leugenaar	  is.	   	  
	   b.	  Amy	  roept	  hem	  voor	  het	  ontbijt.	  Hij	  draait	  snel	  de	  kranen	  dicht	  en	  loopt	  naar	  beneden.	  
	   c.	  Nick	  en	  Amy	  ontbijten	  en	  oefenen	  het	  interview.	  Amy	  wil	  dat	  Nick	  toegeeft	  dat	  hij	  de	  
creditcards	  had	  gebruikt,	  spullen	  had	  verstopt	  bij	  Margo	  en	  haar	  mishandelde.	  	  
	   d.	  Nick	  zegt	  dat	  hij	  precies	  weet	  wat	  hij	  wil	  vertellen.	  
	   e.	  Ellen	  Abbott	  komt	  binnen	  en	  heeft	  een	  korte	  discussie	  met	  Nick	  over	  de	  leugens	  die	  ze	  
over	  hem	  vertelde	  op	  televisie.	  
	   f.	  Nick	  roept	  Amy.	  Ze	  heeft	  een	  cadeau	  voor	  hem.	  Het	  is	  een	  positieve	  zwangerschapstest.	  
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	   g.	  Nick	  gelooft	  niet	  dat	  de	  baby	  van	  hem	  kan	  zijn,	  maar	  Amy	  herinnert	  hem	  aan	  de	  kliniek	  
en	  zijn	  spermamonster	  dat	  zij	  heeft	  laten	  bewaren.	  
	   h.	  Nick	  dreigt	  Amy	  te	  verlaten,	  maar	  ze	  zegt	  dat	  het	  kind	  haar	  dan	  zal	  haten.	  
	   i.	  Nick	  duwt	  haar	  hard	  tegen	  de	  muur.	  
	   j.	  Nick	  pakt	  Amy’s	  uitgestoken	  hand	  en	  ze	  lopen	  samen	  de	  trap	  af.	  
XXIX.	  84.	  23	  September	  –	  Margo	  huis	  
	   a.	  Margo	  huilt	  en	  probeert	  Nick	  over	  te	  halen	  Amy	  te	  verlaten.	  
	   b.	  Nick	  besluit	  toch	  bij	  Amy	  te	  blijven.	  
XXIX.	  85.	  23	  September	  –	  Dunne	  huis	  (door	  televisiebeeld)	  
	   a.	  Over	  zwart	  beeld	  is	  de	  stem	  van	  Nick	  te	  horen.	  Nick	  en	  Amy	  geven	  een	  interview	  aan	  
Ellen	  Abbott.	  
	   b.	  Amy	  spoort	  Nick	  aan	  te	  vertellen	  dat	  Amy	  zwanger	  is.	  
	   c.	  Nick	  vertelt	  dat	  ze	  ouders	  worden.	  
I.	  86.	  Achterhoofd	  van	  Amy	  in	  beeld.	  Ze	  draait	  haar	  hoofd	  om	  richting	  camera.	  Nick	  in	  v.o.:	  
	   “What	  are	  you	  thinking?	  How	  are	  you	  feeling?	  What	  have	  we	  done	  to	  each	  other?	  What	  
will	  we	  do?”	  
C.	  Credits	  
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7.2	  Shotlist	  “Teaser	  Trailer”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Teaser	  Trailer	  [HD]	  |	  20th	  Century	  Fox.”	  Youtube	  video,	  1:37.	  15	  

April	  2014.	  https://www.youtube.com/watch?v=JU9PdgB3rsk	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraak	   Muziek	   Begi

n	  
Eind	   Lengte	   Gebeurte

nis	  (in	  
film)	  

1	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Nick	  zegt:	  
"As	  you	  
all	  
now(…)"	  

"She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  
(achtergron
d)	  

00:02	   00:07	   5	  sec	   XII-‐28-‐a/b	  

2	   Medium	  shot	  
Nick	  

"(…)my	  
wife	  Amy	  
Elliot	  
Dunne	  
disappear
ed	  three	  
days	  ago."	  

"She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  
(achtergron
d)	  

00:07	   00:10	   3	  sec	   XII-‐28-‐b	  

3	   Close-‐up	  Amy	   nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:10	   00:12	   2	  sec	   I-‐1	  

4	   Medium	  long	  
shot	  Billboard	  
poster	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:12	   00:13	   1	  sec	   XII-‐25	  

5	   Medium	  long	  
shot	  Amy	  en	  
Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:13	   00:15	   2	  sec	   III-‐3-‐d	  

6	   Medium	  close-‐
up	  Amy	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:15	   00:16	   1	  sec	   III-‐3-‐d	  

7	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:16	   00:18	   2	  sec	   II-‐4-‐c	  

8	   Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:18	   00:20	   2	  sec	   X-‐22-‐d	  

9	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:20	   00:21	   1	  sec	   II-‐4-‐c	  

10	   Medium	  shot	  
woonkamer	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:21	   00:23	   2	  sec	   II-‐4-‐c	  

11	   Medium	  shot	  
Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:23	   00:24	   1	  sec	   II-‐4-‐C	  
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12	   Medium	  shot	  
Amy	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:24	   00:25	   1	  sec	   XI-‐24-‐a	  

13	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:25	   00:27	   2	  sec	   XI-‐24-‐a	  

14	   Medium	  long	  
shot	  Amy	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:27	   00:28	   1	  sec	   XI-‐24-‐a	  

15	   Medium	  long	  
shot	  
vrijwilligers	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:28	   00:30	   2	  sec	   VIII-‐17-‐h	  

16	   Long	  shot	  
vrijwilligers	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:30	   00:31	   1	  sec	   VIII-‐17-‐i	  

17	   Long	  shot	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:31	   00:32	   1	  sec	   VIII-‐23-‐a	  

18	   Medium	  long	  
shot	  zwervers	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:32	   00:34	   2	  sec	   VIII-‐23-‐a	  

19	   Close-‐up	  foto	  
Amy	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:34	   00:35	   1	  sec	   VIII-‐23-‐b	  

20	   Medium	  shot	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:35	   00:36	   1	  sec	   VI-‐15-‐c	  

21	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:36	   00:38	   2	  sec	   XXVII-‐82-‐a	  

22	   Medium	  shot	  
Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:38	   00:39	   1	  sec	   XXVII-‐82-‐a	  

23	   Medium	  shot	  
Amy	  

Stem	  van	  
Amy	  
(v.o.):	  
"We	  can't	  
go	  on	  like	  
this."	  

"She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  
(achtergron
d)	  

00:39	   00:41	   2	  sec	   XIII-‐31-‐
k/X-‐22-‐f	  
(geluid)	  

24	   Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

Stem	  van	  
Nick:	  
"What?	  
It's	  not	  
good	  
enough	  
for	  you?"	  

"She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  
(achtergron
d)	  

00:41	   00:42	   1	  sec	   X-‐22-‐f	  
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25	   Medium	  long	  
shot	  Amy	  en	  
Nick	  

Stem	  van	  
Amy:	  "It's	  
not	  even	  
close."	  

"She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  
(achtergron
d)	  

00:42	   00:43	   1	  sec	   X-‐22-‐f	  

26	   Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:43	   00:43	   <	  1	  sec	   X-‐22-‐g	  

27	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:43	   00:44	   1	  sec	   VI-‐13-‐d	  

28	   Medium	  shot	  
Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:44	   00:46	   2	  sec	   VI-‐13-‐d	  

29	   Medium	  shot	  
Margo	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:46	   00:47	   1	  sec	   VI-‐13-‐d	  

30	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  en	  
politie	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:47	   00:48	   1	  sec	   II-‐6-‐a	  

31	   Medium	  long	  
shot	  politie	  
(subjectief	  
shot)	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:48	   00:48	   <	  1	  sec	   XII-‐26-‐h	  

32	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:48	   00:49	   1	  sec	   XII-‐26-‐h	  

33	   Medium	  shot	  
Nick,	  Boney	  en	  
Gilpin	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:49	   00:51	   2	  sec	   II-‐4-‐e	  

34	   Close-‐up	  post	  it	   nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:51	   00:52	   1	  sec	   II-‐4-‐e	  

35	   Medium	  shot	  
Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:52	   00:53	   1	  sec	   XXVII-‐82-‐
b	  

36	   Long	  shot	  
straat	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:53	   00:54	   1	  sec	   XXVII-‐82-‐
b	  

37	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:54	   00:55	   1	  sec	   XVIII-‐52-‐d	  

38	   Long	  shot	  
toeristen	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:55	   00:56	   1	  sec	   XVIII-‐52-‐d	  

39	   Medium	  long	  
shot	  tv	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:56	   00:57	   1	  sec	   XVIII-‐50-‐g	  
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40	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:57	   00:58	   1	  sec	   XVIII-‐52-‐a	  

41	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  en	  
Sharon	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:58	   00:59	   1	  sec	   XXI-‐68-‐b	  

42	   Medium	  shot	  
Sharon	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

00:59	   01:00	   1	  sec	   XXI-‐68-‐b	  

43	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:00	   01:01	   1	  sec	   XXI-‐68-‐b	  

44	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  en	  
Gilpin	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:01	   01:02	   1	  sec	   XII-‐27-‐c	  

45	   Close-‐up	  foto	   nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:02	   01:03	   1	  sec	   XII-‐27-‐c	  

46	   Medium	  shot	  
Margo	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:03	   01:04	   1	  sec	   XII-‐28-‐d	  

47	   Close-‐up	  'Clue	  
One'	  envelop	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:04	   01:05	   1	  sec	   II-‐11-‐b	  

48	   Medium	  shot	  
Boney	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:05	   01:06	   1	  sec	   VI-‐14-‐c	  

49	   Medium	  shot	  
Tanner	  en	  
Margo	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:06	   01:07	   1	  sec	   XIX-‐55-‐a	  

50	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:07	   01:08	   1	  sec	   XIX-‐55-‐a	  

51	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:08	   01:09	   1	  sec	   XII-‐30-‐p	  

52	   Medium	  long	  
shot	  Margo	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:09	   01:09	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐h	  

53	   Long	  shot	  
Dunne	  huis	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:09	   01:10	   1	  sec	   XII-‐29-‐a	  

54	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:10	   01:13	   3	  sec	   XIII-‐31-‐h	  

55	   Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:13	   01:16	   3	  sec	   IV-‐5-‐d	  
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56	   Medium	  shot	  
Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:16	   01:17	   1	  sec	   XIII-‐31-‐n	  

57	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  en	  
Gilpin	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:17	   01:18	   1	  sec	   XII-‐30-‐i	  

58	   Close-‐up	  oven	   nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:18	   01:18	   <	  1	  sec	   XII-‐30-‐i	  

59	   Long	  shot	  Nick,	  
Boney,	  Gilpin	  
en	  Tanner	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:18	   01:19	   1	  sec	   XXII-‐74-‐c	  

60	   Long	  shot	  
Margo	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:19	   01:19	   <	  1	  sec	   XXII-‐72-‐n	  

61	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:19	   01:19	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐g	  

62	   Medium	  long	  
shot	  Nick,	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:19	   01:20	   1	  sec	   XII-‐29-‐g	  

63	   Medium	  long	  
shot	  

nvt	   "She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  

01:20	   01:22	   2	  sec	   XII-‐28-‐e	  

64	   Medium	  shot	  
politieauto	  

Gilpin	  
zegt:	  
"Stay	  
back."	  
tegen	  
pers	  

"She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  
(achtergron
d)	  

01:22	   01:24	   2	  sec	   XII-‐28-‐e	  

65	   Medium	  close-‐
up	  Amy	  

Nick	  
(v.o.):	  "I	  
did	  not	  
kill	  my	  
wife."	  

"She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  
(achtergron
d),	  fade	  uit	  

01:24	   01:27	   3	  sec	   XIV-‐34-‐
b/XXII-‐72-‐
c	  (geluid)	  

66	   Titel	  
film/releasedat
um	  over	  shot	  
van	  rivier	  

Nick	  
(v.o.):	  
"I'm	  not	  a	  
murderer.
"	  

"She"	  -‐	  
Richard	  
Butler	  
(achtergron
d),	  fade	  uit	  

01:27	   01:32	   5	  sec	   nvt/XXII-‐
72-‐c	  
(geluid)	  
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7.3	  Shotlist	  “Official	  Trailer”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Official	  Trailer	  [HD]	  |	  	  20th	  Century	  Fox.”	  Youtube	  video,	  2:42.	  8	  

Juli	  2014.	  https://www.youtube.com/watch?v=2-‐_-‐1nJf8Vg	  

	  

	  
Nr
.	  

Beeld	   Spraak	   Muziek	   Begin
tijd	  

Eindti
jd	  

Lengt
e	  

Gebeurteni
s	  (in	  film)	  

1	   Logo's	  
filmmaatscha
ppijen	  

nvt	   "What	  
Have	  
We	  
Done	  to	  
Each	  
Other"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:03	   00:05	   2	  sec	   nvt	  

2	   Long	  shot	  
achtertuin	  

Stem	  Sharon	  
Shieber	  (v.o.):	  
"Nick	  
Dunne(…)"	  

"What	  
Have	  
We	  
Done	  to	  
Each	  
Other"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:05	   00:07	   2	  sec	   II-‐2-‐a/XXII-‐
72-‐c	  
(geluid)	  

3	   Long	  shot	  
Nick	  

Stem	  Sharon	  
Shieber	  (v.o.):	  
"(…)	  you're	  
probably	  the	  
most	  hated	  
man(…)"	  

"What	  
Have	  
We	  
Done	  to	  
Each	  
Other"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:07	   00:10	   3	  sec	   II-‐2-‐b/XII-‐
72-‐c	  
(geluid)	  

4	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Stem	  Sharon	  
Shieber:	  (v.o.):	  
"(…)	  in	  
America	  right	  
now."	  

"What	  
Have	  
We	  
Done	  to	  
Each	  
Other"	  -‐	  
Trent	  

00:10	   00:12	   2	  sec	   II-‐2-‐b/XII-‐
72-‐c	  
(geluid)	  
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Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

5	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  en	  
Sharon	  

Stem	  Sharon:	  
"Did	  you	  kill	  
your	  wife,	  
Nick?"	  

"What	  
Have	  
We	  
Done	  to	  
Each	  
Other"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:12	   00:14	   2	  sec	   XII-‐72-‐c.	  
Shot	  in	  film	  
getoond	  via	  
televisie,	  
hier	  niet.	  

6	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

nvt	   "What	  
Have	  
We	  
Done	  to	  
Each	  
Other"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:14	   00:15	   1	  sec	   XII-‐72-‐c.	  
Shot	  in	  film	  
getoond	  via	  
televisie,	  
hier	  niet.	  

7	   Medium	  long	  
shot	  

Amy	  (v.o.):	  
"Everyone	  told	  
us."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:15	   00:18	   3	  sec	   III-‐3-‐d/V-‐9-‐
a	  

8	   Medium	  close-‐
up	  Amy	  

Amy	  (v.o.):	  
"And	  told	  us."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:18	   00:20	   2	  sec	   III-‐3-‐d/V-‐9-‐
a	  

9	   Close-‐up	  hand	  
en	  dagboek	  

Amy	  (v.o.):	  
"Marriage	  is	  
hard	  work."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:20	   00:21	   1	  sec	   V-‐9-‐a	  

10	   Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"Not	  for	  me	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  

00:21	   00:23	   2	  sec	   IV-‐5-‐d/V-‐9-‐
a	  
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and	  Nick."	   Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

11	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Nick	  (v.o.):	  "As	  
you	  all	  know,	  
my	  wife(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:23	   00:26	   3	  sec	   XII-‐28-‐
a/XII-‐28-‐b	  
(geluid)	  

12	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  "(…)Amy	  
Elliot	  
Dunne(…)"	  	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:26	   00:27	   1	  sec	   XII-‐28-‐b	  

13	   Long	  shot	  
Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)disappear
ed	  three	  days	  
ago."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:27	   00:28	   1	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
28-‐b	  
(geluid)	  

14	   Medium	  shot	  
woonkamer	  

nvt	   "Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:28	   00:29	   1	  sec	   II-‐4-‐c	  

15	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick	  (v.o.):	  "I	  
had	  nothing	  to	  
do(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:29	   00:31	   2	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
28-‐b	  
(geluid)	  

16	   Medium	  long	  
shot	  
vrijwilligers	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  with	  the	  
disappearance	  
of	  my	  wife."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:31	   00:32	   1	  sec	   VIII-‐17-‐
h/XII-‐28-‐b	  
(geluid)	  

17	   Medium	  long	  
shot	  Billboard	  

Nick	  (v.o.):	  "I	  
have	  nothing	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  

00:32	   00:34	   2	  sec	   XII-‐25/XII-‐
28-‐b	  
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poster	   to	  hide."	   Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

(geluid)	  

18	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  en	  
politie	  

Boney	  (v.o.):	  
"Does	  Amy	  got	  
friends	  we	  can	  
talk	  to?"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:34	   00:35	   1	  sec	   II-‐6-‐a/II-‐6-‐b	  
(geluid)	  

19	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  "No,	  not	  
really."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:35	   00:36	   1	  sec	   II-‐6-‐b	  

20	   Medium	  shot	  
Boney,	  Gilpin	  
en	  Nick	  

Boney:	  "You	  
don't	  know	  if	  
she	  has	  friends	  
(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:37	   00:38	   1	  sec	   II-‐6-‐b	  

21	   Medium	  shot	  
Nick,	  Boney	  
en	  Gilpin	  

Boney	  (v.o.):	  
"You	  don't	  
know	  what	  
she	  (…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:38	   00:39	   1	  sec	   II-‐4-‐e/II-‐6-‐b	  
(geluid)	  

22	   Close-‐up	  post	  
it	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)does	  all	  
day	  (…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:39	   00:39	   <	  1	  
sec	  

II-‐4-‐e/II-‐6-‐b	  
(geluid)	  

23	   Medium	  close-‐
up	  Gilpin	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)and	  you	  
don't	  know	  
your	  wife's	  
(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:39	   00:40	   1	  sec	   II-‐4-‐e/II-‐6-‐b	  
(geluid)	  

24	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Boney	  (v.o):	  
"(…)bloodtype.

"Still	  
Gone"	  -‐	  

00:40	   00:41	   1	  sec	   II-‐4-‐e/II-‐6-‐b	  
(geluid)	  
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"	   Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

25	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Gilpin	  (v.o.):	  
"He's	  being	  a	  
good	  guy	  so	  
(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:41	   00:43	   2	  sec	   VIII-‐17-‐
a/VIII-‐17-‐c	  
(geluid)	  

26	   Medium	  close-‐
up	  Gilpin	  

Gilpin:	  "(…)	  
everybody	  can	  
see	  him	  being	  
(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:43	   00:44	   1	  Sec	   VIII-‐17-‐c	  

27	   Medium	  shot	  
Boney	  

nvt	   "Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:44	   00:44	   <	  1	  
sec	  

VIII-‐17-‐c	  

28	   Medium	  long	  
shot	  politie	  
(subjectief	  
shot)	  

Boney	  (v.o.):	  
"Oh	  you	  
really(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:44	   00:45	   1	  sec	   XII-‐26-‐
h/VIII-‐17-‐c	  
(geluid)	  

29	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)	  don't	  like	  
him,	  do	  you?"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:45	   00:46	   1	  sec	   XII-‐26-‐
h/VIII-‐17-‐c	  
(geluid)	  

30	   Medium	  shot	  
Nick	  en	  
Marybeth	  

Nick:	  "All	  I'm	  
trying	  to	  do	  is	  
be	  nice	  (…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:46	   00:48	   2	  sec	   VIII-‐17-‐g	  

31	   Medium	  long	  
shot	  vrouwen	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  to	  the	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  

00:48	   00:49	   1	  sec	   VIII-‐17-‐
a/VIII-‐17-‐g	  
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people	  who	  
are	  (…)"	  

Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

(geluid)	  

32	   Close-‐up	  
Nick/Medium	  
long	  shot	  
ouders	  Amy	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)volunteeri
ng	  to	  help	  find	  
Amy."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:49	   00:52	   3	  sec	   VIII-‐17-‐
a/VIII-‐17-‐g	  
(geluid)	  

33	   Medium	  shot	  
Amy	  

Amy	  (v.o.):	  "I	  
will	  practice	  
believing	  (…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:52	   00:53	   1	  sec	   XI-‐24-‐
a/XIII-‐31-‐a	  
(geluid)	  

34	   Medium	  long	  
shot	  Amy	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)	  my	  
husband	  loves	  
me."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:53	   00:54	   1	  sec	   XI-‐24-‐
a/XIII-‐31-‐a	  
(geluid)	  

35	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:54	   00:55	   1	  sec	   XI-‐24-‐a	  

36	   Medium	  shot	  
Amy	  

Amy	  (v.o.):	  
"But	  I	  could	  be	  
wrong."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:55	   00:56	   1	  sec	   XI-‐24-‐
a/XIII-‐31-‐a	  
(geluid)	  

37	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  "Ever	  see	  
that	  guy	  in	  
the(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:56	   00:57	   1	  sec	   VIII-‐17-‐b	  

38	   Medium	  close-‐
up	  Boney	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  glasses	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  

00:57	   00:58	   1	  sec	   VIII-‐17-‐b	  
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before?"	   Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

39	   Medium	  long	  
shot	  Desi	  

Rand	  (v.o.):	  
"Amy	  is	  the	  
kind	  of	  
girl(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:58	   00:59	   1	  sec	   VIII-‐17-‐
b/VI-‐13-‐e	  
(geluid)	  

40	   Close-‐up	  oude	  
foto	  Amy	  en	  
Desi	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)who	  
attracts(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:59	   01:00	   1	  sec	   VI-‐13-‐e	  

41	   Medium	  shot	  
Tommy	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)admirers."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:00	   01:01	   1	  sec	   XVIII-‐48-‐
a/VI-‐13-‐e	  
(geluid)	  

42	   Medium	  shot	  
Margo	  en	  Nick	  

Margo:	  
"Whoever	  took	  
her	  is	  bound	  to	  
bring	  her	  
back."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:01	   01:03	   2	  sec	   II-‐10-‐c	  

43	   Long	  shot	  
vrijwilligers	  

Boney	  (v.o.):	  
"I'm	  hoping	  
(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:03	   01:04	   1	  sec	   VIII-‐17-‐
i/VI-‐13-‐f	  
(geluid)	  

44	   Close-‐up	  
envelop	  'Clue	  
One'	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)you	  could	  
tell	  me	  what	  
this	  means."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:04	   01:05	   1	  sec	   II-‐11-‐b/VI-‐
13-‐f	  
(geluid)	  

45	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  

Nick	  (v.o.):	  
"Wanna	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  

01:05	   01:06	   1	  sec	   II-‐11-‐b/VI-‐
13-‐f	  
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solve(…)"	   Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

(geluid)	  

46	   Medium	  shot	  
Nick,	  Boney	  
en	  Gilpin	  

Nick:	  (…)	  
Amy's	  
treasurehunt?"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:06	   01:06	   <	  1	  
sec	  

VI-‐13-‐f	  

47	   Long	  shot	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney	  (v.o):	  
"You	  seen	  this	  
girl(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:06	   01:07	   1	  sec	   VIII-‐23-‐
a/VIII-‐23-‐b	  
(geluid)	  

48	   Medium	  long	  
shot	  zwervers	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)around	  
here?"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:07	   01:08	   1	  sec	   VIII-‐23-‐
a/VIII-‐23-‐b	  
(geluid)	  

49	   Close-‐up	  foto	  
Amy	  

Man	  (v.o.):	  
"Yeah,	  I	  
remember	  
her."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:08	   01:09	   1	  sec	   VIII-‐23-‐
a/VIII-‐23-‐b	  
(geluid)	  

50	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  "I	  know	  
you."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:09	   01:10	   1	  sec	   XVIII-‐52-‐b	  

51	   Medium	  close-‐
up	  Desi	  

nvt	   "Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:10	   01:10	   <	  1	  
sec	  

XVIII-‐52-‐b	  
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52	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick	  (v.o.):	  "I	  
saw	  you	  at	  the	  
volunteer	  
centre."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:10	   01:12	   2	  sec	   VIII-‐17-‐
d/XVIII-‐52-‐
b	  (geluid)	  

53	   Medium	  long	  
shot	  Desi	  

nvt	   "Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:12	   01:12	   <	  1	  
sec	  

VIII-‐17-‐
d/XVIII-‐52-‐
b	  (geluid)	  

54	   Medium	  shot	  
Desi	  

Desi:	  "I	  
wanted	  to	  
help."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:12	   01:13	   1	  sec	   XVIII-‐52-‐b	  

55	   Medium	  shot	  
Boney,	  Gilpin	  
en	  man	  

Gilpin:	  "What	  
she	  want?"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:13	   01:14	   1	  sec	   VIII-‐23-‐b	  

56	   Medium	  close-‐
up	  man	  

Man:	  "She	  
wanted	  a	  gun."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:14	   01:15	   1	  sec	   VIII-‐23-‐b	  

57	   Medium	  close-‐
up	  Rand	  en	  
Nick	  

Rand:	  "We	  are	  
all	  scared."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:15	   01:17	   2	  sec	   VI-‐13-‐a	  

58	   Medium	  shot	  
Rand,	  
Marybeth	  en	  
Nick	  

Rand	  (v.o.):	  
"But	  we	  are	  all	  
here	  now."	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:17	   01:18	   1	  sec	   VI-‐13-‐a	  
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59	   Medium	  close-‐
up	  Amy	  

Amy	  (v.o.):	  "I	  
feel	  like	  
something	  to	  
be(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:18	   01:20	   2	  sec	   X-‐22-‐d/IX-‐
20-‐e	  
(geluid)	  

60	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)jettisoned	  
if	  (…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:20	   01:21	   1	  sec	   XXVIII-‐82-‐
a/IX-‐20-‐e	  
(geluid)	  

61	   Medium	  shot	  
Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)necessary.
"	  

nvt	   01:21	   01:21	   <	  1	  
sec	  

XXVIII-‐82-‐
a/IX-‐20-‐e	  
(geluid)	  

62	   Medium	  shot	  
Amy	  (Fade	  
naar	  zwart)	  

Amy	  (v.o.):	  "I	  
feel	  like	  I	  
could	  
disappear."	  

nvt	   01:22	   01:24	   2	  sec	   XIII-‐31-‐
k/IX-‐20-‐e	  
(geluid)	  

63	   Medium	  long	  
shot	  televisie	  

Ellen:	  "The	  
hallmark	  of	  a	  
sociopath(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:24	   01:25	   1	  sec	   XVIII-‐50-‐
g/XII-‐26-‐e	  
(geluid)	  -‐	  
Televisie	  
beeld	  en	  
geluid	  Ellen	  
Abbott	  uit	  
een	  andere	  
scène	  

64	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:25	   01:26	   1	  sec	   XVIII-‐52-‐a	  

65	   Medium	  shot	  
fotografen	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:26	   01:27	   1	  sec	   VI-‐13-‐b	  
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66	   Medium	  shot	  
Nick	  

Ellen	  (v.o.):	  
"(…)is	  a	  lack	  of	  
empathy."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:27	   01:28	   1	  sec	   VI-‐13-‐d/XII-‐
26-‐e	  
(geluid)	  

67	   Medium	  shot	  
Margo	  

Boney	  (v.o.):	  
"Amy	  lost	  a	  lot	  
of	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:28	   01:29	   1	  sec	   VI-‐13-‐d/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  	  

68	   Medium	  shot	  
Boney,	  Gilpin	  
en	  agent	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)	  blood	  in	  
there."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:29	   01:29	   <	  1	  
sec	  

XII-‐27-‐
c/XII-‐29-‐d	  
(geluid)	  

69	   Close-‐up	  foto	   Boney	  (v.o.):	  
"Then	  
somebody	  
mopped	  it	  up."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:29	   01:31	   2	  sec	   XII-‐27-‐
c/XII-‐29-‐d	  
(geluid)	  

70	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  Why	  
would	  they	  
mop	  up	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:31	   01:31	   <	  1	  
sec	  

XII-‐29-‐d	  

71	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  en	  
Gilpin	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)the	  blood	  
if	  they're	  
trying	  to	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  

01:31	   01:32	   1	  sec	   XII-‐30-‐f/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  



	   75	  

Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

72	   Close-‐up	  Nick	   Nick	  (v.o.):	  
"(…)stage	  a	  
crime	  scene?"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:32	   01:33	   1	  sec	   XIX-‐55-‐
a/XII-‐29-‐d	  
(geluid)	  

73	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Tanner	  (v.o.):	  
"Whatever	  
they	  
found(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:33	   01:34	   1	  sec	   XIX-‐55-‐a	  

74	   Medium	  shot	  
Boney	  

Tanner	  (v.o.):	  
"(…)I	  think	  it's	  
safe	  to	  
assume(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:34	   01:35	   1	  sec	   VI-‐14-‐
c/XIX-‐55-‐a	  
(geluid)	  

75	   Medium	  shot	  
Tanner	  en	  
Margo	  

Tanner:	  "(…)	  
that	  it's	  very	  
bad."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:35	   01:36	   1	  sec	   XIX-‐55-‐a	  

76	   Medium	  shot	  
Amy	  

Amy	  (v.o.):	  "I	  
finally	  realized	  
(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  

01:36	   01:37	   1	  sec	   XI-‐24-‐b/X-‐
22-‐h	  
(geluid)	  
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Ross	  

77	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:37	   01:38	   1	  sec	   XI-‐24-‐b	  

78	   Medium	  close-‐
up	  Amy	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)	  I	  am	  
frightened	  of	  
my	  own	  
husband."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:38	   01:40	   2	  sec	   XI-‐24-‐b/X-‐
22-‐h	  
(geluid)	  

79	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Tanner	  (v.o.):	  
"I	  will	  draw	  
you(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:40	   01:40	   <	  1	  
sec	  

XVIII-‐52-‐
d/XX-‐59-‐b	  
(geluid)	  

80	   Long	  shot	  
toeristen	  	  

Tanner	  (v.o.):	  
"(…)as	  if	  
you're	  doing	  a	  
deposition."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:40	   01:41	   1	  sec	   XVIII-‐52-‐
d/XX-‐59-‐b	  
(geluid)	  

81	   Medium	  long	  
shot	  Tanner,	  
Margo	  en	  Nick	  

Tanner	  (v.o.):	  
"What	  to	  say,	  
(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:41	   01:42	   1	  sec	   XXI-‐68-‐
a/XX-‐59-‐b	  
(geluid)	  

82	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  en	  

Tanner	  (v.o.):	  
"(…)what	  not	  

"Techni
cally,	  

01:42	   01:43	   1	  sec	   XXI-‐68-‐
a/XX-‐59-‐b	  
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Sharon	   to	  say."	   Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

(geluid)	  

83	   Medium	  shot	  
Margo	  

Margo:	  "A	  
trained	  
monkey?"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:43	   01:44	   1	  sec	   XX-‐59-‐b	  

84	   Long	  shot	  
auto	  

Tanner	  (v.o.):	  
"A	  trained	  
monkey	  who	  
doesn't	  
get(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:44	   01:45	   1	  sec	   XXIII-‐76-‐
b/XX-‐59-‐b	  
(geluid)	  

85	   Medium	  close-‐
up	  Tanner	  

Tanner:	  
"(…)lethal	  
injection."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:45	   01:46	   1	  sec	   XX-‐59-‐b	  

86	   Medium	  shot	  
Sharon	  

Margo	  (v.o.):	  
"She's	  gonna	  
eat	  you	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:46	   01:47	   1	  sec	   XXI-‐68-‐
b/XXI-‐67-‐c	  
(geluid)	  

87	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Margo	  (v.o.):	  
"(…)	  alive."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  

01:47	   01:48	   1	  sec	   XXI-‐68-‐b	  
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&	  
Atticus	  
Ross	  

88	   Medium	  shot	  
Boney	  (over	  
shoulder	  Nick	  
en	  Tanner)	  

Boney:	  "You	  
assaulted	  
her?"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:48	   01:48	   <	  1	  
sec	  

XXII-‐74-‐b	  

89	   Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

Nick:	  "It's	  not	  
good	  enough	  
for	  you?"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:48	   01:49	   1	  sec	   X-‐22-‐f	  

90	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Nick:	  "I	  hit	  
her?"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:49	   01:49	   <	  1	  
sec	  

XXII-‐74-‐b	  

91	   Medium	  long	  
shot	  Amy	  en	  
Nick	  

Amy:	  "It's	  not	  
even	  close!"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:49	   01:50	   1	  sec	   X-‐22-‐f	  

92	   Medium	  close-‐
up	  Tanner	  

Nick	  (v.o):	  
"Absolutely	  
not."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:50	   01:51	   1	  sec	   XXII-‐74-‐b	  
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93	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Nick:	  "I	  
never(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:51	   01:52	   1	  sec	   XXII-‐74-‐b	  

94	   Medium	  shot	  
Amy	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  touched	  
her."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:52	   01:53	   1	  sec	   X-‐22-‐f/XXII-‐
74-‐b	  
(geluid)	  

95	   Medium	  shot	  
Nick	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:53	   01:53	   <	  1	  
sec	  

X-‐22-‐f	  

96	   Long	  shot	  
Nick	  

Marybeth	  
(v.o.):	  "We	  
now	  believe	  
(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:53	   01:54	   1	  sec	   XII-‐28-‐
e/XXI-‐66-‐c	  
(geluid)	  

97	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Marybeth	  
(v.o.):	  (…)Nick	  
is	  involved	  in	  
the(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:54	   01:55	   1	  sec	   XII-‐28-‐
e/XXI-‐66-‐c	  
(geluid)	  

98	   Medium	  shot	  
politieauto	  

Marybeth	  
(v.o.):	  
"(…)disappear
ance(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  

01:55	   01:55	   <	  1	  
sec	  

XII-‐28-‐
e/XXI-‐66-‐c	  
(geluid)	  
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Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

99	   Marybeth	  
geeft	  
persconferent
ie,	  te	  zien	  op	  
tv	  

Marybeth:	  
"(…)of	  our	  
daughter."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:56	   01:56	   <	  1	  
sec	  

XXI-‐66-‐c	  

10
0	  

Nick	  rent	  door	  
achtertuinen	  

Tanner	  (v.o.):	  
"Without	  a	  
body(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:56	   01:57	   1	  sec	   XIII-‐31-‐
d/XXII-‐74-‐a	  
(geluid)	  

10
1	  

Long	  shot	  
Dunne	  huis	  

Tanner	  (v.o.):	  
"(…)without	  a	  
murder(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:57	   01:59	   2	  sec	   XII-‐28-‐
e/XXII-‐74-‐a	  
(geluid)	  

10
2	  

Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Tanner	  (v.o.):	  
"(…)weapon(…
)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:59	   01:59	   <	  1	  
sec	  

XIII-‐31-‐
h/XXII-‐74-‐a	  
(geluid)	  

10
3	  

Medium	  long	  
shot	  Boney	  en	  
Gilpin	  

Tanner	  (v.o.):	  
"(…)their	  only	  
hope	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  

01:59	   01:59	   <	  1	  
sec	  

II-‐11-‐
b/XXII-‐74-‐a	  
(geluid)	  
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Ross	  

10
4	  

Medium	  shot	  
Tanner	  (over	  
the	  shoulder	  
Nick)	  

Tanner:	  "(…)	  is	  
a	  confession."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

01:59	   02:00	   <	  1	  
sec	  

XXII-‐74-‐a	  

10
5	  

Medium	  shot	  
Noelle	  (over	  
the	  shoulder	  
Boney)	  

Noelle:	  "Y'all	  
know	  anything	  
yet?"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:00	   02:01	   1	  sec	   II-‐11-‐a	  

10
6	  

Medium	  close-‐
up	  Punch	  en	  
Judy	  poppen	  

Margo	  (v.o.):	  
"You	  need	  
to(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:01	   02:02	   1	  sec	   XII-‐35-‐
c/XII-‐29-‐l	  
(geluid)	  

10
7	  

Medium	  close-‐
up	  Margo	  

Margo:	  
"(…)tell	  me."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:02	   02:03	   1	  sec	   XII-‐29-‐l	  

10
8	  

Medium	  long	  
shot	  Amy	  

Boney	  (v.o.):	  
"How	  are	  your	  
marriage,	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:03	   02:04	   1	  sec	   X-‐22-‐b/XII-‐
29-‐c	  
(geluid)	  

10
9	  

Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)	  Nick."	  

"Techni
cally,	  

02:04	   02:04	   <1	  sec	   X-‐22-‐b/XII-‐
29-‐c	  
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Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

(geluid)	  

11
0	  

Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Nick:	  "Are	  you	  
asking	  me	  if	  I	  
killed	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:04	   02:05	   1	  sec	   XII-‐29-‐l	  

11
1	  

Close-‐up	  Amy	   Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  my	  wife?"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:05	   02:06	   1	  sec	   I-‐1/XII-‐29-‐c	  
(geluid)	  

11
2	  

Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"Man	  of	  my	  
dreams	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:06	   02:07	   1	  sec	   X-‐22-‐d/XIII-‐
31-‐g	  
(geluid)	  

11
3	  

Medium	  shot	  
kat	  

Amy	  (v.o.):	  
"This	  man	  (…)	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:07	   02:07	   <	  1	  
sec	  

XII-‐29-‐
m/XIII-‐31-‐i	  
(geluid)	  

11
4	  

Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  (…)	  
of	  mine(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  

02:07	   02:08	   1	  sec	   XII-‐29-‐
m/XIII-‐31-‐i	  
(geluid)	  
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&	  
Atticus	  
Ross	  

11
5	  

Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)	  may	  kill	  
me."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:08	   02:09	   1	  sec	   III-‐3-‐d/XIII-‐
31-‐k	  
(geluid)	  

11
6	  

Medium	  shot	  
Nick	  en	  
Tanner	  

Nick:	  "What	  
about	  my	  
side?"	  Tanner:	  
"Nick!"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:09	   02:10	   1	  sec	   XXII-‐74-‐c	  

11
7	  

Amy	  schrijft	  in	  
dagboek	  

Boney	  (v.o.):	  
"This	  man(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:10	   02:11	   1	  sec	   Shot	  niet	  in	  
film/XXII-‐
74-‐b	  
(geluid)	  

11
8	  

Medium	  close-‐
up	  Nick	  met	  
tekst:	  Ben	  
Affleck	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)may	  kill	  
me."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:11	   02:12	   1	  sec	   XII-‐26-‐
c/XXII-‐74-‐b	  
(geluid)	  

11
9	  

Close-‐up	  
dagboek	  en	  
hand	  schrijft:	  
"kill	  me."	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:12	   02:12	   <	  1	  
sec	  

Shot	  niet	  in	  
film	  
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12
0	  

Medium	  long	  
shot	  Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney	  (v.o.):	  
"In	  her	  own	  
words	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:12	   02:13	   1	  sec	   XII-‐30-‐
i/XXII-‐74-‐b	  
(geluid)	  

12
1	  

Close-‐up	  oven	   Amy	  (v.o.):	  
"This	  man(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:13	   02:14	   1	  sec	   XII-‐30-‐
i/XIII-‐31-‐k	  
(geluid)	  

12
2	  

Medium	  shot	  
Amy	  (over	  the	  
shoulder	  
Nick)	  met	  
tekst:	  
Rosamund	  
Pike	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)may(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:14	   02:14	   <	  1	  
sec	  

X-‐22-‐f/XIII-‐
31-‐k	  
(geluid)	  

12
3	  

Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)truly(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:14	   02:14	   <	  1	  
sec	  

XII-‐29-‐
g/XIII-‐31-‐k	  

12
4	  

Medium	  long	  
shot	  Boney,	  
Gilpin	  en	  Nick	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:14	   02:14	   <	  1	  
sec	  

XII-‐29-‐
g/XIII-‐31-‐k	  

12
5	  

Namen	  
overige	  
acteurs	  over	  
zwart	  beeld	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  

02:14	   02:16	   2	  sec	   nvt	  



	   85	  

Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

12
6	  

Medium	  close-‐
up	  Boney	  

Boney:	  "Kill	  
me."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:16	   02:17	   1	  sec	   XXII-‐74-‐b	  

12
7	  

Long	  shot	  
lichaam	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:17	   02:18	   1	  sec	   XIV-‐34-‐b	  

12
8	  

Medium	  shot	  
Nick	  

Gilpin	  (v.o.):	  
"You	  ever	  hear	  
the	  expression	  
simplest	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:18	   02:19	   1	  sec	   XXV-‐79-‐
g/XII-‐27-‐
a/b	  (geluid)	  

12
9	  

Medium	  shot	  
Amy	  

Gilpin	  (v.o.):	  
"(…)answer	  is	  
often	  the	  
correct	  one?"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

02:19	   02:21	   2	  sec	   XIV-‐34-‐b	  

13
0	  

Titel	  film	  over	  
shot	  rivier	  

Boney	  (v.o.):	  
"Actually,I've	  
never	  found	  
that	  to	  be	  
true."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  

02:21	   02:25	   4	  sec	   nvt/XII-‐27-‐
a/b	  (geluid)	  
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Ross	  
(fade	  
uit)	  

13
1	  

Credits/releas
edatum	  

nvt	   Muziek	  
fade	  uit	  

02:25	   02:30	   5	  sec	   nvt	  
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7.4	  Shotlist	  “Vow	  TV	  Spot”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Vow	  TV	  Spot	  [HD]	  |	  20th	  Century	  Fox.”	  Youtube	  video,	  1:18.	  25	  

Augustus	  2014.	  https://www.youtube.com/watch?v=cKYibT5J87w	  

	  
	  
N
r.	  

Beeld	   Spraak	   Muziek	   Begint
ijd	  

Eindti
jd	  

Lengt
e	  

Gebeurtenis	  
(in	  film)	  

1	   Logo's	  
filmmaatschap
pijen	  

Nick	  (v.o.):	  
"What's	  
your	  
name?"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:00	   00:01	   1	  sec	   nvt	  

2	   Medium	  close-‐
up	  Amy	  

Amy:	  
"Amy."	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:01	   00:02	   1	  sec	   III-‐3-‐b	  

3	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Nick:	  
"Hello,	  
Amy."	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:02	   00:03	   1	  sec	   III-‐3-‐b	  

4	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  en	  
Amy	  

Amy	  (v.o.):	  
"And	  
you?"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:03	   00:05	   2	  sec	   III-‐3-‐d/III-‐3-‐b	  
(geluid)	  

5	   Medium	  close-‐
up	  Amy	  

Amy	  (v.o.):	  
"Who	  are	  
you?"	  Nick	  
(v.o.):	  "I'm	  
the	  guy	  to	  
save	  you	  
(…)"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:05	   00:07	   2	  sec	   III-‐3-‐d/III-‐3-‐b	  
(geluid)	  

6	   Medium	  close-‐
up	  Amy	  en	  
Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"From	  all	  
this	  
awesomen
ess."	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  

00:07	   00:10	   3	  sec	   III-‐3-‐d/III-‐3-‐b	  
(geluid)	  
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Atticus	  
Ross	  

7	   Tussentitel:	  
"To	  Have	  and	  
to	  Hold"	  

nvt	   "Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:10	   00:11	   1	  sec	   nvt	  

8	   Close-‐up	  ring	  
in	  boekje	  

Amy	  (v.o.):	  
"Man	  of	  
my	  (…)"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:11	   00:11	   <	  1	  sec	   IV-‐5-‐d/XIII-‐
31-‐g	  (geluid)	  

9	   Close-‐up	  Amy	   Amy	  (v.o.):	  
"(…)	  of	  my	  
dreams."	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:11	   00:12	   1	  sec	   IV-‐5-‐d/XIII-‐
31-‐g	  (geluid)	  

1
0	  

Tussentitel:	  
"For	  Better	  or	  
Worse"	  

Amy	  (v.o.):	  
"This	  man	  
(…)"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:12	   00:13	   1	  sec	   nvt	  

1
1	  

Medium	  shot	  
Amy	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)	  of	  
mine	  (…)"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:13	   00:15	   2	  sec	   X-‐22-‐b/XIII-‐
31-‐i	  (geluid)	  

1
2	  

Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)	  may	  
truly	  (…)"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:15	   00:16	   1	  sec	   X-‐22-‐b/XIII-‐
31-‐i	  (geluid)	  

1
3	  

Tussentitel:	  
"'Til..."	  

nvt	   Distorti
on	  
geluid	  

00:16	   00:17	   1	  sec	   nvt	  

1
4	  

Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"Kill	  me."	  

nvt	   00:17	   00:18	   1	  sec	   XXVIII-‐82-‐a	  
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1
5	  

Medium	  shot	  
Amy	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:18	   00:18	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐k	  

1
6	  

Tussentitel	  
"October	  3"	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:18	   00:19	   1	  sec	   nvt	  

1
7	  

Medium	  long	  
shot	  Billboard	  
poster	  

Nick	  (v.o.):	  
"My	  
wife(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:19	   00:20	   1	  sec	   XII-‐25/XIII-‐
28-‐b	  (geluid)	  

1
8	  

Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  "(…)	  
disapeare
d	  three	  
days	  ago."	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:20	   00:21	   1	  sec	   XIII-‐28-‐b	  

1
9	  

Medium	  shot	  
woonkamer	  

Boney	  
(v.o.):	  
"You	  don't	  
know	  if	  
she	  has	  
(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:21	   00:22	   1	  sec	   II-‐4-‐c/II-‐6-‐b	  
(geluid)	  

2
0	  

Medium	  shot	  
Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  (…)	  
friends,	  
(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:22	   00:22	   1	  sec	   II-‐4-‐c/II-‐6-‐b	  
(geluid)	  
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2
1	  

Medium	  shot	  
Boney	  

Boney:"(…
)you	  don't	  
know	  
what	  
she(...)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:22	   00:23	   1	  sec	   II-‐6-‐b	  

2
2	  

Medium	  shot	  
Boney,	  Nick	  op	  
achtergrond	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)does	  
all	  day(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:23	   00:24	   1	  sec	   II-‐4-‐e/II-‐6-‐b	  
(geluid)	  

2
3	  

Extreme	  close-‐
up	  post	  it	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)and	  
you	  don't	  
know	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:24	   00:25	   1	  sec	   II-‐4-‐e/II-‐6-‐b	  
(geluid)	  

2
4	  

Medium	  close-‐
up	  Gilpin	  

Boney	  
(v.o.):	  "(…)	  
your	  
wife's	  
bloodtype.
"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:25	   00:26	   1	  sec	   II-‐4-‐e/II-‐6-‐b	  
(geluid)	  

2
5	  

Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"Without	  a	  
body,	  their	  
only	  
hope(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:26	   00:27	   1	  sec	   II-‐4-‐e/XXII-‐74-‐
a	  (geluid)	  

2
6	  

Medium	  close-‐
up	  Tanner	  

Tanner:	  
"(…)is	  a	  
confession
."	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:27	   00:28	   1	  sec	   XXII-‐74-‐a	  
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2
7	  

Long	  shot	  
Gilpin	  en	  
Boney	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:28	   00:29	   1	  sec	   VIII-‐23-‐a	  

2
8	  

Medium	  shot	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney:	  
"Have	  you	  
seen	  this	  
girl	  
around	  
here?"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:29	   00:29	   <	  1	  sec	   VIII-‐23-‐b	  

2
9	  

Close-‐up	  foto	  
van	  Amy	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:29	   00:30	   1	  sec	   VIII-‐23-‐b	  

3
0	  

Medium	  close-‐
up	  man	  

Man:	  "She	  
wanted	  a	  
gun."	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:30	   00:31	   1	  sec	   VIII-‐23-‐b	  

3
1	  

Tussentitel:	  
"Based	  on	  the	  
best-‐selling	  
novel"	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:31	   00:32	   1	  sec	   nvt	  

3
2	  

Medium	  shot	  
Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"I	  know	  
you."	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:32	   00:33	   1	  sec	   VIII-‐17-‐
d/XVIII-‐52-‐b	  
(geluid)	  
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3
3	  

Medium	  long	  
shot	  Desi	  

Nick	  (v.o.):	  
"I	  saw	  you	  
at	  the(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:33	   00:34	   1	  sec	   VIII-‐17-‐
d/XVIII-‐52-‐b	  
(geluid)	  

3
4	  

Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  
"(…)volunt
eer	  
centre."	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:34	   00:34	   <	  1	  sec	   XVIII-‐52-‐b	  

3
5	  

Medium	  shot	  
Desi	  

Desi:	  "I	  
wanted	  to	  
help."	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:34	   00:35	   <	  1	  sec	   XVIII-‐52-‐b	  

3
6	  

Medium	  long	  
shot	  auto	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:35	   00:36	   1	  sec	   XXI-‐69-‐a	  

3
7	  

Medium	  long	  
shot	  Amy	  

Rand	  
(v.o.):	  
"Amy	  is	  
the	  kind	  of	  
girl	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:36	   00:36	   <	  1	  sec	   I-‐40-‐a/VI-‐13-‐c	  
(geluid)	  

3
8	  

Close-‐up	  
Punch	  en	  Judy	  
poppen	  

Rand	  
(v.o.):	  
"(…)who	  
attracts(…
)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:36	   00:37	   <	  1	  sec	   XIII-‐35-‐c/VI-‐
13-‐c	  (geluid)	  
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3
9	  

Close-‐up	  oude	  
foto	  Amy	  en	  
Tommy	  O'Hara	  

Rand:	  
(v.o.):	  
"(…)admir
ers."	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:37	   00:38	   1	  sec	   XVIII-‐48-‐b/VI-‐
13-‐c	  (geluid)	  

4
0	  

Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Nick:	  "Did	  
you	  do	  it?"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:38	   00:39	   1	  sec	   XVII-‐48-‐b	  

4
1	  

Medium	  close-‐
up	  Tommy	  

Tommy:	  
"Did	  you	  
do	  it?"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:39	   00:40	   1	  sec	   XVII-‐48-‐b	  

4
2	  

Tussentitel:	  
"From	  the	  
director	  of	  
Seven	  and	  The	  
Social	  
Network"	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"Whatever	  
they	  found	  
(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:40	   00:42	   2	  sec	   XIX-‐55-‐a	  
(geluid)	  

4
3	  

Medium	  long	  
shot	  Boney	  en	  
Gilpin	  

Tanner	  
(v.o.):	  "I	  
think(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:42	   00:42	   <	  1	  sec	   XII-‐30-‐i/XIX-‐
55-‐a	  (geluid)	  

4
4	  

Medium	  close-‐
up	  oven	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"(…)it's	  
safe	  to(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:42	   00:42	   <	  1	  sec	   XII-‐30-‐i/XIX-‐
55-‐a	  (geluid)	  
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4
5	  

Close-‐up	  Nick	   Tanner	  
(v.o.):	  
"(…)assum
e(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:42	   00:43	   <	  1	  sec	   XIX-‐51-‐a	  

4
6	  

Medium	  shot	  
Margo	  en	  
Tanner	  

Tanner:	  
"(…)	  that	  
it's	  very	  
bad."	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:43	   00:44	   1	  sec	   XIX-‐51-‐a	  

4
7	  

Medium	  shot	  
politie	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:44	   00:44	   <	  1	  sec	   Shot	  van	  
politie	  die	  
stomp	  
voorwerp	  
vindt.	  Dit	  shot	  
zit	  niet	  in	  de	  
film	  

4
8	  

Long	  shot	  
Dunne	  huis	  

Sharon	  
(v.o.):	  
"This	  just	  
got	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:44	   00:45	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐e/XXI-‐
67-‐a	  	  

4
9	  

Medium	  shot	  
Sharon	  en	  
assistent	  

Sharon:	  
"(…)	  very	  
exciting."	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:45	   00:45	   <	  1	  sec	   XXI-‐67-‐a	  

5
0	  

Medium	  close-‐
up	  Amy	  en	  
Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  
"You	  
bumped	  
up	  Amy's	  
life	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:45	   00:46	   <	  1	  sec	   II-‐3-‐b/XII-‐29-‐
b	  (geluid)	  
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5
1	  

Medium	  shot	  
Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  "(…)	  
insurance	  
to(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:46	   00:47	   1	  sec	   VI-‐13-‐d/XII-‐
29-‐b	  (geluid)	  

5
2	  

Medium	  long	  
shot	  Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney:	  
"(…)1.2	  
million."	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:47	   00:48	   1	  sec	   XII-‐29-‐b	  

5
3	  

Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Nick:	  
"Because	  
she	  told	  
me(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:48	   00:49	   1	  sec	   XII-‐29-‐b	  

5
4	  

Medium	  close-‐
up	  Amy	  (over	  
the	  shoulder	  
Nick)	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)to!"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:49	   00:49	   <	  1	  sec	   X-‐22-‐h/XII-‐29-‐
b	  (geluid)	  

5
5	  

Long	  shot	  
Noelle	  tussen	  
mensen	  bij	  
wake	  

Noelle:	  
"Where's	  
your	  wife,	  
(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:49	   00:50	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐d	  

5
6	  

Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Noelle	  
(v.o.):	  "(…)	  
Nick?!"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:50	   00:50	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐e/XII-‐
28-‐d	  (geluid)	  
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5
7	  

Medium	  shot	  
politieauto	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:50	   00:51	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐e	  

5
8	  

Medium	  shot	  
Margo	  

Margo:	  
"You	  need	  
(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:51	   00:51	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐l	  

5
9	  

Medium	  shot	  
Nick	  

Margo	  
(v.o.):	  
"(…)to(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:51	   00:51	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐l	  

6
0	  

Medium	  close-‐
up	  schuur	  deur	  

Margo	  
(v.o.):	  "(…)	  
tell	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:51	   00:52	   <	  1	  sec	   XXII-‐72-‐n/XII-‐
29-‐l	  (geluid)	  

6
1	  

Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Margo	  
(v.o.):	  
"(…)me."	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:52	   00:52	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐g/XII-‐
29-‐l	  

6
2	  

Medium	  close-‐
up	  Boney	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:52	   00:53	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐g	  
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6
3	  

Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  "Are	  
you	  asking	  
me	  if	  I	  
killed	  my	  
wife?"	  

"Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:53	   00:55	   2	  sec	   XII-‐29-‐l	  

6
4	  

Titel	  film	  over	  
shot	  long	  shot	  
rivier	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:55	   00:58	   3	  sec	   nvt	  

6
5	  

Releasedatum	  
over	  zwart	  
beeld	  

nvt	   Muziek	  
fade	  uit	  

00:58	   01:00	   2	  sec	   nvt	  
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7.5	  Shotlist	  “Hello,	  Amy	  TV	  Commercial”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Hello,	  Amy	  TV	  Commercial	  [HD]	  |	  20th	  Century	  Fox.”	  Youtube	  

video,	  0:48.	  19	  September	  2014.	  https://www.youtube.com/watch?v=1WGnrJZneVY	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraak	   Muziek	   Begint

ijd	  
Eindtij
d	  

Lengte	   Gebeurte
nis	  (in	  
film)	  

1	   Logo's	  
filmmaatscha
ppijen	  

Nick	  (v.o.):	  
"What's	  your	  
name?"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:00	   00:01	   1	  sec	   nvt/III-‐3-‐b	  
(geluid)	  

2	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  

Amy:	  "Amy."	   "Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:01	   00:02	   1	  sec	   III-‐3-‐b	  

3	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Nick:	  "Hello,	  
Amy."	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:02	   00:03	   1	  sec	   III-‐3-‐b	  

4	   Tussentitel:	  
"October	  3"	  

nvt	   "Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:03	   00:04	   1	  sec	   nvt	  

5	   Medium	  
close-‐up	  
Boney	  en	  
Nick	  

Boney:	  
"Beautiful	  
wife	  (…)"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:04	   00:05	   1	  sec	   Shot	  en	  
tekst	  niet	  
in	  film	  

6	   Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)	  
handsome	  
husband."	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:05	   00:06	   1	  sec	   IV-‐5-‐
d/tekst	  
niet	  in	  film	  
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7	   Medium	  long	  
shot	  Amy	  

Gilpin	  (v.o.):	  
"Wife	  goes	  
(…)"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:06	   00:07	   1	  sec	   XI-‐24-‐
a/tekst	  
niet	  in	  film	  

8	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Gilpin	  (v.o.):	  
"(…)missing	  
on	  her(…)"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:07	   00:07	   <	  1	  sec	   XI-‐24-‐
a/tekst	  
niet	  in	  film	  

9	   Medium	  shot	  
Amy	  (fade	  
naar	  zwart)	  

Gilpin	  (v.o.):	  
"(…)annivers
ary."	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:07	   00:08	   <	  1	  sec	   XI-‐24-‐
a/tekst	  
niet	  in	  film	  

10	   Tussentitel:	  
"Based	  on	  the	  
best-‐selling	  
novel"	  

Nick	  (v.o.):	  "I	  
had	  nothing	  
(…)"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:08	   00:09	   1	  sec	   nvt/XII-‐
28-‐c	  
(geluid)	  

11	   Medium	  shot	  
woonkamer	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)to	  
do(…)"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:09	   00:09	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
28-‐c	  
(geluid)	  

12	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  with	  my	  
wife's	  
disappearanc
e(…)"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:09	   00:10	   1	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
28-‐c	  
(geluid)	  

13	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:10	   00:11	   1	  sec	   XII-‐28-‐
a/XII-‐28-‐c	  
(geluid)	  
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14	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  "I	  have	  
nothing	  to	  
hide."	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:11	   00:12	   1	  sec	   XII-‐28-‐c	  

15	   Tussentitel:	  
"From	  the	  
director	  of	  
Seven"	  

Boney	  (v.o.):	  
"Seen	  this	  
(…)	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:12	   00:13	   1	  sec	   nvt/VII-‐
23-‐b	  
(geluid)	  

16	   Long	  shot	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)girl	  
around	  
here?"	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:13	   00:13	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐
a/VII-‐23-‐b	  
(geluid)	  

17	   Close-‐up	  foto	  
Amy	  

nvt	   "Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:13	   00:14	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐b	  

18	   Medium	  
close-‐up	  man	  

Man:	  "She	  
wanted	  a	  
gun."	  

"Sugar	  
Storm"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:14	   00:15	   1	  sec	   VII-‐23-‐b	  

19	   Tussentitel:	  
"And	  The	  
Social	  
Network"	  

Noelle	  (v.o.):	  
"Where's	  
(…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:15	   00:16	   1	  sec	   nvt/XII-‐
28-‐d	  
(geluid)	  

20	   Long	  shot	  
Dunne	  huis	  

Noelle	  (v.o.):	  
"(…)wife(…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:16	   00:16	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐
e/XII-‐28-‐d	  
(geluid)	  
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21	   Long	  shot	  
Noelle	  in	  
publiek	  wake	  

Noelle:	  
"(…)Nick?!"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:16	   00:17	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐d	  

22	   Medium	  long	  
shot	  Amy	  

Rand	  (v.o.):	  
"Amy	  is	  (…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:17	   00:17	   <	  1	  sec	   X-‐22-‐b/VI-‐
13-‐e	  
(geluid)	  

23	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)	  the	  kind	  
of	  (…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:17	   00:18	   <	  1	  sec	   X-‐22-‐b/VI-‐
13-‐e	  
(geluid)	  

24	   Close-‐up	  foto	  
Amy	  en	  Desi	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)girl	  who	  
(…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:18	   00:18	   <	  1	  sec	   VI-‐13-‐e	  

25	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)attracts(
…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:18	   00:19	   <	  1	  sec	   XVIII-‐52-‐
b/VI-‐13-‐e	  
(geluid)	  

26	   Medium	  
close-‐up	  Desi	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)admirer
s."	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:19	   00:19	   <	  1	  sec	   XVIII-‐52-‐
b/VI-‐13-‐e	  
(geluid)	  

27	   Close-‐up	  
'Clue	  One'	  
envelop	  

Boney	  (v.o.):	  
"How	  was	  
(…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:19	   00:20	   <	  1	  sec	   II-‐11-‐
b/XII-‐29-‐c	  
(geluid)	  
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28	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)marriag
e(…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:20	   00:20	   <	  1	  sec	   II-‐11-‐
b/XII-‐29-‐c	  
(geluid)	  

29	   Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)Nick?"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:20	   00:21	   1	  sec	   X-‐22-‐
d/XII-‐29-‐c	  
(geluid)	  

30	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Nick	  (v.o.):	  "I	  
am(…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:21	   00:21	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐
e/VIII-‐17-‐
g	  (geluid)	  

31	   Close-‐up	  
Punch	  en	  
Judy	  poppen	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)in	  a	  (…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:21	   00:22	   1	  sec	   XII-‐35-‐
c/VIII-‐17-‐
g	  (geluid)	  

32	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Nick:	  
"(…)nightma
re."	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:22	   00:22	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐
n/VIII-‐17-‐
g	  (geluid)	  

33	   Medium	  long	  
shot	  Margo	  

Margo	  (v.o.):	  
"You	  
need(…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:22	   00:23	   <	  1	  sec	   XXII-‐72-‐
n/XII-‐29-‐l	  
(geluid)	  

34	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   "Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:23	   00:23	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐d	  
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35	   Medium	  
close-‐up	  
Margo	  

Margo:	  
"(…)to	  
tell(…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:23	   00:24	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐l	  

36	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Margo	  (v.o.):	  
"(…)me."	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:24	   00:24	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐
g/XII-‐29-‐l	  
(geluid)	  

37	   Medium	  long	  
shot	  Nick,	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

nvt	   "Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:24	   00:25	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐g	  

38	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Nick:	  "Are	  
you	  asking	  
me	  (…)"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:25	   00:25	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐l	  

39	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  
en	  Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  if	  I	  
killed	  my	  
wife?"	  

"Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:25	   00:26	   1	  sec	   III-‐3-‐
d/XII-‐29-‐l	  
(geluid)	  

40	   Titel	  film	   "Gone	  Girl"	   "Technic
ally,	  
Missing"	  
-‐	  Trent	  
Reznor	  
&	  Atticus	  
Ross	  

00:26	   00:28	   2	  sec	   nvt	  

41	   "October	  3"	   "Rated	  R.	  
October	  
third."	  

Muziek	  
fade	  uit	  

00:28	   00:30	   2	  sec	   nvt	  

	  
	  
	  



	   104	  

7.6	  Shotlist	  “How	  is	  Your	  Marriage?	  TV	  Commercial”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  How	  is	  Your	  Marriage?	  TV	  Commercial	  [HD]	  |	  20th	  Century	  Fox.”	  

Youtube	  video,	  0:48.	  20	  September	  2014.	  https://www.youtube.com/watch?v=nd6nqwu7NUc	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraak	   Muzi

ek	  
Begint
ijd	  

Eindtij
d	  

Lengte	   Gebeurte
nis	  (in	  
film)	  

1	   Logo's	  
filmmaatscha
ppijen	  

Amy	  
(v.o.):"Ever
yone	  (…)"	  

"Still	  
Gone
"	  -‐	  
Trent	  
Rezn
or	  &	  
Attic
us	  
Ross	  

00:00	   00:01	   1	  sec	   nvt/V-‐9-‐a	  
(geluid)	  

2	   Close-‐up	  Amy	   Amy	  (v.o):	  
"(…)told	  us,	  
(…)"	  

"Still	  
Gone
"	  -‐	  
Trent	  
Rezn
or	  &	  
Attic
us	  
Ross	  

00:01	   00:02	   1	  sec	   IV-‐5-‐d/V-‐
9-‐
a(geluid)	  

3	   Close-‐up	  hand	  
en	  dagboek	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)marria
ge	  is	  hard	  
work."	  

"Still	  
Gone
"	  -‐	  
Trent	  
Rezn
or	  &	  
Attic
us	  
Ross	  

00:02	   00:04	   2	  sec	   V-‐9-‐a	  

4	   Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"Not	  for	  me	  
and	  Nick."	  

"Still	  
Gone
"	  -‐	  
Trent	  
Rezn
or	  &	  
Attic
us	  
Ross	  

00:04	   00:05	   1	  sec	   IV-‐5-‐d/V-‐
9-‐
a(geluid)	  
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5	   Tussentitel:	  
"October	  3"	  

nvt	   "Still	  
Gone
"	  -‐	  
Trent	  
Rezn
or	  &	  
Attic
us	  
Ross	  

00:05	   00:06	   1	  sec	   nvt	  

6	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  "As	  
you	  all	  
know(…)"	  

"Still	  
Gone
"	  -‐	  
Trent	  
Rezn
or	  &	  
Attic
us	  
Ross	  

00:06	   00:06	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐b	  

7	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)my	  
wife(…)"	  

"Still	  
Gone
"	  -‐	  
Trent	  
Rezn
or	  &	  
Attic
us	  
Ross	  

00:06	   00:07	   1	  sec	   III-‐3-‐
d/XII-‐28-‐b	  
(geluid)	  

8	   Medium	  shot	  
woonkamer	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)disapp
eared	  
three(…)"	  

"Still	  
Gone
"	  -‐	  
Trent	  
Rezn
or	  &	  
Attic
us	  
Ross	  

00:07	   00:07	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
28-‐b	  
(geluid)	  

9	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  days	  
ago."	  

"Still	  
Gone
"	  -‐	  
Trent	  
Rezn
or	  &	  
Attic
us	  
Ross	  

00:07	   00:08	   1	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
28-‐b	  
(geluid)	  

10	   Tussentitel:	  
"From	  the	  
director	  of	  
Seven"	  

nvt	   /	   00:08	   00:09	   1	  sec	   nvt	  
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11	   Medium	  shot	  
Boney	  

Boney	  
(v.o.):	  "Amy	  
lost	  a(…)"	  

/	   00:09	   00:10	   1	  sec	   II-‐4-‐e/XII-‐
29-‐
d(geluid)	  

12	   Close-‐up	  post	   Boney	  
(v.o.):	  
"(…)lot	  of	  
blood	  in	  
(…)"	  

/	   00:10	   00:10	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐e/XII-‐
29-‐
d(geluid)	  

13	   Medium	  
close-‐up	  
Gilpin	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)there.	  
Then	  (…)"	  

/	   00:10	   00:11	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐e/XII-‐
29-‐
d(geluid)	  

14	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)someb
ody	  
mopped	  it	  
up."	  

/	   00:11	   00:12	   1	  sec	   II-‐4-‐e/XII-‐
29-‐
d(geluid)	  

15	   Tussentitel:	  
"And	  The	  
Social	  
Network"	  

nvt	   /	   00:12	   00:13	   1	  sec	   nvt	  

16	   Long	  shot	  
Boney	  &	  
Gilpin	  

Boney	  
(v.o.):	  "Seen	  
this	  girl	  
around(…)"	  

/	   00:13	   00:13	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐
a/VII-‐23-‐
b(geluid)	  

17	   Close-‐up	  foto	  
Amy	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)here?"	  	  

/	   00:13	   00:14	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐
a/VII-‐23-‐
b(geluid)	  

18	   Medium	  
close-‐up	  man	  

Man:	  "She	  
wanted	  a	  
gun."	  

/	   00:14	   00:14	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐b	  

19	   Tussentitel:	  
"Based	  on	  the	  
best-‐selling	  
novel"	  

nvt	   /	   00:14	   00:15	   <	  1	  sec	   nvt	  

20	   Medium	  long	  
shot	  Amy	  

Rand	  (v.o.):	  
"Amy	  is	  
(…)"	  

/	   00:15	   00:16	   1	  sec	   X-‐22-‐
b/VI-‐13-‐e	  
(geluid)	  

21	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)the	  
kind	  of(…)"	  

/	   00:16	   00:16	   <	  1	  sec	   X-‐22-‐
b/VI-‐13-‐e	  
(geluid)	  
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22	   Close-‐up	  foto	  
Amy	  en	  Desi	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)girl	  
who(…)"	  

/	   00:16	   00:17	   <	  1	  sec	   VI-‐13-‐e	  

23	   medium	  
close-‐up	  Nick	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)attracts	  
(…)"	  

/	   00:17	   00:17	   <	  1	  sec	   XVIII-‐52-‐
b/VI-‐13-‐e	  
(geluid)	  

24	   Medium	  
close-‐up	  Desi	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)amirer
s."	  

/	   00:17	   00:18	   <	  1	  sec	   XVIII-‐52-‐
b/VI-‐13-‐e	  
(geluid)	  

25	   Long	  shot	  
Dunne	  huis	  

nvt	   /	   00:18	   00:18	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐e	  

26	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  
en	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"Man	  of	  my	  
dreams	  
(…)"	  

/	   00:18	   00:19	   <	  1	  sec	   X-‐22-‐
d/XIII-‐31-‐
g	  (geluid)	  

27	   Medium	  shot	  
shot	  kat	  

nvt	   /	   00:19	   00:20	   1	  sec	   XII-‐29-‐
m/XIII-‐
31-‐i	  
(geluid)	  

28	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"This	  
man(…)"	  

/	   00:20	   00:20	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐
m/XIII-‐
31-‐i	  
(geluid)	  

29	   Medium	  shot	  
Amy	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)of	  mine	  
(…)"	  

/	   00:20	   00:21	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐
k/XIII-‐31-‐i	  
(geluid)	  

30	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)	  may	  
kill	  me."	  

/	   00:21	   00:21	   <	  1	  sec	   XXVIII-‐82-‐
a.XIII-‐31-‐k	  
(geluid)	  

31	   Medium	  
close-‐up	  
Punch	  en	  Judy	  
poppen	  

Boney	  
(v.o.):	  "How	  
(…)"	  

/	   00:21	   00:22	   <	  1	  sec	   XII-‐35-‐
c/XII-‐29-‐c	  
(geluid)	  

32	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  
(over	  the	  
shoulder	  
Nick)	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)was	  
your	  
marriage(…
)"	  

/	   00:22	   00:23	   1	  sec	   X-‐22-‐
h/XII-‐29-‐c	  

33	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney	  
(v.o.):	  "(…)	  
Nick?"	  

/	   00:23	   00:23	   <	  1	  sec	   XII-‐30-‐
i/XII-‐29-‐c	  
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34	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Margo	  
(v.o.):	  "You	  
need	  (…)"	  

/	   00:23	   00:23	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐
e/XII-‐29-‐l	  
(geluid)	  

35	   Medium	  
close-‐up	  
Margo	  

Margo:	  
"(…)to	  
tell(…)"	  

/	   00:23	   00:24	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐l	  

36	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Margo	  
(v.o.):	  
"(…)me."	  

/	   00:24	   00:24	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐
g/XII-‐29-‐l	  
(geluid)	  

37	   Medium	  long	  
shot	  Nick,	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

nvt	   /	   00:24	   00:25	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐g	  

38	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Nick:	  "Are	  
you	  asking	  
me(…)"	  

/	   00:25	   00:26	   1	  sec	   XII-‐29-‐m	  

39	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  
en	  Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  if	  I	  
killed	  my	  
wife?"	  

/	   00:26	   00:26	   <	  1	  sec	   III-‐3-‐
d/XII-‐39-‐
m	  (geluid)	  

40	   Titel	  film	   "Gone	  Girl"	   /	   00:26	   00:28	   2	  sec	   nvt	  
41	   "October	  3"	   "Rated	  R.	  

October	  
third."	  

/	   00:28	   00:29	   1	  sec	   nvt	  
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7.7	  Shotlist	  “His,	  Hers,	  the	  Truth	  TV	  Commercial”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  His,	  Hers,	  the	  Truth	  TV	  Commercial	  [HD]	  |	  20th	  Century	  Fox.”	  

Youtube	  video,	  0:48.	  22	  September	  2014.	  https://www.youtube.com/watch?v=8p2VSn2sfzw	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraak	   Muzi

ek	  
Begint
ijd	  

Eindtij
d	  

Lengte	   Gebeurteni
s	  (in	  film)	  

1	   Logo's	  
filmmaatscha
ppijen	  

Boney	  
(v.o.):	  
"Beautiful
(…)"	  

/	   00:00	   00:01	   1	  sec	   nvt/tekst	  
niet	  in	  film	  

2	   Close-‐up	  Amy	   Boney	  
(v.o.):	  
"(…)wife,(
…)"	  

/	   00:01	   00:02	   1	  sec	   IV-‐5-‐d/tekst	  
niet	  in	  film	  

3	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  
en	  Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  	  
"(…)hands
ome	  
husband."	  

/	   00:02	   00:02	   <	  1	  sec	   IV-‐5-‐d/tekst	  
niet	  in	  film	  

4	   Medium	  
close-‐up	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

Gilpin:	  
"Wife	  goes	  
missing	  
(…)"	  

/	   00:02	   00:03	   <	  1	  sec	   beeld/tekst	  
niet	  in	  film	  

5	   Medium	  long	  
shot	  Billboard	  
poster	  

Gilpin	  
(v.o.):	  
"(…)	  on	  
her	  
anniversa
ry."	  

/	   00:03	   00:04	   1	  sec	   XII-‐25/tekst	  
niet	  in	  film	  

6	   Tussentitel:	  
"Every	  story	  
has	  three	  
sides"	  

Sharon	  
(v.o.):	  
"Nick	  (…)"	  

/	  	   00:04	   00:05	   1	  sec	   nvt/XXII-‐
72-‐c	  
(geluid)	  

7	   Medium	  long	  
shot	  Nick,	  
Tanner	  en	  
Margo	  

Sharon	  
(v.o.):	  
"(…)Dunn
e."	  

/	   00:05	   00:06	   1	  sec	   XXI-‐68-‐
a/XXII-‐72-‐c	  
(geluid)	  

8	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  en	  
Sharon	  

Sharon:	  
"Did	  you	  
kill	  your	  
wife?"	  

/	   00:06	   00:07	   1	  sec	   XXII-‐72-‐c	  
(in	  film	  door	  
televisie	  te	  
zien)	  
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9	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

nvt	   /	   00:07	   00:08	   1	  sec	   XXII-‐72-‐c	  
(in	  film	  door	  
televisie	  te	  
zien)	  

10	   Tussentitel:	  
"His"	  

nvt	   /	  	   00:08	   00:09	   1	  sec	   nvt	  

11	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Tanner	  
(v.o.):	  "We	  
need	  to	  
prepare	  
your(…)"	  

/	   00:09	   00:10	   1	  sec	   II-‐4-‐c/XVIII-‐
47-‐b	  
(geluid)	  

12	   Medium	  shot	  
woonkamer	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"(…)	  
defense."	  

/	   00:10	   00:10	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐c/XVIII-‐
47-‐b	  
(geluid)	  

13	   Medium	  
close-‐up	  
Tanner	  

Tanner:	  
"If	  we	  
decide	  to	  
go	  with	  
your(…)"	  

/	   00:10	   00:11	   1	  sec	   XVIII-‐47-‐b	  

14	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"(…)	  
version	  of	  
(…)"	  Nick:	  
"The	  
truth."	  

/	   00:11	   00:12	   1	  sec	   XVIII-‐47-‐b	  

15	   Close-‐up	  
Tanner	  

nvt	   /	   00:12	   00:13	   1	  sec	   XVIII-‐47-‐b	  

16	   Tussentitel:	  
"Hers"	  

Amy	  
(v.o.):	  
"This	  man	  
(…)"	  

/	   00:13	   00:14	   1	  sec	   nvt/XIII-‐31-‐
k	  (geluid)	  

17	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  

Amy	  
(v.o.):	  
"(…)may(
…)"	  

/	   00:14	   00:15	   1	  sec	   beeld	  niet	  in	  
film/XIII-‐
31-‐k	  
(geluid)	  

18	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Amy	  
(v.o.):	  
"(…)truly(
…)"	  

/	   00:15	   00:15	   <	  1	  sec	   XXVIII-‐82-‐
a/XIII-‐31-‐k	  
(geluid)	  

19	   Close-‐up	  
dagboek	  

Amy	  
(v.o.):	  
"(…)	  kill	  
me."	  

/	   00:15	   00:16	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐
b/XIII-‐31-‐k	  
(geluid)	  
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20	   Medium	  
close-‐up	  
Boney	  

Boney:	  "In	  
her	  own	  
(…)"	  

/	   00:16	   00:16	   <	  1	  sec	   XXII-‐74-‐c	  

21	   Medium	  shot	  
Amy	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)	  
words."	  

/	   00:16	   00:17	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐
k/XXII-‐74-‐c	  
(geluid)	  

22	   Tussentitel:	  
"And	  the	  
truth"	  

nvt	   /	   00:17	   00:18	   1	  sec	   nvt	  

23	   Long	  shot	  
Dunne	  huis	  

Boney	  
(v.o.):	  
"You	  
bumped	  
up(…)"	  

/	   00:18	   00:19	   1	  sec	   XII-‐28-‐
e/XII-‐29-‐c	  
(geluid)	  

24	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)Amy's	  
life(…)"	  

/	   00:19	   00:20	   1	  sec	   XIII-‐31-‐
h/XII-‐29-‐c	  
(geluid)	  

25	   Close-‐up	  Amy	   Boney	  
(v.o.):	  
"(…)insur
ance	  
to(…)"	  

/	   00:20	   00:20	   <	  1	  sec	   I-‐1/XII-‐29-‐c	  
(geluid)	  

26	   Medium	  shot	  
Boney	  

Boney:	  
"(…)1.2	  
million."	  

/	   00:20	   00:21	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐c	  

27	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Nick:	  
"Because	  
she(…)"	  

/	   00:21	   00:21	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐c	  

28	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  
en	  Nick	  

Nick	  
(v.o.):	  
"(…)told	  
me	  to."	  

/	   00:21	   00:22	   <	  1	  sec	   III-‐3-‐d/XII-‐
29-‐c	  
(geluid)	  

29	   Long	  shot	  
Noelle	  
publiek	  wake	  

Noelle:	  
"Where's	  
your	  (…)"	  

/	   00:22	   00:23	   1	  sec	   XII-‐28-‐d	  

30	   Medium	  shot	  
kat	  

Noelle	  
(v.o.):	  
"(…)wife(
…)"	  

/	   00:23	   00:23	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐
m/XII-‐28-‐d	  
(geluid)	  

31	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Noelle	  
(v.o.):	  
"(…)Nick?
"	  

/	   00:23	   00:23	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐
m/XII-‐28-‐d	  
(geluid)	  
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32	   Medium	  shot	  
Tanner	  

Tanner:	  
"This	  is	  a	  
ticking	  
(…)"	  

/	   00:23	   00:24	   <	  1	  sec	   XX-‐59-‐b	  

33	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"(…)time	  
bomb."	  

/	   00:24	   00:25	   1	  sec	   XII-‐28-‐
e/XX-‐59-‐b	  
(geluid)	  

34	   Medium	  shot	  
Nick	  en	  
Tanner	  

Nick:	  
"What	  
about	  my	  
(…)"	  

/	   00:25	   00:25	   <	  1	  sec	   XXII-‐74-‐c	  

35	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  en	  
Gilpin	  

Nick	  
(v.o.):	  
"(…)side?"	  

/	   00:25	   00:26	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐
i/XXI-‐74-‐c	  
(geluid)	  

36	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"Nick!"	  

/	   00:26	   00:26	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐
n/XXII-‐74-‐c	  
(geluid)	  

37	   Titel	  film	   "Gone	  
Girl"	  

/	   00:26	   00:28	   2	  sec	   nvt	  

38	   "October	  3"	   "Rated	  R.	  
October	  
third."	  

/	   00:28	   00:29	   1	  sec	   nvt	  
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7.8	  Shotlist	  “Tick	  Tock	  TV	  Commercial”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Tick	  Tock	  TV	  Commercial	  [HD]	  |	  20th	  Century	  Fox.”	  Youtube	  

video,	  0:48.	  23	  September	  2014.	  https://www.youtube.com/watch?v=U6qfY2CyZqs	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraak	   Muzi

ek	  
Begint
ijd	  

Eindti
jd	  

Lengt
e	  

Gebeurte
nis	  (in	  
film)	  

1	   Logo's	  
filmmaatsch
appijen	  

Nick	  (v.o.):	  
"Amy?"	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:00	   00:01	   1	  sec	   nvt/II-‐4-‐c	  
(geluid)	  

2	   Long	  shot	  
Nick	  

nvt	   Tikke
nde	  
klok	  

00:01	   00:01	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐c	  

3	   Medium	  shot	  
woonkamer	  

nvt	   Tikke
nde	  
klok	  

00:01	   00:02	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐c	  

4	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

nvt	   Tikke
nde	  
klok	  

00:02	   00:03	   1	  sec	   II-‐4-‐c	  

5	   Tussentitel:	  
"3	  Hours	  
Gone"	  

Boney	  (v.o.):	  
"Imagine	  our	  
confusion(…)"	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:03	   00:04	   1	  sec	   nvt/VI-‐
13-‐f	  
(geluid)	  

6	   Medium	  long	  
shot	  Amy	  en	  
Nick	  

nvt	   Tikke
nde	  
klok	  

00:04	   00:04	   <	  1	  sec	   III-‐3-‐
d/VI-‐13-‐f	  
(geluid)	  

7	   Medium	  
close-‐up	  
Amy	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)missing	  
person's	  
case(…)"	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:04	   00:05	   1	  sec	   III-‐3-‐
d/VI-‐13-‐f	  
(geluid)	  

8	   Close-‐up	  
envelop	  
'Clue	  One'	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)and	  we	  
find	  an(…)"	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:05	   00:06	   1	  sec	   II-‐11-‐
b/VI-‐13-‐f	  
(geluid)	  

9	   Medium	  shot	  
Boney	  

Boney:	  
"(…)envelop(…
)"	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:06	   00:06	   <	  1	  sec	   VI-‐13-‐f	  
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10	   Medium	  shot	  
Nick	  en	  
Boney	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)markedclu
e."	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:06	   00:07	   <	  1	  sec	   VI-‐13-‐f	  

11	   Tussentitel:	  
"24	  Hours	  
Gone"	  

Rand	  (v.o.):	  
"Amy	  is	  the	  
kind	  of	  (…)"	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:07	   00:08	   1	  sec	   nvt/VI-‐
13-‐e	  
(geluid)	  

12	   Medium	  
close-‐up	  
Amy	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)girl	  
who(…)"	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:08	   00:09	   1	  sec	   III-‐3-‐
b/VI-‐13-‐e	  
(geluid)	  

13	   Close-‐up	  foto	  
Amy	  en	  Desi	  

Rand	  (v.o.):	  
"(…)attractsad
mirers."	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:09	   00:10	   1	  sec	   VI-‐13-‐f	  

14	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  "I	  know	  
(…)"	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:10	   00:10	   <	  1	  sec	   XVIII-‐52-‐
b	  

15	   Medium	  
close-‐up	  Desi	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  you."	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:10	   00:11	   <	  1	  sec	   XVIII-‐52-‐
b	  

16	   Tussentitel:	  
"48	  Hours	  
Gone"	  

Boney	  (v.o.):	  
"Seen	  this	  (…)"	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:11	   00:12	   1	  sec	   nvt/VII-‐
23-‐b	  
(geluid)	  

17	   Medium	  shot	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney:	  "(…)girl	  
around	  here?"	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:12	   00:12	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐b	  

18	   Medium	  
close-‐up	  foto	  
Amy	  

nvt	   Tikke
nde	  
klok	  

00:12	   00:13	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐b	  
(Van	  
bovenaf	  
gefilmd,	  
itt	  andere	  
trailers)	  

19	   Medium	  
close-‐up	  man	  

Man:	  "She	  
wanted	  a	  gun."	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:13	   00:13	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐b	  

20	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Tanner	  (v.o.):	  
"This(…)"	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:13	   00:14	   <	  1	  sec	   XI-‐24-‐
a/XX-‐59-‐
b	  (geluid)	  

21	   Medium	  shot	  
Amy	  

Tanner	  (v.o.):	  
"(…)a	  
ticking(…)"	  

/	   00:14	   00:14	   <	  1	  sec	   XI-‐24-‐
a/XX-‐59-‐
b	  (geluid)	  

22	   Medium	  shot	  
Tanner	  

Tanner:	  
"(…)time	  
bomb."	  

/	   00:14	   00:15	   <	  1	  sec	   XX-‐59-‐b	  
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23	   Tussentitels:	  
"You"	  
"Don't"	  
"Know"	  

Sharon	  (v.o.):	  
"Did	  you	  kill	  
you	  wife?"	  

/	   00:15	   00:16	   1	  sec	   nvt/XXII-‐
72-‐c	  
(geluid)	  

24	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Margo	  (v.o.):	  
"You	  need(…)"	  

/	   00:16	   00:17	   1	  sec	   XII-‐29-‐
m/XII-‐
29-‐l	  
(geluid)	  

25	   Medium	  
close-‐up	  
Margo	  

Margo:	  "(…)to	  
tell	  me."	  

/	   00:17	   00:18	   1	  sec	   XII-‐29-‐l	  

26	   Long	  shot	  
Noelle	  
publiek	  wake	  

Noelle:	  
"Where's(…)"	  

/	   00:18	   00:18	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐d	  

27	   Medium	  shot	  
Amy	  

Noelle	  (v.o.):	  
"(…)your	  
wife(…)"	  

/	   00:18	   00:19	   <	  1	  sec	   X-‐22-‐
h/XII-‐28-‐
d	  (geluid)	  

28	   Medium	  shot	  
Nick	  

Noelle	  (v.o.):	  
"(…)Nick?"	  

/	   00:19	   00:19	   <	  1	  sec	   X-‐22-‐
h/XII-‐28-‐
d	  (geluid)	  

29	   Tussentitels:	  
"What"	  
"You've"	  
"Got"	  

Nick	  (v.o.):	  "I	  
hit	  her?"	  

/	   00:19	   00:20	   1	  sec	   nvt/XXII-‐
72-‐b	  
(geluid)	  

30	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Nick:	  "I	  
never(…)"	  

/	   00:20	   00:21	   1	  sec	   XXII-‐72-‐b	  

31	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  
en	  Gilpin	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)touched	  
her."	  

/	   00:21	   00:22	   1	  sec	   XIII-‐31-‐
i/XXII-‐
72-‐b	  
(geluid)	  

32	   Tussentitel:	  
"'Til"	  "It's"	  

Boney	  (v.o.):	  
"In	  her	  
own(…)"	  

/	   00:22	   00:23	   1	  sec	   nvt/XXII-‐
72-‐b	  
(geluid)	  

33	   Close-‐up	  
dagboek	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)	  words."	  
Amy	  (v.o.):	  
"This(…)"	  

/	   00:23	   00:23	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐
b/XII-‐72-‐
b	  en	  XIII-‐
31-‐i	  
(geluid)	  

34	   Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)man	  
may(…)"	  

/	   00:23	   00:24	   <	  1	  sec	   IV-‐5-‐
d/XIII-‐
31-‐i	  
(geluid)	  
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35	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)truly(…)"	  

/	   00:24	   00:24	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐
e/XIII-‐
31-‐k	  
(geluid)	  

36	   Medium	  shot	  
politieauto	  

Boney	  (v.o.):	  
"Kill	  me."	  

/	   00:24	   00:25	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐
e/XXII-‐
74-‐b	  
(geluid)	  

37	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"What	  about	  
my	  side?"	  

/	   00:25	   00:26	   1	  sec	   XIII-‐31-‐
n/XXII-‐
72-‐c	  
(geluid)	  

38	   Titel	  film	   "Gone	  Girl"	   Tikke
nde	  
klok	  

00:26	   00:28	   2	  sec	   nvt	  

39	   "October	  3"	   "Rated	  R.	  
October	  third."	  

Tikke
nde	  
klok	  

00:28	   00:29	   1	  sec	   nvt	  
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7.9	  Shotlist	  “Truth	  is	  My	  Defense	  TV	  Commercial”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Truth	  is	  My	  Defense	  TV	  Commercial	  [HD]	  	  |	  20th	  Century	  Fox.”	  

Youtube	  video,	  0:47.	  24	  September	  2014.	  https://www.youtube.com/watch?v=NQyCQujeObA	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraak	   Muziek	   Begin

tijd	  
Eindti
jd	  

Lengt
e	  

Gebeurtenis	  
(in	  film)	  

1	   Logo's	  
filmmaatsc
happijen	  

Nick	  (v.o.):	  
"As	  you	  all	  
know(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Rexnor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:00	   00:01	   1	  sec	   nvt/XII-‐28-‐b	  
(geluid)	  

2	   Medium	  
shot	  Nick	  

Nick:	  
"(…)my	  
wife(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Rexnor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:01	   00:02	   1	  sec	   XII-‐28-‐b	  

3	   Close-‐up	  
Amy	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)disappe
ared(…)"	  

"Still	  
Gone"	  -‐	  
Trent	  
Rexnor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:02	   00:02	   <	  1	  
sec	  

IV-‐5-‐d/XII-‐
28-‐b	  (geluid)	  

4	   Medium	  
shot	  Amy	  
en	  Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)three	  
days	  ago."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:02	   00:03	   1	  sec	   IV-‐5-‐d/XII-‐
28-‐b	  (geluid)	  

5	   Tussentitel:	  
"October	  3"	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:03	   00:04	   1	  sec	   nvt	  
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6	   Medium	  
long	  shot	  
vrijwilligers	  

Ellen	  (v.o.):	  
"The	  
hallmark(…)	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:04	   00:05	   1	  sec	   VIII-‐17-‐h/XII-‐
26-‐d	  (geluid)	  

7	   Medium	  
long	  shot	  
televisie	  

Ellen	  (v.o.):	  
"(…)of	  a	  
sociopath	  is	  
(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:05	   00:06	   1	  sec	   XVIII-‐50-‐
g/XII-‐26-‐d	  
(televisiebeel
d/geluid)	  

8	   Medium	  
long	  shot	  
Nick	  

Ellen	  (v.o.):	  
"(…)lack	  of	  
empathy."	  	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:06	   00:07	   1	  sec	   XXV-‐79-‐g/XII-‐
26-‐d	  (geluid)	  

9	   Medium	  
shot	  Boney,	  
Nick	  en	  
Gilpin	  

Boney:	  "You	  
don't	  if	  she	  
has	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:07	   00:08	   1	  sec	   II-‐6-‐b	  

10	   Medium	  
shot	  Boney,	  
Nick	  en	  
Gilpin	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)friends,	  
you	  don't	  
know	  
what(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:08	   00:09	   1	  sec	   II-‐4-‐e/11-‐6-‐b	  
(geluid)	  
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11	   Close-‐up	  
post	  it	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)she	  does	  
all	  day(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:09	   00:10	   1	  sec	   II-‐4-‐e/11-‐6-‐b	  
(geluid)	  

12	   Medium	  
close-‐up	  
Gilpin	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)and	  you	  
don't	  know	  
your(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:10	   00:10	   <	  1	  
sec	  

II-‐4-‐e/11-‐6-‐b	  
(geluid)	  

13	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)wife's	  
bloodtype."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:10	   00:11	   <	  1	  
sec	  

II-‐4-‐e/11-‐6-‐b	  
(geluid)	  

14	   Tussentitel:	  
"Based	  on	  
the	  best-‐
selling	  
novel"	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"This(…)	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:11	   00:12	   1	  sec	   nvt/XX-‐59-‐b	  
(geluid)	  

15	   Long	  shot	  
parkeerplaa
ts	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"(…)case	  
is(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:12	   00:13	   1	  sec	   XXIII-‐76-‐
b/XX-‐59-‐b	  
(geluid)	  
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16	   Medium	  
close-‐up	  
Tanner	  

Tanner:	  
"(…)about	  
what	  people	  
think(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:13	   00:14	   1	  sec	   XX-‐59-‐b	  

17	   Medium	  
shot	  
fotografen	  

Tanner(v.o.):	  
"(…)of	  you."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:14	   00:14	   <	  1	  
sec	  

VI-‐13-‐d/XX-‐
59-‐b	  (geluid)	  

18	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Tanner	  
(v.o.):	  "They	  
need	  to	  like	  
you."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:14	   00:15	   <	  1	  
sec	  

VI-‐13-‐d/XX-‐
59-‐b	  (geluid)	  

19	   Long	  shot	  
Boney	  

Nick	  (v.o.):	  "I	  
am	  in	  a	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:15	   00:16	   1	  sec	   XII-‐30-‐f/VIII-‐
17-‐g	  (geluid)	  

20	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  en	  
Marybeth	  

Nick:	  
"(…)nightma
re."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:16	   00:17	   1	  sec	   VIII-‐17-‐g	  
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21	   Tussentitel:	  
"From	  the	  
director	  of	  
Seven	  and	  
The	  Social	  
Network"	  

Tanner	  
(v.o.):	  "This	  
is	  a	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:17	   00:18	   1	  sec	   nvt/XX-‐58-‐b	  
(geluid)	  

22	   Medium	  
long	  shot	  
Nick	  

Tanner	  
(v.o.):	  "(…)	  
ticking	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:18	   00:18	   <	  1	  
sec	  

XIII-‐31-‐j/XX-‐
55-‐b(geluid)	  

23	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Tanner	  
(v.o.):	  "(…)	  
time	  bomb."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:18	   00:19	   <	  1	  
sec	  

XIII-‐31-‐n/XX-‐
59-‐b	  (geluid)	  

24	   Medium	  
shot	  Tanner	  
en	  Nick	  

Nick:	  "What	  
about	  my	  
side?"	  
Tanner:	  
"Nick!"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:19	   00:20	   1	  sec	   XXII-‐74-‐c	  

25	   Medium	  
long	  shot	  
Amy	  

Boney	  (v.o.):	  
"You	  
bumped	  
up(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:20	   00:20	   <	  1	  
sec	  

X-‐22-‐b/XII-‐
29-‐c	  (geluid)	  
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26	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)Amy's	  
life(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:20	   00:21	   1	  sec	   X-‐22-‐b/XII-‐
29-‐c	  (geluid)	  

27	   Medium	  
long	  shot	  
Nick	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)insuranc
e	  to	  (…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:21	   00:21	   <	  1	  
sec	  

XII-‐29-‐c	  

28	   Medium	  
shot	  Boney	  

Boney:	  
"(…)1.2	  
million."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:21	   00:22	   <	  1	  
sec	  

XII-‐29-‐c	  

29	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Nick:	  
"Because	  
she(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:22	   00:23	   1	  sec	   XII-‐29-‐c	  

30	   Medium	  
close-‐up	  
Boney	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)told	  
me(…)"	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:23	   00:23	   <	  1	  
sec	  

XII-‐29-‐c	  
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31	   Medium	  
long	  shot	  
Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)to."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:23	   00:24	   <	  1	  
sec	  

XII-‐28-‐e/XII-‐
29-‐c	  (geluid)	  

32	   Medium	  
shot	  
politiauto	  

nvt	   "Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:24	   00:24	   <	  1	  
sec	  

XII-‐28-‐e	  

33	   Zwart	  
scherm	  

Nick	  (v.o.):	  
"The	  truth	  is	  
my	  defense."	  

"Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:24	   00:26	   2	  sec	   XXII-‐74-‐a	  
(geluid)	  

34	   Titel	  film	   "Gone	  Girl	   "Techni
cally,	  
Missing
"	  -‐	  
Trent	  
Reznor	  
&	  
Atticus	  
Ross	  

00:26	   00:28	   2	  sec	   nvt	  

35	   "October	  3"	   "Rated	  R.	  
October	  
third."	  

Muziek	  
fade	  uit	  

00:28	   00:29	   1	  sec	   nvt	  
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7.10	  Shotlist	  “Have	  You	  Told	  Me	  Everything?	  TV	  Commercial”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Have	  You	  Told	  Me	  Everything?	  TV	  Commercial	  [HD]	  |	  20th	  

Century	  Fox.”	  Youtube	  video,	  0:48.	  25	  September	  2014.	  

https://www.youtube.com/watch?v=TCboGu-‐KLWE	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraak	   Muzi

ek	  
Begint
ijd	  

Eindtij
d	  

Lengte	   Gebeurten
is	  (in	  film)	  

1	   Logo's	  
filmmaatscha
ppijen	  

Boney	  (v.o.):	  
"Amy	  lost	  
(…)"	  

/	   00:00	   00:01	   1	  sec	   nvt/XII-‐29-‐
d	  (geluid)	  

2	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)a	  lot	  of	  
blood	  in	  
there	  and	  
then(…)"	  

/	   00:01	   00:02	   1	  sec	   III-‐3-‐d/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  

3	   Medium	  shot	  
woonkamer	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)somebod
y	  mopped	  
it(…)"	  

/	   00:02	   00:03	   1	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  

4	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)up."	  

/	   00:03	   00:03	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  

5	   Close-‐up	  foto	   Nick	  (v.o.):	  
"Why	  would	  
they	  mop	  up	  
the(…)	  

/	   00:03	   00:04	   1	  sec	   XII-‐27-‐
c/XII-‐29-‐d	  
(geluid)	  

6	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)the	  
blood	  if	  
they're	  trying	  
to(…)'	  

/	   00:04	   00:04	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐d	  

7	   Medium	  
close-‐up	  
Boney	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)stage	  a	  
crime	  
scene?"	  

/	   00:04	   00:05	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐d	  
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8	   Tussentitel:	  
"Based	  on	  
the	  best-‐
selling	  novel"	  

Boney	  (v.o.):	  
"If	  this(…)"	  

/	   00:05	   00:06	   1	  sec	   nvt/tekst	  
niet	  in	  film	  

9	   Medium	  long	  
shot	  
Billboard	  
poster	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)	  girl	  
doesn't(…)	  

/	   00:06	   00:07	   1	  sec	   XII-‐
25/tekst	  
niet	  in	  film	  

10	   Medium	  
close-‐up	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney:	  
"(…)show	  up,	  
this	  
could(…)"	  

/	   00:07	   00:08	   <	  1	  sec	   beeld/tekst	  
niet	  in	  film	  

11	   Long	  shot	  
parkeerplaat
s	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)get	  out	  
of(…)"	  

/	   00:08	   00:08	   <	  1	  sec	   XXIII-‐76-‐
b/tekst	  niet	  
in	  film	  

12	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  
en	  Margo	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)	  hand."	  

/	   00:08	   00:09	   <	  1	  sec	   XXIII-‐76-‐
b/tekst	  niet	  
in	  film	  

13	   Medium	  
close-‐up	  
Margo	  

Margo:	  "Have	  
you	  told(…)"	  

/	   00:09	   00:09	   <	  1	  sec	   VIII-‐19-‐b	  

14	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Margo	  (v.o.):	  
"(…)me	  
everything?"	  

/	   00:09	   00:10	   <	  1	  sec	   XXV-‐79-‐
g/VIII-‐19-‐b	  
(geluid)	  

15	   Tussentitel:	  
"From	  the	  
director	  of	  
Seven	  and	  
The	  Social	  
Network"	  

Boney	  (v.o.):	  
"We	  don't	  
know	  (…)	  

/	   00:10	   00:11	   1	  sec	   nvt/XVIII-‐
53-‐b	  
(geluid)	  

16	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)who	  or	  
what	  
was(…)"	  

/	   00:11	   00:11	   <	  1	  sec	   XXVIII-‐82-‐
a/XVIII-‐53-‐
b	  (geluid)	  

17	   Medium	  shot	  
Amy	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)scaring	  
her."	  

/	   00:11	   00:12	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐
k/XVIII-‐52-‐
b	  (geluid)	  
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18	   Long	  shot	  
Dunne	  huis	  

Tanner	  (v.o.):	  
"What	  in(…)"	  

/	   00:12	   00:13	   1	  sec	   XII-‐28-‐
e/XIX-‐54-‐c	  
(geluid)	  

19	   Long	  shot	  
Boney	  

Tanner	  (v.o.):	  
"(…)God's	  
name(…)"	  

/	   00:13	   00:14	   1	  sec	   XII-‐30-‐
d/XIX-‐54-‐c	  
(geluid)	  

20	   Close-‐up	  
Nick	  

Tanner	  (v.o.):	  
"(…)is	  at	  
your(…)"	  

/	   00:14	   00:14	   <	  1	  sec	   XIX-‐55-‐
a/XIX-‐54-‐c	  
(geluid)	  

21	   Long	  shot	  
Nick	  en	  auto	  
Tanner	  

Tanner	  (v.o.):	  
"(…)	  father's	  
house,	  Nick?"	  	  

/	   00:14	   00:15	   <	  1	  sec	   XIX-‐55-‐
a/XIX-‐54-‐c	  
(geluid)	  

22	   Tussentitel:	  
"Scary,	  
Suspenseful,	  
Seductive"	  -‐	  
Rolling	  Stone	  

Desi	  (v.o.):	  
"Your	  wife	  
is(…)"	  

/	   00:15	   00:16	   1	  sec	   nvt/XVIII-‐
52-‐b	  
(geluid)	  

23	   Long	  shot	  
Boney	  and	  
Gilpin	  

Desi	  (v.o.):	  
"(…)missing	  
and	  you(…)"	  

/	   00:16	   00:17	   1	  sec	   VII-‐23-‐
a/XVII-‐52-‐
b	  (geluid)	  

24	   Close-‐up	  foto	   Desi	  (v.o.):	  
"(…)came	  
all(…)"	  

/	   00:17	   00:17	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐
b/XVII-‐52-‐
b	  (geluid)	  

25	   Medium	  
close-‐up	  Desi	  

Desi:	  
"(…)this	  
way?"	  

/	   00:17	   00:18	   <	  1	  sec	   XVII-‐52-‐b	  

26	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Nick:	  "It	  
thought	  
there	  might	  
be(…)"	  

/	   00:18	   00:19	   1	  sec	   XVII-‐52-‐b	  

27	   Close-‐up	  
envelop	  'Clue	  
One'	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)another	  
side(…)"	  

/	   00:19	   00:19	   <	  1	  sec	   II-‐11-‐
b/XVII-‐52-‐
b	  (geluid)	  

28	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  to	  this	  
story."	  

/	   00:19	   00:20	   <	  1	  sec	   II-‐11-‐
b/XVII-‐52-‐
b	  (geluid)	  
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29	   Tussentitel:	  
"Phenomenal
ly	  gripping"	  -‐	  
New	  York	  
Magazine	  

Noelle	  (v.o.):	  
"(…)Where's	  
your	  
wife(…)"	  

/	   00:20	   00:21	   1	  sec	   nvt/XII-‐28-‐
d	  (geluid)	  

30	   Long	  shot	  
Noelle	  
publiek	  wake	  

Noelle:	  "(…)	  
Nick?"	  

/	   00:21	   00:21	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐d	  

31	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   /	   00:21	   00:21	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐e	  

32	   Close-‐up	  
boek	  

Gilpin	  (v.o.):	  
"Ever	  hear	  
the(…)"	  

/	   00:21	   00:22	   <	  1	  sec	   XII-‐30-‐
o/XVIII-‐53-‐
c	  (geluid)	  

33	   Medium	  
close-‐up	  
Gilpin	  

Gilpin:	  
"(…)expressi
on(…)"	  

/	   00:22	   00:22	   <	  1	  sec	   XVIII-‐53-‐c	  

34	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Gilpin	  (v.o.):	  
"(…)simplest
(…)"	  

/	   00:22	   00:23	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐
m/XVII-‐53-‐
c	  (geluid)	  

35	   Medium	  long	  
shot	  politie	  

Gilpin	  (v.o.):	  
"(…)answer	  
is(…)"	  

/	   00:23	   00:23	   <	  1	  sec	   beeld	  niet	  
in	  
film/XVII-‐
53-‐c	  
(geluid)	  

36	   Medium	  
close-‐up	  
Punch	  en	  
Judy	  poppen	  

Gilpin	  (v.o.):	  
"(…)often	  
the(…)"	  

/	   00:23	   00:24	   <	  1	  sec	   XII-‐35-‐
c/XVII-‐53-‐c	  
(geluid)	  

37	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  
en	  Nick	  

Gilpin	  (v.o.):	  
"(…)correct	  
one."	  

/	   00:24	   00:24	   <	  1	  sec	   III-‐3-‐
d/XVII-‐53-‐c	  
(geluid)	  

38	   Medium	  shot	  
schuur	  

nvt	   /	   00:24	   00:24	   <	  1	  sec	   XXII-‐72-‐n	  

39	   Tussentitel:	  
"Brace	  
Yourselves"	  -‐	  
Time	  Out	  

Boney	  (v.o.):	  
"Actually(…)"	  

/	   00:24	   00:25	   <	  1	  sec	   nvt/XVII-‐
53-‐c	  
(geluid)	  
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40	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Boney	  (v.o.):	  
"(…)I	  never	  
found	  that	  
(…)"	  

/	   00:25	   00:26	   1	  sec	   XIII-‐31-‐
n/XVII-‐53-‐c	  
(geluid)	  

41	   Medium	  shot	  
Boney	  

Boney:	  "(..)to	  
be	  true."	  

/	   00:26	   00:27	   1	  sec	   XVII-‐53-‐c	  

42	   Titel	  film	   "Gone	  Girl"	   /	   00:27	   00:28	   1	  sec	   nvt	  
43	   "October	  3"	   "Rated	  R.	  

October	  
third."	  

/	   00:28	   00:30	   2	  sec	   nvt	  

	  

	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  
	  



	   129	  

7.11	  “Wife	  Goes	  Missing	  TV	  Commercial”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Wife	  Goes	  Missing	  TV	  Commercial	  [HD]	  |	  20th	  Century	  Fox.”	  

Youtube	  video,	  0:48.	  25	  September	  2014.	  https://www.youtube.com/watch?v=i8sKWX0RiEs	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraak	   Muzi

ek	  
Begint
ijd	  

Eindti
jd	  

Lengt
e	  

Gebeurtenis	  
(in	  film)	  

1	   Logo's	  
filmmaatsch
appijen	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)Beautif
ul(…)"	  

/	   00:00	   00:01	   1	  sec	   nvt/tekst	  niet	  
in	  film	  

2	   Close-‐up	  
Amy	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)wife,	  
(…)"	  

/	   00:01	   00:01	   <	  1	  sec	   IV-‐5-‐d/tekst	  
niet	  in	  film	  

3	   Medium	  shot	  
Amy	  en	  Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)handso
me	  
husband."	  

/	   00:01	   00:02	   <	  1	  sec	   IV-‐5-‐d/tekst	  
niet	  in	  film	  

4	   Medium	  
close-‐up	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

Gilpin:	  
"Wife	  goes	  
missing(…)
"	  

/	   00:02	   00:03	   1	  sec	   beeld/tekst	  
niet	  in	  film	  

5	   Medium	  long	  
shot	  
Billboard	  
poster	  

Gilpin	  
(v.o.):	  
"(…)on	  her	  
anniversar
y."	  

/	   00:03	   00:04	   1	  sec	   XII-‐25/tekst	  
niet	  in	  film	  

6	   Tussentitel:	  
"Love"	  

Nick	  (v.o.):	  
"What's	  
your	  
name?"	  

/	   00:04	   00:05	   1	  sec	   nvt/III-‐3-‐b	  
(geluid)	  

7	   Medium	  
close-‐up	  
Amy	  

Amy:	  
"Amy."	  

/	   00:05	   00:05	   <	  1	  sec	   III-‐3-‐b	  

8	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Nick:	  
"Hello,	  
Amy."	  

/	   00:05	   00:07	   1	  sec	   III-‐3-‐b	  

9	   Tussentitel:	  
"Hate"	  

Nick	  (v.o.):	  
"I(…)"	  

/	   00:07	   00:08	   1	  sec	   nvt/XXII-‐74-‐b	  
(geluid	  

10	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Nick:	  
"(…)hit	  
her?"	  

/	   00:08	   00:09	   1	  sec	   XXII-‐74-‐b	  
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11	   Medium	  
close-‐up	  
Tanner	  

Nick	  (v.o.):	  
"Absolutely	  
(…)"	  

/	   00:09	   00:09	   <	  1	  sec	   XXII-‐74-‐b	  

12	   Medium	  shot	  
Amy	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)	  not."	  

/	   00:09	   00:10	   <	  1	  sec	   X-‐22-‐h/XXII-‐
74-‐b	  (geluid)	  

13	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"I	  never	  
touched(…)
"	  

/	   00:10	   00:10	   <	  1	  sec	   X-‐22-‐h/XXII-‐
74-‐b	  (geluid)	  

14	   Long	  shot	  
Nick	  en	  Amy	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)her."	  

/	   00:10	   00:11	   <	  1	  sec	   X-‐22-‐h/XXII-‐
74-‐b	  (geluid)	  

15	   Tussentitel:	  
"Betrayal"	  

Boney	  
(v.o.):	  "You	  
bumped	  
up(…)"	  

/	   00:11	   00:12	   1	  sec	   nvt/XII-‐29-‐c	  
(geluid)	  

16	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)Amy's	  
life(…)	  

/	   00:12	   00:12	   <	  1	  sec	   XI-‐24-‐a/XII-‐
29-‐c	  (geluid)	  

17	   Medium	  shot	  
Amy	  

Boney	  
(v.o.):	  
(…)insuran
ce	  to(…)"	  

/	   00:12	   00:13	   <	  1	  sec	   XI-‐24-‐a/XII-‐
29-‐c	  (geluid)	  

18	   Medium	  shot	  
Boney	  

Boney:	  
"(…)1.2	  
million."	  

/	   00:13	   00:14	   1	  sec	   XII-‐29-‐c	  

19	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Nick:	  "She	  
told	  me	  to."	  

/	   00:14	   00:15	   1	  sec	   XII-‐29-‐c	  

20	   Tussentitel:	  
"Some	  things	  
can't"	  

nvt	   /	   00:15	   00:16	   1	  sec	   nvt	  

21	   Medium	  shot	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney:	  
"Seen	  this	  
girl	  (…)"	  

/	   00:16	   00:16	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐b	  

22	   Close-‐up	  
foto	  Amy	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)around	  
here?"	  

/	   00:16	   00:17	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐b	  

23	   Medium	  
close-‐up	  
man	  

Man:	  "She	  
wanted	  a	  
gun."	  

/	   00:17	   00:17	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐b	  
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24	   Tussentitel:	  
"Disappear"	  

Ellen	  (v.o.):	  
"The	  
hallmark(…
)	  

/	   00:17	   00:19	   1	  sec	   nvt/XII-‐26-‐d	  
(geluid)	  

25	   Medium	  long	  
shot	  
televisie	  

Ellen	  (v.o.):	  
"(…)of	  a	  
sociopath(
…)	  

/	   00:19	   00:20	   1	  sec	   XVIII-‐50-‐g/XII-‐
26-‐d	  
(geluid/televis
iebeeld)	  

26	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Ellen	  (v.o.):	  
"(…)is	  a	  
lack	  (…)"	  

/	   00:20	   00:20	   <	  1	  sec	   VI-‐13-‐d/XII-‐
26-‐d	  (geluid)	  

27	   Medium	  shot	  
fotografen	  

Ellen	  (v.o.):	  
"(…)of	  
empathy."	  

/	   00:20	   00:21	   <	  1	  sec	   VI-‐13-‐d/XII-‐
26-‐d	  (geluid)	  

28	   Long	  shot	  
Dunne	  huis	  

Sharon	  
(v.o.):	  "You	  
talk	  (…)"	  

/	   00:21	   00:22	   1	  sec	   XII-‐28-‐e/XXII-‐
72-‐e	  (geluid)	  

29	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  en	  
Sharon	  

Sharon:	  
"(…)like	  a	  
man	  
who(…)	  

/	   00:22	   00:22	   <	  1	  sec	   XXII-‐72-‐e	  
(geluid)	  

30	   Close-‐up	  
Nick	  

Sharon	  
(v.o.):	  "(…)	  
believes	  his	  
wife	  is	  (…)"	  

/	   00:22	   00:23	   <	  1	  sec	   XIX-‐55-‐a/XXII-‐
72-‐e	  (geluid)	  

31	   Long	  shot	  
Boney	  

Sharon	  
(v.o.):	  
"(…)still	  
alive."	  

/	   00:23	   00:23	   <	  1	  sec	   XII-‐30-‐d/XXII-‐
72-‐e	  (geluid)	  

32	   Close-‐up	  
oven	  

nvt	   /	   00:23	   00:24	   <	  1	  sec	   XII-‐30-‐i	  

33	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Nick:	  
"They're	  
framing	  
me(…)"	  

/	   00:24	   00:25	   1	  sec	   XII-‐35-‐e	  (in	  de	  
film	  zegt	  hij	  
she	  i.p.v.	  
"they"	  

34	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)for(…)"	  

/	   00:25	   00:25	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐e/XII-‐
35-‐e	  (geluid)	  

35	   Medium	  shot	  
schuur	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)her(…)
"	  

/	   00:25	   00:25	   <	  1	  sec	   XXII-‐72-‐n/XII-‐
35-‐e	  (geluid)	  

36	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)murde
r."	  

/	   00:25	   00:26	   	   XIII-‐31-‐p/XII-‐
35-‐e	  (geluid)	  

37	   Titel	  film	   "Gone	  Girl	   /	   00:26	   00:28	   2	  sec	   nvt	  
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38	   "October	  3"	   "Rated	  R.	  
October	  
third."	  

/	   00:28	   00:30	   2	  sec	   nvt	  
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7.12	  “Where’s	  Your	  Wife,	  Nick?	  TV	  Commercial”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Where	  Is	  Your	  Wife,	  Nick?	  TV	  Commercial	  [HD]	  20th	  Century	  

Fox.”	  Youtube	  video,	  0:47.	  26	  September	  2014.	  

https://www.youtube.com/watch?v=PyigfxApQrU	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraak	   Muzi

ek	  
Begint
ijd	  

Eindtij
d	  

Lengte	   Gebeurteni
s	  (in	  film)	  

1	   Logo's	  
filmmaatscha
ppijen	  

Boney	  
(v.o.):	  "You	  
seen	  
this(…)	  

/	   00:00	   00:00	   <	  1	  sec	   nvt/VII-‐23-‐
b	  (geluid)	  

2	   Long	  shot	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)girl	  
around	  
here?"	  

/	   00:00	   00:01	   1	  sec	   VII-‐23-‐a/b	  

3	   Close-‐up	  foto	  
Amy	  

Gilpin	  
(v.o.):	  
"What	  she	  
want?"	  

/	   00:01	   00:02	   1	  sec	   VII-‐23-‐b	  

4	   Medium	  long	  
shot	  Boney,	  
Gilpin	  en	  man	  

Man	  (v.o.):	  
"She	  
wanted(…)	  

/	   00:02	   00:03	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐b	  

5	   Medium	  
close-‐up	  man	  

Man:	  "(…)a	  
gun."	  

/	   00:03	   00:03	   <	  1	  sec	   VII-‐23-‐b	  

6	   Tussentitel:	  
"Based	  on	  the	  
best-‐selling	  
novel"	  

nvt	   /	   00:03	   00:04	   1	  sec	   nvt	  

7	   Medium	  shot	  
Nick	  

Nick:	  "As	  
you	  all	  
know(…)"	  

/	   00:04	   00:05	   1	  sec	   XII-‐28-‐b	  

8	   Medium	  
close-‐up	  Amy	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)my	  
wife(…)"	  

/	   00:05	   00:05	   <	  1	  sec	   III-‐3-‐d/XII-‐
28-‐b	  
(geluid)	  

9	   Medium	  shot	  
woonkamer	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)disapp
eared	  
three(…)"	  

/	   00:05	   00:06	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
28-‐b	  
(geluid)	  
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10	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)days	  
ago."	  

/	   00:06	   00:06	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
28-‐b	  
(geluid)	  

11	   Tussentitel:	  
"From	  the	  
director	  of	  
Seven."	  

nvt	   /	   00:06	   00:07	   1	  sec	   nvt	  

12	   Medium	  shot	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney	  
(v.o.):	  	  
"Amy	  lost	  a	  
lot	  of	  (…)"	  

/	   00:07	   00:08	   1	  sec	   XII-‐27-‐
c/XII-‐29-‐d	  
(geluid)	  

13	   Close-‐up	  foto	   Boney	  
(v.o.):	  "(…)	  
blood	  in	  
there."	  

/	   00:08	   00:08	   <	  1	  sec	   XII-‐27-‐
c/XII-‐29-‐d	  
(geluid)	  

14	   Medium	  
close-‐up	  
Gilpin	  

Boney	  
(v.o.):	  
"Then	  
somebody(
…)"	  

/	   00:08	   00:09	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐e/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  

15	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  "(…)	  
mopped	  it	  
up."	  

/	   00:09	   00:09	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐e/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  

16	   Tussentitel:	  
"And	  The	  
Social	  
Network"	  

nvt	   /	   00:09	   00:10	   <	  1	  sec	   nvt	  

17	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Nick:	  "Why	  
would	  they	  
mop(…)"	  

/	   00:10	   00:11	   1	  sec	   XII-‐29-‐d	  

18	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  
en	  Gilpin	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)up	  the	  
blood	  (…)"	  

/	   00:11	   00:11	   <	  1	  sec	   II-‐11-‐b/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  

19	   Close-‐up	  
envelop	  Clue	  
One	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)if	  
they're	  
trying	  
to(…)"	  

/	   00:11	   00:12	   <	  1	  sec	   II-‐11-‐b/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  

20	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  

Nick	  (v.o.):	  
"(…)stage	  a	  
crime	  
scene."	  

/	   00:12	   00:13	   1	  sec	   II-‐11-‐b/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  
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21	   Medium	  long	  
shot	  politie	  

nvt	   /	   00:13	   00:13	   <	  1	  sec	   beeld	  niet	  
in	  film	  

22	   Long	  shot	  
Noelle	  
publiek	  wake	  

Noelle:	  
"Where's	  
your(…)"	  

/	   00:13	   00:14	   1	  sec	   XII-‐28-‐d	  

23	   Medium	  
close-‐up	  
Margo	  

Noelle	  
(v.o.):	  
"(…)wife,	  
(…)"	  

/	   00:14	   00:14	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐d	  

24	   Medium	  
close-‐up	  
Punch	  en	  
Judy	  poppen	  

Noelle	  
(v.o.):	  
"(…)Nick?"	  

/	   00:14	   00:15	   <	  1	  sec	   XII-‐35-‐
c/XII-‐28-‐d	  
(geluid)	  

25	   Medium	  
close-‐up	  
Margo	  

Margo:	  
"You	  need	  
to	  tell(…)"	  

/	   00:15	   00:15	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐l	  

26	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Margo	  
(v.o.):	  
"(…)me."	  

/	   00:15	   00:15	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐
g/Xii-‐29-‐l	  
(geluid)	  

27	   Medium	  long	  
shot	  Boney,	  
Gilpin	  en	  Nick	  

nvt	   /	   00:15	   00:16	   <	  1	  sec	   nvt	  

28	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  
en	  Gilpin	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"Whatever	  
they	  
found(…)"	  

/	   00:16	   00:17	   1	  sec	   XII-‐30-‐
i/XIX-‐55-‐a	  
(geluid)	  

29	   Close-‐up	  
oven	  

Tanner	  
(v.o.):	  "(…)I	  
think	  
it's(…)"	  

/	   00:17	   00:17	   <	  1	  sec	   XII-‐30-‐
i/XIX-‐55-‐a	  
(geluid)	  

30	   Close-‐up	  Nick	   Tanner	  
(v.o.):	  
"(…)safe	  
to(…)"	  

/	   00:17	   00:18	   <	  1	  sec	   XIX-‐55-‐a	  

31	   Medium	  shot	  
Tanner	  en	  
Margo	  

Tanner:	  
"(…)assum
e	  that	  it's	  
very	  bad."	  

/	   00:18	   00:19	   1	  sec	   XIX-‐55-‐a	  



	   136	  

32	   Tussentitel:	  
"October	  3"	  

nvt	   /	   00:19	   00:20	   1	  sec	   nvt	  

33	   Close-‐up	  
dagboek	  

Boney	  
(v.o.):	  "In	  
her	  
own(…)"	  

/	   00:20	   00:20	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐
b/XXII-‐74-‐b	  
(geluid)	  

34	   Medium	  shot	  
Amy	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)words.
"	  

/	   00:20	   00:21	   <	  1	  sec	   I-‐40-‐a/XXII-‐
74-‐b	  
(geluid)	  

35	   Tussentitel:	  
"Scary,	  
Suspenseful,	  
Seductive"	  -‐	  
Rolling	  Stone	  

Amy	  (v.o.):	  
"This	  
man(…)"	  

/	   00:21	   00:21	   <	  1	  sec	   nvt/XIII-‐31-‐
i	  (geluid)	  

36	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)of	  
mine(…)"	  

/	   00:21	   00:22	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐
m/XIII-‐31-‐i	  
(geluid)	  

37	   Tussentitel:	  
"The	  Date-‐
Night	  Movie	  
of	  the	  
Decade"	  -‐	  
Rolling	  Stone	  

Amy	  (v.o.):	  
"(…)may	  
kill	  me."	  

/	   00:22	   00:23	   1	  sec	   nvt/XIII-‐31-‐
k	  (geluid)	  

38	   Medium	  close	  
up	  Amy	  en	  
Nick	  

nvt	   /	   00:23	   00:24	   1	  sec	   III-‐3-‐d	  

39	   Tussentitel:	  
"Brace	  
Yourselves"	  -‐	  
Time	  Out	  

Margo	  
(v.o.):	  "I	  
was	  scared	  
for(…)"	  

/	   00:24	   00:25	   1	  sec	   nvt/XII-‐26-‐
c	  (geluid)	  

40	   Medium	  
close-‐up	  Nick	  

Margo	  
(v.o.):	  
"(…)you	  
before	  and	  
now	  I'm	  
petrified."	  

/	   00:25	   00:27	   2	  sec	   XIII-‐31-‐
n/XII-‐26-‐c	  
(geluid)	  

41	   Titel	  film	   "Gone	  Girl"	   /	   00:27	   00:29	   2	  sec	   nvt	  



	   137	  

42	   "October	  3"	   "Rated	  R.	  
October	  
third."	  

/	   00:29	   00:30	   1	  sec	   nvt	  
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7.13	  Shotlist	  “Simplest	  Answer	  TV	  Commercial”	  
	  
20th	  Century	  Fox.	  “Gone	  Girl	  |	  Simplest	  Answer	  TV	  Commercial	  [HD]	  |	  20th	  Century	  Fox.”	  

Youtube	  video,	  0:47.	  	  29	  September	  2014.	  https://www.youtube.com/watch?v=e1AZgJg3OEA	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraak	   Muzi

ek	  
Beginti
jd	  

Eindtij
d	  

Lengte	   Gebeurteni
s	  (in	  film)	  

1	   Logo's	  
filmmaatscha
ppijen	  

Boney	  
(v.o.):	  
"Amy	  
lost	  a	  lot	  
of	  (…)"	  

/	   00:00	   00:01	   1	  sec	   nvt/XII-‐29-‐d	  
(geluid)	  

2	   Medium	  close-‐
up	  Amy	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)bloo
d	  in	  
there."	  

/	   00:01	   00:02	   1	  sec	   IV-‐5-‐d/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  

3	   Medium	  
woonkamer	  

Boney	  
(v.o.):	  
"Then	  
somebo
dy	  
mopped	  
it(…)"	  

/	   00:02	   00:02	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  

4	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)up."	  

/	   00:02	   00:03	   <	  1	  sec	   II-‐4-‐c/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  

5	   Close-‐up	  foto	   Nick	  
(v.o.):	  
"Why	  
would	  
they	  
mop	  up	  
the(…)"	  

/	   00:03	   00:04	   1	  sec	   XII-‐27-‐c/XII-‐
29-‐d	  
(geluid)	  

6	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Nick:	  
"(…)bloo
d	  if	  
they're	  
trying	  to	  
(…)"	  

/	   00:04	   00:04	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐d	  

7	   Medium	  close-‐
up	  Boney	  

Nick	  
(v.o.):	  
"(…)stag
e	  a	  crime	  
scene?"	  

/	   00:04	   00:05	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐d	  
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8	   Tussentitel:	  
"October	  3"	  

Boney	  
(v.o.):	  "If	  
this	  (…)"	  

/	   00:05	   00:06	   1	  sec	   nvt/tekst	  
niet	  in	  film	  

9	   Medium	  long	  
shot	  Billboard	  
poster	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)	  girl	  
doesn't(
…)"	  

/	   00:06	   00:07	   1	  sec	   XII-‐25/tekst	  
niet	  in	  film	  

10	   Medium	  close-‐
up	  Boney	  en	  
Gilpin	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)	  
show	  up	  
this	  
could(…)
"	  

/	   00:07	   00:07	   <	  1	  sec	   beeld/tekst	  
niet	  in	  film	  

11	   Long	  shot	  
parkeerplaats	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)get	  
out	  
of(…)"	  

/	   00:07	   00:08	   <	  1	  sec	   XXIII-‐76-‐
b/tekst	  niet	  
in	  film	  

12	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  en	  
Margo	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)han
d."	  

/	   00:08	   00:09	   1	  sec	   XXIII-‐76-‐
b/tekst	  niet	  
in	  film	  

13	   Medium	  close-‐
up	  Margo	  

Margo:	  
"Have	  
you	  told	  
(…)"	  

/	   00:09	   00:09	   <	  1	  sec	   VIII-‐19-‐b	  

14	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Margo	  
(v.o.):	  
"(…)me	  
everythi
ng."	  

/	   00:09	   00:10	   <	  1	  sec	   XXV-‐79-‐
g/VIII-‐19-‐b	  
(geluid)	  

15	   Tussentitel:	  
"Based	  on	  the	  
best-‐selling	  
novel"	  

Boney	  
(v.o.):	  
"We	  
don't	  
who(…)"	  

/	   00:10	   00:11	   1	  sec	   nvt/XVIII-‐
53-‐c	  
(geluid)	  

16	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)or	  
what(…)
"	  

/	   00:11	   00:11	   <	  1	  sec	   XXVIII-‐82-‐
a/XVIII-‐53-‐c	  
(geluid)	  

17	   Medium	  shot	  
Amy	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)	  was	  
scaring	  
her."	  

/	   00:11	   00:12	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐
k/XVIII-‐53-‐c	  
(geluid)	  
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18	   Long	  shot	  
Dunne	  huis	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"What	  in	  
(…)"	  

/	   00:12	   00:13	   1	  sec	   XII-‐28-‐
e/XIX-‐54-‐c	  
(geluid)	  

19	   Long	  shot	  
Boney	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"(…)God'
s	  name	  
(…)"	  

/	   00:13	   00:14	   1	  sec	   XII-‐30-‐
b/XIX-‐54-‐c	  
(geluid)	  

20	   Close-‐up	  Nick	   Tanner	  
(v.o.):	  
"(…)is	  at	  
your	  
father's	  
(…)"	  

/	   00:14	   00:14	   <	  1	  sec	   XIX-‐55-‐
a/XIX-‐54-‐c	  
(geluid)	  

21	   Long	  shot	  
Nick,	  Tanner	  
en	  Margo	  

Tanner	  
(v.o.):	  
"(…)	  
house	  
Nick?"	  

/	   00:14	   00:15	   <	  1	  sec	   XIX-‐55-‐
a/XIX-‐54-‐c	  
(geluid)	  

22	   Tussentitel:	  
"From	  the	  
director	  from	  
Seven	  and	  The	  
Social	  
Network"	  

Desi	  
(v.o.):	  
"Your	  
wife	  
is(…)"	  

/	   00:15	   00:16	   1	  sec	   nvt/XVIII-‐
52-‐b	  
(geluid)	  

23	   Long	  shot	  
Boney	  en	  
Gilpin	  

Desi	  
(v.o.):	  
"(…)miss
ing	  (…)"	  

/	   00:16	   00:17	   1	  sec	   VII-‐23-‐
a/XVIII-‐52-‐b	  
(geluid)	  

24	   Close-‐up	  foto	   Desi:	  
"(…)and	  
you	  
came	  all	  
(…)"	  

/	   00:17	   00:18	   1	  sec	   VII-‐23-‐
b/XVIII-‐52-‐
b	  (geluid)	  

25	   Medium	  close-‐
up	  Desi	  

Desi:	  
"(…)this	  
way."	  

/	   00:18	   00:18	   <	  1	  sec	   XVIII-‐52-‐b	  

26	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Nick:	  "I	  
thought	  
there	  
might	  
be(…)"	  

/	   00:18	   00:19	   <	  1	  sec	   XVIII-‐52-‐b	  

27	   Close-‐up	  
envelop	  Clue	  
One	  

Nick	  
(v.o.):	  
"(…)anot
her	  side	  

/	   00:19	   00:19	   <	  1	  sec	   II-‐11-‐
b/XVIII-‐52-‐
b	  (geluid)	  
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(…)"	  

28	   Medium	  long	  
shot	  Boney	  

Nick	  
(v.o.):	  
"(…)	  to	  
this	  
story."	  

/	   00:19	   00:20	   <	  1	  sec	   II-‐11-‐
b/XVIII-‐52-‐
b	  (geluid)	  

29	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Noelle	  
(v.o.):	  
"Where'
s	  (…)"	  

/	   00:20	   00:20	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐
h/XII-‐28-‐d	  
(geluid)	  

30	   Close-‐up	  Amy	   Noelle	  
(v.o.):	  
"(…)you
r	  wife	  
(…)"	  

/	   00:20	   00:20	   <	  1	  sec	   I-‐1/XII-‐28-‐d	  
(geluid)	  

31	   Long	  shot	  
Noelle	  publiek	  
wake	  

Noelle:	  
"(…)	  
Nick?"	  

/	   00:20	   00:21	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐d	  

32	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

nvt	   /	   00:21	   00:21	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐e	  

33	   Close-‐up	  boek	   Gilpin	  
(v.o.):	  
"You	  
ever	  
hear	  the	  
(…)"	  

/	   00:21	   00:22	   <	  1	  sec	   XII-‐30-‐
o/XVIII-‐53-‐c	  
(geluid)	  

34	   Medium	  shot	  
Gilpin	  

Gilpin:	  
"(…)	  
expressi
on	  (…)"	  

/	   00:22	   00:22	   <	  1	  sec	   XVIII-‐53-‐c	  

35	   Medium	  long	  
shot	  Nick	  

Gilpin	  
(v.o.):	  
"(…)	  
simplest	  
(…)"	  

/	   00:22	   00:23	   <	  1	  sec	   XII-‐29-‐
m/XVIII-‐53-‐
c	  (geluid)	  

36	   Medium	  shot	  
politie	  

Gilpin	  
(v.o.):	  
"(…)	  
answer	  
(…)"	  

/	   00:23	   00:23	   <	  1	  sec	   beeld	  niet	  in	  
film/XVIII-‐
53-‐c	  
(geluid)	  

37	   Medium	  close-‐
up	  Punch	  en	  
Judy	  

Gilpin	  
(v.o.):	  
"(…)	  is	  
often	  the	  

/	   00:23	   00:23	   <	  1	  sec	   XII-‐35-‐
c/XVIII-‐53-‐c	  
(geluid)	  
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(…)"	  

38	   Medium	  close-‐
up	  Amy	  en	  
Nick	  

Gilpin	  
(v.o.):	  
"(…)	  the	  
correct	  
one?"	  

/	   00:23	   00:24	   <	  1	  sec	   III-‐3-‐
d/XVIII-‐53-‐c	  

39	   Medium	  shot	  
schuur	  

nvt	   /	   00:24	   00:24	   <	  1	  sec	   XXII-‐72-‐n	  

40	   Medium	  close-‐
up	  Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  
"Actually	  
I've	  
never	  
found	  
that	  (…)"	  

/	   00:24	   00:26	   1	  sec	  +	   XIII-‐31-‐
n/XVIII-‐53-‐c	  
(geluid)	  

41	   Medium	  shot	  
Boney	  

Boney:	  
"(…)	  to	  
be	  true."	  

/	   00:26	   00:26	   <	  1	  sec	   XVIII-‐53-‐c	  

42	   Titel	  film	  	   "Gone	  
Girl"	  

/	   00:26	   00:27	   1	  sec	   nvt	  

43	   "October	  3"	   "Rated	  
R.	  
October	  
third"	  

/	   00:27	   00:29	   2	  sec	   nvt	  
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7.14	  Shotlist	  “Question	  TV	  Spot”	  
	  
Fox	  HomeEnt.	  “Gone	  Girl	  –	  Watch	  it	  Now	  on	  Digital	  HD.”	  Youtube	  video,	  0:15.	  22	  December	  2014.	  

https://www.youtube.com/watch?v=CtOLVIT18m4	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraa

k	  
Muzi
ek	  

Beginti
jd	  

Eindtij
d	  

Lengte	   Gebeurtenis	  (in	  
film)	  

1	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Sharon	  
(v.o.):	  
"Nick	  
Dunne,	  
(…)"	  

/	   00:00	   00:00	   <	  1	  sec	   VI-‐13-‐d/XXII-‐72-‐
d	  (geluid)	  

2	   Medium	  
close-‐up	  
Amy	  en	  
Nick	  

Sharon	  
(v.o.):	  
"(…)	  
did	  
you	  
kill	  
(…)"	  

/	   00:00	   00:01	   <	  1	  sec	   III-‐3-‐d/XXII-‐72-‐d	  
(geluid)	  

3	   Medium	  
long	  shot	  
Nick	  en	  
Sharon	  

Sharon
:	  "(…)	  
your	  
wife?"	  

/	   00:01	   00:02	   1	  sec	   XXII-‐72-‐d	  

4	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

nvt	   /	   00:02	   00:03	   1	  sec	   XXII-‐72-‐d	  

5	   Tussenti
tel:	  "Be	  
the	  first	  
to	  get"	  

nvt	   /	   00:03	   00:04	   1	  sec	   nvt	  

6	   Medium	  
long	  shot	  
Nick	  

nvt	   /	   00:04	   00:04	   <	  1	  sec	   XI-‐24-‐a	  

7	   Medium	  
shot	  
Amy	  

nvt	   /	   00:04	   00:05	   <	  1	  sec	   XI-‐24-‐a	  

8	   Tussenti
tel:	  "The	  
year's	  
most	  
talked-‐
about	  
movie"	  

nvt	   /	   00:05	   00:06	   1	  sec	   nvt	  

9	   Long	  
shot	  
Boney	  

nvt	   /	   00:06	   00:06	   <	  1	  sec	   XII-‐30-‐b	  
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10	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

nvt	   /	   00:06	   00:07	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐n	  

11	   Tussenti
tel:	  "On	  
digital	  
HD"	  

nvt	   /	   00:07	   00:08	   1	  sec	   nvt	  

12	   Medium	  
long	  shot	  
Nick	  

nvt	   /	   00:08	   00:08	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐e	  

13	   Medium	  
shot	  
politieau
to	  

nvt	   /	   00:08	   00:09	   <	  1	  sec	   XII-‐28-‐e	  

14	   Tussenti
tel:	  
"From	  
the	  
director	  
of	  Seven	  
and	  the	  
Social	  
Network
"	  

Nick	  
(v.o.):	  
"They'
re	  
framin
g	  (…)"	  

/	   00:09	   00:10	   1	  sec	   nvt/XII-‐35-‐e	  
(geluid)	  (in	  film	  
zegt	  hij	  she	  i.p.v.	  
they)	  

15	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Nick:	  
"(…)	  
me	  for	  
(…)"	  

/	   00:10	   00:10	   <	  1	  sec	   XII-‐35-‐e	  

16	   Close-‐up	  
Amy	  

Nick	  
(v.o.):	  
"(…)	  
her	  
murde
r."	  

/	   00:10	   00:11	   <	  1	  sec	   XIV-‐33-‐o/XII-‐35-‐
e	  (geluid)	  

17	   Titel	  film	   nvt	   /	   00:11	   00:12	   1	  sec	   nvt	  
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7.15	  Shotlist	  “Lies	  TV	  Spot”	  
	  
Fox	  HomeEnt.	  “Gone	  Girl	  –	  Now	  on	  Blu-‐ray,	  DVD	  &	  Digital	  HD.”	  Youtube	  video,	  0:15.	  13	  Januari	  

2015.	  https://www.youtube.com/watch?v=fSh66erGKPg	  

	  
	  
Nr.	   Beeld	   Spraak	   Muzi

ek	  
Beginti
jd	  

Eindtij
d	  

Lengte	   Gebeurtenis	  
(in	  film)	  

1	   Close-‐up	  
Amy	  

Boney	  
(v.o.):	  
"Beautiful	  
wife(…)"	  

/	   00:00	   00:01	   1	  sec	   IV-‐5-‐d/tekst	  
niet	  in	  film	  

2	   Medium	  
shot	  
Amy	  en	  
Nick	  

Boney	  
(v.o.):	  
"(…)	  
handsom
e	  
husband."	  

/	   00:01	   00:01	   <	  1	  sec	   IV-‐5-‐d/tekst	  
niet	  in	  film	  

3	   Medium	  
close-‐up	  
Boney	  
en	  Gilpin	  

Gilpin:	  
"Wife	  
goes	  
missing	  
(…)"	  

/	   00:01	   00:02	   <	  1	  sec	   beeld/tekst	  
niet	  in	  film	  

4	   Medium	  
long	  
shot	  
Billboar
d	  poster	  

Gilpin	  
(v.o.):	  
"(…)	  on	  
her	  
anniversa
ry."	  

/	   00:02	   00:03	   1	  sec	   XII-‐25/tekst	  
niet	  in	  film	  

5	   Tussenti
tel:	  
"Look	  
Closer"	  

nvt	   /	   00:03	   00:05	   2	  sec	   nvt	  

6	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

nvt	   /	   00:05	   00:05	   <	  1	  sec	   XXVIII-‐82-‐a	  

7	   Medium	  
shot	  
Amy	  

nvt	   /	   00:05	   00:06	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐k	  

8	   Tussenti
tel:	  
"Listen	  
Carefully
"	  

Nick	  
(v.o.):	  "I	  
thought	  
there	  
might	  
(…)"	  

/	   00:06	   00:07	   1	  sec	   nvt/XVIII-‐52-‐b	  



	   146	  

9	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Nick:	  
"(…)be	  
another	  
side	  to	  
(…)"	  

/	   00:07	   00:08	   1	  sec	   XVIII-‐52-‐b	  

10	   Medium	  
close-‐up	  
Desi	  

Nick	  
(v.o.):	  
"(…)	  this	  
story."	  

/	   00:08	   00:09	   1	  sec	   XVIII-‐52-‐b	  

11	   Tussenti
tel:	  
"Read	  
Between	  
the	  Lies"	  

Margo	  
(v.o.):	  
"Have	  you	  
told	  me	  
everythin
g?"	  

/	   00:09	   00:11	   2	  sec	   nvt/VIII-‐19-‐b	  
(geluid)	  

12	   Medium	  
long	  
shot	  
Nick	  

Nick:	  "Are	  
you	  
asking	  me	  
if	  I	  (…)"	  

/	   00:11	   00:12	   1	  sec	   XII-‐29-‐l	  

13	   Medium	  
close-‐up	  
Nick	  

Nick	  
(v.o.):	  
"(…)	  
killed	  my	  
wife?"	  

/	   00:12	   00:12	   <	  1	  sec	   XIII-‐31-‐n/XII-‐
29-‐l	  (geluid)	  

14	   Titel	  film	   nvt	   /	   00:12	   00:15	   3	  sec	   nvt	  
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7.16	  Beelden	  officiële	  website	  Gone	  Girl:	  “Gone	  Girl”	  
	  
Dag	  1:	  5	  juli	  

Witte	  kop	  1:	  “Amazing	  Amy”	  Dunne	  Missing	  

	   Beeld	  1:	  Dit	  beeld	  toont	  de	  overhoop	  gehaalde	  woonkamer	  van	  het	  Dunne	  huis.	  

Witte	  kop	  2:	  Reported	  Missing	  By	  Husband	  on	  5th	  Wedding	  Anniversary	  

	   Beeld	  2:	  Dit	  beeld	  toont	  een	  close-‐up	  van	  de	  trouwfoto	  van	  Amy	  en	  Nick.	  

Link	  kop:	  Medium	  shot	  van	  politieagent	  die	  stomp	  voorwerp	  omhoog	  houdt	  tijdens	  

huiszoeking.	  

Gele	  regel	  1:	  Husband	  Nick	  Dunne	  to	  give	  press	  conference	  tomorrow	  

	   Verwijst	  naar:	  Deze	  regel	  verwijst	  naar	  de	  volgende	  pagina.	  

Gele	  regel	  2:	  Stay	  up	  to	  date:	  FOX.CO/KRBK-‐TV	  

	   Verwijst	  naar:	  Deze	  regel	  verwijst	  naar	  de	  Facebookpagina	  van	  de	  film.	  

	  

Dag	  2:	  6	  juli	  

Witte	  kop	  1:	  Police	  hold	  press	  conference	  in	  “Amazing	  Amy”	  Dunne	  Missing	  Woman	  Case	  

	   Beeld	  1:	  Medium	  long	  shot	  Nick	  tijdens	  de	  persconferentie.	  

	   Beeld	  2:	  Medium	  close-‐up	  shot	  Nick	  tijdens	  de	  persconferentie.	  

Link	  kop:	  Medium	  long	  shot	  van	  duikersboot	  op	  rivier.	  

Gele	  regel	  1:	  What	  happened	  to	  Amy	  Dunne?	  

	   Verwijst	  naar:	  Long	  shot	  van	  lichaam	  dat	  wegzakt	  in	  het	  water.	  

	  

Dag	  3:	  7	  juli	  

Witte	  kop	  1:	  Search	  parties	  comb	  area	  near	  Dunne	  home	  in	  North	  Carthage	  

	   Beeld	  1:	  Medium	  long	  shot	  vrijwilligers.	  

	   Beeld	  2:	  Medium	  long	  shot	  billboard	  Amy.	  

	   Beeld	  3:	  Long	  shot	  vrijwilligers.	  

Link	  kop:	  Long	  shot	  verlaten	  winkelcentrum.	  

Gele	  regel	  1:	  Who	  was	  the	  last	  person	  to	  see	  “Amazing	  Amy”?	  

	   Verwijst	  naar:	  Close-‐up	  foto	  Amy.	  

Gele	  regel	  2:	  Follow	  the	  “Amazing	  Amy”	  case	  on	  Twitter:	  #GoneGirl	  

	   Verwijst	  naar:	  Long	  shot	  van	  lichaam	  dat	  wegzakt	  in	  het	  water.	  

	  

Dag	  4:	  8	  juli	  

Witte	  kop	  1:	  Candlelight	  vigil	  held	  for	  missing	  “Amazing	  Amy”	  Dunne	  

	   Beeld	  1:	  Medium	  long	  shot	  Nick	  bij	  wake.	  

Witte	  kop	  2:	  Candlelight	  vigil	  held.	  “I	  have	  nothing	  to	  hide”	  says	  Nick	  Dunne	  
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	   Beeld	  1:	  Medium	  shot	  Nick	  bij	  wake.	  

	   Beeld	  2:	  Long	  shot	  Nick	  bij	  wake.	  

	   Beeld	  3:	  Medium	  long	  shot	  Nick	  bij	  wake.	  

	   Beeld	  4:	  Medium	  shot	  politieauto.	  

Link	  kop:	  Long	  shot	  Noelle	  bij	  wake.	  

Gele	  regel	  1:	  What	  is	  Nick	  Dunne	  hiding?	  

	   Verwijst	  naar:	  Medium	  shot	  Amy	  op	  de	  grond.	  

Gele	  regel	  2:	  Follow	  the	  “Amazing	  Amy”	  case	  on	  Twitter:	  #GoneGirl	  

	   Verwijst	  naar:	  Long	  shot	  van	  lichaam	  dat	  wegzakt	  in	  het	  water.	  

	  

Dag	  5:	  9	  juli	  

Witte	  kop	  1:	  New	  evidence	  surfaces	  in	  missing	  woman	  case	  

	   Beeld	  1:	  Medium	  long	  shot	  huis	  van	  vader	  van	  Nick.	  

Link	  kop:	  Close-‐up	  oven	  en	  dagboek.	  

Gele	  regel	  1:	  To	  have	  and	  to	  hold	  

	   Verwijst	  naar:	  Close-‐up	  Punch	  en	  Judy	  poppen.	  

	  

Dag	  6:	  10	  juli	  

Witte	  kop	  1:	  Husband	  is	  prime	  suspect	  in	  missing	  North	  Carthage	  woman	  case	  

	   Beeld	  1:	  Long	  shot	  politie	  voor	  deur	  van	  Dunne	  huis	  

	   Beeld	  2:	  Medium	  long	  shot	  Margo	  die	  middelvinger	  geeft	  aan	  de	  politie.	  

Link	  kop:	  Medium	  shot	  van	  Nick	  die	  wegsluipt.	  

Gele	  regel	  1:	  Twins	  Nick	  and	  Margo	  Dunne:	  Too	  close?	  

	   Verwijst	  naar:	  Medium	  close-‐up	  Margo	  en	  Nick.	  

	  

Dag	  7:	  11	  juli	  

Witte	  kop	  1:	  Tanner	  Bolt	  high	  profile	  attorney	  hired	  to	  defend	  Nick	  Dunne	  

	   Beeld	  1:	  Medium	  close-‐up	  Tanner	  en	  Ellen	  Abbott	  

Link	  kop:	  Medium	  long	  shot	  Nick	  die	  over	  de	  gang	  loopt.	  

Gele	  regel	  1:	  More	  of	  suspect	  Nick	  Dunne’s	  secrets	  uncovered	  

	   Verwijst	  naar:	  Close-‐up	  schuurdeuren	  

	  

Dag	  8:	  12	  juli	  

Witte	  kop	  1:	  Nick	  Dunne	  responds	  publicly	  to	  accusations	  

	   Beeld	  1:	  Close-‐up	  Nick	  tijdens	  interview	  met	  Sharon	  Shieber	  
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	   Beeld	  2:	  Medium	  close-‐up	  Sharon	  

	   Beeld	  3:	  Close-‐up	  Nick	  

	   Beeld	  4:	  Medium	  shot	  Nick	  en	  Sharon	  

Witte	  kop	  2:	  “I	  did	  not	  kill	  my	  wife.”	  says	  suspect	  Nick	  Dunne	  

	   Beeld	  1:	  Close-‐up	  Nick	  

	   Beeld	  2:	  Medium	  close-‐up	  Sharon	  

	   Beeld	  3:	  Close-‐up	  Nick	  

Link	  kop:	  Close-‐up	  van	  verdrinkende	  Amy	  

Gele	  regel	  1:	  Is	  Nick	  Dunne	  guilty?	  Is	  he	  lying?	  

	   Verwijst	  naar:	  Medium	  close-‐up	  Amy	  met	  tranende	  ogen	  

Gele	  regel	  2:	  Join	  the	  conversation	  on	  Facebook:	  FOX.CO/KRBK-‐TV	  

	   Verwijst	  naar:	  De	  facebookpagina	  van	  de	  film.	  


