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Inleiding 

Tijdens de 87ste editie van de Academy Awards won de film Selma (2014) een Oscar in de 

categorie ‘Best Original Song’ voor het themalied van de film, “Glory,” van zanger John 

Legend en rapper Common. Selma vertelt het verhaal van de marsen van Selma, Alabama, 

naar de hoofdstad van die staat, Montgomery, waarmee Afro-Amerikaanse 

burgerrechtenactivisten de aandacht opeisten voor de segregatie in het zuiden van de 

Verenigde Staten en het stemrecht dat hen daar nog steeds werd geweigerd. Film en actualiteit 

vielen samen op het moment dat Selma in première ging: in verschillende plekken in de 

Verenigde Staten heerste onrust vanwege verscheidene politiemoorden op Afro-Amerikaanse, 

vaak ongewapende, mannen.1 Selma benadrukte op een pijnlijke manier dat de strijd tegen 

racisme in de Verenigde Staten nog steeds niet gestreden is. De uitvoering van “Glory” 

tijdens de Academy Awards, waarbij de mars naar Selma werd geënsceneerd en een 

gospelkoor meezong, maakte op velen dan ook een grote indruk.2 Even leek de tijd te hebben 

stilgestaan en was men weer terug in de jaren zestig van de vorige eeuw.  

 Muziek is regelmatig betrokken bij momenten van politieke en sociale onrust. In de 

Afro-Amerikaanse strijd voor de erkenning van gelijke burgerrechten maakte met name 

gospel dezelfde indruk als “Glory” vijftig jaar later. In deze scriptie onderzoek ik de interactie 

tussen gospel en de Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging. Wat voor rol speelde gospel 

in de beweging en wat betekende dit voor gospel zelf? 

 Er zijn vele burgerrechtenactivisten die hun verhaal hebben gedaan over de beweging 

en de specifieke rol van muziek daarin. Zo hebben activisten Guy Carawan en Pete Seeger, 

die een belangrijke rol speelden in de verspreiding van het nummer “We Shall Overcome” in 

de beweging, beiden meerdere boeken geschreven over hun ervaringen in en de muziek van 

de Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging.3 Zangeres en activiste Bernice Johnson 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1 Jon Swaine et al, “Young Black Men Killed by US Police at Highest Rate in Year of 1,134 Deaths,” 
The Guardian, 31 december 2015,  http://www.theguardian.com/us-news/2015/dec/31/the-counted-
police-killings-2015-young-black-men; Larry Buchanan et al, “What Happened in Ferguson?,” New 
York Times, 10 augustus 2015, http://www.nytimes.com/interactive/2014/08/13/us/ferguson-missouri-
town-under-siege-after-police-shooting.html?_r=0.  
2 Blackstreettv, “Glory (from the Motion Picture Selma) Oscar Performance,” gefilmd in 2015, 
YouTube video, 5:20, geplaatst februari 2015, https://www.youtube.com/watch?v=H9MKXR4gLjQ; 
Brittney Stephens, “John Legend and Common’s Oscars Performance Literally Moved the Audience 
to Tears,” Popsugar, geraadpleegd 13 januari 2016, http://www.popsugar.com/celebrity/Reactions-
John-Legend-Common-Glory-Performance-36933110?stream_view=1#photo-36933111. 
3 Guy Carawan en Candy Carawan, Sing For Freedom: The Story of the Civil Rights Movement 
Through It’s Songs (Bethlehem, Philadelphia: Sing Out Publications, 1990); Pete Seeger en  Bob 
Reiser, Everybody Says Freedom: A History of the Civil Rights Movement in Songs and Pictures (New 
York: W.W. Norton & Company, 1989). 
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Reagon promoveerde in 1975 op dit onderwerp en heeft sindsdien tal van 

onderzoeksprojecten met betrekking tot de verzameling en publicatie van protestliederen 

geleid.4 Recenter musicologisch onderzoek laat middels tekstuele en muziektechnische 

analyses zien hoe muziek een verandering onderging binnen de burgerrechtenbeweging. Dit 

onderzoek wijst uit dat muziek werd aangepast aan de doelen van de burgerrechtenbeweging, 

maar toont ook aan dat de herkomst van veel van deze liederen lastig te achterhalen is.5  

Vanuit politiek-historisch perspectief is ook gekeken naar het belang van muziek 

binnen de Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging. Historicus Brian Ward onderzocht de 

rol van rhythm and blues in de Afro-Amerikaanse strijd om vrijheid en gelijke rechten. Hij 

stelt dat muziek niet alleen reflecteerde, maar ook een manier van protest op zichzelf was.6 

 Binnen de communicatiewetenschap is onder andere onderzoek gedaan naar de 

manieren waarop muziek werd gebruikt als communicatiemiddel binnen de beweging en naar 

buiten de beweging toe. Hoe bracht muziek de boodschap van de activisten over en hoe hielp 

muziek de activisten te communiceren? Kerran Sanger heeft meerdere artikelen en boeken 

geschreven over muziek als communicatiemiddel binnen de beweging, waarin zij laat zien 

hoe de Afro-Amerikaanse traditie van gemeenschapszang het zelfbewustzijn, het doel en de 

slagvaardigheid van de burgerrechtenbeweging vormgaf.7 

Een belangrijke bijdrage vanuit de sociologie komt van de hand van Ron Eyerman. Hij 

heeft met name onderzocht hoe muziek en cultuur in het algemeen kunnen bijdragen aan het 

vormen van een collectieve identiteit tijdens sociale onrust en hoe de identiteit van de Afro-

Amerikaanse gemeenschap is gevormd.8  

Voortbouwend op dit onderzoek zal ik in deze scriptie ingaan op de doelen waarvoor 

gospel werd gebruikt in de Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging en het effect dat gospel 

had op de activisten. Vervolgens onderzoek ik de invloed die de beweging op gospel heeft 

gehad aan de hand van het belangrijkste lied van de beweging: “We Shall Overcome.” In het 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
4 Bernice Johnson Reagon, “Songs of the Civil Rights Movement, 1955-1965: A Study in Culture 
History,” proefschrift, Howard University, 1975; “Let the Church Sing ‘Freedom’,” Black Music 
Research Journal 7 (1987): “Nobody Know the Trouble I See’ or ‘By and By I’m Gonna Lay Down 
My Heavy Load’,” The Journal of American History 78 (1991). 
5 Victor Bobetsky et al, We Shall Overcome: Essays on a Great American Song, geredigeerd door 
Victory Bobetsky (Londen: Rowman & Littlefield, 2015). 
6 Brian Ward, Just My Soul Responding: Rhythm and Blues, Black Consciousness and Race Relations 
(Berkeley: University of California Press, 1998). 
7 Kerran L. Sanger, “When the Spirit Says Sing!” The Role of Freedom Songs in the Civil Rights 
Movement (New York: Garland, 1995). 
8 Ron Eyerman, Cultural Trauma: Slavery and the Formation of African American Identity 
(Cambridge: Cambridge University Press, 2001) en “Music in Movement: Cultural Politics and Old 
and New Social Movements,” Qualitative Sociology (2002). 
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laatste deel van dit betoog zal ik terugkomen op dit lied als ik het gebruik van gospel tijdens 

de Mars op Washington, D.C. in 1963 analyseer. Hierbij ben ik uitgegaan van verslagen van 

ooggetuigen en beeldmateriaal van de mars en geef ik een technische analyse van een drietal 

optredens. Ik zal nu ten eerste de kernbegrippen definiëren, om onduidelijkheden over de 

precieze genres en periodisering te voorkomen.  

De Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging 

Twee jaar na de Tweede Wereldoorlog heerste er onrust in de wereld: de Koude Oorlog was 

in volle gang. In de Verenigde Staten waren angst voor de Sovjet-Unie en het communisme 

aan de orde van de dag. Tegelijkertijd liet een deel van de Afro-Amerikaanse bevolking, tot 

dan toe slachtoffer van segregatie en racisme, weten de huidige maatschappelijke 

verhoudingen niet langer te accepteren. Dit uitte zich in protest en ongehoorzaamheid in een 

beweging die bekend staat als de Civil Rights Movement (Afro-Amerikaanse 

burgerrechtenbeweging), welke haar hoogtepunt beleefde in de eerste helft van de jaren zestig 

van de vorige eeuw.9 De linkse ideeën en vraag naar sociale veranderingen van de beweging 

veroorzaakten veel onrust, omdat vele Amerikanen vreesden dat de communisten een rol erin 

speelden: anticommunisme stond bovenaan de politieke agenda. Vele verenigingen die 

opkwamen voor de rechten van Afro-Amerikanen werden officieel als communistisch of 

‘anti-Amerikaans’ bestempeld. Tegelijkertijd won de Afro-Amerikaanse 

burgerrechtenbeweging snel veel aanhang. Het einde van de Tweede Wereldoorlog had bij 

velen de verwachting gewekt dat sociale veranderingen en verbetering van 

leefomstandigheden nabij waren. Afro-Amerikanen hadden immers meegevochten in de 

Tweede Wereldoorlog en dezelfde heroïsche daden verricht als blanke soldaten. Bij 

thuiskomst bleek echter dat zij nog immer als minderwaardig werden beschouwd. De 

frustratie hierover uitte zich in een snelle en grote groei van activisten binnen de Afro-

Amerikaanse burgerrechtenbeweging.10  

Het doel van de beweging was de gelijkheid van Afro-Amerikanen: zij wilden 

stemrecht, gelijke salarissen en toegang tot dezelfde openbare gelegenheden als blanken. 

Hoewel er op federaal niveau stappen werden gezet tegen de Afro-Amerikaanse segregatie, 

was racisme met name in de zuidelijke staten nog aan de orde van de dag en verankerd in 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
9 Bernice Johnson Reagon, “Let the Church Sing ‘Freedom’,” Black Music Research Journal 7 (1987): 
105. 
10 Robbie Liebermann en Clarence Lang, “Introduction,” Anticommunism and the African American 
Freedom Movement, geredigeerd door Robbie Liebermann en Clarence Lang (New York: Palgrave 
Macmillan, 2009), 1-3. 
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staatswetgeving. Dit zijn dan ook de gebieden waar de beweging met name opereerde. 

Uitgangspunt van de burgerrechtenbeweging was een geweldloze manier van actie voeren. 

Protest uitte zich in de vorm van geweldloze marsen, demonstraties, bijeenkomsten en ‘sit-

ins’. Zang en speeches speelden hierbij een grote rol, maar ook van bewuste stilte werd 

gebruikgemaakt.  

Het bekendste boegbeeld van de Amerikaanse burgerrechtenbeweging is Martin 

Luther King, Jr. Verder speelden Afro-Amerikaanse studentenbewegingen als de Student Non 

Violent Coordinating Commitee (SNCC) en bekende Afro-Amerikanen als Nina Simone en 

Mahalia Jackson een grote rol in de bekendheid en verspreiding van de beweging. De Afro-

Amerikaanse burgerrechtenbeweging leidde onder andere tot de Civil Rights Act in 1964, 

waarin discriminatie in openbare gelegenheden en in dienstbetrekking op alle niveaus 

verboden werd. Na de moord op Martin Luther King, Jr. in 1968 brokkelde de organisatie af 

en ontstonden er nieuwe groeperingen die er bewust voor kozen geweld te gebruiken om hun 

doelen te bereiken. 

Afro-Amerikaanse gospel 

Gospel is de verzamelnaam voor christelijke liederen en hymnen van Amerikaanse afkomst. 

De teksten reflecteren vaak op de ervaringen van kerkgangers op een manier die herkenbaar is 

voor iedereen. Gospel kan in verschillende subgenres worden verdeeld, maar gezien het 

uitgangspunt van dit onderzoek zal ik mij hier beperken tot Afro-Amerikaanse gospel. Deze 

gospel onderscheidt zich van andere Amerikaanse spirituele muziek door de invloeden van de 

slavernij en de slavenliederen die tijdens het zware werk werden gezongen.11 De teksten 

gingen vaak over ervaringen van de schrijver, die voor iedere Afro-Amerikaan herkenbaar 

waren. Aan de ene kant bezongen de liederen vaak de moeilijke situaties waarin veel Afro-

Amerikanen verkeerden; anderzijds waren de liederen vrolijk en straalden ze hoop en met 

name vertrouwen in God uit.12 Gospel en de kerk in het algemeen waren tot ver in de 

twintigste eeuw een organisch onderdeel van de Afro-Amerikaanse gemeenschap; de kerk 

was een ontmoetingsplek. Tijdens diensten werd veel gezongen om woorden kracht bij te 

zetten. In een typische uitvoering van gospelliederen was sprake van een wisselwerking 

tussen een voorzanger en het koor (‘call and response’), waarbij de zangers werden begeleid 

door een orgel. Zang begon vaak rustig, werd langzaam opgebouwd en eindigde in een 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
11 Stephen Shearon et al., “Gospel music,” Grove Music Online, Oxford University Press, 
geraadpleegd 4 januari 2016, 
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/A2224388. 
12 Idem.  
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opzwepend, positief optreden waarbij het publiek werd geënthousiasmeerd en aangespoord 

om op te staan en mee te zingen.  

Gospel als emotioneel en retorisch medium 

Tijdens de marsen, demonstraties en bijeenkomsten van de Afro-Amerikaanse 

burgerrechtenbeweging speelden gospel en spirituals een grote rol. Er werd veel gezongen 

tijdens deze samenkomsten. Maar waarom werd nu juist gospel gebruikt bij deze beweging en 

wat was het effect ervan op de activisten?  

Aan het einde van de jaren veertig van de vorige eeuw bereikte gospel het toppunt van 

zijn populariteit. Gospel werd op nationaal niveau meer gewaardeerd en was meer op de radio 

te horen. Daarnaast bleken steeds meer gospelartiesten een commercieel succes te zijn. Dit 

zorgde voor meer bewustwording onder de Afro-Amerikaanse bevolking—‘hun’ gospel was 

iets om trots op te zijn.13 Veel van de gospelteksten waren herkenbaar voor de meeste Afro-

Amerikanen en de liederen uitten hun frustraties, maar gaven hen ook hoop. Afro-

Amerikaanse gospel werd gevoed door de ervaring van de slavernij, waardoor protest altijd te 

proeven was in de liederen.14 Reeds ten tijde van de slavernij zongen slaven over hun 

moeilijke leven en het idee dat er ooit een beter leven voor hen zou komen—hetzij bij leven, 

hetzij na de dood.15 De teksten van spirituals en gospelliederen waren echter altijd open voor 

eigen interpretatie: er werd nooit letterlijk gezongen over discriminatie of racisme. Volgens 

Michael Castellini waren de spirituals een duidelijk voorbeeld van wat hij noemt ‘hidden 

transcript’: omdat Afro-Amerikanen vaak werden onderdrukt en niet altijd vrijuit konden 

spreken, vonden zij manieren om hun verzet op subtiele manieren te uiten in muziek. Zo 

werden bijvoorbeeld Bijbelse metaforen over het lijden van Jezus en de heroïsche daden van 

Joshua veelvuldig gebruikt.16 Luisteraars identificeerden zich met deze metaforen en konden 

deze toepassen op hun eigen leven.  

Gezien de waarde die de Afro-Amerikaanse gemeenschap aan gospel hechtte, maar 

ook gezien de tekstuele boodschap van vele liederen, is het niet moeilijk in te denken dat 

gospel een rol ging spelen tijdens activiteiten van de burgerrechtenbeweging. Kerran Sanger 

onderscheidt drie retorische doelen waarvoor gospel werd ingezet: de activisten wilden de 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
13 Shearon et al, “Gospel Music.” 
14 Michael Castellini, “Sit in, Stand up and Sing out!: Black Gospel Music and the Civil Rights 
Movement,” masterscriptie, Georgia State University, 2013, 2-5.  
15 Kerran Sanger, “Functions of Freedom Singing in the Civil Rights Movement: the Activists’ 
Implicit Rhetorical Theory,” Howard Journal of Communications 8, nr. 2 (1997): 183. 
16 Castellini, “Sit in, Stand up and Sing out,” 5. 
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gemeenschap tot verschillende gedragingen en acties aanzetten.17 Allereerst moest het 

gemeenschapsgevoel worden aangesterkt om mensen betrokken te maken en zich met elkaar 

verbonden te laten voelen. Hiervoor moesten mensen met verschillende achtergronden 

worden aangesproken—grenzen als educatie, ras en inkomen moesten allemaal worden 

overstegen. Ten tweede was het belangrijk dat activisten positieve gevoelens koesterden over 

zichzelf, de beweging en hun rol daarin. De manier van communiceren binnen de beweging 

moest steun en moed bieden. Als laatste trachtte men bepaald gedrag en bepaalde acties te 

stimuleren. Activisten moesten worden geïnspireerd om mee te doen aan sit-ins, marsen en 

andere demonstraties.18  

Gospel bleek het perfecte middel om deze doelen te bereiken. Zingen was onderdeel 

van bijna elke bijeenkomst die de activisten organiseerden. Naast dat zingen zeer effectief 

bleek om activisten aan te zetten tot bepaalde acties, had het ook een groot emotioneel effect 

op de aanwezigen: de vele verslagen van ooggetuigen zijn hier een bevestiging van. Zij 

voelden dat zang een betere manier van communiceren en het uitdrukken van gevoelens was 

dan praten; speeches waren soms niet voldoende. Zingen gaf de activisten de mogelijkheid 

om een hoger emotioneel en spiritueel niveau te bereiken en dit was volgens hen een 

belangrijke reden voor het succes van de beweging. Volgens Charles Jones, lid van de SNCC, 

was zingen een uitlaatklep waarmee activisten “jaren van onderdrukte hoop, lijden, geluk en 

liefde” konden uitdrukken. Hiermee bleek zang ook een effectieve manier om negatieve 

gevoelens als angst en woede te onderdrukken en te bewerkstelligen dat de activisten ook 

daadwerkelijk geweldloos bleven.19  

Niet alleen op emotioneel, maar ook op spiritueel vlak hadden zang en gospel effect 

op de activisten. In eerste instantie werd de nadruk op spiritualiteit gelegd om de mensen in 

het zuiden van de Verenigde Staten te bereiken; religie speelde daar, zeker onder de Afro-

Amerikaanse bevolking, een belangrijke rol in het dagelijks leven. Daarnaast bleek de 

spiritualiteit van gospelactivisten veel motivatie te geven en vele activisten gaven aan dat het 

zingen van gospel tijdens manifestaties hen een spirituele ervaring gaf.20 

“We Shall Overcome” en de invloed van de burgerrechtenbeweging op gospel 

Gospel had een groot effect op de Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging. Andersom kan 

ook gesteld worden dat de beweging invloed had op gospel en muziek in het algemeen. Goede 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
17 Sanger, “Functions of Freedom Singing,” 180. 
18 Idem, 180-181. 
19 Idem, 185-187. 
20 Idem, 189-190. 
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voorbeelden zijn artiesten als Nina Simone, Mahalia Jackson en Bob Dylan, die hun muziek 

sterk lieten beïnvloeden door de toenmalige politieke en sociale situatie.21 Vele gospelliederen 

en spirituals werden, met name tekstueel gezien, aangepast om de boodschap en doelen van 

de beweging te dienen. Het muzikale aanbod dat gospel bood, met liederen die bijna iedereen 

kende en kon meezingen, werd gebruikt en bewerkt of vernieuwd. Dit was niet altijd een van 

tevoren uitgedachte of bewuste keuze; vaak gebeurde het ook spontaan tijdens bijeenkomsten 

dat bijvoorbeeld woorden werden vervangen of de nadruk werd gelegd op bepaalde 

passages.22  

Er zijn talloze gospelliederen die zijn aangepast voor de burgerrechtenbeweging, maar 

het bekendste voorbeeld is ongetwijfeld het lied “We Shall Overcome” – een lied dat 

uitgroeide tot lijflied van de beweging. De oorsprong van deze hymne is niet met zekerheid 

vast te stellen; er worden verschillende hymnes en liederen genoemd als inspiratiebron. 

Waarschijnlijk is “We Shall Overcome” het resultaat is van tekstuele en melodische 

veranderingen die al decennia gaande waren.23 Volgens Victor Bobetsky zijn er zeven 

liederen waarop “We Shall Overcome” kan zijn geïnspireerd of waarop deze kan zijn 

gebaseerd.24 Het lied dat het meeste wordt genoemd als voorganger van “We Shall 

Overcome” is “I’ll Overcome Someday” (1901) geschreven door dominee Charles Tindley. 

Melodisch gezien hebben “We Shall Overcome” en “I’ll Overcome Someday” weinig tot 

niets met elkaar gemeen. Tekstueel gezien zijn er echter overeenkomsten: de boodschap van 

de twee liederen is vrijwel hetzelfde. Beide hymnen moedigen de zanger en luisteraar aan 

sterk en moedig te zijn, omdat met de hulp van God het op een dag beter zal zijn: 

I’ll overcome some day. 

I’ll overcome some day, 

I’ll overcome some day, 

If in my heart I do not yield, 

I’ll overcome some day. 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
21 De documentaire What Happened Miss Simone? (2015), over het leven en werk van Nina Simone, 
gaat diep in op de relatie tussen de zangeres en de Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging, alsmede 
het effect dat haar politieke engagement op haar carrière had. 
22 Reagon, “Let the Church Sing ‘Freedom’,” 106. 
23 Andrew Aprile, “The Missing Blue Note: Transmutation and Appropriation from the Gospel 
Lineage of ‘We Shall Overcome’,” in We Shall Overcome: Essays on a Great American Song, 
geredigeerd door Victor Bobetsky (Londen: Rowman & Littlefield, 2015), 44-45. 
24 Victor Bobetsky, “The Complex Ancestry of ‘We Shall Overcome’,” in We Shall Overcome: Essays 
on a Great American Song, geredigeerd door Victor Bobetsky (Londen: Rowman & Littlefield, 2015), 
1. 
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 - Refrein “I’ll Overcome Someday” 

 

We shall overcome, we shall overcome, 

We shall overcome someday; 

Oh, deep in my heart, I do believe,  

We shall overcome someday. 

 - Refrein “We Shall Overcome” 

 

Een andere hymne die wordt genoemd als voorganger is “I’ll Be Alright Someday”. Dit lied 

heeft meer melodische overeenkomsten met “We Shall Overcome” in het refrein. Nieuw 

onderzoek van Isaias Gamboa suggereert dat de hymne “If My Jesus Wills” (ca. 1935), 

geschreven door Louise Shropshire, de originele inspiratiebron voor “We Shall Overcome” is. 

Ook hier zijn veel tekstuele overeenkomsten te vinden, gezien de strekking van “If My Jesus 

Wills” sterkt lijkt op die van “We Shall Overcome” en “I’ll Overcome Someday”:25 

  

 I’ll overcome, 

 I’ll overcome, 

 I’ll overcome someday; 

 If my Jesus wills, I do believe, 

 I’ll overcome someday. 

  - Refrein “If My Jesus Wills” 

 

Al met al zijn de inzichten over de oorsprong van “We Shall Overcome” verdeeld. Het is 

waarschijnlijk dat er niet één lied aan te wijzen is als grote inspiratiebron, maar dat “We Shall 

Overcome” een product is van een decennialange orale traditie en muzikale en tekstuele 

aanpassingen. In die zin is het natuurlijk wel mogelijk dat veel van de hymnen die worden 

geopperd als oorsprong van het belangrijkste lied van de beweging om die reden ‘familie’ van 

elkaar zijn.  

Hoewel de origine van “We Shall Overcome” niet met zekerheid is vast te stellen, is 

wel bekend hoe dit lied zijn weg vond naar de Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging. In 

de jaren veertig werd de hymne—toen nog met de titel “We Will Overcome”—gebruikt 

tijdens stakingen van (blanke) tabakswerkers in South Carolina. Hierna vond het zijn weg 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
25 Idem, 6-9. 
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naar het Highlander Folk Centre in Tennessee, waar “We Will Overcome” werd gebruikt in 

workshops. Uiteindelijk was het een medewerker van het Highlander Folk Centre, Guy 

Carawan, die het introduceerde aan studenten tijdens sit-ins in Nashville in 1960.26  

Volgens Andrew Aprile waren er in de jaren veertig en vijftig in “We Will Overcome” 

weinig invloeden van gospel te horen. Tabakswerkers die het tot hun geuzenlied maakten 

waren namelijk blank en kwamen uit kleine dorpjes in South Carolina en segregatie en 

racisme waren diepgeworteld. Het is dus waarschijnlijk dat het lied door de tabakswerkers is 

ontdaan van alle tekenen die zouden kunnen wijzen op de Afro-Amerikaanse afkomst van het 

lied. Toen “We Will Overcome” begin jaren zestig werd toegeëigend door de Afro-

Amerikaanse burgerrechtenbeweging werd er weer gospel ‘toegevoegd’ om het 

herkenbaarder te maken voor de activisten. Reginald Robinson, lid van de SNCC, vertelde dat 

de activisten bewust meer ‘soul’ en kracht toevoegden aan het lied, zodat het de emoties van 

activisten zou aanwakkeren. Robinson zelf kreeg bij het zingen van “We Shall Overcome” het 

gevoel over hete kolen te kunnen lopen zonder het te voelen.27  

Het was waarschijnlijk zanger Pete Seeger die ‘will’ in de titel van het lied door ‘shall’ 

veranderde. Hij speelde samen met Guy Carawan een grote rol in de verspreiding van “We 

Shall Overcome.” Volgens Seeger was “We Will Overcome” een stuk langzamer dan de 

versie die uiteindelijk in de burgerrechtenbeweging werd gebruikt en door Carawan en hem 

werd opgenomen. Seeger vertelde in 2006 dat “We Will Overcome” geen ritme had; het was 

Carawan die er een 12/8-maat aan gaf. Seeger is later nog vaak gevraagd over de herkomst 

van “We Shall Overcome.” Hijzelf en zijn collega’s dachten in eerste instantie dat de versie 

die werd gezongen door de tabakswerkers het origineel was, maar hij erkende later dat er veel 

overeenkomsten waren met “If My Jesus Wills” en “I’ll Be Alright Someday.”28 

Gospel tijdens de Mars op Washington, D.C. 

Een van de bekendste manifestaties van de Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging is de 

Mars op Washington, D.C. (voluit “March on Washington for Jobs and Freedom”), die 

plaatsvond op 28 augustus 1963. Deze mars mondde uit in een demonstratie voor het Lincoln 

Memorial, waar naar schatting 250.000 mensen bij aanwezig waren. Martin Luther King, Jr. 

hield hier zijn beroemde ‘I Have a Dream’-speech. Muziek en spiritualiteit speelden een 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
26 Reagon, “Let the Church Sing ‘Freedom’,” 116-117. 
27 Aprile, “The Missing Blue Note,” 51-53. 
28 Folkarchivist, “Pete Seeger Talks About the History of ‘We Shall Overcome’ (2006),” gefilmd in 
2006, YouTube video, 6:19, geplaatst december 2010, https://www.youtube.com/watch?v=N-
FmQEFFFko. 
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belangrijke rol tijdens de demonstratie, getuige het originele programma: 

 

 

Afbeelding 1: Programma March on Washington 

Onder andere het volkslied, gezongen door Marian Anderson, en optredens van Eva Jessye’s 

koor en Mahalia Jackson stonden op het programma. In werkelijkheid traden nog meer 

artiesten op, zoals Odetta, Joan Baez & Bob Dylan. In deze sectie wil ik ingaan op het gebruik 

van gospel tijdens de mars en de invloed die de muziek had op de aanwezige demonstranten 

en activisten.  
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Het veelvuldige gebruik van gospel tijdens de burgerrechtenbeweging klonk ook door 

tijdens deze manifestatie: op een paar optredens na werd er bijna alleen maar gospel 

gezongen. Als het belangrijkste lied van de beweging werd ook “We Shall Overcome” 

uitgevoerd, ditmaal door Joan Baez in samenwerking met The Freedom Singers. The Freedom 

Singers was een bekende groep binnen de burgerrechtenbeweging, Joan Baez een blanke 

zangeres. Later uitten vele aanwezigen kritiek op het feit dat er zoveel werd opgetreden door 

blanke artiesten. Baez’ uitvoering van het belangrijkste lied van de beweging, met één van de 

belangrijkste groepen van diezelfde beweging als ‘achtergrondkoor’, viel volgens Charles 

Euchner niet in goede smaak bij het overwegend Afro-Amerikaanse publiek.29 Dat in 

gedachten hebbende valt op dat het publiek “We Shall Overcome” woord voor woord 

meezingt, maar dat er weinig emotie valt af te lezen van hun gezichten. Wellicht heeft dit ook 

te maken met het feit dat er weinig invloeden van gospel te horen zijn in de uitvoering van 

Baez. Ook de uitvoering lijkt weinig op de uitvoeringspraktijk die men gewend is van gospel: 

het publiek wordt niet opgezweept door een voorzanger en er is in de zang weinig verschil in 

timbre, tempo of dynamiek merkbaar. Daarnaast wordt het publiek nauwelijks aangezet tot 

participatie, wat bij gospel vaak wel gebruikelijk is. Het optreden van Baez is dus vrij 

gematigd en vlak, waardoor zij het publiek niet lijkt mee te krijgen.30  

De twee optredens die Mahalia Jackson tijdens de mars gaf zijn bekend bij velen en 

zijn zeer interessant om te bekijken. Mahalia Jackson was in 1963 één van de bekendste 

gospelzangeressen en een bekend voorvechter van de beweging. Het feit dat zij aanwezig was 

om op te treden betekende veel voor de organisatie van de mars; Jacksons optreden zou de 

aandacht kunnen trekken en effect kunnen sorteren. Het eerste lied dat Jackson zong was de 

spiritual “I’ve Been ‘Buked and I’ve Been Scorned.” Het begin hiervan heeft een negatieve 

lading: 

I've been 'buked and I've been scorned, yes 	 

I've been 'buked and I've been scorned, children 	 

I've been 'buked and I've been scorned, 

I've been talked about, sho's you're born 

 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
29 Charles Euchner, Nobody Turn Me Around: A People’s History of the 1963 March on Washington 
(Boston: Beacon Press, 2011), 109. 
30 BU, “Joan Baez Performs ‘We Shall Overcome’ at the March on Washington,” gefilmd augustus 
1963, YouTube video, 1:37, geplaatst november 2015, https://www.youtube.com/watch?v=7akuOFp-
ET8. 
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There is trouble all over this world, yes 	 

There is trouble all over this world, children 	 

There is trouble all over this world 	 

There is trouble all over this world 

  - “I’ve Been ‘Buked and I’ve Been Scorned” 

 

Deze tekst zou volgens Castellini een ‘hidden transcript’ hebben: er wordt niet expliciet 

duidelijk gemaakt waar dit lied over gaat en wat er is gebeurd, maar het is wel voor alle 

luisteraars toepasbaar op het leed van de Afro-Amerikanen. Opnames van deze uitvoering 

tijdens de mars laten zien dat dit indruk maakte op de aanwezigen. In plaats van uitgelaten of 

lawaaierig zijn de activisten stil en luisteren zij met aandacht naar het optreden. Jackson zingt 

op dramatische wijze: langzaam, met veel versieringen en nadruk op woorden als ‘scorned’ 

om het leed van de Afro-Amerikanen te benadrukken en de emoties hierover aan te wakkeren 

bij het aanwezige publiek. Daarnaast is er ook een opbouw te zien in het optreden: Jackson 

begint langzaam en in een laag register. Qua dynamiek is het begin van het optreden rustig en 

gematigd. Zodra de negatieve toon van het lied echter verandert in een positievere boodschap 

(namelijk over de steun van het geloof en God) zingt Jackson met steeds meer dynamische en 

melodische uithalen. Het publiek reageert hierop: ze beantwoorden Jacksons zang, ze 

klappen, fluiten en schreeuwen.31  

 Het eerste optreden van Jackson zal waarschijnlijk strategisch zijn geplaatst in het 

programma van de manifestatie; Jackson diende als het ware als ‘voorprogramma’ voor 

Martin Luther King, Jr. Na de emoties die Jacksons optreden had losgemaakt onder het 

aanwezige publiek maakte de speech van Luther King des te meer indruk. Het einde van de 

speech is vurig en motiverend. Het tweede optreden van Mahalia Jackson, direct na de 

speech, sloot hierop aan. Het lied dat gezongen wordt, “How I Got Over,” heeft een positieve 

boodschap. Dit is niet alleen in de tekst te horen, ook de uitvoering van Jackson laat dit zien: 

deze is vrolijk en veel minder zwaar dan de uitvoering van “I’ve Been Buked and I’ve Been 

Scorned.” Dit heeft effect op het publiek: zij klappen mee op de maat, schreeuwen en hebben 

een blijde gezichtsuitdrukking.32  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
31 KJ McRae, “I’ve Been ‘Buked and I’ve Been Scorned – Mahalia Jackson,” gefilmd augustus 1963, 
YouTube video, 6:49, geplaatst april 2015, https://www.youtube.com/watch?v=rZck6OXR_wE. 
32 Rowoches, “How I Got Over – Mahalia Jackson,” gefilmd augustus 1963, YouTube video, 2:18, 
geplaatst augustus 2008, https://www.youtube.com/watch?v=TALcOreZi0A. 
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Samenvattend kan gesteld worden dat de speech van Martin Luther King, Jr. en de 

optredens van Mahalia Jackson kunnen worden vergeleken met een Afro-Amerikaanse 

kerkdienst. Er is een duidelijke opbouw te zien en te horen, die in de muziek wordt uitgedrukt 

door dynamische en melodische dramatische uithalen. In het begin van deze ‘dienst’ wordt 

benadrukt hoe moeilijk het leven van de Afro-Amerikanen is, om door middel van de speech 

van Luther King en “How I Got Over” te eindigen in een positieve en motiverende 

boodschap: men kan met behulp van God boven het negatieve uitstijgen. Net als tijdens een 

dienst worden de woorden van Martin Luther King, Jr. kracht bij gezet door de muziek en is 

gospel een manier om het publiek te betrekken bij de boodschap die wordt overgebracht. 

Tijdens kerkdiensten worden aanwezigen vaak opgezweept door de combinatie van muziek 

en speech, wat hier ook het geval is. Volgens Sanger zou dit optreden dus passen in de 

retorische doelen van de Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging: de activisten krijgen een 

goed gevoel over zichzelf, hun leven en de beweging en doordat veel elementen uit het 

optreden herkenbaar zijn, spreekt het een breed publiek aan.  

Dat de optredens van Mahalia Jackson tijdens de mars indruk maakten wordt 

benadrukt door ooggetuigen. Avon Rollins Sr. vertelde later dat het optreden van Mahalia 

Jackson het hoogtepunt was: “Toen Mahalia’s stem klonk, zag ik de zee van mensen wiegen 

en zingen. (…) We waren allen verbonden, gelijkgesteld door ons doel.”33 Bob Zellner, lid 

van de SNCC, herinnerde zich dat het zingen zijn favoriete gedeelte van de manifestatie was, 

ondanks het feit dat de muzikale optredens getemperd moesten blijven omdat men bang was 

het publiek teveel op te zwepen.34 Charles Euchner had het gevoel dat iedere lettergreep die 

Jackson zong vol van emotie was. “Iedereen reikte zijn hals uit om haar te zien. (…) Mensen 

verstopten hun gezichten in hun handen. Mensen huilden, waren blij, omhelsden elkaar. (…) 

Mahalia drukte het lijden van de Afro-Amerikanen uit en reikte terug naar de slavenschepen, 

eeuwen van slavernij en gebroken hoop en dromen – maar tegelijkertijd schetste zij het 

helderste beeld van de Exodus en een betere wereld.”35 

  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
33 Avon Rollins, Sr., “August 28th 1963 – The March on Washington,” geraadpleegd 12 januari 2016, 
http://www.crmvet.org/info/mowrolin.htm. 
34 Bob Zellner, “The March on Washington Remembered by Bob Zellner,” geraadpleegd 12 januari 
2016, http://www.crmvet.org/info/zellner1.htm. 
35 Charles Euchner in “Fifty Years Ago: the Music of the March on Washington Rally”, geraadpleegd 
12 januari 2016, https://shadowproof.com/2013/08/28/fifty-years-ago-the-music-of-the-march-on-
washington-demonstration/. 
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Conclusie 

Met dit onderzoek heb ik getracht de interactie tussen gospel en de Afro-Amerikaanse 

burgerrechtenbeweging uit te leggen en daarmee bij te dragen aan het lopende debat over de 

rol van muziek in maatschappelijke onrust. Gospel heeft een niet te onderschatten rol 

gespeeld in de Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging. Gezien het feit dat het genre een 

haast organisch onderdeel was van de Afro-Amerikaanse gemeenschap, bleek het een perfect 

middel voor de activisten om verschillende bevolkingsgroepen aan te spreken, moed en steun 

te bieden en om aanhangers aan te zetten tot acties. Afro-Amerikanen waren immers trots op 

‘hun’ gospel, die zo goed hun lijden uitdrukte, maar hen ook hoop gaf. Activisten verklaarden 

dat gospel en zingen in het algemeen hen de mogelijkheid gaf om emoties uit te drukken 

wanneer praten niet genoeg leek te zijn.  

De Afro-Amerikaanse burgerrechtenbeweging heeft ook effect gehad op gospel. Vele 

spirituals en hymnen werden, al dan niet spontaan, aangepast om de beweging te dienen. Een 

voorbeeld van een lied dat voor altijd veranderd is door de burgerrechtenbeweging is “We 

Shall Overcome,” het belangrijkste lied van de beweging. De hymne illustreert ook hoe 

complex de origine van muziek kan zijn: over de afkomst van het lied wordt nog steeds 

gespeculeerd. “We Shall Overcome” werd uiteindelijk tekstueel en melodisch gezien 

aangepast om activisten op te zwepen en steun te bieden.  

Om de interactie tussen gospel en de beweging te illustreren, heb ik gekeken naar de 

uitvoering van gospelliederen tijdens de Mars op Washington, D.C., op 28 augustus 1963. Het 

optreden van Mahalia Jackson maakte veel los bij het publiek en diende de retorische doelen 

waarvoor muziek tijdens de beweging werd ingezet: de activisten herkenden zichzelf en hun 

ervaringen in de uitvoering en kregen een positief gevoel. Daarnaast werd tijdens deze 

uitvoering de trots van de activisten, maar ook het vertrouwde van de gemeenschap 

nagebootst: de uitvoeringen van Mahalia Jackson en de speech van Martin Luther King, Jr. 

doen als geheel erg denken aan een kerkdienst, wat indruk maakt op het publiek. 

Hiertegenover staat het optreden van Joan Baez: hoewel zij het bekende “We Shall 

Overcome” zingt, maakt haar uitvoering weinig los omdat deze niet hetzelfde opzwepende 

effect als gospel heeft.  

Er is al veel onderzoek gedaan over de relatie tussen muziek en de Afro-Amerikaanse 

burgerrechtenbeweging. Deze scriptie heeft niet alleen getracht een duidelijk overzicht van dit 

onderzoek te geven, maar ook door middel van originele media-analyses een bijdrage te 

leveren. Vanwege het tijdsbestek gegeven voor dit onderzoek heb ik een aantal invalshoeken 

buiten beschouwing moeten laten. Het zou voor verder onderzoek interessant zijn om verder 
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in te gaan op verhalen van ooggetuigen door middel van bijvoorbeeld archiefonderzoek. 

Verder zou een mediale analyse van de verslaggeving over de burgerrechtenbeweging 

interessant kunnen zijn.  

Het optreden van Common en John Legend dat vijftig jaar na de Afro-Amerikaanse 

burgerrechtenbeweging plaatsvond laat zien dat gospel vandaag de dag nog net zo’n 

belangrijke rol speelt in de Afro-Amerikaanse gemeenschap als weleer. In tijden waarin 

raciaal geweld allerminst uit het Amerikaanse straatbeeld blijkt te zijn verdwenen, toont de 

indrukwekkende uitvoering van “Glory” wederom de kracht van muziek om steun te bieden 

in moeilijke tijden en uitdrukking te geven aan emoties waar woorden te kort schieten.  
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