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Summary
This thesis presents an analysis of two documentaries, Which Way Home and Los invisibles, which

addresses the issue of undocumented people traveling through Mexico to the US border. This trip is a
rather dangerous journey where people face many atrocities. The main question in the thesis is:
What rhetorical strategies are used in the documentaries Which Way Home and Los invisibles to
shock the viewer and at the same time convince them that it is committed documentaries? In both
documentaries they use different narrative techniques to represent this reality. The objective of this
thesis is to analyze the different narrative techniques used by the two filmmakers to reflect their own

reality and to convince the viewer of their vision on the subject.

It is a comparative study which uses a combination of the theories of Nichols and Renov. By means of
showing different scenes, strategies that have been used in documentaries are presented. The
difference between the two documentaries is the point of approach they have taken. The
documentary Which Way Home is more humble than Los invisibles, but in the end the two convey
the same message in different ways. Which Way Home from a less critical and more objective
position and Los invisibles has more a vision it tries to force on its viewers. At the end we can

conclude that it is committed documentaries.

Resumen
En esta tesina se realiza un andlisis de dos documentales, Which Way Home y Los invisibles, que tratan

el tema del indocumentado que viaja por México hacia la frontera estadounidense. Este viaje es un
viaje bastante peligroso donde las personas se encuentran con muchas atrocidades. La pregunta
principal en esta tesina es: ¢ Qué estrategias retdricas se utilizan en los documentales Which Way Home
y Los invisibles para conmocionar al espectador y a la vez convencerles que se trata de documentales
comprometidos? En ambos documentales se usan diferentes técnicas narrativas para representar y
“cuadrar” la realidad. El objetivo de esta tesina consiste en analizar las diferentes técnicas narrativas
gue usan los dos cineastas para reflejar su propia realidad y para convencer al espectador de su vision

sobre el tema.

Es un estudio comparativo en la que se ha usado una combinacidn de las teorias de Nichols y Renov.
Por medio de diferentes escenas se muestran las estrategias que se han usado en los documentales.
La gran diferencia entre ambos documentales es el punto de enfoque que han tomado. El documental
Which Way Home es mas humilde que Los invisibles, pero al final los dos transmiten el mismo mensaje
de maneras diferentes. Which Way Home de una manera menos critica y mas objetivo que Los
invisibles que tiene una vision que trata de forzar a sus espectadores. Al final si se puede concluir que

se trata de documentales comprometidos.
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1. Introduccién
En América Latina los movimientos migratorios han aumentado de modo significativo en las ultimas

décadas. Si se consideran Unicamente los flujos en el interior de la regién y hacia América del Norte
contabilizados por los censos de poblacién, resulta que el volumen de migrantes identificados ha
crecido de 1.5 millones en 1960 a 11 millones en 1990, lo que equivale aun 0.7% y 2.5% de la poblacion
total de la regidn (Addiechi, 2004: 213). Este incremento es debido a que cada vez mas gente optd por
emigrar a los EE.UU. para mejorar su situacion econémica. No obstante el camino hasta llegar a los
EE.UU. es un camino largo y complicado que causa muchas victimas. Para proteger estos flujos
migratorios en México hace falta una politica mas activa y combatir el narcotrafico y el crimen
organizado, que tienen una gran influencia en el ambito de la inseguridad de los migrantes. La
vulnerabilidad de los inmigrantes aumenté a partir de 2007, el afo en el que se inicié la construccion
de un muro fronterizo de unos 1000km para reforzar la frontera entre los EE.UU. y México. La
construccion de este muro fronterizo es una de las medidas que el gobierno de los EE.UU. se vio
obligado a tomar para impedir la entrada de inmigrantes ilegales. La consecuencia de esta medida fue
una gran oleada de muertes ya que al aumentar la seguridad en los tramos fronterizos mas directos,
los inmigrantes empezaron a intentar cruzar por sitios mds peligrosos, como por ejemplo el desierto

de Arizona.

En esta tesina se realiza un analisis de dos documentales, Which Way Home (Cammisa, 2009) y Los
invisibles (Bernal & Silver, 2010), que tratan el tema del indocumentado que viaja por México hacia la
frontera estadounidense. Este viaje, hecho por muchos latino-americanos, hasta por mujeres y nifios
en solitario, es un viaje bastante peligroso donde las personas se encuentran con muchas atrocidades.
En ambos documentales se usan diferentes técnicas narrativas para representar y “cuadrar” esta

realidad.

El objetivo de esta tesina consiste en analizar las diferentes técnicas narrativas que usan los dos
cineastas para reflejar su propia realidad y para convencer al espectador de su visién sobre el tema.
Para conseguir este andlisis la pregunta de investigacidn es la siguiente: ¢ Qué estrategias retdricas se
utilizan en los documentales Which Way Home y Los invisibles para conmocionar al espectador y a la
vez convencerles que se trata de documentales comprometidos? La pregunta de investigacion es
relevante porque forma parte de dos debates académicos: la situacidn de latino-americanos que tratan
de cruzar la frontera estadounidense de manera ilegal y la credibilidad y persuasion del documental

en general.

Para comenzar la investigacidn se ha elaborado un marco tedrico que principalmente consiste en las

teorias de Nichols (1991:-2001) y Renov (1993) sobre la retdrica en documentales. Sus teorias tienen



muchas similitudes y se solapan en ciertos puntos por lo que pueden ser aplicadas juntas. Ademas,
también se ha incluido la teoria de Verstraten (2006), que complementa las teorias de Nichols y Renov
en cuanto al analisis filmico. La desventaja de este enfoque tedrico es que no todas las técnicas
retdricas contribuyen a la persuasién. Si se exagera el uso de retérica puede ser que el documental se
haga menos creible ya que, por ejemplo, existe el peligro de romantizar o exagerar ciertos
acontecimientos. Por lo tanto, es importante determinar cudles son las estrategias a las que recurren

los documentales para que contribuyan a una mayor o menor credibilidad.

El marco tedrico deja paso al objeto de la investigacién que trata el contenido de los dos documentales
y habla del trasfondo de su tema y su importancia. Para finalizar se aplican las teorias a los
documentales y por medio de escenas se muestran las estrategias que se han usado en los
documentales. Por medio de la investigacién de los factores subjetivos que influyen en el documental
es posible averiguar las visiones de los cineastas y dar otra perspectiva sobre la situacion de los
indocumentados de las que generalmente se muestran en los medios de comunicacién como el

periédico y la television.



2. Marco tedrico
La tesina es parte del campo académico de estudios de cine y se enfoca en la retdrica de los

documentales. Hay mucha informacién sobre la situacion de los indocumentados y también hay
muchos debates académicos sobre el problema de la inmigracion. Nichols (1991: 10) dice: “a good
documentary stimulates the discussion about its subject, not itself”. La retérica es crucial para lograr

este efecto.

Los documentales pretenden reflejar una realidad pero hay que tener en cuenta que cada
representacion de la realidad contiene muchos factores subjetivos que influyen. Un factor que juega
un papel muy importante en la representacién es el cineasta. Su visién siempre influye en la
representacion de la realidad y por eso su vision personal siempre se infiltra en la historia. Para

averiguar cual es su vision personal hay que investigar las estrategias retdricas que utiliza.

Segun Nichols un documental principalmente intenta crear conciencia social. Para concienciar al
publico se utilizan estrategias retéricas y técnicas de persuasién, como también el uso de estética. Sin
embargo, hay muchos tipos de documentales, como documentales de propaganda. Crear consciencia
social entonces, no quiere decir que el documental sea objetivo. Nichols describe en su libro
Introduction to Documentary (2001) cdmo se aplica la retérica en un documental. La teoria de Nichols
habla de la retdrica cinematogréfica que se puede dividir en varias estrategias del texto filmico. Tres
de ellas son la invencion, la disposicién y el estilo. Estas estrategias se ven a varios niveles en el
documental. A nivel de los contenidos y de técnicas de argumentacion, pero también a nivel de la

forma, es decir, el uso de la cdmara, el uso de la musica y la forma de representacion.

Renov, que también ha escrito sobre estrategias retdricas/estéticas, distingue 4 tendencias
fundamentales: (1) Grabar, revelar o preservar, (2) persuadir o promover, (3) analizar o interrogary (4)
expresar. Para el marco tedrico se utiliza en esta investigacion una combinacion de la teoria de Nichols

(2001, 1991) y de Renov (1993).

Disposicidn e invencidn que viene del griego, dispositio e inventio, tienen conformidades con la teoria
de Renov, porque tiene que convencer al espectador de la visién del cineasta, y por lo tanto puede
agruparse bajo (2) persuadir o promover. Como la explicacion de Renov es muy teorética usamos la

teoria de Nichols que explica cdmo aplicar la teoria al documental.

El estilo se puede comparar con la elecutio de la retdrica original de la Grecia clasica. A través del estilo
se visualizan la prueba y la estructura del texto, lo que permite que sea recibida por el espectador. El
estilo puede ser determinado por medio de edicion, trabajo de cdmara y sonido, que son unos de los
elementos clave. Como la teoria de Nichols no enfoca mucho en el andlisis filmico se aplica la teoria de

Verstraten (2006). La funcion de Renov de (3) analizar o interrogar es la funcidon que hace que el objeto
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sea analizado. Debe proporcionar argumentos por lo que reclama, lo que se hace entre otras cosas con
interrogaciones. Estilo o elecutio, que es la conformacién de argumentos, por eso tiene conformidades
con el epigrafe de analizar o interrogar. Las dos teorias son complementarias y conducen a un mejor

analisis de la pregunta principal.

La teoria de Renov se completa con la de Nichols, porque la teoria de Renov es mas completa, porque
también habla de las funciones (1) grabar, revelar o preservary (4) expresar. Estas dos funciones ponen
énfasis en la problematica de crear una realidad, las pretensiones de verdad y el aporte personal, lo

gue no es tan omnipresente en la teoria de Nichols.

2.1 Grabar, revelar o preservar
The record/reveal/preserve mode might be understood as the mimetic drive common to all of cinema,

intensified by the documentary signifier’s ontological status- it’s presumed power to capture “the
imponderable movement of the real” (Renov, 1993: 22). A través de la grabacidn se congela el tiempo
y se tiene una mejor imagen de la realidad en este momento (Renov, 1993: 25). Sin embargo, nunca
es posible ser absolutamente objetivo ya que se toman decisiones continuas en todos los aspectos del
documental. Esto empieza con la eleccion del tema. Después de elegir un tema que generalmente se
basa en un debate social (Nichols, 2001: 49), el cineasta debe decidir qué momentos quiere grabar y
como quiere hacerlo. Ademas, segin Renov (1993), surgen necesariamente problemas cuando los
anadlisis histdricos son reemplazados por anécdotas y recuerdos personales. Algunos recuerdos
personales en su conjunto no pueden funcionar como una pretensién de verdad de todo un grupo,
como en este caso por ejemplo los inmigrantes latino-americanos. El hecho de que la realidad grabada
no puede abarcar la realidad y que la grabacién de varias entrevistas no sea necesariamente la verdad
absoluta es un problema con el que los cineastas se encuentran repetidamente. Tienen que encontrar

un equilibrio para llegar lo mas cerca posible a la verdad y, lo mas importante, tener credibilidad.

2.2 Persuadir o promover
Este capitulo trata de como el cineasta persuade al espectador. El documental tiene un mensaje o una

visién de la realidad que debe ser transportado de forma convincente hacia el espectador. El creador
elige en este caso una representacion particular de la realidad. Renov dice: the documentary “truth
claim” (which says, at the very least: “believe me, I’'m of the world”) is the baseline of persuasion for all
of nonfiction, from propaganda to rock doc (1993: 30). Por medio de invencidén y disposicion el cineasta
trata de transmitir su visiéon. El Mock documentary es una excepcién y tiene como mayor objetivo
ridiculizar un tema u otro documental. La omnipresencia y la fuerza de las expectativas del espectador
se ha demostrado en el caso del documental Forgotten Silver (TVNZ: 1997), a ‘mockumentary’
producido por Costa Botes y Peter Jackson. El espectador no fue informado del género del documental

y a través de entrevistas con una serie de expertos conocidos e imagenes organizadas que apoyaban
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el testimonio de los expertos el documental se hizo plausible (Beattie, 2004: 12). Este documental es

un ejemplo de que la manipulacién de imdgenes es muy facil y que siempre hay que ser critico.

2.2.1 La invencidn
La invencidn es aquella parte de la retérica que permite fundamentar un argumento. Un documental

no siempre usa pruebas cientificas, pero lo que cuenta como prueba es sujeto a reglas sociales y
convenciones (Nichols, 2001). Con reglas sociales y convenciones Nichols quiere decir, lo que el
espectador considera creible. Es la formacion de un argumento mediante el uso de opiniones comunes
o populares, también llamado doxa en griego. Obviamente un documental también puede usar
pruebas cientificas como documentos, confesiones, etc., pero gran parte existe de prueba ‘artistica’
(no cientifica). La prueba ‘artistica’ depende de la calidad de la construccion de los textos, la persuasion
de su representacion o las pretensiones de verdad (Nichols, 1991: 134). Esa prueba esta divida en tres

tipos: prueba ética, -emocional y -demostrativa.

La prueba ética es una prueba basada en una impresidn de un buen caracter moral o de la credibilidad
(Nichols, 2001: 50). Principalmente el entrevistador o el cineasta debe ser una persona de confianza.
El espectador debe tener laimpresidn de que se trata de una persona honesta, también llamado ethos
en griego. Ethos es el valor fundamental particular a una persona especifica, una sociedad, cultura, o
un movimiento. La integridad se puede aplicar al texto completo o al entrevistador si aparece, pero
también a la agencia expositiva. Si uno de estos elementos tiene una mala reputacién el documental
pierde credibilidad. Ademdas es muy importante que el tema del documental sea tratado (como casi
siempre son temas sensibles) con respeto y serenidad, y que los entrevistados y testigos parezcan

creibles.

La prueba emocional es la prueba basada en la disposicién emocional de la audiencia (Nichols, 1991:
135). Lo que el cineasta trata de hacer seglin Nichols es poner al espectador en un cierto estado de
animo para que estén mas abiertos a la visidén presentada. La invocacidn emocional a veces es realizada
mediante un comentarista éticamente fiable. Es importante en este caso que la reaccién del
comentarista no venga de intolerancia personal, sino que articule una respuesta compartida por

personas decentes (Nichols, 1991: 135).

Lo que se demuestra en los documentales no necesariamente debe ser la verdad completa, pero debe
ser convincente. Tampoco es la intencién mentir, pero siempre hay cosas no dichas y lo que se

demuestra estd basado en verdades a medias. La mezcla de trozos de razonamiento real con



elementos veladas de razonamiento defectuoso o engafioso, caracteriza la direccidon de la retérica

(Nichols 2001: 50).

2.2.2 La disposicion
La disposicidn es la articulacién de las partes del documental. Una parte que ya se ha comentado en el

parrafo grabar, revelar o preservar es la relacién de problema/solucion. Una estructura mas elaborada

de un documental se presenta de la siguiente manera segun Nichols (2001: 56):

1. Una apertura que capta la atencion del publico

2. Una clarificaciéon de lo que es un hecho y lo que sigue siendo objeto de controversia, o una
declaracion o elaboracidn del tema mismo

3. Unargumento a favor de un caso desde una vision particular

4. Una refutacién que refuta objeciones anticipados o argumentos opuestos

5. Unresumen del caso que despierta la audiencia y la predispone a un cierto curso de accién

Las escenas no siguen necesariamente la estructura propuesta por Nichols, pero estos cinco pasos
constituyen una guia util en el andlisis de Which Way Home y Los invisibles. En el analisis de los
documentales es posible averiguar en qué partes el cineasta ha querido poner énfasis y cual es su
visién. El poder del documental estd en el hecho de que sabe combinar prueba y emocién en la

seleccién y disposicidn de sus sonidos e imagenes (Nichols, 2001: 57).

2.3 Analizar o interrogar
En tercer lugar, es menester estudiar como se analiza o se interroga el tema. Lo que es importante es

gue el espectador esté involucrado. Todo lo que se muestra debe desafiar a la audiencia y estimular a
reflexionar. ¢ Hasta qué punto el espectador cree lo que ve? Segun Renov (1993) el documental debe
incitar a la investigacion, debe dar espacio para una opinidn y proporcionar las herramientas para la
evaluacidn y accidn en consecuencia. Con la accién quiere decir que debe conmover tanto a la gente
gue siguen ocupdndose de la cuestion como, por ejemplo, escribir sobre el tema. En resumen, su

finalidad consiste en estimular una respuesta activa.

2.3.1 El estilo
El problema de la investigacion es que cuanto mas se sumerge en el tema mas confuso se vuelve.

Cuanto mas uno sabe, mas se da cuenta de que uno no sabe casi nada. También es importante para
hacer un documental preguntarse lo siguiente: ¢ En base a qué cree el espectador en la representacion,
gue cddigos garantizan esta creencia, que procesos materiales estan involucrados en la produccién de
este "espectaculo de realidad" y en qué cantidad deben ser visibles los procesos o dados a conocer al
espectador (Renov, 1993: 31)? Todos estos elementos conforman lo que se llama “el estilo” del

documental. Aqui el autor tiene diferentes opciones para iluminar su tema. Por lo tanto, “Estilo” remite



al uso de cédigos y estilos gramaticales para lograr un cierto tono (Nichols, 2001: 57). Los sujetos mas
caracteristicos que indican qué tipo de estilo se usa en el documental son la puesta en escena, el sonido

y la voz en off, asi como el trabajo de cdmara y la edicidn.

Nichols (2001: 46) dice que hacer un documental estd compuesto por 4 pasos diferentes. El primer

paso es parte de la puesta en escena. Su funcién consiste en:

1. Determinar cudndo cortar o editar y qué hay que yuxtaponer. Cbmo enmarcar o componer un
plano (a primer plano o de tiro largo, dngulo bajo o alto, iluminacién artificial o natural, en color o

blanco y negro, acercar o alejarse etc.)

En un plano hay varias cosas al mismo tiempo que saltan a la vista pero no necesariamente lo que el
narrador quiere destacar. A través de un plano de encuadre, que es un plano mas especifico como un
primer plano, otros atributos pueden ser destacados. La exposicion y el color tienen un papel diferente.
La luz puede indicar por medio de contrastes lo que es importante y lo que es de menor importancia.
La exposicion y el color tienen la funcidén de apoyo narrativa y dicen algo sobre el lugar y el tiempo. La
exposicion también puede ser disefiada de manera que trascienda su papel de apoyo. En la exposicion
pueden usar el color y la iluminacidn para dar un significado adicional a la historia y puede poner

énfasis en ciertos elementos lo que influye en la interpretacién del espectador.

Verstraten (2006: 59) define la puesta en escena como todo lo que se construye dentro del marco de
la imagen. Una manera en que los atributos son asignados a personajes u objetos es a través de
encuadre selectivo. Esto significa que un plano puede ser mas controlado que otro. En general esto
significa, que cuanto mas obvia es la edicidn de un plano, mas explicita sea su direccidn. Esto también
se llama focalizacidn. Es la vision de un personaje, o el propio cineasta, incrustado en la posicién de la
camara (Verstraten, 2006: 54). Cada plano se ve limitado por el marco: équé o quién no encajan en la
imagen y qué o quién estan fuera? Lo que es importante aqui es lo que se muestra dentro de un tiro,
esto se distingue de la posicidn. Otro aspecto es el tamafo seleccionado de la imagen. También el

angulo en el que esta grabado un personaje es importante para la caracterizacion.

La profundidad y la nitidez es otro elemento que se usa para distorsionar perspectivas (Verstraten,
2006: 55). Con un teleobjetivo un personaje es grabado desde la distancia pero parece cercano. La
lente de gran angular tiene el efecto contrario, la profundidad de la imagen simplemente es exagerada.
También la nitidez se define por las lentes. Cuando se utiliza el enfoque profundo, el primer y el
segundo plano estan enfocados. Si se hace uso del foco superficial solo lo estd uno de los dos. Rack

focus significa que dentro de un plano uno de los dos pierde enfoque y al otro se le estad enfocando.
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Ademads de enfoque superficial, la superposicion es un efecto dptico convencional. En la superposicion
las imdagenes se colocan uno encima del otro en un solo plano. En un documental principalmente
podemos observar esas técnicas dentro de entrevistas, porque gran cantidad de las técnicas se pueden

determinar de antemano.

Los siguientes dos pasos de Nichols (2001: 46) son parte de sonido y voz en off:

2. Grabar sonido sincrénico en el momento de un plano, agregar sonido adicional, como traducciones
de voz en off, el didlogo doblado, musica, efectos de sonido, o un comentario en un momento
posterior.

3. Adherir a una cronologia exacta o reorganizar eventos para apoyar la opinion del cineasta.

Segun la funcion del sonido se puede hacer una divisidn entre: sonido-voz, la musica y el
ruido/murmullo. Si el sonido es sincréonico dentro de una pelicula, tiro A y B deben suceder en un
tiempo logico. Si este no es el caso no hay sincronizacidn, por lo que el sonido no se ajusta a la imagen
dada (Verstraten, 2006: 129). El sonido por lo tanto tiene una funcién narrativa importante. El narrador
de sonido es el que controla la banda sonora y determina el volumen y la audibilidad. Dentro de un
documental también se puede jugar con el sonido para mostrar un punto de vista del autor en
particular. La musica puede ser importante para dar un cierto giro a la historia o para situar una pelicula
en el tiempo. También puede haber un vinculo con el entorno geografico, cuando se usa por ejemplo

musica con un tono oriental para lugares exéticos.

En su andlisis narratolégico, Verstraten demuestra que la musica dentro de una pelicula se puede
dividir en dos tipos, intra- o extradiegética. Musica intradiegética es musica que los propios personajes
pueden escuchar (Verstraten, 2006: 154). Esta musica puede tener la funcidn para crear profundidad
en el espacio. A continuacion, crea un puente temporal entre dos tiros separados. Mdusica
extradiegética es musica afiadida que los personajes no escuchan (Verstraten, 2006: 154). También
puede haber una mezcla de ambos tipos de musica. Musica intradiegética se puede convertir en
musica extradiegética, para dar un efecto adicional a la escena. El beneficio de la musica es que puede
determinar el ritmo de una pelicula. Puede que sea mas lenta, para que lo que se ve afecte al
espectador, pero también puede ser mas rapida. Ademas, el uso de la musica puede afadir

informacién sobre la historia de la protagonista.

El papel principal de un documental es canalizar o aumentar las emociones. Lo que visualmente no se
deja representar, puede ser sugerido a través de la musica (Verstraten, 2006: 161). Las observaciones
visuales estan determinadas en gran medida por el oido. El sonido que oimos hace que las imagenes

gue vemos sean mas fuertes por lo que sin darnos cuenta nos influya mucho.
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El Ultimo paso es parte de trabajo de cdmara y edicion:

4. Hace falta decidir si se insertan archivos u materiales de archivo y fotografias de otras personas o

solo aquellas imagenes tomadas por el cineasta en el acto.

El trabajo de cdmara es el ultimo elemento mencionado en este capitulo pero es uno de los temas
principales. Es importante determinar de dénde vienen los movimientos de cdmara. El movimiento de
una camara es una reaccion, que puede revelar el caracter de una focalizacion interna (Verstraten,
2006: 46). Focalizacidn interna es el plano subjetivo en la que el plano es visto desde la perspectiva de
una persona. Se puede tomar la decisién consciente de dejar mover la cdmara o no, para enfocar
externamente. Esto permite que el narrador externo se pueda distanciar del personaje. En la técnica
de toma panoramica y zoom, la cdmara se mueve horizontalmente sobre su eje, pero no sale de su

lugar, mientras que se centra en un detalle importante o una cara que pasa por la camara.

Por medio de edicidon se puede separar el tiempo y el espacio. Sélo a través del procesamiento de
imagenes se puede demostrar que el tiempo no se muestra en orden cronoldgico. Otro fenémeno es
la edicién paralela. Esto se parece a cross-cutting, pero en este caso la alternancia de escenas también
puede indicar un comentario moral o una relacién metafdrica (Verstraten, 2006: 82). Este tipo de
edicion hace que la gente se ponga a pensar, lo que les permite establecer relaciones entre los

diferentes planos.

2.4 Expresar
Expresar es la funcion mediante la que el creador del documental pone su sello personal en el

producto. El tema esta representado por la vista y la mente del creador (Renov, 1993). El hecho de que
el documental tenga un sello personal no debe afectar a la credibilidad. Todas las representaciones
son una cuestion de eleccién personal de los cineastas, ninguno de los cuales es neutro o incluso puede
serlo, lo que es algo que el espectador tiene que tener en cuenta. Expresar se refleja principalmente

en la manera determinada de representar el documental que es tipica para el cineasta.
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3. El objeto de investigacidn
El corpus estd compuesto por dos documentales sobre la situacién de los indocumentados. El primer

documental se titula Which Way Home de Rebecca Cammisa y el segundo Los invisibles de Marc Silver
y Gael Garcia Bernal. El ultimo documental se hizo en colaboracién con Amnestia Internacional y esta

compuesto por una serie de cuatro peliculas.

En el documental Which Way Home se muestra el lado personal de la inmigracién a través de los ojos
de nifios que se enfrentan a peligros terribles. La cineasta sigue a diferentes nifios de entre 9 y 17 aios
qgue hacen el viaje en ‘La bestia’, que es el sobrenombre del tren que pasa por todo México hasta la
frontera estadounidense. El propdsito del documental es dar al publico las realidades de la migracion
infantil y lograr una mayor comprension de por qué y como los nifios son tan impulsados a hacer este
viaje solos. Ademas tiene como objetivo servir como catalizador para promover un didlogo que
conduzca a la creacién y una reforma humana de la politica de inmigracién en los Estados Unidos

(Cammisa, 2009: 6).

El documental Los invisibles es mas estatico y nos muestra el viaje recorrido en Which Way Home por
medio de entrevistas con varias personas. La pelicula consta de cuatro partes: Seaworld, Six out of ten,
What remains y ‘Goal!’ . Seaworld es una entrevista con una nifia y su familia viajando a los EE.UU. para
visitar Seaworld. Esta grabada en un albergue en el sur de México. Esta pelicula revela los peligros que
les esperan (Ghosh, 2010). En Six out of ten Gael Garcia Bernal habla con tres mujeres de Honduras
gue estan viajando en busca de una vida mejor para sus familias. Estan tomando un riesgo enorme ya
gue seis de cada diez mujeres que intentan el viaje sufren abusos sexuales (Ghosh, 2010). What
remains habla de familiares en Centroamérica que nunca supieron lo que pasé con sus seres queridos.
En El Salvador una madre nos habla de su desesperacidn al no saber dénde estd su hijo décadas
después de que se fue a los EE.UU. diciendo que llamaria a casa en 12 dias (Ghosh, 2010). La ultima
parte, ‘Goal!” nos muestra las victimas de ‘La bestia’. Muchas de ellas estan gravemente heridos, pero
siempre habra aquellos preparados para desafiar el viaje (Ghosh, 2010). Gael Garcia Bernal dice sobre
el propdsito del documental: “Las autoridades mexicanas deben proteger a los migrantes en nuestro
pais. La ley debe protegernos a todos, sean nacionales o extranjeros. Es esencial que México sea un

buen ejemplo de la forma en que se trata a los migrantes (Ghosh, 2010: 1)”.

David MacDougall, cineasta etnografico y escritor de cine, dice a propdsito del documental:
“Appearance is knowledge, of a kind. Showing becomes a way of saying the unsayable. Visual
knowledge ... provides one of our primary means of comprehending the experience of other people

(2006: 5-6)". Lo que quiere decir con esta frase es que por medio de un documental se puede decir
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mads que sélo usando palabras. Un documental es mas perceptible y puede llegar a un publico mas

amplio. El poder de lo visual es fuerte y contribuye al entendimiento.

El tema de la inmigracion ilegal y los peligros del viaje es relevante porque se trata de un debate
trascendental (y muy politizado) en México y los Estados Unidos. En el periodo 2003-2007, surgieron
cada vez mas noticias y testimonios relacionados con extorsiones a coyotes y polleros?, secuestros de
migrantes y violaciones sistematicas (Alonso Meneses, 2012: 236). El horror culminé con la aparicién,
afinales de agosto del 2010, de los cuerpos masacrados de 58 hombres y catorce mujeres en un rancho
del municipio de San Fernando, Tamaulipas, que resultaron ser migrantes en transito hacia Estados
Unidos, la mayoria de México, aunque otros procedentes de paises de Centro y Sudamérica (Alonso
Meneses, 2012: 237). En 2009, el Servicio de Aduanas y Proteccion Fronteriza de Estados Unidos
encontrd 417 cuerpos en la frontera sur de Estados Unidos que murieron de hambre y deshidratacion.
(Walser, McNeill, Zuckerman, 2011: 9). Se calcula que cada afio unas 22000 personas son secuestradas
mientras viajan a través de México. Estos son los nimeros que mas o menos pueden dar una imagen
de los horrores que pasan durante el viaje y en qué cantidad. Es un tema y problema actual que

muestra la importancia de documentales como Los invisibles y Which Way Home.

Investigar este tema por medio de estrategias retéricas en documentales es una manera nueva y

original de investigar las opiniones subyacentes y las visiones implicitas sobre la cuestién.

! Traficantes de humanos
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4. Analisis de la retdrica
El analisis de la retdrica trata de examinar si los aspectos discutidos en el marco teérico han sido usados

en los documentales y, en caso afirmativo, de qué manera. Primero, ambos documentales se discuten
por separado. Ademas, se hace referencia a las escenas, que se incluyen en anexo. Al final los dos
documentales son comparados para identificar la diferencia de representacién y como los cineastas

han querido mostrar sus visiones de la realidad.

4.1 Grabar, revelar o preservar
Which Way Home

En este documental se ha elegido el tema de inmigracion de miles de personas que cada afio viajan
hacia la frontera de los EE.UU. Estas personas también son llamadas ‘indocumentados’ o ‘invisibles’. El
documental se centra especialmente en los nifios que empiezan el viaje de forma solitaria. Por medio
de seguir a ocho nifios que emprenden el viaje de forma solitaria, tratan de mostrar el lado personal
de los inmigrantes. A través de subtitulos en el documental se da informacién sobre la situacidn actual
de inmigrantes y también presentan datos sobre el nUmero de inmigrantes y los nifios mismos. La
cineasta estaba tan conmovida por el fenédmeno que decidié grabarlo en forma de un documental ya

que habia muy poco material sobre el tema (Cammisa, 2009).

En una entrevista en la que le preguntaron qué impacto tuvo su presencia en el viaje, Cammisa

contesto lo siguiente:

We wanted our impact to be minimal. As observers, our job was to document their lives while
traveling with them. However, since our subjects were children, we made it a point to remind
them how dangerous the road ahead could be, and we offered to help connect them with
migration officials if they wanted to go home. The realm we were filming in was full of
smugglers, gang members, and corrupt officials. As a crew, we were always mindful of how
our child subjects could potentially be put in danger by the presence of our cameras and
ourselves. On several occasions, we decided not to travel with children when threats

towards us were made (Cammisa, 2009: 4).

En la entrevista nos da una muy buena impresidon de la influencia que tuvo el equipo y no trata de
esconder o negar el hecho de que siempre hay un cierto grado de influencia en la grabacién de la
‘ . ’ . . ‘ ’ .

realidad’. La estrategia que aplican es la de la ‘mosca en la pared’, un foco relativamente neutro que

contribuye a la credibilidad del documental.

Como se ha dicho anteriormente en el marco tedrico, el tema de un documental generalmente se basa

en un debate social que ya existe previamente. En el caso de Which Way Home el documental no sdlo
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se basa en un debate social, sino que también amplia este debate, ya que llegé a un publico muy

diverso. El documental fue transmitido en mas de 25 festivales internacionales (whichwayhome.net)?.
Los invisibles

Este documental ha tomado el mismo tema que el de Which Way Home, pero ha escogido otra forma
de representarlo. En Los invisibles se toma la perspectiva de todos los inmigrantes y siguen su viaje

desde la frontera de mexicano-guatemalteca hasta los Estados Unidos.

La razén por la cual se escogid este tema, segun la productora ejecutiva Sarah Shebearre, es la

siguiente:

El gobierno mexicano prometié mejorar la proteccidon para los migrantes. Es tiempo de
convertir esa promesa en acciéon. Como primer paso, estamos pidiendo al gobierno que
establezca un plan de accidn claro y que recopile y publique datos a nivel nacional sobre los
abusos contra los migrantes y sobre las medidas tomadas para pedir cuentas a quienes sean

responsables (es.amnesty.org)3.

El documental fue hecho por Amnistia Internacional en colaboracién con Gael Garcia Bernal, un actor
de fama internacional. Amnistia es una organizacidn no gubernamental que protege los derechos
humanos. Eso puede dar la idea de que el documental solo muestra el lado de los migrantes y que
Amnistia usa una persona famosa para transmitir el mensaje de injusticia, sin que hagan esfuerzos para
mostrar el otro lado de la historia, lo que hubiera alterado la credibilidad del documental. Como dice
Rosenthal (1971) en una entrevista: “Every dollar that goes into the film is like a link in a chain that

goes round your neck. It’s that kind of dirty business finally (p.228)".

En los siguientes capitulos se muestran qué técnicas retéricas utilizan los cineastas para convencer al
publico de su propias ideas y como lo transmiten con mayor credibilidad. También como de
comprometidos son y cdmo evitan que el mensaje sea demasiado explicito o que un documental se

vuelva un instrumento propagandistico.

Las diferencias mas llamativas en cuanto a la focalizacién es que el primer documental se enfoca mas
en el viaje mismo. Por medio de seguir a los nifios el espectador puede experimentar, como testigo,
como es el viaje. Los invisibles enfoca mas en las atrocidades que pases durante el viaje en vez de
enfocarse en el viaje mismo. Su punto de focalizacién es mas explicito. Esto también se nota por la

entrevista con la productora ejecutiva Sarah Shebearre. También a lo que es dicho literalmente, Which

2 http://whichwayhome.net/
3 https://www.es.amnesty.org/noticias/noticias/articulo/amnistia-internacional-y-gael-Garc%C3%ADa-bernal-
lanzan-varios-documentales-sobre-migrantes-en-mexico/
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Way Home es mas neutral, ya que solo ofrecen datos oficiales de forma escrita. Los Invisbles usa la voz
de Garcia Bernal para la narracidn. El hecho de porque el uso de la voz de una persona famosa es

menos neutral se discute a continuacidn, en la prueba ética.

4.2 Persuadir o promover
En este capitulo se discuten las técnicas que han usados los producentes para persuadir y promover a

la audiencia. Se analiza la técnica de la invencion que se basa en el tipo de prueba que usa el cineasta
y la técnica de la disposicidon que se enfoca mas en la estructura de los documentales y sus efectos

sobre el espectador.

4.2.1 La invencion
La técnica de invencion habla de tres tipos de pruebas: pruebas éticas, emocionales y demostrativas.

Which Way Home

Which Way Home es un documental hecho por Rebecca Cammisa y el cineasta ejecutivo es Mr. Mudd.
En 2002 Cammisa gand el Sundance Film Festival Documentary Award con su documental Sister Helen
y recibio varios otros premios (ver whichwayhome.net). Sobre el objetivo para hacer este documental
Cammisa dijo en una entrevista con Reuters* que paso siete afios haciendo su pelicula porque queria
que la gente fuera consciente de lo que estaba sucediendo en viajes arriesgados para nifios migrantes.
En esta entrevista Cammisa muestra su compromiso social. Parece una persona decente con una fuerte

conciencia moral que produce peliculas de alta calidad.

Otro medio que da mas credibilidad al documental son las entrevistas con los policias de los dos lados
de la frontera. El primer policia es Rogelio Ramos que es parte de la policia municipal del lado mexicano
(escena 1). El aparece en dos casos que tienen que ver con inmigrantes ilegales. Uno en la que el cuerpo
de un inmigrante viene flotando en el agua y otro en que han detenido a un nifio que acaba de cruzar
la frontera. Esto da al espectador una idea sobre que son confrontados a diario los policias. El otro
policia es Andrew Adasme de la patrulla fronteriza de los EE.UU. (escena 2). Cuenta sobre sus
experiencias con inmigrantes muertos y nifos violados. Se nota una frustracién sincera en su voz
cuando habla sobre la situacion. Los policias de ambos lados pasan por las mismas situaciones acerca
de los inmigrantes. Como aparecen en uniforme, y el detener al migrantes es parte de su trabajo diario,
son testigos muy convincentes. La entrevista con el policia Ramos es muy seca, no da su opinidn ni es
portavoz del sistema, pero solo cuenta lo que estd pasando en el momento. El policia del lado

americano es mas emocional, sin embargo no dice nada sobre el sistema, o su propia opinién sobre la

4 http://www.reuters.com/article/2010/02/26/us-documentaries-idUSTRE61P4WN20100226
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politica. Las entrevistas con la policia tienen la funcién de informar con informaciéon que viene de

personas de credibilidad ética.
Los invisibles

En el documental de Los invisibles han usado otro método para parecer convincentes. Para empezar
Amnistia Internacional es una gran organizacién conocida por todo el mundo. El hecho de que es una
organizacién que lucha por los derechos humanos y muchas veces con éxito les da mucha credibilidad.
Tienen la historia mas larga y el mayor reconocimiento (Clark, 2010). Al otro lado, como sabemos que
luchan por los derechos humanos también existe la posibilidad de que solo demuestran el problema
del lado de los victimas que en este caso son los inmigrantes. Por otra parte una organizacién como
Amnestia también tiene que cooperar con organizaciones gubernamentales, no tienen el lujo de

perder la confianza de su publico y las organizaciones con los que trabajan.

Gael Garcia Bernal es la otra estrategia de parecer convincente. Es un actor famoso con trasfondo
mexicano lo que le debe dar mads credibilidad. Ha actuado en varias peliculas con muy buenas
calificaciones. Ademas ha interpretado el papel de un inmigrante que trata de cruzar la frontera en la
pelicula Desierto (impactony.com)®. Por un lado tiene una muy buena reputacidn, en parte basado
también en los papeles que ha interpretado en el cine de ficcidn, y es una persona muy simpatica. Por
el otro lado la mayoria de los mexicanos no se pueden identificar con Garcia Bernal ya que viene de
una familia rica de actores (biography.com)®y no conoce en persona las luchas diarias con que la que
la gente de la capa inferior de la sociedad tiene que ver. Sdnchez-Prado dice ademds que Garcia Bernal
no esta totalmente en sintonia con las expectativas cinematograficas mexicanas. Al renunciar a las
fijaciones de masculinidad y marcadores mexicanos construidos alrededor de su cuerpo por sus
espectadores mexicanos, Garcia Bernal se convirtié en un icono vacio, cuya simbdlica valor no radica
en su origen mexicano especifica, pero en sus actuaciones trans-hispanicas (2013: 154). Por su

circulazion en el mercado internacional ya no necesariamente solo representa a México.

El documental también hace uso de testigos profesionales como al final del documental ‘iGoal!’ en la
que el padre Alejandro Solalinde, un sacerdote catodlico, da su visidon sobre el tema de la inmigraciéon

(escena 3). El es muy conocido en México por su lucha por los derechos humanos (nytimes.com)”.

> http://www.impactony.com/tag/gael-Garcia-bernal/#sthash.1Nm6S225.dpbs

5 http://www.biography.com/people/gael-garc%C3%ADa-bernal-2013000

7 http://www.nytimes.com/2012/07/14/world/americas/in-mexico-father-solalinde-defends-migrant-
rights.html
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Which Way Home

La escena 4 de Which Way Home es un caso tipico de prueba emocional. Vemos a José, un niiio de 10
anos, que esta desesperado porque fue abandonado por unos coyotes. El nifio cuenta llorando su
historia y también que no ha visto a sus padres en mas de tres afos, porque viven en los EE.UU.. A este
nifio probablemente lo mandan de vuelta a su pais de origen. Para hacer la escena mas dramatica
hacen uso de un primer plano y al final de la escena cuando uno de los guardias se lleva al nifio el ruido
del trasfondo desvanece y empieza una pieza de musica melodramatica. Sobre el uso de primer plano
y musica se profundiza mas en otro apartado. Después de ensefiar el caso de José se muestra una sala
llena de nifios que se encuentran en la misma situacién. Podemos ver como los cénsules hablan con
los nifios para determinar su ciudadania antes de la deportacién. En esta escena se muestra que José

no es una excepcion sino uno de 100.000 nifios que cada ano tratan de cruzar la frontera.

Juan Carlos es otro nifio de 13 afnos de Guatemala que también fue capturado por las autoridades. En
vez de hacer uso de un comentarista es Juan Carlos mismo que sale en una voz en off. En la voz en off
lee la carta que escribidé a su madre en el momento de partir. Mientras que lee la carta nos ensefan a
los nifios solos en la sala (escena 5), a la madre de Juan Carlos y el paisaje hermoso por el que pasa el
tren. Mientras se escucha la voz en off y se ven las imagenes también se escucha musica de un tipo de

guitarra que suena de forma melodramatica.
Los invisibles

En este documental principalmente se hace uso de primeros planos. Los migrantes miran directamente
a la camara para que el espectador pueda ver el dolor de las personas en los ojos. Durante los
diferentes primeros planos se escucha musica. Esta musica no es tan melodramatica pero tiene algo
nervioso. Da una sensacion de peligro viniendo y desesperacion. Es todo el tiempo la misma melodia.
En los cuatro documentales hacen uso de la misma manera de representar las personas. Lo Unico que
cambia es la musica. En la escena 6 ‘seis de cada diez’ muestran a Danila de 17 afios. Primera se escucha
a Garcia Bernal en un voz en off que informa al espectador de cuantas violaciones pasan en el viaje.
Luego introduce a Danila que también cuenta en una voz en off que le robaron y violaron como si fuera
algo normal. Durante su historia la vemos en un primer plano y hay musica suave y triste en el
trasfondo. El plano de ella parece una fotografia, dura mas de 20 segundos y el espectador ve en los

ojos su dolor mientras escuchamos su voz.
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Which Way Home

Which Way Home definitivamente hace uso de prueba demostrativa en su documental para hacerlo
mads convincente. Lo primero que llama la atencién es el hecho de que cada acontecimiento se respalda
con prueba. Tomamos por ejemplo la historia de Juan Carlos del capitulo anterior. Primero muestran
aJuan Carlos en un centro de deportacién porque fue arrestado por la autoridad mexicana. Luego para
mostrar que su historia es de verdad y realmente le mandan de vuelta a su pais el equipo de Which
Way Home visita a su familia en Guatemala para confirmar y mostrar la realidad de la vida de Juan
Carlos. También graban a Juan Carlos y su madre firmando un papel en el que prometa no volver a
hacer el viaje (Escena 7). La sefiora de inmigracion le dice que si vuelve a hacer el viaje y le vuelven a

coger lo mandardn a una casa de acogida.

Otra prueba demostrativa es de la oficina de asuntos de inmigrantes en Puebla México. Aqui el
empleado hace una llamada a la familia de Rosario Hernandez Francisco para confirmar que el cuerpo
de su hijo fue encontrado y que su ADN coincide. La prueba existe por un papel en el que su muerte
es confirmada y que esta firmado por la oficina y los padres de Rosario (Escena 8). Esa prueba
demostrativa va junto con la prueba emocional cuando graban parte del funeral de Rosario y muestran
a la madre llorando en primer plano (escena 9). El hecho que en este caso no haya musica, sino solo el

sonido de pies moviendo y el sollozo de la madre, hace que la escena sea muy fuerte.

Lo que falta en la informacidn del documental es el nUmero de inmigrantes que si consiguen llegar a
los EE.UU.. Ademas muchos de los inmigrantes que tratan de cruzar el desierto son conscientes del
riesgo que toman. Sin embargo es el propdsito del cineasta documentar los casos graves y las

consecuencias de la politica entre México y EE.UU..
Los invisibles

En Los invisibles principalmente hacen uso de entrevistas con testigos. Personas que estan haciendo el
viaje y gente que dedica su vida a la ayuda de los inmigrantes. En la parte ‘seis de cada diez’ el cineasta
quiere reclamar que de cada diez mujeres 6 son violadas durante el viaje. Para soportar esta
reclamacion cuenta en voz en off sobre el libro en el que registran a cada mujer que pasa por los
albergues de inmigrantes y cada mujer que ha sido abusada sexualmente (escena 10). Una testigo es
Danila de la que hemos hablado en el capitulo de ‘prueba emocional’. Otra es Mariela, la psicéloga que
trabaja con estas mujeres. Ella cuenta que las mujeres que salen de sus paises se inyectan una solucion
anticonceptiva para prevenir un embarazo. Vienen predispuestas y son conscientes de los riesgos de
ser violadas, hasta las nifias. Mientras que ella explica un caso de abuso sexual en el basurero, nos

muestran planos fotograficas del ambiente en la que se podria haber encontrado la chica abusada
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(escena 26). Aqui se combina la prueba demostrativa por medio de mostrar el libro, combinada con la
prueba ética, porque la psicéloga es una persona éticamente creible, y la prueba emocional por las

fuertes imagenes de la escena 26.

El problema en el documental es que no siempre queda claro quiénes son los testigos. Al principio del
documental en ‘seaworld’ un sefor es entrevistado y es anunciado como un académico o sabio.
Aparece en ropa de decente y cuenta con sabiduria los problemas de la situacién y los problemas en
la politica. Sin embargo en ninguna parte del documental queda claro quién es este sefor (escena 11).
Igual que otro sefior que aparece en la parte de ‘seis de cada diez’ (escena 12), tampoco sabemos su
rol en la tragedia de los inmigrantes. En la cuarta parte del documental aparece el sacerdote Solalinde
de escena 3. Dicen su nombre pero no explican el rol tan grande y importantisimo que este sefior ha
jugado en la lucha de los derechos humanos. Los dos primeros sefiores pueden ser personas muy
importantes, pero si el espectador no sabe quién es, pierden credibilidad. Igual que el sacerdote, la
mayoria de los mexicanos saben quién es, pero como el documental también aparece en otros paises

es de importancia poner énfasis en la importancia de esos detalles.

4.2.2 La disposicion
Which Way Home

En cuanto a la apertura de Which Way Home, esta empieza con toda tranquilidad. Vemos vy
escuchamos la orilla de la rivera entre los EE.UU. y México y el agua ondulante. Es una escena muy
corta, donde de repente pasa un cuerpo desnudo (escena 13). Luego empieza musica un poco
imprevisible y el oficial Rogelio Ramos explica que es algo pasa diariamente y que unos dias antes
también ahogaron a unos nifios (escena 1). Entre 1995 y 2006 se registraron a 177 migrantes muertos
por ahogamiento solo en California (Feldmann y Durand, 2008), dejando fuera las personas asesinadas
o deshidratadas en el desierto. Por la tranquilidad en las primeras imagenes la apariencia del cuerpo
da susto al espectador y al mismo tiempo plantea muchas preguntas: ¢ Quién es esta persona?, {Qué
hace en el agua y porqué esta muerta? El cuerpo y el susto de su apariencia es un ejemplo de prueba

emocional. Al empezar el documental asi el cineasta trata de ensefiar la gravedad de la situacion.

En la segunda parte introducen a los primeros nifios que seguirdn durante el viaje. Por medio de
seguirles han escogido elaborar el tema a nivel micro. Las historias personales de los nifios dan una
idea del tamafio del sufrimiento personal. Ademas nos pintan un cuadro del problema en general por
medio de informacidn escrita bajo las imagenes. En documentales los textos bajo las imagenes a
menudo reciben un significado mas amplio. También determinan el contenido, la atmdsfera, el fondo
y forman su propia capa de comunicacidn. Los textos hacen conexiones en la atmdsfera y el tiempo

(Bueters, 2002: 353). Los textos funcionan como una especie de prueba ética. Se muestran datos y
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reclamaciones del cineasta que tiene una buena reputacion. El espectador tiene la sensacién de recibir

informacién valiosa.

En el medio del documental siguen a los nifios y nos muestran otras historias personales de gente que
ha perdido a familiares en el viaje. Asi dan al espectador dos perspectivas: la de los inmigrantes y la
de las personas que quedan atras y que viven en inseguridad sobre el bienestar de sus seres queridos.
También hablan con Victor (escena 14) que es un conductor de coche funebre que repatria al menos
un cuerpo diariamente. Se nota que Which Way Home particularmente hace uso de la prueba
emocional. Cuando por ejemplo hablan con oficiales o cdnsules no les preguntan realmente explicar
la situacion, pero les dejen expresar sus sentimientos sobre el tema. Ademas falta una explicacién de
la complejidad del problema ya que el problema politico desde el punto de vista del gobierno de los

EE.UU. y México no se discute.

El final del documental cuenta, por medio de subtitulos, como el viaje de los nifios ha terminado.
Ninguno de ellos ha logrado pasar la frontera. Fito y Jurico fueron encontrados hambrientos y con frio
en las pistas de Irapuato (escena 15). Cuando salieron de Lecheria fueron robados y golpeados por la
policia. Esto también fue el punto donde los cineastas dejaron de seguir a los nifios porque desde ahi
el viaje era demasiado peligroso. Por frustracidon los nifios dejaron su viaje hacia el norte y se
entregaron a las autoridades. Igual que Kevin, el mismo cuenta en una entrevista que habia visto cosas
tan feas que decidié abandonar su viaje. Luego graban a los nifios de vuelto en sus paises. Por medio
de subtitulos cuentan que Jurico vive en la calle y se volvié un drogadicto (escena 16). 9 meses después
Kevin y Fito hicieron otro intento de viajar a los EE.UU.. Fito fue detenido y mandado de vuelto a
Honduras. Kevin fue capturado en los EE.UU. y fue trasladado a un refugio en el estado de Washington.

Jurico sigue viviendo en las calles pero tiene planeado volver a hacer el viaje cuando cumpla 18 afos.

Lo que trata de mostrar el cineasta con este fin es que es una situacién sin final. Es un circulo vicioso
gue no solo se para por medio de detener a la gente y cerrar las fronteras. La necesidad es tan grande
gue también después de tanto sufrimiento los nifios deciden volver a hacer el mismo viaje y confrontar
los mismos peligros. En el anexo 27 se encuentra un modelo que muestra que las personas que
declaran haber sido atrapados en el pasado son algo menos propensas a intentar de migrar de nuevo
en 2005. Aunque esto proporciona algunas pruebas de un efecto disuasorio, el resultado apenas
alcanza significacion estadistica en el nivel 0.1 (Cornelius y Salehyan, 2007: 149). Cornelius y Salehyan
han comprobado que los controles fronterizos mas estrictos han tenido muy poca influencia sobre la
propension a emigrar ilegalmente a los EE.UU.. Restricciones politicas sobre la inmigracién son menos

eficientes que los incentivos econdmicos y relacionados con la familia (2007: 139).
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Los invisibles

El documental de Los invisibles estd formado por cuatro partes diferentes, pero sin embargo hay un
hilo rojo en la historia con un principio y un final. No vamos a analizar cada principio y cada fin de los
4 partes porque las partes se complementan entre si. Podemos ver la primera parte ‘Seaworld’ como
una introduccion al problema de los inmigrantes. Igual que en Which Way Home hacen uso de la
prueba emocional para empezar el documental. No obstante el comienzo es menos chocante. Como
dicho antes al documental empieza con muchos primeros planos y musica repetitiva (escena 17).
Ademas después de los primeros planos emocionales de los inmigrantes sigue una explicacion de la
situacion por un inmigrante mismo. No plantea la misma cantidad de preguntas, pero inmediatamente

muestra el nivel de sufrimiento humano.

En ‘Seis de cada diez’ mujeres muestran la situacién desde una visidn particular. Se centra en las
victimas femeninas del viaje. Es un hecho que de cada diez mujeres seis seran o han sido violadas. En
éste capitulo entrevistan a unas mujeres al principio de su viaje (Escena 18) y a una mujer que ha sido
victima de violaciones por hombres (Escena 7). Las mujeres al principio del viaje todavia estan llenas
de valentia y esperanza de encontrar una vida mejor. La mujer violada es un ejemplo de como las tres
mujeres probablemente van a terminar derrotadas y traumatizadas. Aqui tratan de dar una sensacién
del viaje desde el punto de vista de la mujer. Lo mismo que Which Way Home hizo desde el punto de
vista del nifio. En la tercera parte ‘Los que quedan’ muestran otra vision particular, la de la gente que
se queda atrds cuando un familiar se va de viaje. Por medio de una voz en off Garcia Bernal explica lo
gue pasa cuando el cuerpo de un desaparecido es encontrado. Una mujer que perdié a su hermano
dice que el cuerpo de su hermano fue encontrado en un hoyo juntos a tres otras personas torturadas.
Fue matado con armas de un calibre que se supone que solo son usadas por los federales. En éste
capitulo el objetivo era mostrar el tamafio del sufrimiento humano. No solo por los que se van, pero
quizds mas por los que se quedan. Porque muchas siguen viviendo en inseguridad y la otra parte tiene
gue vivir con la consciencia de los horrores por los que han pasado sus seres queridos. Garcia Bernal
termina el capitulo con las siguientes palabras: “Es necesario que existan registros oficiales acerca de
las muertes de los migrantes. No solo para que dejen de ser desparecidos, sino también para que dejen

de ser invisibles mientras viven.”

La ultima parte muestra a las victimas de ‘la bestia’, lo que es otra visién particular, pero
principalmente se centra en la fuerza de los inmigrantes. Escuchamos al sacerdote Solalinde en una
voz en off en que explica la situacion de las personas y explica como de fuertes e inteligentes son. No

solo vienen a mejorar su propia situacion, sino que también tienen algo que afiadir. Durante la voz en
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off muestran imagenes de inmigrantes que sonrien (Escena 19), que celebran un gol de futbol y que

tienen ganas de seguir adelante.

Al final del documental hay una conversacidn entre Garcia Bernal y el sacerdote cara a cara. El
sacerdote explica como las cosas puedan cambiar si el gobierno toma las medidas correctas y que es
imposible detener el flujo migratorio. Deberian dejar de resistir. Garcia Bernal termina con una voz en
off para resumir y despertar a su audiencia con el siguiente mensaje, mientras vemos el tren pasary

desaparecer en la distancia:

El flujo migratorio nunca se detendra. En la vida siempre existird la ida y vuelta, ir y venir, del
presente del futuro. La economia internacional también se rigid por esa ley inexorable. Es
necesario que las autoridades de México protejan a los migrantes que pasan por nuestro
pais. Es necesario que la ley nos proteja. Seamos nacionales o extranjeros. Es esencial que
México sea un buen ejemplo del trato a los migrantes, para ser congruentes en nuestras

validas exigencias del trato que se les da a los migrantes en los Estados Unidos.

La diferencia entre Which Way Homey Los invisibles se encuentra en la narracién. Cada vez que en Los
invisibles se muestra alguna situacion, es la voz de Garcia Bernal que lo introduce, o Garcia Bernal que
entrevista a las personas y al final también es él que cuenta su opiniédn. En Which Way Home la historia
es contada mas por medio de los planos y los hechos contados en subtitulos. El cineasta ocupa mas el

lugar de la ‘mosca en la pared’ y trata de minimizar su influencia.

4.3 Analizar o interrogar
En este capitulo se analiza el documental por medio de los estilos puestos en escena, sonido y voz en

off y trabajo de cdmara y edicién. Por medio de investigar estos estilos se puede averiguar en qué
cantidad el cineasta ha usado diferentes técnicas de grabacidn para convencer al espectador de su

punto de vista y en qué cantidad esos procesos son visibles para el espectador.

4.3.1 Puesta en escena
Which Way Home

Ya en la primera entrevista realizada en el documental Which Way Home, vemos por la manera de
grabar que el cineasta tiene una cierta imagen sobre la situacion. Mientras entrevistan a la persona de
la escena 20, aparecen otras imagenes. En primer lugar vemos al entrevistado y en el fondo un cadaver
flotando en el agua. Después de eso, se graba desde el otro lado del agua (el lado mexicano) como los
americanos retiran el caddver del agua. La misma toma se realiza desde los ojos de un nifio, del lado
mexicano, que esta mirando a distancia. Cuando el policia dice que la semana pasada algunos nifios se
ahogaron se muestra al mismo nifio pero en primer plano (escena 21). El cineasta quiere mostrar la

gravedad de la situacidn y juega con los las emociones del espectador para que el espectador se ponga
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en el lugar del pueblo mexicano. También hace uso de un teleobjetivo en la que el nifio parece estar
muy cerca. Ademds por medio de la puesta en escena pretende mostrar lo que el nifio esta mirando

pero en realidad lo que se muestra es lo que el cineasta nos quiere ensefiar.

En la escena 5 se hace uso de superposicidén. Se muestra una carta, de un nifio de trece afios, escrita a
su madre. En la carta el nifio explica que la extraina mucho y que no quiere que sufra por él. Al mismo
tiempo que se ensefia la carta se muestra a varios nifnos en primer plano que estan en el alberque
dénde tiene lugar la entrevista. A continuacidn, en la Escena 22, hay otra superposicién que poco a
poco se transforma en una representacion de la familia del nifo. La familia estd grabado desde lejos,
asi que no interviene el entrevistador. Parece una familia feliz, pero al mismo tiempo el espectador
sabe que el nifio de la letra falta y que esta viendo una familia desintegrada. Después también hay una

entrevista con la madre para mostrar su lado de la historia.
Los invisibles

En Los invisibles hay una entrevista entre Garcia Bernal, el cineasta y cuatro mujeres que también
hicieron el viaje (escena 18). A diferencia de Which Way Home el creador hizo la eleccion de aparecer
en la pantalla. Con la presencia fisica del entrevistador no se niega la presencia de un equipo de
grabacién. El hecho de que el entrevistador esta presente de forma tan evidente y, ademds es una
persona famosa, da un aspecto confiable. Donde Los invisibles coincide con el otro documental es que
durante las entrevistas a menudo utilizan otras imagenes para mostrar la gravedad de la situacion.
Durante la entrevista con las cuatro mujeres se muestran varias imagenes desde una distancia y otras
en primero plano como en las escenas fotograficas 23 y 24. Son planos que duran varios segundos y
gue expresan desesperacidn, cosa que se exagera con musica de fondo. También el lugar de la

entrevista es donde pasa toda la miseria.

En la tercera parte también sucede una entrevista con el consul del Salvador y Chiapas que ayuda a
repatriar los restos de los migrantes que han muerto en México. Lo que es sorprendente es que el
enfoque aqui sobre todo esta en Garcia Bernal (escena 25). Se utiliza un foco superficial en que solo se
muestran las emociones del entrevistador mismo. Aqui no hay ningln secreto ya que el cineasta

reflexiona sobre el tema y lo que siente.

Ambos documentales hacen uso de estética para intensificar el tema sobre el cual estan hablando en
ese momento. Principalmente en Los invisibles, en la que varias veces se hace uso de planos
fotograficos que duran varios segundos para poner énfasis en la emocién. Los planos son intensos e
irradian dolor. Which Way Home en cuanto a la estética es un poco menos intenso. En este documental
son mas los hechos contados en los subtitulos y las entrevistas con las personas mismas lo que

conmueven al espectador. Los planos del ambiente, sin embargo, son romanticos y muestran la belleza
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de la naturaleza. En este documental se pone mas énfasis en el contraste entre el sufrimiento humano

y la belleza de la naturaleza.

4.3.2 Sonido y voz en off
Which Way Home

En Which Way Home se utiliza una gran cantidad de musica y se usa menos la voz en off porque toda

la explicacidn se realiza con subtitulos.

Donde se llevan a cabo las entrevistas se ejecuta muy suavemente la musica extradiegética en el
fondo. A menudo tan suave que el espectador no es consciente de la musica, una musica que es
melodramatica y responde a los sentimientos del espectador. Durante los tiempos entre los disparos
en que se dan los subtitulos, que explican la situacidon de los migrantes, se hace uso de musica

extradiegética mas fuerte que suena muy nerviosa.

A veces se omite la musica explicitamente. Mds tarde, en el documental, hay una entrevista realizada
con una familia cuyo hijo fue encontrado muerto en el desierto. La familia se encuentra en la tumbay
hay un silencio sepulcral. En el fondo se pueden escuchar los grillos, que realmente estaban alli. Este
silencio tiene un mayor impacto emocional que podria tener la musica afiadida. Los enfoques de las
caras de los padres y el silencio sepulcral del dolor de la familia se hacen palpables al espectador. La
omisidn de la musica también se hace a menudo para mostrar la vida cotidiana de los migrantes. En
varias escenas, no hay musica sino un montén de ruido y murmullo de fondo de todas las personas

presentes.

En este documental el sonido o la omision del sonido se hace principalmente para jugar con las

emociones del espectador.
Los invisibles

Los invisibles es una concatenacion de voz en off y musica de fondo. Mientras Which Way Home utiliza
principalmente subtitulos, en este documental se usa la voz de Garcia Bernal para explicar la situaciéon
de los migrantes. También hay otras personas que cuentan sus historias en una voz en off y mientras
tanto se muestran imagenes tanto de ellos mismos como de otras tomas. En este documental el sonido

tiene una funcidn narrativa importante.

Ademas hay mucho uso de musica. Mientras las personas hablan en la voz en off también suena musica
gue convalece la historia y su sentimiento. Esta musica sin embargo no tiene la funcién de emocionar,
produce la sensaciéon de misterio, de que va a ocurrir un desastre. El uso de musica tan ominosa

también se usa en el otro documental. La gente entrevistada todavia esta en camino. Ellos saben que
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el destino que les esta esperando pero aun asi siguen su camino. La desesperanza y la necesidad se

aprecian en este tipo de mdusica.

En el primer documental hay mas equilibrio entre silencio y musica. Solo hay musica cuando esta afiade
algo a la narratologia. En Los invisibles hay un exceso de musica y sonido de fondo. Un ejemplo es la
musica en el ultimo plano en la que el tren desaparece en el horizonte y ese escucha al sacerdote en
una voz en off. La musica en este caso es una distraccién del mensaje explicito del sacerdote y por eso

molesta.

4.3.3 Trabajo de cdmara y ediciéon
Which Way Home

El trabajo de cdmara y el montaje es de importancia por la manera en la que el cineasta percibe su
tema. En Which Way Home son los nifios los que estdn en el punto de mira, la cdmara les sigue
continuamente. Ademas se hace uso de muchos primeros planos. Estos primeros planos son usados
con la intencién de involucrar el espectador emocionalmente. No se observa de lejos, pero el
espectador estd encima de los acontecimientos en el documental. Las tomas de primer plano si se
alternan con tomas de lejos donde la cdmara observa a su alrededor o los nifios desde otra posicion.
Estas imdagenes son acompafiadas por musica triste y muestran la soledad y perdicion de los
personajes. Sin embargo, se juega poco con el dngulo u otros movimientos de la camara. La grabacion
es sencilla para que la manera de grabar no distraiga al espectador del mensaje. Lo que se hace
principalmente es alternar primeros planos y grabaciones de lejos. Como el equipo de camara también
viajaba en el tren las imdgenes a veces son un poco inestables. Esto provoca la ilusion de que es una
camara de mano, usada por un persona presente que también podria ser inmigrante, lo que atribuye

a la credibilidad.

En cuanto a la edicidn hay breves entrevistas, entre la historia linear, con familias que han perdido a
sus hijos en el viaje. En estas entrevistas utilizan pruebas diferentes, tales como fotografias de los

fallecidos y no solo aquellas imagenes tomadas por el cineasta en el acto.

Los invisibles

En Los invisibles el uso de enfocar es ain mds extremo que en el otro documental. Enfocan a cada
persona que aparece en el cuadro, para poner énfasis en ellas. Sin embargo, el documental parece ser
grabado por los ojos de Garcia Bernal. Cuando hay otras personas en el cuadro se escucha su voz en
off. Ademas se enfoca mucho en las emociones de Garcia Bernal durante las entrevistas, como en la

escena 25. También hacen mucho uso de materiales de archivo y fotos como prueba.
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En cuanto al trabajo de cdmara hacen lo mismo que en Which Way Home. Se juega poco con el angulo
de grabacion y la camara casi nunca se mueve. Aqui también quieren que la manera de filmar no

distraiga al espectador del mensaje del documental.

4.4 Expresar

Which Way Home

Este documental se caracteriza principalmente por el hecho de que se ha tomado a los nifios como
punto de enfoque. Todo estd grabado desde su perspectiva y el equipo de cdmara sigue cada paso
suyo hasta que el viaje se hace demasiado peligroso. El cineasta toma la manera mas facil para grabar
encima del tren para transferir su mensaje. Las grabaciones por eso no son muy estables, pero si dan
una impresion mas realista. Ademas han encontrado un buen equilibrio entre enfocar en las
emociones de los personajes y a veces tomar un poco de distancia para que el espectador pueda

observarlos.
Los invisibles

Los invisibles se caracteriza por los continuos primeros planos. No dejan ir ni un momento a sus
personajes. También la presencia fisica de Garcia Bernal es una eleccién sobresaliente. Su opinidn y
sus sentimientos son gran parte del documental y como espectador es dificil permanecer neutral. Este
documental se mantiene unido a partir de entrevistas y otras pruebas para apoyar la opinidn de Garcia

Bernal.
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Conclusién
Durante esta investigacion sobre la retdrica en los dos documentales Which Way Home 'y Los invisibles

se ha contestado la pregunta principal: ¢Qué estrategias retdricas se utilizan en los documentales
Which Way Home y Los invisibles para conmocionar al espectador y a la vez convencerles que se trata

de documentales comprometidos?

En ambos documentales es obvio que los creadores han escogido el lado del inmigrante para destacar
sus historias. En Which Way Home han tomado a los nifios como tema principal para reflejar la realidad
del inmigrante. La intencion del cineasta es tener un impacto minimo y aplicar la técnica de la ‘mosca
en la pared’ en la que solo se observa/registra. Su tema esta basado en un debate social, pero también
ha generado mucha discusién por su fama. Por lo que se refiere a Los invisibles, se ha abordado el tema
de manera completamente diferente. Este documental narra la historia de varios grupos que realizan
el viaje y no solo uno. Ademas han aplicado una estrategia en la que la presencia del equipo de cdmara
y del entrevistador no se niega, sino que se enfatiza. Su objetivo no solo es llegar a un debate social,

pero también demandar al gobierno para que cumpla con sus promesas.

En cuanto a la prueba de los dos documentales, Which Way Home parece mas creible a nivel interna
de la obra. Los testigos que salen al principio son gente profesional, como la policia, consultores de
deportacion y expertos en la materia, que ven confrontados con el tema a diario. Ademas son testigos
de ambos lados de la frontera que dan una idea mas compleja sobre el problema. También la prueba
emocional que usa el cineasta es siempre apoyada por una prueba demostrativa a fin de destacar que
no solo esta hablando de un caso, pero que es una representacién de un grupo muy grande. Un
ejemplo es el nifo Juan Carlos que cuenta su historia en una carta, y cuya familia en Guatemala es
visitada por el cineasta. Ademds de hacer uso de entrevistas también se muestran documentos

oficiales.

La dificultad de persuadir al publico en Los invisibles a nivel externa, principalmente se encuentra en
el hecho de que una organizacion como Amnestia Internacional ha colaborado en ella. Por un lado es
algo bueno porque es una organizacién con una buena reputacién a nivel mundial. Por otro lado lo
hace menos creible porque cada organizacidn que invierte dinero en algo tiene sus propios objetivos
que no siempre son compatibles con el objetivo del cineasta (Rosenthal, 1971). También la presencia
de Garcia Bernal tiene doble sentido. Por una parte es una persona famosa también con una buena
reputacidén y es mexicano, pero por otra parte, no todos los mexicanos se pueden identificar con él
porque viene de una familia adinerada, trabaja en los EE.UU. y nunca ha vivido estas experiencias él
mismo. Ademas dice La prueba emocional tampoco es apoyada de una buena manera. En el

documental solo hacen uso de entrevistas y no muestran documentos oficiales. El Unico testigo que
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goza de credibilidad y reputacién es el sacerdote Solalinde. De los otros testigos supuestamente

académicos o expertos no sabemos quiénes son, lo que mengua su credibilidad.

Ambos documentales tienen una estructura clara e interesante. Which Way Home empieza de manera
chocante y toma inmediatamente la atencién del publico. Durante el documental siguen a los nifios y
dan informacién de fondo sobre sus situaciones y la problemdtica en general. Al final satisfacen Ila
curiosidad del espectador con un resumen de cémo les va a los nifios 9 meses después. El mensaje del
documental es sencillo pero obvio. En Los invisibles también se hace uso de una estructura clara. Al
principio empiezan con una impresién general de la situacion y los problemas de la inmigracion y sus
consecuencias. Después, a lo largo del documental, se muestran y se entrevistan a varios grupos que
hacen el viaje. El documental narra un multiplicidad de historias diferentes en vez de centrarse en una
sola. La voz en off de Garcia Bernal comunica un mensaje que no esconde su intencion de hacer el
documental. La diferencia en los dos documentales se encuentra en la manera de narracién. En Los
invisibles se cuenta la historia de manera mds literal por la voz en off de Garcia Bernal y las entrevistas.
En Which Way Home la narracion se realiza mas por medio de imdgenes y el cineasta ocupa el lugar de

la ‘mosca en la pared’.

El estilo de los documentales difiere poco en cuanto a la puesta en escena y el trabajo de camara y
edicion. En Which Way Home hay mas equilibro entre el uso de primeros planos y grabaciones de
distancia que en el otro documental que exagera el uso de primeros planos, que tiene como objetivo
ivolucrar al espectador de manera emocionalmente. Por lo demas en ambos documentales se juega
muy poco con el angulo de cdmara para no distraer el espectador del tema. En cuanto al uso de sonido
hay mas diferencia. Which Way Home enfatiza mds en las emociones con el uso de musica y también
con la omisién de sonido o musica. Los invisibles, sin embargo, usa el sonido mas como funcién
narrativa. Hay muchas voces en off de tanto Garcia Bernal como de otros personajes. El efecto de las
otras voces en off es que confirman las afirmaciones que hace Garcia Bernal. El uso excesivo de musica
en Los invisibles tiene un efecto contrario. Distrae mucho de lo dicho y por lo tanto el mensaje se hace

menos inteligible.

La gran diferencia entre ambos documentales es el punto de enfoque que han tomado. El documental
Which Way Home es mas humilde que Los invisibles, pero al final los dos transmiten el mismo mensaje
de maneras diferentes. Which way home de una manera menos critica y mas objetivo que Los invisibles

gue tiene una visidn que trata de forzar a sus espectadores.

El uso de estrategias retdricas y estéticas entonces no quiere decir que se aumente la credibilidad del
documental. El uso excesivo de estas estrategias en realidad puede tener un efecto contrario, como

podemos ver en Los invisibles. Aqui, tanto a nivel narrativo como a nivel de la composicidn, se apela
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continuamente a las emociones del espectador por lo que este no tiene la oportunidad de formar su
propia opinidn. Otro problema que surge con la aplicacidn de estas teorias es que los documentales
probablemente auto-seleccionan sus propias audiencias. Deben contar sus historias de forma que
enlacen con las visiones del mundo y las expectativas de su publico. Como espectador y cineasta hay
gue tener en cuenta que hay varias maneras de contar la ‘verdad’ y que estas verdades siempre son

parciales.

El uso de estrategias retdricas es mas explicito en Los invisibles que en Which Way Home. Which Way
Home aplica la técnica de la ‘mosca en la pared’ para intentar elevar el grado de credibilidad. El
concepto de la credibilidad, sin embargo, es problematico porque ¢cdmo se decide que algo es mas o
menos creible? El uso excesivo de estrategias retdricas no significa que algo sea mas creible. Asi que
la pregunta es donde se encuentra el limite entre el uso explicito de estrategias de persuasidony el
dejar que el espectador experimente por si mismo. Para ser creible hay que ser lo mas objetivo
posible asi que hay que tomar una cierta distancia de la materia, como han intentado en Which Way
Home. Por otro lado es importante conocer y entender a los personajes y esto solo se puede hacer
por medio del contacto intensivo. El contacto intensivo es la Unica manera de obtener nuevos

conocimientos. El desafio de la credibilidad es encontrar un buen equilibrio entre los dos extremos.

Un problema de Nichols y Renov es que ninguno de los dos es filésofo. Ambos teéricos de cine no
son lo suficiente criticos en cuanto a sus propias teorias. El debate sobre la verdad, credibilidad,
objetividad y conocimiento de la realidad existe desde hace décadas. Estos conceptos son tan
complejos que como critico de cine es casi un deber ser fildsofo. Tampoco en esta tesis se ha podido
contestar a la pregunta si los documentales son objetivos o dicen la verdad, pero si se ha podido

demostrar que se trata de documentales comprometidos.

Obviamante ya hay mucho debate sobre el tema de inmigracidn, pero seria interesante para una
futura investigacion averiguar en qué medida los dos documentales han promocionado este debate
como se sugiere en el capitulo de analizar o interrogar. Como ahora solo se ha enfocado en los
aspectos retdricos, investigar si los documentales realmente han incitado al publico a tomar acciones

y hablar y debatir sobre la problematica seria una adicién a esta investigacion.
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27 Intenciones de emigrar de nuevo

Table 3 Migration decisions among experienced migrants

7. Coef. (SE) P-value 8. Coef. (SE) P-value

Caught 0.622 (0.375) 0.097 — —

Ditficult crossing — — 0.010 (0.357) 0.977
Legal migrant 1.663 (0.323) 0.000 1.866 (0.336) 0.000
Gender 0.592 (0.372) 0.111 0.601 (0.377) 0.111
Age 0.081 (0.078) 0.300 0.087 (0.078) 0.269
Age squared —=0.002 (0.001) 0.061 =0.002 (0.001) 0.051
Marital status —0.947 (0.379) 0.012 —0.916 (0.383) 0.017
No. children 0.049 (0.062) 0.430 0.048 (0.064) 0.449
Economic ladder 0.051 (0.058) 0.378 0.058 (0.059) 0.324
Education 0.024 (0.049) 0.626 0.023 (0.050) 0.641
Pueblo 0.374 (0.285) 0.190 0.274 (0.294) 0.351
Constant 1.234 (1.680) 0.462 0.806 (1.668) 0.629
N 341 — 337 —

' 76.12 -_ 70.43 -_

Coef., coefficient; SE, standard error.
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