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Voorwoord

Het Drents Museum te Assen heeft een rijke en uitgebreide collectie, waaronder de afdeling Kunst
1885-1935 waarin de beeldende kunst en kunstnijverheid uit deze tijd centraal staat. Hoogleraar
illustratie en universitair docent Saskia de Bodt bracht namens de Universiteit Utrecht een
samenwerking tot stand met het Drents Museum, via ex-conservator Jan Jaap Heij en conservator
Annemiek Rens. Hierbij mochten de studenten onderzoek doen naar kunstwerken binnen de
afdeling Kunst 1885-1935. Deze collectie bestaat uit veel werken waar nog weinig van bekend is.
Mijn aandacht werd vrijwel gelijk gevestigd op het portret van Eduard Karsen, eveneens een werk
waar nog niet eerder onderzoek naar is gedaan. Het werk is niet alleen bijzonder door het kleine
formaat, maar ook door de manier waarop de man geportretteerd is. Kort daarop begon ik aan een
onderzoek, waarbij ik het werk steeds interessanter en opmerkelijker begon te vinden. Het was
besloten, over dit werk zou ik mijn bachelor thesis gaan schrijven.

Tijdens mijn onderzoek heb ik geweldige ondersteuning gehad van Saskia de Bodt, waar ik haar
graag voor wil bedanken. Mijn dank gaat eveneens uit naar mijn tweede lezer Jan Jaap Heij.
Daarnaast wil ik Annemiek Rens, Jeroen Kapelle en de medewerkers van het Voermanmuseum te
Hattem bedanken voor hun genereuze behulpzaamheid.



Inleiding: Een bijzonder portret(je)

Afbeelding 1: Jan Voerman (sr), Portret van Eduard Karsen, 1886, olieverf op linnen, 16,5 x 14 cm, Drents Museum
Assen.

In het Drents Museum te Assen bevindt zich het bovenstaande werk van Jan Voerman uit 1886.
Gezien de titel betreft dit een portret van de kunstenaar Eduard Karsen. De geportretteerde
jongeman staat voor een schildersezel en de rechterzijde van zijn rug is deels te zien. De man draagt
een donkere, bruin of zwarte jas, waarvan verschillende naden zichtbaar zijn. Hij heeft bruin, kort
haar met bijpassende donkere wenkbrauwen. Hij heeft een pijp in zijn mond. Met zijn rechterhand
houdst hij een dun penseel vast, waarmee hij lijkt te schilderen op de schildersezel die voor hem
staat. Op de ezel lijkt een papier of een stuk linnen zonder lijst bevestigd te zijn, wat er op zou
kunnen wijzen dat de man bezig is aan een studie. Op dit meer donkere, vierkante kleurvlak is het
penseel gericht. De man bevindt zich in een donkere ruimte, waar links een schildersdoek te zien is.
De aanwezigheid van zo’n doek en de schildersezel rechts, zou er op kunnen wijzen dat de jongeman
zich in een atelier bevindt.



Volgens overlevering is de geportretteerde jongeman Eduard Karsen.! Hoewel er geen directe bron
naar verwijst, lijkt dit waarschijnlijk. Een foto en een tekening, beide van Willem Witsens hand, uit
dezelfde tijdsperiode (1891 en rond 1900), tonen gelijkenissen met het portret.

Afbeelding 2: Eduard Karsen naar een foto door Willem Afbeelding 3: Eduard Karsen getekend door Willem
Witsen (voor 1900). Witsen, 1891

Het donkere haar en de opvallende donkere wenkbrauwen komen overeen met de kenmerken van
de man van het portret van Jan Voerman. Een verschil dat niet ongenoemd kan blijven is de snor die
Karsen op de bovenstaande afbeeldingen heeft, deze lijkt hij nog niet te hebben op het
kunstenaarsportret.? In 1923, velen jaren later, omschreef Albert Verwey de verschijning van Eduard
Karsen als volgt:

Uiterlijk had hij niets dat hem van een groot aantal andere Amsterdamsche mannen onderscheiden
kon. Zijn groote snor was toen als nu misschien het meest in 't oog vallend. Ook waar hij aan zijn
uiterlijk niets toevoegde, was zijn tooi meer een middel tot verbergen dan tot doen uitkomen. Een
donkere overjas, even kleurlooze handschoenen, waren een kleeding waar de voorbijganger langs
keek zonder te denken dat in die schijnlooze dracht een van de zeldzaamste menschen school.’

!Jan Jaap Heij mailde mij op 6 oktober 2015I: “ Het komt niet uit familiebezit maar is aan de Stichting Schone Kunsten
geschonken door dhr. J.J. Beukema, die naar ik mij meen te herinneren familie (schoonzoon?) was van de schilder Willem
Hamel. Hoe hij eraan kwam weet ik niet, wellicht via Hamel. Vermoedelijk hebben Hamel en Voerman elkaar wel gekend,
want Hamel woonde lange tijd op de Veluwe, niet ver van Hattem. Volgens Adlib staat er alleen een datum achterop het
paneel: 1886. Ik heb echter geen enkele aanleiding om eraan te twijfelen dat het Karsen is. Het staat ook als portret van K
afgebeeld en kort beschreven in de heruitgave van Anna Wagners boek over Voerman(bedoeld wordt: Jan Voerman
lJsselschilder, p.16).”

2 Op het portret van Jan Voerman lijkt de man een dunne snor te hebben, maar dit zou ook schaduw kunnen zijn.

® Albert Verwey, Proza. Deel IX, Amsterdam 1923, p. 27.



Vooral de beschreven jas lijkt grote overeenkomsten te hebben met die van het portret, door de
donkere kleur en de onopvallendheid ervan. De terughoudendheid die benoemd wordt in
bovenstaand citaat verklaart wellicht de positie die Eduard Karsen aanneemt in het portret van Jan
Voerman, namelijk afgewend van de beschouwer. Een andere opvallende foto van Eduard Karsen,
gemaakt in zijn latere jaren, heeft eveneens veel gelijkenissen met het portret. De positie van de
kunstenaar is min of meer hetzelfde als op het portret van 1886. Het verschil is echter dat op de foto
uit 1924 zichtbaar is in wat voor ruimte Karsen zich bevindt en ook is duidelijk te zien met wat voor
kunstwerk hij bezig is. Het werk betreft hier een schilderij met omlijsting, in tegenstelling tot wat op
het portret van Voerman te zien is. De houding, de afgewende blik, de pijp in de mond en de dunne
penseel lijken daarentegen wel sterk in overeenkomst te zijn met het portret van Jan Voerman. Dat
Eduard Karsen zichtbaar is op dit portret, lijkt bevestigd met de bovenstaande analyse, in deze
bachelor thesis zal er dus van uit gegaan worden dat de afgebeelde persoon Eduard Karsen is.

Afbeelding 4: Eduard Karsen in zijn atelier naar een foto van zijn
achterkleinzoon Kaspar Karsen, 1924.

Het portret dat Jan Voerman van Eduard Karsen maakte, is het uitgangspunt van deze scriptie.
Allereerst zal behandeld worden hoe dit portret binnen de traditie staat van de
kunstenaarsportretten. Vervolgens zal worden ingegaan op het leven van de schilder Jan Voerman,
hoe zijn schilderstijl zich ontwikkelde, maar ook wat voor vrienden hij er op nahield. Daarop zal het
zelfde worden gedaan voor de kunstenaar Eduard Karsen. De twee kunstenaars leefden in dezelfde
tijd, door een terugblik in de geschiedenis zal hun onderlinge relatie ook helderder worden. Een
tijdsbeeld van de jaren tachtig van de negentiende eeuw, de periode waarin de Beweging van
Tachtig ingang vond, volgt op de stukken over de twee schilders. Aan de hand van deze informatie,
die verworven is op basis van literatuuronderzoek, zal antwoord worden gegeven op de volgende
onderzoeksvraag: waarom heeft Jan Voerman een portret van Eduard Karsen gemaakt, en wel op
deze manier?



Traditie van het kunstenaarsportret

Het afbeelden van een kunstenaar is al een aantal eeuwen populair.
Waar de kunstenaar in de vijftiende eeuw slechts voorkomt als figurant
in een historiestuk, wordt er al snel een belangrijkere rol aan hem
toegekend. De positie van de kunstenaar veranderde.” Vanaf de
Renaissance wordt er meer gepleit voor een plaats van de schilderkunst
onder de Vrije Kunsten en wilden de kunstenaars zich losweken van het
beeld van de ambachtsman. De plaats van kunstenaar als intellect werd
steeds meer benadrukt. Het is dan ook niet verwonderlijk dat vanaf de
zeventiende eeuw de kunstenaar zich als een ware artiest wilde etaleren,
met de bijbehorende attributen, zoals de schildersezel en het palet.” De
kunstenaar kon zijn aanzien vergroten door kunstenaarsportretten te
maken of te laten maken. Vooral in deze tijd beeldden de kunstenaars

zich af als voorname hofschilders. De houding en de kleding van de
kunstenaar speelden hierbij een belangrijke rol. Zelfportretten waren erg  agpeelding 5: Michiel van Musscher,

populair, maar er werden ook veel portretten van andere kunstenaars Portret van Willem van de Velde I,
ca.1658-1665, olieverf op paneel, 47,6 x

gemaakt. Het meest voorkomend was dat de schilder werd afgebeeld . .
36,8 cm, privé collectie Londen.

voor zijn schildersezel, met een penseel en/of palet in zijn hand(en). Ook

werden de kunstenaars veel in een atelier afgebeeld, eveneens als verwijzing naar hun professie.®
Een voorbeeld hiervan is het portret van de maritieme kunstenaar Willem van de Velde Il, gemaakt
door Michiel van Musscher in de tweede helft van de zeventiende eeuw. Willem van de Velde Il
wordt hier in een atelier afgebeeld, met een palet en penseel in de hand, zittend achter een
schildersezel. De schilder lijkt bezig te zijn met het mengen van kleuren en wordt dus afgebeeld op
een moment dat de kunstenaar, op ambachtelijke wijze bezig is met zijn vak. Dit laatste is gelijk een
overeenkomst met het portret van Eduard Karsen, waarbij de kunstenaar ook bezig is met zijn
professie, al verricht hij een andere handeling dan het mengen van verf. De nadruk ligt bij Eduard
Karsen meer op de scheppende handeling waarbij de verf door de kunstenaar wordt omgezet tot
een kunstwerk. Het doek dat op de achtergrond te zien is, versterkt de indruk dat Karsen zich in een
atelier bevindt. Ook Van de Velde is afgebeeld in een atelier. Het weergeven van hun handeling en
hun plaatsing in een atelier laat duidelijk zien dat de portretten bedoeld waren om het
kunstenaarschap te verbeelden.

Het verschil tussen de portretten is de houding van de kunstenaars. Hoewel beide schilders niet
opkijken, is de houding van Willem van de Velde een stuk opener en is zijn lichaam gewend tot de
beschouwer. Karsen kijkt juist weg van de beschouwer en maakt hierdoor een meer gesloten indruk.
Van de Velde heeft rijke kleding aan, wat statusverhogend bedoeld kan zijn. Dit is in tegenstelling tot
de jas die Karsen draagt, die er een stuk minder luxueus uit ziet.

* Alexander Sturgis e.a.,Rebels and Martyrs; The Image of the Artist in the Nineteenth Century, Londen 2006, pp.31-33.

®> Marieke Berkhout, Anneke de Jong en Petra Muns, Het aanzien van de kunstenaar; Kunstenaarsportretten uit de 16de-
20ste eeuw Stedelijk Museum de Lakenhal Leiden 16 november 1985- 5 januari 1986, Leiden 1985, pp.8-10.

6 Mayken Jonkman, ‘Couleur Locale. Het schildersatelier en de status van de kunstenaar’, in: Mayken Jonkman, Eva
Geudeker, et al., Mythen van het atelier. Werkplaats en schilderspraktijk van de negentiende-eeuwse Nederlandse
kunstenaar, Zwolle/Den Haag 2010, p.26.



Een ander portret uit 1654, waar de schilder Paulus Potter verbeeld is
door Bartholomeus van der Helst, lijkt qua houding iets meer overeen te
komen met die van Karsen. Potter is eveneens afgebeeld voor zijn
schildersezel en ook ziet de beschouwer hem vanaf zijn rechterkant.
Potter zit op een stoel, met palet in de hand en kijkt zelfbewust richting
de beschouwer. Karsen kijkt daarentegen juist weg van de beschouwer
en blijft gefocust op zijn schildersezel. Wederom is er een verschil in de
kleding, want ook Potter heeft een glanzend fluweel kostuum aan,
Karsen niet.

Een ander opmerkelijk portret is gemaakt door de schilder David Oyens
in de tweede helft van de negentiende eeuw, waarbij hij zijn eeneiige

tweelingbroer geportretteerd heeft. De gebroeders waren actief in
Afbeelding 6: Bartholomeus van der Helst,
Portret van Paulus Potter, 1654, olieverf op
zagen al snel af van de realistische, academische stijl.” Dit academisme doek, 99 x 80 cm, Koninklijk Kabinet van

Brussel, een stad die voorliep op Nederland in artistieke zin. De broers

was gebonden aan vaste regels, in navolging van de klassieke kunst die ~ Schilderiien Den Haag.
als idealistisch gezien werd.? De werken van de broers lijken op
snapshots, momentopnames uit het dagelijks leven. Zij gaven hun eigen
tijd en sfeer weer en zagen dus af van de lange tijd populaire
historiestukken.’ De tweeling Oyens was vernieuwend voor hun tijd, ze
maakte antiburgerlijke kunst. De Oyens gingen niet mee met de massa
door de regels van de academie te blijven volgen, maar kozen voor een
lossere werkwijze, die meer sferisch was. Het portret hiernaast
weergeeft wat zij nastreefden, het lijkt inderdaad een flits uit hun leven
te zijn. Deze zogenaamde bohémien stijl, waarbij de broers zich dus
afzetten van het vaste stramien binnen de kunst en maatschappij,
begon al eerder in Brussel, maar werd onder andere in Amsterdam
voortgezet. De kunstenaars begonnen zich als het geniale individu te
zien, niet langer gebonden aan de maatschappelijke formaliteiten van
de burgerij. Kunstenaars groepeerden zich vaak en onderscheidden zich

in kleding en gedrag van het volk.” In Amsterdam bestond zo’n

. it de * hti , | Is Ed d Afbeelding 7: David Oyens, Pieter Oyens
groepering uit de ‘Tachtigers’, waar zowel Jan Voerman als Eduar werkend aan 'La cruche’, 1872-1873,

Karsen deel van uitmaakten.'' Wat opvalt is dat de geportretteerde op  olieverf op paneel, 38,5 x 29,5 cm, privé
het schilderij van David Oyens volledig op de rug gezien wordt. Dit is bij ~ °/'ectie:
Eduard Karsen ook het geval, hoewel Karsen deels op de zijkant gezien wordt. Wellicht heeft deze

wijze van portretteren iets te maken met de stijl van de bohémiens.

7 Saskia de Bodt, ‘Tussen atelier en estaminet; David en Pieter Oyens als Brusselse schilders’, in: Fred Hendriks, De
gebroeders Oyens; David en Pieter Oyens een Nederlandse schilderstweeling in Brussel, Zwolle 2008, p.13.

8 Jenny Reynaerts, ‘Het karakter onzer Hollandsche School’; De Koninklijke Akademie van Beeldende Kunsten te Amsterdam,
1817-1870, Leiden 2001, pp.18-20.

° De Bodt 2008 (zie noot 7), p.14.

0)p. Guépin, Weg met de Bohéme, Amsterdam 1992, pp.9-12.

"G van Bork, e.a., Algemeen Letterkundig Lexicon, digitale bron DBNL

http://www.dbnl.org/tekst/dela012alge01 01/dela012alge01 01 03311.php (30 november 2015).



http://www.dbnl.org/tekst/dela012alge01_01/dela012alge01_01_03311.php

Aan het einde van de negentiende eeuw werd het populair je als kunstenaar te profileren, en wel
met een kunstenaarsportret. Door henzelf af te beelden in hun atelier konden zij zichzelf op een
bepaalde manier neerzetten.' De opvatting over de kunstenaar veranderde en daarmee ook de
inrichting van het atelier. Waar voorheen ateliers rijkelijk bekleed waren met allerlei attributen die
statusverhogend werkte, moest het atelier nu vooral als werkplaats getoond worden.™ Dat er naast
het doek op de achtergrond verder vrijwel niets zichtbaar is van de achtergrond en de ruimte waarin
Eduard Karsen zich bevindt, lijkt te passen bij de ontwikkeling die gaande was in de negentiende
eeuw. Het atelier werd niet meer afgebeeld met een overdaad aan attributen, maar slechts als een
werkplaats voor de kunstenaar. Door de minimale verwijzing van het doek op de achtergrond, lijkt
het om een atelier te gaan.

Het portret dat Jan Voerman van Eduard Karsen gemaakt heeft, lijkt dus betrekkelijk uitzonderlijk te
zijn binnen de traditie van het kunstenaarsportret. Er zijn vrijwel geen andere werken bekend
waarbij de kunstenaar op zo’n manier geportretteerd is. Het lijkt er op dat het werk niet gemaakt is
om Eduard Karsen in zijn aanzien te verhogen, zoals dat vaak gedaan werd. De kleding die hij
aanheeft lijkt evenmin imponerend te zijn. Wel lijkt het portret van Eduard Karsen te passen bij de
ontwikkelingen die gaande waren in de negentiende eeuw.

12 Jonkman 2010 (zie noot 6), p.27.
2 |bidem, p.31.



De IJsselschilder

Jan Voerman werd op 25 januari 1857 te Kampen geboren. Na de
lagere school mocht hij naar de stadstekenschool, waar hij samen
met zijn vriend Willem Bastiaan Tholen heen ging.'* Op 26 september
1876 werden Tholen en Voerman allebei toegelaten tot de
Rijksacademie in Amsterdam. Tot hun jaargenoten behoorden: Willy
Martens, Piet Meiners, A.G.A. van Rappard en later kwamen daar
Willem Witsen en J.H. Wijsmuller bij."> Voermans belangrijkste leraar
was August Allebé, die voornamelijk taferelen schilderde die ontleend
waren aan het dagelijks leven. Ook hechtte Allebé grote waarde aan
techniek en vormvastheid, in een tijd waarin het impressionisme juist
zorgde voor vormvervaging. Voerman ging in zijn eerste jaar van de
academie niet alleen veel met Tholen om, ook raakte hij bevriend met
Piet Meiners.™ In 1880 en 1881 onderbrak Voerman zijn studie in
Amsterdam om lessen te volgen aan de Antwerpse Academie onder
leiding van Karel Verlat, die op zuivere academische wijze

. 17 . ..
schilderde.”” Na Antwerpen bezocht Voerman Brussel voor enige tijd, Afbeelding 8: Jan Voerman, Zelfportret, 1880-

waar eveneens Nederlanders werkten, onder wie de al eerder 1881, olieverf op doek, 73 x 42 cm,
genoemde tweeling Oyens.18 Voermanmuseum Hattem.

In 1883 verliet Voerman de Rijksacademie te Amsterdam, in datzelfde jaar werd hij aangenomen als
lid van Arti et Amicitiae, een kunstenaarsvereniging. Bij deze vereniging stond vanaf de oprichting in
1839 ‘kunst en vriendschap’ al hoog in het vaandel.” Er konden kunstwerken worden ingezonden
voor tentoonstellingen en er werden wekelijks kunstbeschouwingen gehouden. Verbroedering was
een belangrijk aandachtspunt binnen Arti.”

In 1885 vestigde Voerman zich op de Rozengracht, waar vanaf 1887 ook
Isaac Israels en Albert Verwey woonden. De drie waren goede vrienden
en zagen elkaar regelmatig.”! Door Verwey raakte Voerman bevriend
met onder andere de schilder Floris Verster en de twee schrijvers Hein
Boeken en Frederik van Eeden, vriendschappen die tot ver in zijn leven
stand hielden. In het drukbezochte café in de Kalverstraat ‘Aux Caves de
France’ kwam Voerman geregeld, waar hij oud-klasgenoten ontmoette,
maar ook zijn nieuwe vrienden als de schilders Eduard Karsen en Jan

Toorop.”” Onderling ontstonden er vele vriendschappen tussen de

kunstenaars. Afbeelding 9: Jan Voerman, De Treurdagen,
1884, olieverf op doek, 74,2 x 99,2 cm,
Joods Historisch Museum Amsterdam.

% Anna Wagner, Jan Voerman lJsselschilder, Zwolle 1991, p.9.

1> Rein van der Wiel, Ewijkshoeve, tuin van tachtig, Amsterdam 1988, p.26.

'8 Nicole Delissen, René van Mierlo en Errol van de Werdt, En er ontstaat nog een eenzame wolk in 't azuur: Voerman,

vrienden en collega’s, tent. Cat. Kampen (Stedelijk Museum Kampen) 1998, p.8.

v Wagner 1991 (zie noot 14), p.15.

1 Anja Frenkel, ‘Jan Voerman en zijn tijd’, in: Leo Boudewijns en Henk van Ulsen, Broeden op een wolk; Jan Voerman,

Schilder 1857-1941, Veenendaal 1987, p.81.

1 Margriet de Roever, ‘Verbroedering en kunstzin, 1839-1875’, in: Jan Jaap Heij e.a., Een vereeniging van ernstige

kunstenaars. 150 jaar maatschappij Arti et Amicitiae 1839-1989, Amsterdam 1989, p.15.

0 Ibidem, p.17.

2 Leo Boudewijns en Henk van Ulsen, Broeden op een wolk; Jan Voerman, Schilder 1857-1941, Veenendaal 1987, p.19.
Ibidem, p.21.
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In de jaren na zijn afstuderen stond het werk van Voerman nog sterk in het teken van zijn
leermeester Allebé. Hij schilderde veel Jordaantypen en interieurs met Joden, die wat onderwerpen
en kleur betreft sterk lijken op de werken van Allebé. In de exposities van de ‘driejaarlijkse’
exposeerde Voerman zowel in 1883 in Amsterdam, als in 1884 in Den Haag met genrestukken.” Hij
had veel succes met de werken die hij hier toonde, waaronder ‘Uit den Jodenhoek’, ‘Bij de antiquair’,
maar vooral ‘De treurdagen’ waar hij later nog twee kleine versies van gemaakt heeft.** Naast deze
genrestukken maakte Voerman ook impressionistische studies van bloemen en landschappen met
vee. In 1883 en 1884 exposeerde hij bij Arti met ‘Rustend vee’ en ‘Liggende koe’. 1884 is eveneens
het jaar waarin Voerman zich pensionaire in de schilderkunst mag noemen na het verkrijgen van een
Koninklijke Subsidie in zowel 1882 als in 1883, later nog in 1885, 1886 en 1887.% Deze subsidie werd
jaarlijks uitgereikt aan jonge talentvolle, Nederlandse schilders om hun aan te moedigen als
kunstenaar.”®

Vanaf 1887 tonen de in Amsterdam geschilderde werken een vlotter karakter dan uit zijn eerdere
jaren. Het zijn veel stadsgezichten, met figuren die niet geheel zijn uitgewerkt, maar als kleurpartij
zijn opgenomen in het geheel. Voorbeelden hiervan zijn: ‘Noordermarkt’, ‘Jordaanvrouwtje’ en
‘Begrafenis’.”’ Hoewel Voerman na verloop van tijd vooral landschappen schilderde, bleef zijn toets
toch lange tijd sterk verwant aan het impressionisme van zijn tijdgenoten en vrienden.?

In 1887 wordt Voerman tot beste jongeren gerekend, er werd hierover geschreven in het tijdschrift
De Nijeuwe Gids: “[..] Van de jongelui waren veel van de besten, Isaac Israels, Voerman, Witsen, de
Zwart noch Toorop vertegenwoordigd..”.*® Eind negentiende eeuw had Voerman nog enkele
tentoonstellingen die zouden hebben gezorgd voor Voermans blijvende bekendheid.*

Vanaf 1886 trekt Jan Voerman voor het eerst naar buiten Amsterdam. Hij ging naar plaatsen als
Nunspeet, Kampen en Hattem; vooral de laatste sloot Voerman in zijn hart.>' Voor zijn werk ‘Vee in
de weide’ verdiende Voerman de Willink van Collenprijs, die werd uitgereikt door Arti et Amicitiae
naar aanleiding van een jaarlijkse schilderswedstrijd.** Van 1888 tot 1895 is Voerman lid van de
Nederlandsche Etsclub, die opgericht was door vrienden van hem als Witsen en Tholen. Daarnaast
werd Voerman in 1898 lid van de Hollandsche Teken Maatschappij (H.T.M.).

> De driejaarlijkse was een naam voor een tentoonstelling van Werken van Levende Meesters, deze tentoonstellingen
werden om de drie jaar beurtelings in Amsterdam, Den Haag en Rotterdam gehouden. Het was een toegankelijke
tentoonstelling om aan mee te doen als kunstenaar, gezien er geen commissie werd gerekend. Het bood een uitgelezen
kans om als kunstenaar te debuteren.

2 Boudewijns en Van Ulsen 1987 (zie noot 21), p.24.

% |bidem, p.10.

% Marleen Blokhuis, ‘125 jaar Koninklijke Subsidie voor Vrije Schilderkunst’, in: Marleen Blokhuis, e.a., CXXV 125 jaar jonge
schilderkunst; De Koninklijke Subsidie 1871-1996, Zwolle 1996, pp.13-16.

77 Boudewijns en Van Ulsen 1987 (zie noot 21), p.24

28 Delissen, Van Mierlo, Van der Werdt 1998 (zie noot 16), p.10.

2. Staphorst, ‘Nabetrachtigingen over de driejaarlijksche Tentoonstelling, in: De Nieuwe Gids | (1887), p.295, geciteerd in:
Anna Wagner, Jan Voerman; lIsselschilder, Zwolle 1991, p.31.

30 Wagner 1991 (zie noot 14), pp.31-105.

*! Ibidem p.36.

32 Boudewijns en Ulsen 1987 (zie noot 21), p.11. De Willink van Collenprijs is een Nederlandse kunstprijs die jaarlijks werd
uitgereikt naar aanleiding van een schilderswedstrijd die werd georganiseerd door de vereniging Arti et Amicitiae. De
Amsterdamse schilder Willink van Collen had bij zijn overlijden 30.000 gulden aan Arti et Amicitae geschonken, hij
bepaalde dat de rente moest worden gebruikt om jonge kunstenaars in hun studie te steunen.
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Tijdens zijn studie maakte Voerman meerdere portretten. Een voorbeeld
hiervan is het Vrouwenportret uit 1880-1881. Het werk is uitgevoerd in de
academische stijl, die erg realistisch is. Ook was het gebruikelijk een werk,
zoals bij het Vrouwenportret, te historiseren door bijvoorbeeld traditionele
kleding te verbeelden.® Er zijn ook meerdere schetsen/tekeningen bekend
van personen.** Waaronder één van zijn vriend Piet Meiners, die een

somber teruggetrokken, maar ook gevoelig karakter had.* Na zijn studie

S
o
el

L : % \ \
Afbeelding 10: Jan Voerman,

komen in deze periode relatief veel figuren voor, relatief omdat hij na deze Vrouwenportret, 1880-1881, olieverf op
doek, 37 x 32 cm, Voermanmuseum Hattem.

zette hij deze stijl en het schilderen van figuren nog enige tijd voort. Er

periode, die het grootste deel van zijn oeuvre beslaat, geen mensen meer
schilderde. Er zijn dan ook maar vier geschilderde portretten bekend van
na zijn academietijd. Eén van zijn zoon Jan Voerman junior die hij in 1890
in aquarel uitvoerde en vier jaar later in olieverf. Eén van mevrouw
Kranenburg die hij in opdracht maakte van zijn klant de heer F.
Kranenburg, een opdracht die hij niet wilde afwijzen. In 1897 schreef zijn
vrouw Anna hierover: “[..] Voer kwam gisteravond vrij onlekker thuis. Ik
heb het eigenlijk altijd wel gevreesd, maar weet nu meer dan ooit dat het
portretschilderen geen werk voor hem is, althans niet logeerende bij de

menschen..hij kan niet tegen het vreemde leven..”.*®

Het laatste portret dat Voerman gemaakt heeft is van zijn schoonouders,
die hij in 1903 portretteerde.’” Misschien wel het meest bijzondere
portret maakte Jan Voerman als eerste portret na zijn studietijd, namelijk :‘:::;:;:5;1:1;f;';_‘i‘;‘;;r"‘:‘e"kre“r’l‘;r’;“ van
in 1886, het portret van Eduard Karsen. De afmetingen van dit werk zijn Gemeentemuseum Den Haag.

relatief klein, met zijn 16,5 bij 14 centimeter is dit het meest kleine werk
(voor zover bekend) uit het oeuvre van Voerman. Hoewel de eerder
gemaakte portretten, zoals Vrouwenportret (37 x 32 cm) en zijn Zelfportret
(73 x 43 cm) ook niet uitzonderlijk groot zijn, zijn deze toch aanzienlijk
omvangrijker dan het Portret van Eduard Karsen. Ook het later gemaakte
portret van een baby (31 x 23), wat vermoedelijk het portret van zijn zoon
Jan Voerman junior is, is toch al bijna twee keer groter dan het portret van
Eduard Karsen. Qua kleuren en stijl hanteerde Voerman bij het portret van
Karsen nog zijn academische stijl, waar op zijn babyportret van vier jaar
later niets meer van te zien is. Het portret van Karsen is dus niet alleen qua

houding bijzonder, maar ook het formaat lijkt uitzonderlijk te zijn.

Afbeelding 12: Jan Voerman, Baby portretje,
1890, aquarel, 31 x 23 cm, gegevens
onbekend.

3 Reynaerts 2001 (zie noot 8), p.20.

* De schetsen heb ik in het archief van het Voermanmuseum mogen bekijken, helaas zijn de tekeningen niet gedateerd.
Vermoedelijk komen deze ook uit de periode na de Rijksacademie, omdat Voerman in zijn latere werken vrijwel alleen nog
landschappen schilderde.

% Van der Wiel1988 (zie noot 15), p.43.

36 Wagner 1991 (zie noot 14), p.17.

¥ De portretten zijn inmiddels in privé bezit en afbeeldingen zijn moeilijk te verkrijgen. Ik heb slechts één werk weten te
vinden in een tentoonstellingscatalogus, het is het portret van Jan Voerman junior uit 1890 (zie afbeelding 12).
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Afbeelding 13: Jan Voerman, Zelfportret Antwerpen,
1882, tekening, Voermanmuseum archief.

Afbeelding 14: Jan Voerman, tekeningen uit het
archief van het Voermanmuseum, gegevens
ontbreken.

Afbeelding 16: Jan Voerman, tekeningen uit het
archief van het Voermanmuseum, gegevens
ontbreken, onderschrift: “lk maak je bekend”

Afbeelding 15: Jan Voerman, tekeningen uit het
archief van het Voermanmuseum, gegevens
ontbreken
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Eduard Karsen

Eduard Karsen was een tijdgenoot van Jan Voerman. Zoals al eerder beschreven, is bekend dat de
twee elkaar geregeld tegen kwamen in het café ‘Aux Caves de France’. De twee kenden elkaar echter
niet alleen van deze ontmoetingen. In dit hoofdstuk zal worden beschreven in wat voor artistiek
milieu Karsen en Voerman zich bevonden. Daarnaast komt ook hun vriendschap aan bod en zal er
worden ingegaan op de persoonlijkheid van Karsen.

Eduard Karsen werd als oudste van een tweeling geboren uit het derde huwelijk van zijn vader
Kaspar Karsen. De vader van Karsen was eveneens kunstenaar en kon daar maar net het gezin mee
onderhouden. Hij schilderde vooral stads- en riviergezichten, waar hij elementen uit de
werkelijkheid samenvoegde tot een nieuw geheel. Kaspar Karsen wordt gerekend tot de

1.2 In 1866 werden waarschijnlijk te weinig werken verkocht, want hij was

Romantische schoo
genoodzaakt om als fotograaf te gaan werken, ondanks de gunstige onderscheidingen die hij had
gekregen.* In het gezinsleven bleef Kaspar Karsen de aparte, vereenzaamde figuur, die verdiept was
in zijn werk en zijn kinderen streng gelovig opvoedde.*

Toen de fotografie ook een aflopende zaak was, kon Kaspar Karsen zijn hoofd nog boven water
houden door de lessen die hij gaf. Zijn zoon Eduard Karsen was de enige uit de familie die zich ook

tot kunstenaar wilde scholen en hij ging hierop ook in de leer bij zijn vader.

In 1878 werd Eduard Karsen toegelaten tot de Rijksacademie van de Beeldende Kunsten in
Amsterdam. Dit was mogelijk door de financiéle steun van zijn tweelingbroer Henri. In tegenstelling
tot het strenge en puriteinse regime wat hij van huis uit gewend was, vond Eduard Karsen nu zijn
vrijheid en ongebondenheid bij zijn tijdgenoten, de Tachtigers.* In het Stamboek van de
Rijksacademie worden zijn aanleg en ijver als ‘voldoende’ omschreven.* Zijn stijl wordt door Jan
Jaap Heij gerekend tot de Neo-Romantiek, door zijn warme koloriet en de vloeiende, wollige
penseelvoering waarmee hij het dromerige verbeeldde.* Naast Karsen worden Floris Verster, Piet
Mondriaan, maar opvallend genoeg ook Jan Voerman tot de neo-romantici gerekend, volgens de
criticus Albert Plasschaert.** De Neo-Romantiek bestaat uit een schilderstijl die realistisch is, maar
waarbij de werken de pretentie hebben meer te betekenen dan slechts een weergave van de
werkelijkheid. Aan de hand van subtiele aanwijzingen, zoals een schemerige sfeer of speciale
belichting, wordt deze indruk gewekt.* Dit is terug te zien in de werken van Karsen, hij gebruikte de
werkelijkheid als hulpmiddel om stemmingen en gevoelens te suggereren en uit te drukken.* Karsen
schilderde eenvoudige onderwerpen zoals stads- en dorpsgezichten waarbij hij de menselijke
aanwezigheid beperkte tot een minimum. Elk bewust raffinement vermeed hij en zijn toets moest
ook niet te veel aandacht op eisen. Zijn schilderijen hebben veelal een dromerige, sombere sfeer, die
vaak wordt toegekend aan de traumatische ervaring die hij had ten gevolge van een afwijzing in de

B AM. Hammacher, Eduard Karsen en zijn vader Kaspar, Den Haag 1947, p.17.

3 Ibidem, p.19.

“® Ibidem, p.22.

! Ibidem, p.27.

*2 Stamboek der Leerlingen aan de Rijks Academie van Beeldende Kunsten te Amsterdam, 25 november 1870-25 februari
1893, National Archief Noord-Holland.

* Jan Jaap Heij, Vernieuwing en bezinning; Nederlandse beeldende kunst en kunstnijverheid [1885-1935], Zwolle/Assen
2004, p.20.

“A, Ligthart, ‘De neoromantiek in Nederland’, in: J. de Vries (red.), Nederland 1913; Een reconstructie van het culturele
leven, Amsterdam 1988, p.193.

** |bidem, pp.191-193.

*® Annelies Lincewicz, H.A.Daalhoff (1867-1953), Leiden 1990, p.95.
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liefde. Zowel in stijl en onderwerpskeuze lijkt Eduard zijn vader te volgen. De meeste werken heeft
hij voor 1900 gemaakt. Portretten of figuren zijn uitzonderlijk binnen zijn oeuvre, wel is er een ets en
een schilderij van een verlaten huis, dat hij zijn zelfportret noemt.*” Deze benaming geeft aan dat
Karsen vaak een symbolische inslag had met zijn werken. Wellicht stond dit verlaten huis symbool
voor de vaak teruggetrokken houding van Karsen, die zijn vader eveneens niet vreemd was. De
verdroomde werkelijkheid is zichtbaar bij zowel vader als zoon.*

Hoewel zijn ijver en aanleg dus als voldoende omschreven werden, dreigde Eduard Karsen door zijn
onzekerheid en terughoudendheid toch onopgemerkt te blijven. Jan Voerman heeft daar echter
verandering in gebracht. Hij waardeerde het werk van Karsen publiekelijk, waardoor diens werk in
aanzien steeg. In 1885 en 1886 ontving hij zelfs de Koninklijke Subsidie.*® Dat de twee vrienden van
elkaar waren is bekend, ook dat Eduard Karsen op latere leeftijd minstens één keer per jaar als
trouwe vriend Voerman opzocht in Hattem.> Verder is er echter maar weinig bekend over hun
onderlinge relatie.

Voerman en Karsen kennen elkaar onder andere van hun academietijd, in de jaren 1878 tot en met
1883 overlapte hun studie aan de Rijksacademie, waarbij zij beide werden onderwezen door Allebé.
Ook waren zij allebei lid van de Nederlandsche Etsclub waar Karsen in 1885 toetrad en Voerman in
1889.>! De twee kunstenaar waren tevens lid van Arti et Amicitiae (Voerman vanaf 1883 en Karsen
vanaf 1887).>* Hiernaast hadden Voerman en Karsen samen met F. Hart Nibbrig, J. Mendes da Costa
en W.B. Tholen in 1897 een gezamenlijke tentoonstelling, wat vrij uniek was omdat Voerman niet
van gezamenlijke tentoonstellingen hield.>® Naast deze gezamenlijke activiteiten is het vrijwel zeker
dat de twee elkaar vaker tegenkwamen, namelijk binnen de kringen van de Tachtigers.

Afbeelding 17: Eduard Karsen, Het verlaten
huis/Zelfportret, 1894-1900, olieverf op doek, 45 x 36
cm, Amsterdam Stedelijk Museum.

“ Rieta Bergsma e.a., De schilders van Tachtig. Nederlandse Schilderkunst 1880-1895, uitgave bij tent. Amsterdam (Van
Gogh Museum) 1991, p.205.

8 Josine E. Bokhoven, Jan R. de Groot, Dick Veeze, De verstilde wereld van Caspar en Eduard Karsen, tent. cat. Schiedam
(Stedelijk Museum) 1976-1977, p.1.

* Blokhuis 1996 (zie noot 26), p. 102.

*® Delissen 1998 (zie noot 16), p.8.

>t Bergsma 1991 (zie noot 46), p.205.

52 Wagner 1991 (zie noot 9), p.19 en Bokhoven 1976-1977 (zie noot 38), p.5.

53 Tentoonstelling van schilderijen, aquarellen en beeldhouwwerk door F. Hart Nibbri, Eduard Karsen, J. Mendes da Costa,
W.B. Tholen en J. Voerman, tent. cat. Rotterdam (Rotterdamsche Kunstkring) 1897.

15



De Beweging van Tachtig

De periode waarin beide kunstenaars actief waren en het artistieke klimaat van de jaren 80 zijn
wellicht de belangrijkste bindende factoren geweest voor hun relatie. In dit hoofdstuk zal worden
ingegaan op wat voor invloed de tijd had op de twee vrienden en hun vriendenkring.

In de jaren waarin de kunstenaars Voerman en Karsen actief waren was er binnen de schilderkunst
een vloeiende overgang van de Haagse School- op de Amsterdamse. De belangrijkste genres van de
Haagse School, het landschap en het interieur met figuren, werden in eerste instantie door de
Amsterdamse jongeren overgenomen en voortgezet.> Al snel ontstonden verschillen binnen de aard
en afbakening van de onderwerpskeuze, die bij de Amsterdammers doorgaans breder werd. *° De
Amsterdamse impressionisten zijn echter niet zo onverdeeld als de naam doet vermoeden, het enige
dat hen in feite bond was de wens om in volledige vrijheid te scheppen, los van opgelegde doctrines
en uitgaand van hun eigen gevoelens of ideeén.® Vanaf 1885 werd dan ook een meer
expressionistische richting aangenomen. Bij deze kunst ging het meer om het atmosferische aspect.
Zo ontstond tussen de jaren 1880 en 1895 een kunstenaarsbeweging die zocht naar nieuwe wegen,
in een zeer vrije, expressieve schilderwijze en dus vaak met moderne onderwerpskeuzes.”’ In
Amsterdam, anders dan bij de Haagse School, verschoof de belangstelling voor het ‘grijze’
landschappelijke motief naar dat van de mens in het kleurrijke stadsleven.® Bij zowel Voerman als
Karsen is de ontwikkeling naar een meer expressieve kunst zichtbaar.

Een belangrijk kenmerk voor de Nederlandse schilderkunst uit deze tijd is de bloei van het
individualisme. Het persoonlijke gevoel stond voorop. De schilders van de Amsterdamse School
stonden nauw in verbinding met de schrijvers en dichters van het tijdschrift De Nieuwe Gids. Dit
tijdschrift was opgezet door enkele letterkundigen, die streefden naar vernieuwing in de
Nederlandse letteren, maar ook binnen de kunst. Zo werden bijvoorbeeld enkele schilders
uitgenodigd om kunstkritieken te schrijven voor het tijdschrift.”® Een uitgangspunt was dat een goed
oordeel over kunst alleen verwacht kon worden van iemand die zelf kunstenaar was. Deze groep van
kunstenaars, schilders en schrijvers, staan bekend als de Tachtigers. Zij verzetten zich als groep
tegen bestaande instituten in kunst en maatschappij, waardoor zij als Amsterdamse bohémiens
gezien kunnen worden.®® De Amsterdamse Impressionisten verheerlijkten vooral het Franse credo
I'art pour I'art.®*

In 1880 werd de kunstenaarsvereniging Sint Lucas opgericht, doordat vele (ex)academieleerlingen
weinig verwantschap met Arti hadden. De behoefte ontstond om in eigen kring bijeen te komen en
over kunstzaken te discussiéren en naar lezingen te luisteren.®”> Samen met Antoon Derkinderen,
Willem Witsen, Jan Veth en Jacobus van Looy nam Eduard Karsen het initiatief om de individuele
creativiteit te bevorderen door bijeen te komen in ateliers cafés en daar ideeén uit te wisselen.®

> Bergsma 1991 (zie noot 47), p.12.

** |bidem, p.14.

*® Ibidem, p.17.

> Ibidem, p.11.

%8 Boudewijns en Ulsen 1987 (zie noot 21), p.82.

% peter J.A. Winkels, e.a., Ten tijde van de Tachtigers; Rondom de Nieuwe Gids 1880/1895, Den Haag 1985, p.12-13.
% |bidem, p.13. en Van Bork 2015 (zie noot 11).

& Bergsma 1991 (zie noot 47), p.12.

62 Jenny Reynaerts, ‘De club der woelingen, 1875-1914’, in: : Jan Jaap Heij e.a., Een vereeniging van ernstige kunstenaars.
150 jaar maatschappij Arti et Amicitiae 1839-1989, Amsterdam 1989, pp.30-31.

& Bergsma 1991 (zie noot 47), p.13.
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Daarbij werden onderlinge vriendschappen gestimuleerd.® Sint Lucas illustreert de veranderde
opvatting over het kunstenaarschap die in de jaren 80 ontstond. In tegenstelling tot de zeventiende
eeuw, wilde de kunstenaars niet meer gezien worden als personen die slechts voor eer en gewin
werkte. Zoals Eduard Karsen het verwoordde: “Wie voor eer of geld werkt, dat is geen artist.””®®

De opleiding van de kunstenaar werd in de jaren 80 ook anders ingericht. Waar de schilder eerst nog
in het atelier scholing kreeg, werd de kunstenaar nu uitsluitend opgeleid aan de academie. Hierdoor
moest de academie zich richten op alle facetten van het kunstenaarschap en werden de studenten
opgeleid als zelfstandigen.® Deze ontwikkeling gaat misschien wel samen met het heersende

individualisme.

De Rijksacademie had eerder al een basis gelegd voor vriendschappen tussen jaargenoten en mede-
studenten, maar verenigingen als: Sint Lucas, De Nederlandse Etsclub en Arti et Amicitiae
organiseerden bijeenkomsten waardoor vele kunstenaars met elkaar in aanraking kwamen en er
weer nieuwe vriendschappen ontstonden. De vriendschappen zijn af te lezen uit de vele brieven die
onderling naar elkaar geschreven zijn. Van Eduard Karsen zijn er veel brieven bekend naar een goede
vriend van hem, de schilder, fotograaf en schrijver Willem Witsen. Karsen ontmoette Witsen
bijvoorbeeld op het zomerverblijf van Witsens familie, de Ewijkshoeve, waar ook weer veel vrienden
bijeenkwamen. In de zomer kwamen daar veel Tachtigers om te schilderen, te biljarten of om tot
rust te komen in de mooie omgeving.®’ Piet Meiners was hier eveneens te vinden, opvallend genoeg
had hij een zelfde soort karakter als Karsen, terughoudend en gevoelig. Ook van Meiners heeft
Voerman een portret gemaakt, weliswaar een tekening tijdens zijn academietijd. Toch is het
noemenswaardig dat Voerman juist de minder opvallende kunstenaars wilde vastleggen.

In 1889 was Karsen somber over een tragische liefdesgeschiedenis. Hij werd obsessief verliefd op de
kunstenares Saar de Swart. Zij heeft herhaaldelijk geprobeerd duidelijk te maken dat zij hem alleen
als een vriend zag. Karsen kon en wilde dit niet begrijpen en heeft niet alleen zichzelf, maar ook Saar
tot wanhoop gedreven. Hij raakte hierdoor in 1889 volledig overspannen en Saar zag zich
gedwongen uit te wijken naar Parijs.®® In de onderstaande brief schrijft hij hierover en vraagt of hij
langs kan komen in Londen, waar Witsen zich op dat moment bevindt.

“[..] En dat ik je zulke rare briefjes schreef moet je een beetje door de vingers zien, ik heb heel lang in
een groot verdriet gezeten.

Nu wilde ik weer graag eens door je goed gedaan zijn en je vragen of je het goed vindt als ik je eens
kom zien, mijn hoofd is een beetje in de war; het zal mij goed doen jouw gezicht weer eens te zien. In
den laatsten tijd heeft van Eeden mij zijn vriendelijken hulp betoond en mij nu gezegd, toen ik over
jou sprak, dat ik niet beter doen kon dan je eens te gaan opzoeken. Zoo je het hebben kunt schrijf dan
wanneer, aan je vriend

Ed.Karsen.””’

% Van der Wiel 1988 (zie noot 15), p.26.

& Ibidem, p.12.

56 Jenny Reynaerts, ‘Van Atelier naar Academie. Schilders in opleiding, 1850-1900’, in: Mayken Jonkman, Eva Geudeker, et
al., Mythen van het atelier. Werkplaats en schilderspraktijk van de negentiende-eeuwse Nederlandse kunstenaar,
Zwolle/Den Haag 2010, pp.89-95.

& Ibidem, p.11.

8 Rein van der Wiel, Eduard Karsen; Een droom en een scheidsgerecht. Een relaas, Amsterdam 1986, p.19.

% Brief Eduard Karsen aan Willem Witsen, 3 mei 1889, Koninklijke Bibliotheek Den Haag (75 C 51).
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In de brief wordt tevens de hulp van de schrijver Frederik van Eeden aangehaald, die ook een vriend
gebleken is. Frederik van Eeden was eveneens bevriend met Jan Voerman.” De gedeelde
vriendschappen komen ook naar voren in een andere brief uit 1885 waar Jacobus van Looy zich niet
slechts tot één lezer richt: “Beste Wim, en Valk en Karsen ook”.”* Niet alleen Witsen was een vriend
van Karsen, maar ook Maurits van der Valk, waar Karsen mee samenwoonde op de Nassaukade
333.”2 Het is bekend dat in het atelier van Van der Valk andere Tachtigers langskwamen.”® Deze
atelierbezoeken waren een normale zaak destijds, ook Voerman kwam geregeld over de vloer bij zijn
vrienden Isaac Israéls en Albert Verwey, en vice versa.

Dat Voerman ook een bekende was binnen de Tachtigers blijkt uit een brief van Willem Bastiaan
Tholen aan Willem Witsen, waarin Voerman genoemd wordt.

“[..] Zooals je weet was ik Maandag in Amsterdam en zag Voerman bij 't
tolhek te Nieuweramstel - hij was juist bezig te verhuizen en kreeg het atelier
van van Trigt. Verder zag ik geen bekenden dan in Arti Jouw Jan, en Peter en
in de Poort nog even Haverman. [..]""*

In een brief van Jan Veth aan Willem Witsen schrijft Veth: “Het portret van
Verwey lukt my nogal.”” Er zijn veel portretten gemaakt van de kunstenaars
onder elkaar.”

De groep van de Tachtigers was hecht, de kunstenaars waren geinteresseerd
in de ontwikkeling van hun tijdgenoten en daardoor ook nauw bij elkaar
betrokken. Bij Arti et Amicitiae werd niet alleen uitgegaan van kunst, maar
ook van vriendschap, wat typerend was voor die tijd. Niet alleen uit brieven

blijkt hun onderlinge interesse, ook maakten de kunstenaars veel portretten

Afbeelding 18 : Jan Piet Veth, Portret van
- Albert Verwey, 1885, olieverf op doek,
populair.”” Het was het ultieme middel om het persoonlijke gevoel, waar de 112 x 80 cm, Rijksmuseum Amsterdam.

van elkaar. Vooral psychologische portretten met een karakteranalyse waren

Amsterdamse School zo naar streefde, vast te leggen. Wat is er immers
persoonlijker dan een portret?

Wanneer de het portret van Eduard Karsen vergeleken wordt met de portretten van de afbeeldingen
18 t/m 24, dan valt op dat ze allemaal in eenzelfde sfeer zijn gemaakt. De werken zijn niet
uitgevoerd in de traditionele stijl van het kunstenaarsportret, zoals beschreven in hoofdstuk 1
(pagina 6-7). Deze portretten tonen de kunstenaars als individu, zonder verfraaiingen. Het lijken
momentopnames in plaats van gestileerde portretten, momenten uit het dagelijks leven. Zo zijn er

70 Wagner 1991 (zie noot 14), p.19.

" Brief Jacobus van Looy aan Willem Witsen, Maurits van der Valk en Eduard Karsen, 22 december 1885, Koninklijke
Bibliotheek Den Haag (75 C 51).

72 Van der Wiel 1988 (zie noot 68), p.92.

3 Jeroen Kapelle, ‘Kijken bij de kunstenaar. De Nederlandse atelierbezoeker’, in: Mayken Jonkman, Eva Geudeker, et al.,
Mythen van het atelier. Werkplaats en schilderspraktijk van de negentiende-eeuwse Nederlandse kunstenaar, Zwolle/Den
Haag 2010, p.53.

”* Brief Willem Bastiaan Tholen aan Willem Witsen, augustus(?) 1885, Koninklijke Bibliotheek Den Haag (75 C 51).

7> Brief Jan Veth aan Willem Witsen,, 27 december 1884, Koninklijke Bibliotheek Den Haag (75 C 51).

’® Er werden niet alleen portretten geschilderd, fotografie was ook erg populair destijds, vooral bij Willem Witsen. Witsen
heeft van erg veel kunstenaars uit de kringen van Tachtig foto’s gemaakt (zie afbeelding 23).

7 G.H. Marius, De Hollandsche Schilderkunst; In de negentiende eeuw, 1920° Den Haag, p.238.
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abrupte afsnijdingen, waardoor delen van de geportretteerde kunstenaar wegvallen, vooral op
afbeelding 19 duidelijk zichtbaar. Waar de kleding van de kunstenaars in voorgaande eeuwen nog zo
luxueus mogelijk werden geschilderd, ligt bij deze portretten een alledaagse uitrusting meer voor de
hand. De portretten zijn veel meer in de sfeer die ook te zien was bij het werk van David Oyens (zie
afbeelding 7 op pagina 8), de zogenaamde bohémienstijl.

S

Afbeelding 19: Jan Veth, Portret van Maurits Afbeelding 20: Willem Witsen, Portret van Afbeelding 21: Jacobus van Looy, Portret

van der Valk, 1886, olieverf op doek, 44 x 35 Willem Kloos, 1893 krijt op papier, 20 x 16 cm,  van de schilder Maurits van der Valk, 1865-
cm, Dordrechts Museum. Letterkunding Museum Den Haag. 1930, potlood en zwart krijt op papier, 19,3

x 13,1 cm, Rijksmuseum Amsterdam.

Afbeelding 22: Jaobus. van Looy, Frederik Afbeelding 23: Willem Witsen, Hein Boeken,  Afbeelding 24: Willem Witsen, Portret van Jan
van Eeden, 1884, olieverf op doek, 108 x 78 1891, olieverf op doek, 52 x 43 cm. Toorop, 1892, foto op papier, gegevens
cm. Frans Hals museum, Haarlem. Letterkundig Museum en Documentatie onbekend, Universitaire Bibliotheken Leiden.

centrum, Den Haag.
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Conclusie

Dat het portret van Eduard Karsen bijzonder is binnen het oeuvre van Jan Voerman, dat is zeker.
Allereerst is de omvang aanzienlijk veel kleiner dan andere werken van Voerman. In vergelijking met
traditionele kunstenaarsportretten door de tijd heen, valt het werkje ook op. Het lijkt betrekkelijk
uitzonderlijk te zijn dat de kunstenaar afgewend van de beschouwer op het doek staat. Ook wordt
de kunstenaar ten dele op zijn rug gezien, wat ook niet vaak voorkomt. Kunstenaarsportretten
werden gemaakt om de desbetreffende kunstenaar meer status te verschaffen. Dit portret van
Eduard Karsen lijkt niet om deze reden gemaakt te zijn.

Wanneer je dit portret echter in de context van de jaren 80 van de negentiende eeuw bekijkt, valt
het meer op zijn plaats. Het talent van Eduard Karsen werd als eerst onderkend door Jan Voerman.
Om zijn mening aan anderen over te brengen zou Voerman dit portret gemaakt kunnen hebben,
door Karsen als volwaardig kunstenaar te verbeelden, achter zijn schildersezel. Voerman zelf had
destijds namelijk zijn plek al veroverd en zo’n portret zou zeker een zet in de goede richting kunnen
betekenen voor Karsen. Dit verklaart echter niet het kleine formaat en de manier waarop de
kunstenaar is afgebeeld. Het kleine formaat kan ook slechts een toevalligheid zijn, een paneel dat
op dat moment voorhanden was en waar Voerman direct mee aan de slag kon gaan.

Karsen en Voerman waren vrienden binnen een grote groep, de Tachtigers. Deze vriendenkring was
in elkaars ontwikkeling geinteresseerd. Concurrentie leek geen rol te spelen, want hun uitgangspunt
was dat wanneer je als kunstenaar voor eer en geld werkte, je geen kunstenaar meer zou zijn. De
Tachtigers waren wat je bohémiens noemt, een groep die zich verzette tegen zowel de artistieke- als
de maatschappelijke gevestigde orde. Kunst en vriendschap was voor velen even belangrijk. Het is
dan ook niet verwonderlijk dat de vrienden onderling vaak zijn vastgelegd door middel van een
portret. Het portret van Karsen lijkt dan ook goed te passen binnen de tijd waarin het gemaakt is,
waarin de vrienden elkaar regelmatig portretteerden. Ook wilden de kunstenaars binnen de
Amsterdamse School het dagelijkse (stads-) leven vastleggen.

Het persoonlijke gevoel, de individu, was een belangrijk devies binnen de kunst van de jaren 80. De
kunstenaars wilden expressie en gevoel in hun werk tot uiting brengen. Het wegdraaien van Karsen
op het portret, kan dan ook symbool staan voor het terughoudende karakter van hem. Karsen bleef
graag op de achtergrond en was stil van aard. Hij hoefde niet in het middelpunt van belangstelling te
staan, en dit staat Karsen op het portret dan ook op minimale wijze. Het kleine formaat zou ook op
deze manier verklaard kunnen worden. De kleine omvang is onopvallend, iets waar snel overheen
gekeken kan worden. Maar dat er een portret is gemaakt illustreert wel dat het om een goede
kunstenaar gaat, die ondanks de onopvallendheid de moeite waard is om te bekijken.

Het lijkt er dus op dat het op een bepaalde manier als kunstenaarsportret bedoeld zou kunnen zijn
ter vergroting van het aanzien van de kunstenaar. Het is dan echter niet bedoeld als traditioneel
kunstenaarsportret, waarbij de kunstenaar vrijwel altijd goed zichtbaar is en vaak ook zelfbewust
richting de beschouwer kijkt. Het kan meer gezien worden als een portret die op eigentijdse wijze de
status van de kunstenaar binnen de kring van de Tachtigers zou kunnen vergroten.
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Er valt nog een wereld te ontdekken aan dit schilderij, maar ook zeker over de twee kunstenaars.
Een van de vragen die naar boven kwam tijdens het onderzoek was bijvoorbeeld in welk atelier
Eduard Karsen zich bevindt. Ook haalde Anna Wagner in haar boek over Voerman een zogenaamd
‘Voermanarchief’ aan, maar het is onduidelijk gebleven welk archief zij hier precies mee bedoelde.
Een aantal brieven van Voerman en zijn vrouw Anna zijn hieruit afkomstig. Bekend is dat er relatief
veel briefcontact is geweest tussen de Tachtigers en de vrouw van Voerman, maar de brieven heb ik
tijdens mijn onderzoek helaas niet kunnen opsporen. Deze brieven zouden een goed uitgangspunt
kunnen zijn voor verder onderzoek naar de relaties van de Tachtigers onderling, naar de relaties van
Voerman, maar wellicht ook specifiek naar het portret van Eduard Karsen.
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Samenvatting

In dit onderzoek staat het portret dat Jan Voerman van Eduard Karsen gemaakt heeft centraal.
Binnen dit onderzoek wordt er van uit gegaan dat het ook daadwerkelijk Eduard Karsen is die
verbeeld is, naar aanleiding van een analyse. Het portret valt direct op door het kleine formaat (16,5
x 14 cm), maar ook de manier waarop Eduard Karsen is afgebeeld is bijzonder. Hij staat namelijk
deels met de rug naar de beschouwer gekeerd. Het werk lijkt hierdoor niet te passen binnen de
traditie van het kunstenaarsportret. Wat het nog meer bijzonder maakt is dat Jan Voerman
nauwelijks portretten maakte. Binnen zijn studietijd wel, maar er zijn maar vier portretten bekend
van na zijn afstuderen. De centrale onderzoeksvraag luidt dan ook: Waarom heeft Jan Voerman
Eduard Karsen geportretteerd en wel op deze manier?

De literatuur over zowel Voerman als Karsen geeft weinig informatie over het portret zelf. Over de
relatie van de twee kunstenaars is bekend dat het vrienden waren en dat Voerman verantwoordelijk
was voor de bekendheid van Karsen. Voerman bewonderde het werk van Karsen openlijk en dit
zorgde voor een positief effect binnen zijn carriére. De twee vrienden leken geenszins op elkaar,
Karsen hield van het stadse leven en bleef zijn hele leven in Amsterdam wonen. Voerman juist
afkomstig van het platteland, keerde na zijn studie in Amsterdam al vrij snel weer terug naar de vrije
natuur. Voerman was de succesvolle kunstenaar en Karsen was de schuchtere, minder opvallende
kunstenaar die graag op de achtergrond bleef. Toch waren er een aantal zaken die de twee wel
bond, namelijk hun overlappende studietijd aan de Rijksacademie te Amsterdam. Ook bevonden zij
zich in dezelfde kringen, die van de Tachtigers. Kortgezegd was dit een beweging die in de jaren 80
van de negentiende eeuw ontstond waarbij een groep kunstenaars en schrijvers regelmatig bijeen
kwamen om over kunst te praten en te discussiéren, met als credo het franse I’art pour I’art. Het
persoonlijke gevoel stond hierbij voorop, maar ook waren de kunstenaars geinteresseerd in elkaars
ontwikkeling, hun contact was dus vrij hecht.

Het werk lijkt niet te passen binnen de traditie van het kunstenaarsportret, waarbij de kunstenaar
vaak zelfbewust richting de beschouwer kijkt. Ook het kleine formaat lijkt niet te passen binnen deze
traditie. Gedurende de tweede helft van de negentiende eeuw veranderde deze manier van
portretteren, de kunstenaars begonnen zich te verzetten tegen de maatschappelijke conventies. Zij
probeerden het gewone, het dagelijkse op doek te vangen, als een soort van snapshot. In Nederland
ontstond deze bohéme-ontwikkeling rond de jaren 80. Binnen de vriendengroep van Karsen en
Voerman zijn er veelvuldig portretten van elkaar gemaakt. Portretten die ook meer een snapshot
zijn. De kunstenaars zijn niet zozeer neergezet als kunstenaar, met de bijbehorende attributen en
verwijzingen naar het kunstenaarschap, maar als individualistische genién. Binnen deze
vriendengroep bleef het portret nog steeds opvallend door het kleine formaat en het wegkijken van
Karsen. Het komt wel voor in de negentiende eeuw, maar niet binnen deze groep van de Tachtigers.

Het kleine formaat van het werk en het wegkijken van Karsen heeft vermoedelijk iets met zijn
karakter te maken. Het portret is waarschijnlijk wel als kunstenaarsportret bedoeld, om de
kunstenaar meer aanzien te geven binnen de groep van de Tachtigers, maar dan op een eigentijdse
manier. De kunstenaars binnen deze groep streefden ernaar om expressie en het persoonlijke
gevoel over te brengen. Door Karsen op deze manier neer te zetten, staat hij op een terughoudende
manier tegenover de beschouwer, zoals hij ook in het leven stond tegenover de mens in het
algemeen. Op deze wijze kan ook het kleine formaat verklaard worden, het is minder opvallend dan
grotere schilderijen, maar desalniettemin de moeite van het kijken waard.
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