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Samenvatting  
 
Vrijwel iedereen kan een grove schets geven van veranderingen in Nederland in de twintigste 

eeuw. In dit onderzoek wordt gekeken of er een standaardbeeld bestaat van de modernisering 

in Nederland in deze eeuw. Daarnaast onderzoek ik op welke manier Geert Mak een beeld 

construeert van deze modernisering in drie van zijn werken werken (Hoe God verdween uit 

Jorwerd (1996), Het ontsnapte land (1998) en De eeuw van mijn vader (1999) en hoe deze 

werken zich verhouden tot dit standaardbeeld. Deze vragen worden benaderd vanuit de 

imagologische hoek, een leer die onderzoekt op welke wijze beelden worden gecreëerd in 

literatuur en andere culturele objecten. Mak schetst in de werken het grotere beeld van 

Nederland aan de hand van persoonlijke verhalen. De werken van Mak vallen binnen het 

genre van literaire non-fictie, een genre dat pretendeert een werkelijkheid weer te geven, die 

samenhangt met die van de lezer.  

 Om te beginnen wordt er uit zes bronnen een standaardbeeld van modernisering in 

Nederland gefilterd. Dit beeld laat zien dat de weergave van modernisering uiteenvalt in twee 

thema’s: ‘individualisme en collectivisme’ en ‘landschap en ruimte’. Deze thema’s zetten een 

beeld neer van een ouder gemeenschappelijk en nieuwer individueel Nederland. Het 

geconstrueerde beeld uit de bronnen laat twee omslagpunten zien, namelijk rond 1900 en 

1960.   

 Een narratologische analyse van karakteriseringen en ruimte in de werken van Mak, 

wijst uit dat Mak verschillende narratieve technieken gebruikt om een beeld te schetsen van 

de modernisering van Nederland in de twintigste eeuw. Dit beeld kan wederom onderverdeeld 

worden in de thema’s ‘individualisme en collectivisme’ en ‘landschap en ruimte’. Binnen 

deze thema’s wordt aan de ene kant een mentaliteitsontwikkeling van Nederland geschetst en 

aan de andere kant een ruimtelijke ontwikkeling. De analyse wijst echter uit dat deze thema’s 

overlappen en beide bijdragen aan een geconstrueerd beeld van oude en nieuwe mentaliteit 

van Nederlanders.  

Een vergelijking tussen het beeld van Mak en het geconstrueerde standaardbeeld laat 

dus zien dat de twee beelden zowel qua thema’s als periodisering overeenkomen. Tevens laat 

het ons zien hoe narratieve technieken bijdragen aan de beeldvorming van de ontwikkeling 

van een eeuw in Nederland.  
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Voorwoord	  	  

	  

Met	  veel	  plezier	  kijk	  ik	  terug	  op	  het	  afgelopen	  jaar.	  Het	  masterprogramma	  ‘Literatuur	  en	  

Cultuurkritiek’	  bleek,	  zoals	  verwacht,	  zeer	  goed	  aan	  te	  sluiten	  bij	  mij	  interesses	  en	  heeft	  

ze	  zelfs	  enorm	  verruimd.	  Na	  mijn	  bachelor	  Nederlandse	  Taal	  en	  Cultuur	  vond	  ik	  het	  

bijzonder	  om	  binnen	  deze	  master	  ook	  in	  aanraking	  te	  komen	  met	  buitenlandse	  

literatuur.	  Toch	  besloot	  ik	  om	  door	  middel	  van	  de	  taalspecifieke	  invulling	  Nederlands	  

mij	  verder	  te	  verdiepen	  in	  de	  Nederlandse	  literatuur.	  Niet	  alleen	  hebben	  verschillende	  

cursussen	  mij	  inzicht	  gegeven	  in	  de	  representatie	  van	  samenlevingen	  in	  literaire	  

werken,	  ook	  ben	  ik	  mij	  meer	  bewust	  geworden	  van	  de	  doorwerking	  van	  literaire	  werken	  

in	  de	  samenleving.	  Deze	  masterscriptie	  laat	  deze	  wisselwerking	  goed	  zien,	  en	  ik	  ervaar	  

het	  dan	  ook	  als	  een	  goede	  afsluiter	  van	  dit	  mastertraject.	  	  

	   Graag	  wil	  ik	  Laurens	  Ham	  bedanken	  voor	  de	  begeleiding	  gedurende	  dit	  proces.	  

Tevens	  gaat	  mijn	  dank	  uit	  naar	  Dr.	  Sven	  Vitse	  voor	  het	  lezen	  en	  beoordelen	  van	  dit	  

onderzoek.	  Tot	  slot	  wil	  ik	  hier	  een	  blijk	  van	  waardering	  uiten	  voor	  iedereen	  die	  met	  een	  

kritisch	  oog	  naar	  dit	  onderzoek	  heeft	  gekeken.	  	  

	  

Wieteke	  Janssen	  	  

Utrecht,	  juni	  2015	  	  
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Inleiding  
Toen ik mijn oma vroeg hoe ze het verschil tussen de generatie van haar moeder en mijn 

moeder zou beschrijven, kwam ze vrij direct met een helder antwoord. Ze beschreef de 

mensen binnen de generatie van haar ouders als sombere, degelijke mensen die tevreden 

waren met het weinige dat ze hadden. Haar eigen generatie en die van mijn moeder ‘bloeide 

meer op’, volgens mijn oma. Kleding werd vrolijker, mensen konden hun eigen keuzes maken 

en ze hadden de vrijheid om ergens naartoe te gaan. Mijn oma heeft een groot deel van deze 

ontwikkeling in de twintigste eeuw bewust meegemaakt en kan er daardoor prachtig over 

vertellen. Toch zou ik, als de vraag aan mij gesteld zou worden, een soortgelijk antwoord 

geven, terwijl ik niet uit ervaring kan spreken. Dit komt onder andere doordat er ontzettend 

veel is geschreven in en over de twintigste eeuw, niet alleen in historische werken, maar ook 

in romans en gedichtenbundels. Al deze werken vertellen ‘het verhaal’ van de twintigste eeuw 

en zorgen ervoor dat ik een beeld in mijn hoofd krijg van hoe het leven er vroeger uitzag en 

hoe het zich ontwikkeld heeft.  

 Kennelijk is er een standaardbeeld van hoe Nederland zich in de twintigste eeuw heeft 

ontwikkeld, dat tegelijkertijd een beeld construeert van Nederland en Nederlanders. Dit 

principe van een beeldbepalend standaardbeeld over Nederland en Nederlanderschap vormt 

een belangrijke basis voor dit onderzoek. In dit onderzoek kijk ik of er daadwerkelijk een 

standaardbeeld bestaat en hoe een dergelijk beeld tot stand komt. Een schrijver die een beeld 

construeert van Nederland in zijn werken is Geert Mak. In verschillende werken en op 

verschillende manieren beschrijft Mak het Nederland van de twintigste eeuw, wat bijdraagt 

aan een beeld van Nederland en haar inwoners. De werken van Mak vormen hierdoor een 

interessante casus, mede dankzij het bijzondere genre waarbinnen hij schrijft: de literaire non-

fictie. Hij beschrijft niet alleen (nationale) historische gebeurtenissen, maar vertelt 

tegelijkertijd een ‘kleiner’ verhaal: het verhaal van zijn vader, van een dorp of van een reis. 

Hij maakt gebruik van literaire technieken om een verhaal neer te zetten, maar pretendeert 

met deze technieken toch naar een werkelijkheid te verwijzen, die samenhangt met de 

werkelijkheid van de lezer.  

 Voor dit onderzoek analyseer ik drie werken van Mak: Hoe God verdween uit Jorwerd 

(1996)1, Het ontsnapte land (1998a)2 en De eeuw van mijn vader (1999)3. De eeuw van mijn 

vader beschrijft het leven van de familie Mak gedurende de twintigste eeuw. Tegelijkertijd 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  1e	  druk.	  Verdere	  verwijzing	  in	  dit	  onderzoek	  naar	  de	  door	  mij	  gebruikte	  45e	  druk	  uit	  2012.	  
2	  1e	  druk.	  Verdere	  verwijzing	  in	  dit	  onderzoek	  naar	  de	  door	  mij	  gebruikte	  tweede,	  herziene	  en	  uitgebreide	  druk	  uit	  2	  1e	  druk.	  Verdere	  verwijzing	  in	  dit	  onderzoek	  naar	  de	  door	  mij	  gebruikte	  tweede,	  herziene	  en	  uitgebreide	  druk	  uit	  
2001.	  
3	  1e	  druk.	  Verdere	  verwijzing	  in	  dit	  onderzoek	  naar	  de	  door	  mij	  gebruikte	  43e	  druk	  uit	  2015.	  	  
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laat het werk ook de twintigste eeuw op nationaal niveau zien. Hoe God verdween uit Jorwerd 

beschrijft hoe het Friese dorp Jorwerd veranderde door de invloeden van modernisering. Tot 

slot maakt de verteller in Het ontsnapte land de reis die zijn vader als jongen ook maakte. De 

eerste twee werken zullen centraal staan aan het begin van het onderzoek, waar Het ontsnapte 

land later in de analyse naar voren zal komen. Aan de hand van deze boeken zal ik de 

volgende twee vragen beantwoorden:  

 

1.) Hoe wordt er een ontwikkeling van Nederland in de twintigste eeuw weergegeven in de 

werken van Geert Mak en hoe hangt dit samen met de constructie van een beeld van 

Nederland en Nederlanders? 

 

2.) Bestaat er zoiets als een standaardbeeld van de modernisering in Nederland en hoe 

verhoudt het beeld zoals geconstrueerd door Mak zich tot dit standaardbeeld? 

 

De tweeledigheid van mijn onderzoek zorgt ervoor dat mijn analyse op een grens balanceert 

van literatuur- en cultuuronderzoek. In het voorwoord van Vertelduivels: Handboek 

verhaalanalyse stellen Herman en Vervaeck het volgende:  

 

Terwijl postmoderne filosofen beweren dat er geen overkoepelende verhalen meer 

zijn, zeggen zij eveneens dat álles een verhaal is, ook de wereld en het ik. Als dat 

klopt, is het bestuderen van vertellingen geen tijdverdrijf voor 

literatuurwetenschappers in ivoren torens, maar biedt het toegang tot de fundamenten 

van een cultuur: de opvattingen over mens en werkelijkheid, zoals verhalen deze 

verbeelden. (Herman & Vervaeck, 2009, p. 9) 

 

In mijn onderzoek is het raakvlak tussen de literatuur- en cultuuranalyse terug te zien. Door 

middel van een narratologische analyse zal ik beeldvormende technieken ontmaskeren in de 

werken van Mak. Daarnaast onderzoek ik of er een standaardbeeld van modernisering in 

Nederland gevormd kan worden en, indien dit beeld bestaat, het beeld van Mak hier tegen 

afzetten. Aan de hand van deze vergelijking zien we hoe dit gerepresenteerde beeld van Mak 

zich verhoudt tot het algemene beeld in de huidige cultuur.  

 Mijn scriptie opent met een overzicht van de door mij gehanteerde belangrijkste 

theorieën, namelijk imagologie en de definiëring van literaire non-fictie. Hierna zal ik mijn 

methode introduceren. Vervolgens schets ik een standaardbeeld van modernisering binnen 
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een historiografisch kader aan de hand van zes non-fictie boeken over Nederland die de 

twintigste eeuw schetsen. Tot slot analyseer ik de drie werken van Mak aan de hand van een 

narratologische analyse en plaats ik dit beeld in het eerder geconstrueerde standaardbeeld.  
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1. Theorie  

 
In deze scriptie onderzoek ik een algemene ontwikkeling van Nederland in de twintigste 

eeuw, geschetst in drie werken van Geert Mak. Om een goed gefundeerde analyse te kunnen 

geven van Maks werken, hanteer ik verschillende onderzoeken en theorieën. In dit hoofdstuk 

zal ik deze ideeën uiteenzetten en in verband brengen met mijn onderzoek.  

 

1.1 Imagologie 

Om de ontwikkeling van Nederland in Maks werk te zien, analyseer ik de beelden die Mak als 

‘typisch’ voor Nederland in de twintigste eeuw presenteert. Het woord ‘typisch’ is hierbij 

belangrijk, omdat dit aangeeft dat er kennelijk een gangbaar beeld is, dat als kenmerkend 

wordt ervaren. Joep Leerssen (2007) focust zich dan ook op deze ‘typische’ denkbeelden, 

wanneer hij spreekt over imagologie.  

Imagologie is een term afkomstig uit de vergelijkende literatuurwetenschap. Aan de 

hand van imagologie wordt onderzoek gedaan naar de manier waarop (over het algemeen 

stereotiepe) beelden worden gecreëerd in literatuur en andere (culturele) objecten. Onderzoek 

naar de weergave van nationale identiteiten is bijvoorbeeld goed vertegenwoordigd binnen dit 

onderzoeksveld. Hierbij is het belangrijk om te bedenken dat de onderzoeker niet per definitie 

geïnteresseerd is in het stereotype dat wordt gepresenteerd, maar in de manier waarop dit 

beeld wordt gecreëerd (Leerssen, 2007, p. 21). Welke tekstuele strategieën worden er ingezet 

om een beeld weer te geven en welk effect heeft dit op de tekst? Imagologie is dus een manier 

om tekstuele strategieën te doorgronden die beeldvormend werken. Leerssen stelt dat het 

blootleggen van de strategie dan ook het hoofddoel is in de imagologie: het gaat niet om de 

validiteit van de representatie van het beeld, maar het gaat om het doorgronden van het 

discours (Leerssen, 2007, p. 27). Hiermee hangt samen dat imagologie geen ‘identiteit’ van 

een bepaalde volksgroep kan of wil weergeven, maar slechts de representatie ervan (Leerssen, 

2007, p. 27). In dit onderzoek zal ik de tekstuele strategieën proberen te doorgronden met 

behulp van een narratologische analyse, die ik in de paragraaf ‘methode’ zal toelichten. 

Leerssen legt nadruk op de subjectiviteit van de onderzoekbronnen van de 

imagologist. Hierbij gaat het voornamelijk om de relatie tussen het gerepresenteerde en de 

beeldvormer ofwel de samenleving en het werk, respectievelijk de ‘spected’ en de ‘spectant’. 

Leerssen maakt in deze relatie onderscheid tussen hetero-images en self-images. Hetero-

images zijn beelden die worden geconstrueerd aan de hand van representaties van een 
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samenleving waar het werk zelf geen onderdeel van is (Leerssen, 2007, p. 27). De spectant en 

de spected komen niet overeen. Een voorbeeld hiervan is een Nederlandse schrijver die een 

beeld creëert van bijvoorbeeld Frankrijk. In de specifieke werken van Geert Mak die gebruikt 

worden in dit onderzoek, vinden we self-images terug. De spectant, de Nederlander Geert 

Mak, construeert een beeld van de spected, Nederland en Nederlanders. Hij is zelf een 

inwoner van het land waar hij over schrijft. Leerssen beargumenteert dat zowel bij hetero- als 

bij self-images de subjectiviteit in gedachten gehouden moet worden. Het verhaal dat wordt 

verteld is een beeld dat iemand construeert. Het ene beeld kan binnen een samenleving 

overheersender zijn dan het andere. Teksten, of ze nu fictioneel of non-fictioneel zijn, 

construeren vaak een dergelijk beeld van een samenleving of bevolkingsgroep. Leerssen 

maakt duidelijk dat de beeldvorming in boeken bijdraagt aan de instandhouding van 

stereotypen (Leerssen, z.j.).  

Een imagologische benadering vormt een goede basis voor dit onderzoek. Aan de 

hand van de beelden die Geert Mak over Nederland en Nederlanders construeert, kunnen we 

zien op welke manier een ontwikkeling van Nederland en de moderniteit wordt geschetst. De 

gebeurtenissen die worden beschreven in de werken van Mak geven, zoals we later zullen 

zien, een vrij letterlijke beschrijving van de technologische en moderniserende ontwikkeling 

van Nederland in de twintigste eeuw. Toch is het op imagologisch gebied interessant om te 

kijken naar onderliggende literaire technieken die bijdragen aan de totstandkoming van deze 

beeldvorming. In de paragraaf ‘methode’ zal ik hier verder over uitweiden.  

 

1.2 Literaire non-fictie  

Het is belangrijk om te realiseren dat Mak binnen een genre schrijft dat op de grens tussen 

fictie en werkelijkheid balanceert. Dit is vermeldingswaardig, omdat het bijdraagt aan het 

effect van beeldvorming op de lezer. Teksten die pretenderen de waarheid te representeren, 

zullen zorgen voor herkenning bij de lezer. In de werken van Mak is er echter ook een mate 

van fictionalisering aan te wijzen. De grens van de wereld van de lezer en de verhaalwereld 

vervaagt door het gebruik van literaire technieken. Het genre zal in de rest van dit onderzoek 

worden aangeduid met de term ‘literaire non-fictie’. Maar wat houdt dit begrip nu precies in?  

 Bertram Mourits geeft in zijn artikel ‘Journalistiek in chique verpakking: Over 

Nederlandse literaire non-fictie’ aan dat er nieuwe verhoudingen zichtbaar zijn tussen fictie en 

non-fictie. Waar non-fictie over het algemeen gekoppeld wordt aan journalistieke werken, is 

het woordje ‘literair’ moeilijk los te zien van fictie (Mourits, 2012, p. 12). Bertram gebruikt 

een citaat van Willem Frederik Hermans dat dit verschil goed weergeeft: ‘De journalist 
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formuleert wat de massa denkt, de schrijver bestrijdt wat de massa denkt en brengt aan het 

licht wat de massa niet durft te denken’ (Mourits, 2012, p. 13). Ervan uitgaand dat Hermans 

hier spreekt over de literaire schrijver, wordt hier dus een belangrijk onderscheid aangegeven. 

De literaire schrijver heeft in Hermans ogen namelijk geen realistische pretenties, maar 

beschrijft slecht een ‘eigen wereldbeeld’ (Mourits, 2012, p. 13). Het beschrijven van de 

werkelijkheid hoort volgens Hermans thuis in het werk van de journalist. De literaire non-

fictieschrijver plaatst zichzelf tussen de twee genres in. Nu mag het geen geheim zijn dat de 

definitie van het woord ‘literair’ of ‘literatuur’ lastig te geven is, maar een lange tijd werd het 

als vanzelfsprekend beschouwd dat journalistiek niet literair is en literatuur vrijwel nooit non-

fictie is. Geert Mak geeft in zijn lezing ‘Enkele gedachten van een laag insect. Over non-fictie 

in de literatuur’ te kennen dat hij deze opvatting, namelijk ‘literatuur is fictie’, als een 

misverstand beschouwt (Mak, 1998, al. 6). In deze lezing, gegeven in 1998, kaart hij op dat 

moment de ondergewaardeerde en lage status van de literaire non-fictie aan. Het lage insect in 

zijn titel verwijst dan ook naar zichzelf. Hij representeert een genre dat laag op de literaire 

ladder staat. Mak laat zien dat er van het strikte onderscheid tussen fictie en non-fictie van 

Hermans geen sprake meer is.  

 Het literaire karakter van de tekst zit volgens Mourits en Mak in een extra laag van de 

tekst. Er wordt veel aandacht besteed aan de weergave van de informatie bij literaire non-

fictie. Volgens Mourits gaat het om het ‘fictionaliseren van de werkelijkheid’. Het zijn 

waargebeurde verhalen, die lezen als een roman (Mourits, 2012, p. 16). Door aan de hand van 

narratieve technieken het verhaal een ‘fictioneler’ karakter te geven, worden (historische) 

feiten toegankelijker en wordt de lezer geboeid. Mourits geeft aan dat de ‘gecompliceerde, 

veelkantige werkelijkheid’ in literaire non-fictie vaak wordt weergegeven aan de hand van 

voor de lezer tastbare onderwerpen: ‘een persoon, een familie, een plaats; inzicht vergroten 

door het bereik te verkleinen’ (Mourits, 2012, p. 14). Deze techniek zien we ook terug in 

Maks werk. Zo vertelt Hoe God verdween uit Jorwerd niet alleen de geschiedenis van 

Jorwerd, maar schetst het ook de ontwikkeling van het dorpsleven in Nederland in de 

twintigste eeuw. Ger Groot noemt de werken van Mak in zijn artikel ‘Bevrijd uit de boeien 

van de didactiek’ non-fictie, maar ook hij benoemt het extra literaire element in de werken. 

Zo zegt hij over het succes van De eeuw van mijn vader:  

 

Dat was niet alleen te danken aan de persoonlijke focus ervan, al maakte die de 

identificatie wel gemakkelijker. Het lag ook aan de beeldende vertellerskracht van 
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deze journalistieke geschiedschrijving, die het recente verleden plotseling terugbracht 

tot iets wat de lezer hoogstpersoonlijk aanging. (Groot, 2004, p. 58).  

 

 De hierboven geschetste ontwikkeling in het genre roept bij veel schrijvers de vraag 

op in hoeverre literaire elementen toegevoegd mogen worden om een verhaal te creëren. Wat 

is de rol van deze narratieve technieken? Mourits geeft aan dat narratieve technieken in niet-

literaire non-fictie vrijwel niet voorkomen. Om aan te geven wat een tekst een literaire lading 

geeft, baseert Mak zich op een idee van Hella Haasse, dat hij als volgt weergeeft:  

 

Het gaat bij een literaire tekst om een inhoud die door de taalvorm als het ware een 

extra dimensie krijgt, om een permanente spanning tussen vorm en inhoud. Maar die 

inhoud kan dus, zowel in haar ogen als de mijne, zowel fictie als non-fictie zijn. (Mak, 

1998, al. 13) 

 

Voor Mak bestaat tussen deze vorm en inhoud wel een duidelijke balans. Hij is een 

voorstander van het gebruik van narratieve technieken bij meer feitelijke teksten, maar 

tegelijkertijd moet de lezer ervan uit kunnen gaan dat de auteur zich aan de feiten houdt (Mak, 

1998, al. 27).  

 Zoals we eerder zagen zoomt Mak in de in dit onderzoek behandelde werken 

bijvoorbeeld in op één specifiek geval (Jorwerd, zijn vader, een reis) om aan de hand hiervan 

het grotere plaatje te schetsen. In deze gevallen behelst dit grotere plaatje het leven in 

Nederland in de twintigste eeuw. Groot zegt over deze techniek in de werken van Mak:  

 

(…) het persoonlijke én de groots getrokken, rode lijn. En daarmee tekent zich een 

belangrijk distinctief af dat, naast de elegantie van verwoording en opbouw, het 

literaire in de non-fictie karakteriseert. (Groot, 2004, p.59) 

 

 Het literaire aspect functioneert dus als manier om de werkelijkheid op een andere manier te 

ordenen. Mourits ziet dit als de ‘literaire vrijheid’ die de schrijver van literaire non-fictie heeft 

(Mourits, 2012, p. 21). Door middel van een citaat van Bill Buford brengt Mak feitelijke 

informatie en het verhalende van een tekst bij elkaar: ‘Het verhaal is eigenlijk een verlengstuk 

van de feiten, het is datgene wat een geheugen construeert, orde brengt in het verleden, 

betekenissen schept en aan elkaar koppelt’ (Mak, 1998, al. 16). Mourits verwoordt deze 
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gedachte als volgt: ‘een beetje uit de bronnen, een beetje van de auteur, dat is literaire non-

fictie’ (Mourits, 2012, p. 17). 
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2. Methode   

 
Een narratologische analyse is zeer geschikt om mijn onderzoeksvraag te beantwoorden, 

omdat het inzicht biedt in de onbewuste processen die de lezer ondergaat. Het laat ons zien 

hoe een beeld wordt geconstrueerd in een tekst. In plaats van een inhoudelijke analyse te 

maken, analyseert de narratologie op systematische wijze verhalende teksten. Deze 

benadering is gebaseerd op het structuralisme. Structuralisten hebben niet als doel de tekst te 

interpreteren of te verklaren, maar willen laten zien wat de werking is van tekstuele 

elementen. Hierbij wordt gekeken naar een ‘system of conventions and codes’ die in een werk 

aanwezig zijn (Ambrams & Harpham, 2005, p. 359). G.J. Van Bork et al. geven het in het 

Algemeen Letterkundig Lexicon (2012) als volgt weer:  

 

Het begrip structuur kan voor de literatuurwetenschap in dat verband wellicht het best 

gedefinieerd worden als een onbewuste constructie van talige elementen die de 

samenhang van de tekst bewerkstelligt en er de literairheid van uitmaakt. (Van Bork et 

al., 2012, par. structuralisme).  

 

Belangrijk is de relatie tussen deze talige elementen. Voor dit onderzoek maak ik gebruik van 

Vertelduivels van Herman en Vervaeck, waarbij ik zowel hun onderscheid tussen 

dieptestructuren op vertelniveau als hun terminologie zal aanhouden. Zij geven aan dat het 

structuralisme wordt getypeerd door een kloof tussen het oppervlakte- en diepteniveau 

(Herman & Vervaeck, 2009, p. 47). De narratologie benadert het werk in navolging hierop op 

drie verschillende niveaus: geschiedenis, verhaal en vertelling. De geschiedenis is het meest 

abstracte niveau (Herman & Vervaeck, 2009, p. 51). Onderdelen van de geschiedenis zijn de 

gebeurtenissen, actanten en de setting van het verhaal. Op het tweede niveau staat het verhaal. 

Op dit niveau wordt gekeken naar de weergave van verhaalelementen. Een belangrijk 

onderdeel hiervan is de karakterisering van personages. Tot slot wordt op het niveau van 

vertelling gekeken naar de formulering van het verhaal. Niet alleen de verteller speelt hierin 

een grote rol, maar ook bijvoorbeeld woordkeuze en zinslengte. Belangrijk is om te realiseren 

dat het ene element altijd in relatie staat tot het ander. De niveaus die worden onderscheiden 

kunnen elkaar in de praktijk versterken. Zo kan een personage bijvoorbeeld gekarakteriseerd 

worden door het gebruik van ruimte, en kan een verstoring in de tijd het effect van 

ruimtegebruik benadrukken.  
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 Binnen dit onderzoek analyseer ik aspecten uit de niveaus ‘verhaal’ en ‘geschiedenis’, 

namelijk de beschrijving van personages en ruimte. Deze aspecten dragen namelijk bij aan de 

beschrijving van veranderingen binnen het land en haar mentaliteit. Er zijn drie manieren 

waarop een personage neergezet kan worden: door middel van directe karakterisering, 

indirecte karakterisering en analoge karakterisering. Een directe karakterisering wordt 

gegeven aan de hand van een directe opsomming van eigenschappen. Een indirecte 

karakterisering komt tot stand door middel van elementen die gekoppeld zijn aan het 

personage. Herman en Vervaeck geven als voorbeeld de handelingen en daden van 

personages die het personage typeren, maar ook het uiterlijk, zijn ideologie en taalgebruik 

dragen bij aan de karakterisering (Herman & Vervaeck, 2009, p. 72). Tot slot zet een analogie 

een personage neer met behulp van een metafoor. De analyse van karakteriseringen van 

personages in het verhaal is erg zinvol. Het laat ons zien hoe Mak personages inzet bij het 

creëren van een beeld. Interessant is om te zien of naast personages ook groepen worden 

gekarakteriseerd en op welke wijze dit gebeurt. Concreet zal de analyse zich richten op de 

karakteriseringen van de familie Mak en de familie Van der Molen in De eeuw van mijn 

vader, de mentaliteit van dorp- en stadsbewoners in Hoe God verdween uit Jorwerd en de rol 

van nieuwe generaties. Op basis hiervan wil ik zowel laten zien hoe er een beeld van ‘de 

Nederlander’ wordt neergezet en tevens hoe dit bijdraagt aan de schets van een ontwikkeling 

van Nederland in de twintigste eeuw. 

  Het tweede deel van de analyse tracht dezelfde vraag te beantwoorden, maar dan aan 

de hand van het concept ‘ruimte’. Ruimtebeschrijvingen zijn belangrijk om een beeld te 

kunnen vormen, omdat ze voor de lezer letterlijk het beeld bepalen van Nederland in de 

twintigste eeuw. Mak maakt in zijn werken veel gebruik van ruimtebeschrijving. Met het oog 

op beeldvorming zal ik mij beperken tot ruimtebeschrijvingen die bijdragen aan de 

beeldvorming binnen het thema Nederland en modernisering. Om te beginnen analyseer ik de 

wijze waarop ruimte wordt weergegeven aan de hand van geuren, kleuren en materialen en 

bekijk ik wat het effect is van dit gebruik. Vervolgens kijk ik naar de verandering van de 

aanblik van Nederland, de rol van de natuur en woningen in de werken van Mak. De beelden 

die aan de hand van deze technieken worden geconstrueerd, zal ik proberen te plaatsen binnen 

het standaardbeeld. In de volgende paragraaf zal ik verder ingaan op dit standaardbeeld. 
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3. Historiografisch kader  

 
Dat Nederland in de afgelopen eeuw drastisch is veranderd, is niets nieuws. Alleen al uit 

verhalen van onze ouders en grootouders kunnen wij opmaken dat ons leven er tegenwoordig 

heel anders uitziet dan vroeger. Deze veranderingen lopen uiteen van geografische 

veranderingen tot veranderingen in de mentaliteit van Nederlanders. Modernisering is een 

proces dat al vanaf de 19e eeuw in Nederland speelt. Wanneer in dit onderzoek over 

modernisering wordt gesproken, betreft het slechts de ontwikkelingen uit de 20e eeuw.  

In mijn onderzoeksvraag heb ik het over ‘een ontwikkeling van Nederland’. De vraag 

is in hoeverre er gesproken kan worden over slechts één ontwikkeling. Waar zit deze 

ontwikkeling precies in? Om te kijken hoe Mak zich verhoudt tot andere teksten die handelen 

over het veranderende Nederland, heb ik een selectie gemaakt van bronnen. Alle bronnen zijn 

non-fictie werken, gepubliceerd vanaf 2000 en schrijven over Nederland in de twintigste 

eeuw. Aan de hand van deze bronnen onderzoek ik of er daadwerkelijk sprake is van een 

geconstrueerd standaardbeeld en zo ja, wat is dit verhaal precies? Door bronnen uit 

uiteenlopende genres naast elkaar te leggen, bekijk ik op welke manier er in de afgelopen 

jaren is geschreven over de ontwikkeling van Nederland in de twintigste eeuw en waar, 

volgens deze auteurs, de omslag ligt die Nederland maakt tot wat het nu is. Ik zal de 

verschillende bronnen vanuit de imagologische hoek benaderen. Door het beschrijven van 

verschillende gebeurtenissen en thema’s uit de geschiedenis van Nederland, wordt er een 

beeld gevormd van Nederland en Nederlanders. Het is belangrijk om te realiseren dat er 

sprake is van een geconstrueerd beeld. Ook het standaardbeeld dat ik probeer af te leiden uit 

deze bronnen, betreft een geconstrueerd verhaal om een beeld neer te kunnen zetten van 

Nederland en haar modernisering in de twintigste eeuw. Uit de bronnen kwamen twee 

thema’s sterk naar voren, die ik hieronder zal uitwerken. Enerzijds wordt er een mentale 

verandering geschetst die samenhangt met individualisering en collectivisme. Anderzijds 

wordt een ruimtelijk-technologische ontwikkeling weergegeven aan de hand van landschap en 

ruimte.  

 

3.1 Individualisering en collectivisme  

De geselecteerde bronnen over Nederland in de twintigste eeuw schetsen aan de hand van 

gebeurtenissen en ontwikkelingen een verandering in de mentaliteit van Nederland. In de 

bronnen wordt een beeld geconstrueerd van een ouder Nederland dat collectief, 
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gemeenschappelijk en gelovig is. Daartegenover staat een beeld van Nederland na 1950, waar 

de modernere Nederlanders als een zelfstandig, egalitair en individualistisch volk worden 

neergezet. Deze beelden komen op verschillende manieren naar voren.  

 Om te beginnen laat Wielenga in Nederland in de twintigste eeuw (2009) een aantal 

belangrijke politieke ontwikkelingen zien die na 1900 plaatsvonden. Zo beschrijft hij hoe 

bijzonder onderwijs, waaronder religieus onderwijs, in de negentiende eeuw niet in 

aanmerking kwam voor overheidssubsidiëring. Katholieken en protestanten gingen naar 

aanleiding daarvan de schoolstrijd aan met de liberalen (Wielenga, 2009, p. 9). In 1917 kwam 

er een eind aan deze strijd, door al het onderwijs te subsidiëren. Wielenga beschrijft ook de 

grondwetswijziging van dat jaar, waardoor mannen algemeen kiesrecht kregen. Met deze 

verandering geeft hij aan dat er voor deze gebeurtenissen een standenmaatschappij was, waar 

religieus onderwijs ondergeschikt was aan neutraal onderwijs en het volk nog weinig tot geen 

zeggenschap had. Daarentegen geven deze ontwikkelingen op het gebied van politiek de 

modernere Nederlanders een egalitair en zelfstandig imago.  

Na de beëindiging van de schoolstrijd speelde verzuiling een grote rol in Nederland. 

Van der Lans en Vuijsje stellen in Lage landen, hoge sprongen (2003) dat dit een teken is van 

modernisering. Voor de verschillende religieuze stromingen waren ‘zuilen een middel om hun 

achterbannen op het rechte pad te houden bij het binnentreden van de moderne industriële 

samenleving met alle nieuwe eisen die dat met zich meebracht’ (Van der Lans & Vuijsje, 

2003, p. 47). Lans en Vuijsje scheppen hiermee het beeld dat het collectieve denken aan het 

begin van twintigste eeuw erg belangrijk was, maar dan wel collectief binnen de eigen zuil, 

gemeenschap of dorp. Door nadruk te leggen op de verzuiling typeren Van der Lans en 

Vuijsje Nederlanders als collectief en gemeenschappelijk volk.  

 De houding tegenover geloof speelt ook in de andere bronnen een grote rol. Zo 

beschrijft Dienke Hondius in Sociaal Nederland (2001) de overgang rond de jaren ’60 van 

een strikte scheiding tussen geloven naar ‘twee geloven op één kussen’. Volgens Hondius 

werden vanaf de jaren ’60 steeds meer huwelijken tussen twee geloofsovertuigingen 

voltrokken (Hondius, 2001, p. 110). Hiermee wordt een beeld van een ouder conservatief 

Nederland geschetst en geplaatst tegenover een minder strikt en progressief beeld van het 

latere egalitaire Nederland.  

Annegreet van Bergen plaatst in Gouden jaren (2014) ook de breuk met het oudere 

Nederland rond 1960. Ze bekijkt de veranderingen die Nederland heeft ondergaan vanuit het 

dagelijks leven van de Nederlander. Zo beschrijft ze onder andere de opkomst van de auto, de 

verschuiving van de boodschappen bij de plaatselijke bakker naar de supermarkt en de 
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doorbraak van vrije tijd. Ook het gezinsleven kreeg volgens Van Bergen een andere rol. Waar 

aan het begin van de eeuw grote gezinnen samen moesten leven in kleine woonruimtes met 

weinig sanitaire voorzieningen, leefden aan het einde van de eeuw kleinere gezinnen in 

eenzelfde woning. Van Bergen verklaart dit door de opkomst van de pil en de vrije verkoop 

van condooms vanaf de jaren ’60, maar ook door de enorme welvaartsgroei die Nederland 

heeft doorgemaakt (Van Bergen, 2014, p. 40). Wederom construeert de auteur hier een beeld 

van een progressief en vrijer Nederland na de jaren 50, tegenover een behoudender Nederland 

dat binnen een gemeenschap leeft. Aan deze moderne Nederlander is een individualistisch 

imago gekoppeld. Dit is bijvoorbeeld terug te zien in Moet kunnen: op zoek naar een 

Nederlandse identiteit (2014) van Herman Pleij. De zuilen zijn tegenwoordig verdwenen, 

maar Pleij stelt dat Nederlanders nog steeds op zoek zijn naar houvast, naar een eigen 

identiteit:  

 

Binnen enkele decennia zijn ideologieën en geloofsovertuigingen vervaagd, met een 

navenante leegloop van de bijbehorende instituten. Maar de aanvankelijke opluchting 

over de bevrijding van het gezag der vaderen en de opwinding over al die nieuwe 

verbeelding aan de macht beginnen weg te vallen tegen de honger naar houvast en 

rituelen, waarmee de oude verbonden zo rijk gezegend waren. (Pleij, 2014, p. 38) 

 

Deze rituelen zijn volgens Pleij terug te zien in het oranjegevoel, de voetbalgekte of andere 

‘publieke manifestaties’. ‘Daarna kruipt iedereen weer in zijn eigen hol’ (Pleij, 2014, p. 38). 

Hiermee creëert Pleij een afspiegeling van een Nederlander die nog altijd op zoek is naar het 

collectieve en naar houvast. In deze afspiegeling is de Nederlander echter wel in de eerste 

plaats individualistisch en geen gemeenschapsdenker.  

 

3.2 Landschap en ruimte  

Ook binnen de thema’s landschap en ruimte wordt een omslag geschetst van een conservatief 

naar progressief Nederland. Natuur speelt in alle geselecteerde bronnen een grote rol en aan 

hand van de ontwikkeling van de natuur wordt het imago van Nederlanders gevormd. In 

Techniek in Nederland in de twintigste eeuw (2000) stelt J. Bieleman dat er in Nederland 

sprake is van een ‘man-made-landschap’ (Bieleman, 2000, p. 27). Landbouw heeft dit volgens 

Bieleman mede veroorzaakt, doordat boeren het land aanpasten aan hun behoeften door 

waterafvoer, ontginning en het egalisering van het land. Ook ruilverkaveling zorgde ervoor 

dat het landschap er anders uit ging zien. Zo’n man-made-landschap impliceert dat 
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Nederlanders controle uitoefenen op de natuur. Pleij sluit zich aan bij deze gedachte door te 

stellen dat ‘wij ons land zelf gemaakt hebben’ (Pleij, 2014, p. 101). Ook het aspect ‘water’ 

komt sterk naar voren bij de beschrijving van Nederland. Niet alleen zorgden boeren voor de 

afvoer van water voor een vruchtbaarder land, Nederlanders worden ook beschreven als 

mensen die geboren worden tussen het water en dit beeld komt voortdurend terug volgens 

Pleij (Pleij, 2014, p.81). In elk werk wordt dan ook gesproken over de rol van het water in 

Nederland, wat inmiddels een clichéthema is geworden.  

 Een tweede omslag op het gebied van modernisering in de landbouw wordt in 

Techniek in de twintigste eeuw rond 1960 gelegd. Er wordt beschreven hoe het traditionele 

boerenleven sterk veranderde onder invloed van innovaties. Van der Lans en Vuijsje typeren 

dit omslagmoment als onderdeel van het moderniseringsproces in Nederland. Vanaf dit 

moment begint een verandering op te treden op te treden op het boerenland. Ze beschrijven 

boerenbedrijven van het begin van de twintigste eeuw als klein, familiaal en natuurlijk en de 

bedrijven aan het einde van de twintigste eeuw als commercieel, groot en machinaal. De 

productie ging sneller en werd groter (Van der Lans en Vuijsje, 2003, p. 128). Deze 

ontwikkeling schetst een beeld van het conservatieve boerderijleven, wat samenhangt met 

natuur en kleinschaligheid. Het moderne wordt gekoppeld aan winst, mechanisering en 

grootschaligheid.  

 Ook de beschrijving van de veranderende infrastructuur in Nederland schetst een beeld 

van de ontwikkeling van Nederland in de twintigste eeuw. Van Bergen legt het omslagpunt 

hier wederom op de helft van de twintigste eeuw. Ze beschrijft dat door de opkomst van de 

auto nieuwe tunnels, wegen en viaducten werden aangelegd. Verder stelt ze dat door de 

welvaartsgroei Nederlanders meer vrije tijd kregen en daardoor op vakantie konden. De 

komst van het vliegtuig draagt bij aan verdere vakantiebestemmingen. De verbeterde 

mobiliteit in de tweede helft van de twintigste eeuw wordt gepresenteerd als middel om weg 

te trekken uit gemeenschappen en in aanraking te komen met andere culturen. Zowel de grens 

van dorp naar stad, als die van binnen- naar buitenland wordt vager. Hier wordt wederom de 

vroegere Nederlander neergezet als onderdeel van een eigen gemeenschap, waar de 

modernere Nederlander grenzen overschrijdt, vrijer is en technisch verder is ontwikkeld.  

 

3.3 Periodisering en beeld  

Bovenstaande analyse laat zien dat er sprake is van een standaardbeeld. Aan de hand van 

verschillende bronnen heb ik dit standaardbeeld geconstrueerd van een ontwikkeling van 

Nederland in de twintigste eeuw en de beeldvorming die daarmee samenhangt. Dit verhaal is 



	   22	  

onder te verdelen in twee thema’s: ‘individualisme en collectivisme’ en ‘landschap en 

ruimte’. Binnen dit verhaal zijn er twee dominante omslagpunten aan te wijzen in de bronnen, 

die een breuk aangeven tussen het vroegere en modernere Nederland. De eerste omslag rond 

1900 laat voornamelijk een omslag zien aan de hand van politieke ontwikkelingen. Hiermee 

werd een beeld gecreëerd van een oudere conservatieve maatschappij die werd gedomineerd 

door het geloof en door standen. Hiertegenover staat het beeld van een zelfstandige 

maatschappij op weg naar egalitarisme. 

 De tweede omslag wordt geplaatst rond 1950/60, en laat een omslag zien die sterk 

samenhangt met het dagelijks leven van de Nederlander. Zo wordt de vooroorlogse 

Nederlander neergezet als onderdeel van een gemeenschap, terwijl de Nederlander na 1960 

een individualistischer imago krijgt en letterlijk uit de gemeenschap stapt. Er wordt een 

tegenstelling gecreëerd tussen een conservatief oud Nederland en een progressief nieuw 

Nederland. In de volgende paragrafen onderzoek ik hoe de thema’s ‘individualisme en 

collectivisme’ en ‘landschap en ruimte’ doorwerken in de romans van Geert Mak en zet ik 

deze bevindingen af tegen het beeld dat hierboven is geconstrueerd.  
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4. Individualisering en collectivisme  
 

4.1 De familie Mak in De eeuw van mijn vader  

In De eeuw van mijn vader komt het standaardbeeld van ‘individualisering en collectivisme’ 

naar voren. Een belangrijke techniek die Mak hiervoor gebruikt is karakterisering. De wijze 

waarop een personage wordt neergezet in een tekst, draagt bij aan de beeldvorming van een 

karakter of een concept, in dit geval bijvoorbeeld het karakter van ‘de Nederlander’ of de 

ontwikkeling van de eeuw. In fictie is er vaak sprake van een of meerdere hoofdpersonen, 

waaromheen zich het verhaal vormt en waarvan het karakter op verschillende manieren naar 

voren wordt gebracht. In de literaire non-fictie van Geert Mak ligt de verhouding tussen de 

hoofdpersonen en de tekst anders. In De eeuw van mijn vader ligt de nadruk meer op ‘de 

eeuw’ dan op ‘mijn vader’. De verteller schetst aan de hand van historische gebeurtenissen 

hoe de vorige eeuw eruit zag in Nederland. De hoofdkarakterisering die uit het werk springt is 

dan ook die van ‘de Nederlander’. Het karakter van de Nederlander komt in de eerste instantie 

in de tekst naar voren door middel van verschillende directe karakteriseringen. Zo worden 

Nederlanders bijvoorbeeld beschreven als ‘gedisciplineerd en gezagsgetrouw’ (Mak, 2015, p. 

352). De personages die regelmatig optreden in het verhaal staan zeker centraal, maar ze 

lijken het historische en meer feitelijke verhaal te ondersteunen en te personaliseren met 

voorbeelden. In deze analyse laat ik zien hoe deze narratieve techniek invloed heeft op 

beeldvorming.   

 

De familie Mak als representatie van het ‘gewone’ volk  

De rode draad in de verhaallijn in De eeuw van mijn vader wordt gevormd door de familie 

Mak. Door een familieverhaal te vertellen, krijgt de tekst ten eerste een persoonlijke bijklank, 

maar het zet het historische en politieke verhaal ook kracht bij. In de tekst functioneert de 

familie als representatie van Nederland op microniveau. Mak bereikt dit op verschillende 

manieren.  

 Om te beginnen werd in de methode gesteld dat Herman en Vervaeck drie manieren 

van karakteriseren onderscheiden, waaronder analogie (metafoor). In De eeuw van mijn vader 

komt echter een ander soort beeldspraak naar voren die minder typerend is voor verhalende 

teksten, namelijk een synecdoche, meer specifiek een pars pro toto (deel in plaats van het 

geheel). Dit betreft niet alleen passages, maar de beeldspraak zit verweven in de structuur. 

Het deel, de familie Mak, beschrijft eigenlijk het geheel, ‘de Nederlander’. Deze pars pro toto 

komt tot stand doordat de verteller de familie Mak continu aan het algemene beeld koppelt dat 
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geschetst wordt van de Nederlander. Wanneer de verteller de thuissituatie van de familie Mak 

schetst, schrijft hij: ‘Want laat het duidelijk zijn: ook binnenskamers was de familie een 

typisch doorsnee Hollands gezin van rond de eeuwwisseling, met alles wat daarbij hoorde’ 

(Mak, 2015, p. 35). Door het gezin als ‘typisch doorsnee Hollands’ te beschrijven, gaat het 

gezin functioneren als representatie van de Nederlander in het algemeen.  

Dergelijke uitingen zijn vaker te vinden in het werk. Nadat we lezen over de 

afkeurende houding van moeder Mak tegenover gemengde huwelijken laat de verteller zien 

dat, hoewel we hier te maken hebben met de mening van slechts één vrouw, dit toch een 

gangbaar idee was: ‘Nu kunnen we rustig aannemen dat de ideeën van mijn moeder onder 

blanken in brede kring gangbaar waren’ (Mak, 2015, p. 177). Zo gebeurt het voortdurend dat 

de historische beschrijvingen worden bevestigd aan de hand van de karakteriseringen en 

handelingen van enkele personages. Hiermee plaatst de verteller het kleinere verhaal van de 

familie, steeds in het grotere verhaal van Nederland.  

 De beeldvorming van ‘de Nederlander’ komt verder tot stand door het terugkerende 

gebruik van het woord ‘gewoon’ en ‘normaal’. Termen als ‘gewone Hollandse boerenzoons’ 

(Mak, 2015, p. 166), ‘gewone Nederlanders’ (Mak, 2015, p. 187) en ‘normale burgers’ (Mak, 

2015, p. 568) hebben als effect dat er een beeld wordt gecreëerd van een standaard-

Nederlander. Woorden zoals ‘gewoon’, ‘normaal’ en ‘typisch’ impliceren dat de lezer weet 

wat er met deze groep wordt bedoeld. Uit de tekst valt tevens op te maken welk type 

Nederlander als ‘gewoon’ wordt gezien in dit verhaal. Zo worden de ‘gewone Hollandse 

zoons’ in dezelfde alinea getypeerd als ‘zoons van de kleine luyden die hun ouders ooit 

waren’ (Mak, 2015, p. 166). Onder de kleine luyden in Nederland werden voornamelijk 

boeren, arbeiders en ambachtslieden verstaan, oftewel iedereen die niet in hogere kringen 

verkeerde. Het onderscheid tussen deze gewone arbeiders en hogere adel wordt ook op directe 

wijze gemaakt in De eeuw van mijn vader. Bij de beschrijving van de watersnoodramp van 

1953 zegt de verteller: ‘Zo snel als de gewone Nederlanders in Murmerwoude en Tzum 

reageerden, zo star en traag opereerden de meeste autoriteiten’ (Mak, 2015, p. 514). Deze 

uitspraak impliceert dat autoriteiten in geen geval onderdeel zijn van het gewone volk.  

 De familie Mak past vrijwel naadloos in het beeld van deze ‘kleine luyden’. Voordat 

de familie wordt geïntroduceerd, wordt een beschrijving gegeven van deze groep: ‘De 

winkeliers, de ambachtslieden, de kleine bedrijven waarin de patroon samen met zijn oudste 

kinderen en een of twee knechts het werk deed, ze behoorden tot de kern van de samenleving’ 

(Mak, 2015, p. 17). En in bredere zin: ‘Een zelfstandige, matig bemiddelde middengroep met 

een matig inkomen gold als de ruggengraat van elke beschaafde maatschappij, en zeker van 
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een democratische’ (Mak, 2015, p. 17). De familie Mak is een ‘typisch Schiedamse 

middenstandsfamilie’ (Mak, 2015, p. 17). Hoewel de Makken een eigen bedrijf hadden, 

worden ze door dergelijke beschrijvingen toch als ‘kleine luyden’ neergezet:  

 

Het waren zwijgende ambachtslieden, de Makken, en ze werkten lang en hard. (… ) 

Een scherpe scheiding tussen patroon en knecht was er nog niet in dit soort bedrijven. 

De Makken waren wel eigenaars, ze genoten zelfs een zekere welstand, maar ze 

werkten hard mee, maakten vuile handen, en maatschappelijk stonden ze dichter bij de 

arbeiders dan bij de hogere standen. (Mak, 2015, p. 17)  

 

‘Het waren de jaren van de ploeterende “kleine luyden”’(Mak, 2015, p. 52), schrijft de 

verteller over de jongensjaren van zijn vader. Dit harde werken wordt regelmatig benadrukt in 

dergelijke directe karakteriseringen van de familie Mak. Zowel grootvader als vader Mak 

worden getypeerd als harde werkers. Arbeid en gezin waren aan het begin van de twintigste 

eeuw één geheel. Zo ook bij de familie Mak, waarin het familieleven draaide om arbeid en 

bedrijf (Mak, 2015, p. 89). Vrijwel de hele familie was werkzaam in de zeilmakerij van Geert 

Maks grootvader.  

De eeuw van mijn vader wekt de suggestie dat er een ‘typische’ Nederlander is die 

fungeert als gemiddelde van het volk. De verteller zet de familie Mak neer als dit gemiddelde, 

waardoor de familie in het verhaal functioneert als norm voor ‘de Nederlander’. Hierdoor 

ontstaat het pars pro toto-effect. Het citaat van Buford dat gebruikt wordt door Mak om 

literaire non-fictie te omschrijven is hier wederom toepasselijk: ‘het verhaal is eigenlijk een 

verlengstuk van de feiten’. Door de technieken die Mak toepast, kan de verhaalwereld van De 

eeuw van mijn vader zonder moeite gekoppeld worden aan de feitelijke beschrijving van 

Nederland. Maar wat laat deze beeldvorming ons zien op het gebied van modernisering? 

 

Mak en Van der Molen  

In de vorige paragraaf stelde ik dat de personages in De eeuw van mijn vader functioneren als 

pars pro toto. Vanuit dit oogpunt is het interessant een aantal personages te bekijken op het 

gebied van beeldvorming rond moderniteit.  

 Belangrijke personages in De eeuw van mijn vader zijn Catrinus Mak (de vader van de 

verteller) en Geertje van der Molen (de moeder van de verteller). Ze zijn afkomstig uit familie 

van verschillende standen. Over de familie van zijn moeders kant zegt de verteller:  
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Mijn grootouders van moederskant waren kinderen van de moderne tijd. De Van der 

Molens waren Friezen van eenvoudige komaf die zich met intelligentie, discipline en 

hard werken een positie hadden weten te verwerven in de hogere rangen in de nieuwe 

middenstand. (Mak, 2015, p. 86) 

 

De verteller beschrijft de twee soorten middenstanden die in de twintigste eeuw ontstonden:  

 

(…) een onafhankelijke maar afstervende oude middenstand, en een afhankelijke 

nieuwe middenstand van opzichters, technici, machinisten, onderwijzers, chefs en 

andersoortige tussenbazen. (Mak, 2015, p. 29) 

 

Verder zegt hij dat de oude middenstander ‘patriarchaal en humaan’ was. Ter ondersteuning 

van deze uitspraak wordt er een verbinding gemaakt met de familie Mak, waar nooit iemand 

werd weggestuurd voor het eten en knechten ‘gewoon’ meeleefden met het gezin (Mak, 2015, 

p. 29). De verteller beschrijft zijn vader echter als iemand die ‘uit de oude wereld wegvloog’ 

(Mak, 2015, p. 32). De nieuwe middenstanders worden getypeerd als mensen die op willen 

vallen in de anonieme massa en wiens ‘ziel werd gegrepen door het snelle radarwerk van de 

nieuwe industrie en bureaucratie’ (Mak, 2015, p. 32). De familie Van der Molen wordt 

beschreven als deze nieuwe middenstand. Maks grootvader van zijn moeders kant was dan 

ook onderwijzer. In het verhaal worden de twee familieculturen tegen elkaar afgezet:  

 

Zoals de Makken hun bedrijf voerden, zo was ook hun familieleven: nuchter, vroom, 

patriarchaal, open en volledig gericht op arbeid en bedrijf. De Van der Molens waren 

moderner, burgerlijker ook. Godsdienst speelde, althans bij de meeste gezinsleden, 

slechts een marginale rol. In het gezinsleven bestond al een scherpe scheiding tussen 

arbeid en vrije tijd en tussen publiek en privé. (Mak, 2015, p. 88-89) 

 

De karakterisering van deze verschillende middenstanden en families is erg interessant met 

het oog op de ontwikkeling van de moderniteit in Nederland, omdat het een beeld schetst van 

een ‘oude’ en een ‘nieuwe’ manier van leven en de eigenschappen hiervan. De familie Mak 

met de oude waarden en normen wordt afgezet tegen de nieuwe en modernere familie Van der 

Molen. De karaktereigenschappen van de Van der Molens worden toegekend aan de moderne 

wereld. Door het koppelen van de karaktereigenschappen van de Van der Molens aan de 

moderniteit, wordt er een beeld geschetst van hoe de moderniteit er kennelijk uitziet. Arbeid 
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een rol laten spelen in je gezinsleven wordt dus als niet modern gezien, eveneens als het 

geloof en openheid die er voor zorgt dat privé en publiek niet gescheiden zijn. Het collectieve 

karakter verdwijnt met de modernisering. Zoals aangegeven vloog Catrinus Mak, Geerts 

vader, weg uit de ‘oude wereld’ van zijn familie. Zijn vrouw Geertje van der Molen (later 

Mak) maakt juist de stap van een moderner naar een conservatiever gezin.  

 

Catrinus en Geertje Mak  

Geertje Mak wordt door middel van een directe karakterisering omschreven als ‘serieus’, 

‘dweperig’, ‘huilerig’, maar ‘extreem intelligent’ (Mak, 2015, p. 94). Ze had dan ook moeite 

met de overgang van de ‘erudiete’ Van der Molens naar de ‘roerige’ Makken (Mak, 2015, p. 

94). Hoewel Geertje afkomstig is uit het gezin van de ‘modernere’ Van der Molens, sluit dit 

beeld niet aan bij haar karakterbeschrijving. Geertje mocht misschien moeite hebben gehad 

met de overgang tussen de twee gezinnen, toch zou het niet lang duren voordat ze zich in het 

‘oude’ middenstandsleven heeft geworteld. Door middel van indirecte karakteriseringen krijgt 

de lezer een beeld van Geertjes verlangen en haar kijk op het leven. Familie staat bij Geertje 

hoog in het vaandel, maar wel op de manier zoals beschreven bij de oude 

middenstandsfamilies. Geertje helpt haar man dagelijks als domineesvrouw. Ze helpt hem met 

zijn taken, organiseert avonden bij hen thuis en zelfs als Geertje en haar man gescheiden zijn 

door jappenkampen in Indonesië, blijft ze haar taak vroom uitvoeren. Het werk van Catrinus 

werkt door in het privéleven van de Makken. Privé en werk zijn in deze generatie Makken 

nog niet gescheiden.  

Overige indirecte karakteriseringen wijzen op het conservatieve karakter van Geertje. 

Dit karakter wordt neergezet door de woorden die eerder ook al zo beeldvormend werkten: 

‘gewoon’ en ‘normaal’. Wanneer het gezin Mak naar Indonesië vertrekt, om daar aan het 

werk te gaan, spreekt Geertje uit dat ze bang is dat haar kinderen zullen verindischen. Ze 

beschrijft Indische kinderen als ‘geniepig’ en ze zouden ‘indolentie en gemakzucht’ bevatten 

(Mak, 2015, p. 271). Nederlanders daarentegen zijn volgens Geertje ‘flinke menschen’ (Mak, 

2015, p. 271). Door deze uitspraken van Geertje weer te geven, wordt er een conservatief en 

intoleranter beeld neergezet van haar tegenover buitenlanders. De kinderen An en Cas 

moesten vanwege deze angst in Nederland achterblijven, omdat ze een ‘normaal gezinsleven 

moesten krijgen’. Redenen voor haar om terug te keren naar Nederland zijn hoofdzakelijkheid 

‘veiligheid en rust’. Op de boot terug, tussen de Nederlandse kranten en maaltijden schrijft ze: 

‘Het is hier voor het eerst een stukje normale samenleving’ (Mak, 2015, p. 457). Na de oorlog 

komt dit beeld wederom naar voren. Geertje ‘wilde zo graag alles weer “normaal” hebben, 
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een huis met een eigen sfeer, misschien om ik zelf zo ontzettend naar rust verlangde’ (Mak, 

2015, p. 499). Het normale waar Geertje continu naar verwijst is Nederland, de tijd voor de 

oorlog en de thuissituatie zoals deze was voor het vertrek naar Indië. De orde en rust waar 

Geertje zo naar verlangt, vindt ze in de overgang van de stad naar het dorp. Ze verhuisden van 

Leeuwarden naar Hardegarijp: ‘De dorpse hartelijkheid en burenhulp waren voor haar een 

verademing. Het was alsof ze op een bepaalde manier thuiskwam in dat dorp (…). Ze kon 

eindelijk het standsverschil en de ambitie loslaten’ (Mak, 2015, p. 571). Deze dorpse 

hartelijkheid en burenhulp komt terug in paragraaf 4.2.   

 

Hoewel we in het leven van Catrinus Mak veel van de oude middenstand terugzien, laten zijn 

karakteriseringen ook zeker tekenen van het moderne leven zien. Zoals bij Geertje aangehaald 

werd het leven van de familie Mak, net als op de zeilmakerij, overheerst door hard werken. 

Opvallend is echter dat Catrinus niet aansluit bij het familiebedrijf van de Familie Mak, de 

zeilmakerij, maar is gaan studeren. Hierdoor breekt het personage los van de oude 

middenstand die de vertellers’ grootouders representeren in de zeilmakerij. Wat de indirecte 

karakteriseringen van Catrinus Mak voornamelijk laten zien, is dat de wereld letterlijk en 

figuurlijk groter is geworden rond de jaren 30 en 40, al was het in een rustig tempo. Catrinus 

trok weg uit zijn omgeving en hij vertrok met zijn familie naar Indonesië. Waar zijn vrouw 

grote moeite heeft met de aanpassingen in Indië en het ontbreken van rust en orde in roerige 

tijden, lijkt Catrinus zich thuis te voelen in Indië. Hij reist door heel Indië voor zijn werk, 

waardoor hij erg weinig tijd door kan brengen met zijn gezin. De verteller zegt hierover: 

  

Mijn moeder miste mijn vader vreselijk, ze had een intens gevoel van eenzaamheid. 

(…) Mijn vader voelde zich daarentegen tussen de Nederlandse, Engelse en 

Australische soldaten als een vis in het water, zelfs in de moeilijkste omstandigheden. 

Hij viel weer terug op de praktische, dicht-bij-de-grondse houding van de Makken aan 

het Hoofd en in de omgangsvormen tussen de soldaten herkende hij onder moeite de 

gewone Schiedamse jeugd waartoe hij ooit behoorde. (Mak, 2015, p. 387)   

   

Hoewel Catrinus terugvalt op zijn ‘gewone’ jeugd, doet hij dit wel in een compleet nieuwe 

wereld en leefstijl. Na de oorlog begint Catrinus steeds meer zijn politieke voorkeuren te 

tonen en heeft een andere kijk op Nederland dan zijn vrouw: ‘Al snel komt echter uit zijn 

brieven een sterk gevoel van onbehagen naar voren over de manier waarop Nederland de oude 
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orde probeert te herstellen’. Voor Herrijzend Nederland schrijft Catrinus rond 1945 een reeks 

artikelen, die hij niet af kon maken door een veranderd standpunt:  

 

Een slotwoord, waarin hij zijn ommezwaai verantwoordde, werd door de redactie van 

het blad geweigerd. In Christelijk Nederland had men op dat moment weinig behoefte 

aan een visie die buiten de gangbare opvatting lag. (Mak, 2015, p. 451) 

 

Catrinus kon zich moeilijk vinden in de heersende Nederlandse politiek en had dan ook 

allesbehalve de behoefte om terug te keren naar het ‘doffe, gereformeerde’ land, waar zijn 

vrouw op hem wachtte (Mak, 2015, p. 452). Na de oorlog probeerde Geertje zich vast te 

klampen aan de terugkeer naar het veilige, oude leven. Catrinus accepteerde daarentegen de 

veranderingen die de politieke situatie met zich meebracht (Mak, 2015, p. 499).   

 Door de ouders van de verteller te koppelen aan de conservatieve en modernere tijd 

van Nederland, worden de kernmerken die hiermee samenvallen gekoppeld aan de 

ontwikkeling van moderniteit. Het beeld dat aan de hand hiervan wordt geconstrueerd, sluit 

aan bij het standaardbeeld van Nederland. De behoudende houding van Geertje met angst 

voor het vreemde en het verlangen naar rust, orde, veiligheid en vroomheid vallen 

automatisch samen met het conservatievere bestaan van het ‘oude’ Nederland. Ze verlangt 

terug naar een gemeenschap en is continu bezig met haar familie. De houding van Catrinus 

sluit aan bij het moderne beeld dat gecreëerd wordt in het boek. Hij is niet gebonden aan een 

plek, past zich snel aan nieuwe situaties aan en is politiek erg betrokken. Het contrast tussen 

deze twee personages schept dus tevens een contrast tussen het oude en moderne Nederland.  

 

4.2 De mentaliteit van dorp en stad in Hoe God verdween uit Jorwerd  

In De eeuw van mijn Vader vindt Geertje Mak haar rust en orde in de burenhulp en dorpse 

hartelijkheid van Hardegarijp. Deze thema’s komen ook duidelijk naar voren in Hoe God 

verdween uit Jorwerd. In dit werk is het dorp het meest aan beeldvorming onderhevig.  

 Een beeld dat sterk naar voren komt is de beslotenheid en eigenheid van het dorp. Al 

snel wordt het ons-kent-ons-karakter van het dorp naar voren gebracht. Wanneer iemand 

overlijdt hoor je aan de klokken of het een man of een vrouw betrof ‘en de rest hoorde je wel 

van de buren’ (Mak, 2012, p. 16). Dit ons-kent-ons-karakter zorgt echter ook voor een zekere 

beslotenheid. ‘Iedereen in het dorp groette’ legt de verteller uit (Mak, 2012, p. 37). Dit 

beperkt zich echter wel tot vrienden, kennissen en dorpsgenoten:  
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Vreemdelingen werden meestal met een lichte aarzeling gegroet, tenminste als ze zelf 

het initiatief namen. Bij hen fungeerde de groet als een soort bezoekerspasje: ze 

mochten erbij zijn, al was het tijdelijk. (…) Hoe het ook klonk, het was altijd een klein 

ritueel van saamhorigheid: dat is er één van ons. (Mak, 2012, p. 37).  

 

Deze collectieve gevoelens van eenheid zijn ook op indirecte wijze gekarakteriseerd door 

middel van de handelingen van de dorpsbewoners. Binnen het dorp heerst een dusdanig 

gemeenschapsgevoel, dat het dorp zelf een familie wordt. Dorpsbewoners mogen zelfs elkaars 

kinderen bestraffen (Mak, 2012, p. 317). Wanneer iets voorvalt, is het vanzelfsprekend dat de 

buurt helpt (Mak, 2012, p. 238). Ook wanneer de toren van Jorwerd instort, wordt door 

iedereen geld ingezameld voor een nieuwe toren. ‘Burenhulp was, merkte ik in Jorwerd, meer 

dan een gunst, het was een ijzeren wet’ zegt de verteller (Mak, 2012, p. 238). Deze 

‘solidariteit’ creëert aan de ene kant een beeld van eenheid, maar tegelijkertijd heeft het een 

besloten effect. Er is een contrast tussen wij en zij met ‘wij’ als Jorwerters, die zich afzetten 

tegen andere dorpen en stedelingen. Ook is een duidelijk contrast tussen ‘ik’ en ‘wij’. De 

verteller stelt: ‘het woordje “ik” was op het platteland niet populair’ (Mak, 2012, p. 278). Dit 

benadrukt het collectieve karakter van de gemeenschap. Mensen spraken over zichzelf in de 

derde persoon en ze leefden volgens ‘het meest klassieke dorpsprincipe: de voorrang van de 

gemeenschap boven het individu’ (Mak, 2012, p. 288). ‘De collectiviteit was kortom, op het 

platteland sterker, de individualiteit zwakker’ (Mak, 2012, p. 278).  

 Mak plaatst het dorp en de stad op verschillende manieren tegenover elkaar in Hoe 

God verdween uit Jorwerd. Het besloten effect van de gemeenschap wordt bijvoorbeeld 

benadrukt door de karakterisering van de stadsbewoners. Zo stelt de verteller dat ‘een 

stedeling het in een dorp soms Spaans benauwd kon krijgen’ (Mak, 2012, p. 275). Het 

gemeenschappelijke dorpse wordt door stedelingen ervaren als sociale controle. Stedelingen 

worden gepresenteerd als mensen die het gemeenschappelijke als negatief ervaren. De 

verteller verklaart dit aan de hand van het volgende:  

 

Wanneer stedelingen klaagden over de in hun ogen ‘beklemmende’ sfeer op een dorp, 

raakten ze onbewust het meest essentiële verschil tussen stad en platteland. Wat zij 

‘dorpsbeklemming’ noemden was in wezen niets anders dan een andere verhouding 

tussen individualiteit en collectiviteit. (Mak, 2012, p. 276) 
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Het dorps- en stadsleven krijgen dan ook heel andere karaktereigenschappen toegeschreven. 

Waar het dorp functioneert als gemeenschap, zet de verteller het stadsleven neer als een 

samenleving die in hokjes is verdeeld (Mak, 2012, p. 39). Hierdoor krijgt de stad een 

individualistischer karakter. In de stad is, in tegenstelling tot in het dorp, de scheiding tussen 

privé en werk strakker, waardoor het gezinsleven ook minder gemeenschappelijk is. In 

tegenstelling tot het dorpse gezinsleven wordt niet langer álles gedeeld. Daarnaast wordt de 

stad gekenmerkt door anonimiteit, waar dat in het dorpsleven weinig tot niet voorkomt (Mak, 

2012, p. 286).  

 De eigenschappen van het dorp en stad dragen niet alleen bij aan de beeldvorming van 

deze twee elementen, maar laten ons ook het een en ander zien op het gebied van 

veranderingen in Nederland. Net als in De eeuw van mijn vader koppelt de verteller deze 

begrippen aan de vroegere en moderne tijd in Nederland. Het behoudende en stilstaande 

karakter van het dorp wordt regelmatig benadrukt, met als tegenhanger zijn vernieuwende en 

bewegende stad:  

 

Zoals een stad het moet hebben van verandering en vernieuwing, zo hebben veel 

plattelandssamenlevingen zich eeuwenlang kunnen handhaven door stabiliteit en 

voorspelbaarheid. In een stad werden kinderen uitgelachen omdat ze níet met de mode 

meegingen, in een dorp omdat ze wél met het nieuwe meededen. (Mak, 2012, p. 289) 

 

En: ‘gezinnen met een traditionele leefstijl bleven vaak liever op het platteland wonen, 

mensen die wat anders wilden trokken graag de stad’ (Mak, 2012, p. 166). Hierdoor ontstaat 

een oppositie tussen stilstand en vernieuwing, maar ook tussen traagheid en snelheid (Mak, 

2012, p. 252). Volgens de verteller is er sprake van ‘traagheid die geen sloomheid was maar 

rust’ (Mak, 2012, p. 379). Dit staat tegenover de ‘stadse onrust’ (Mak, 2012, p. 157). Door het 

dorpse karakter te verbinden aan stilstand en de stad aan vernieuwing wordt een beeld 

gecreëerd van ‘de Nederlander’ die een ontwikkeling meemaakt in karakter, waar het dorpse 

de eigenschappen van het oude Nederland representeert en het stadse de eigenschappen van 

het modernere Nederland. Dit beeld sluit aan bij het standaardbeeld van de ontwikkeling van 

Nederland, waarin gemeenschapsdenken geplaatst wordt tegenover individualisme. Dit beeld 

wordt geschetst aan de hand van de opkomst van nieuwe woningen rond de helft van de 

twintigste eeuw. Net als in het standaardbeeld ligt hier het omslagmoment rond 1950.  
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4.3 Ontwikkeling aan de hand van nieuwe generaties  

 

Veel jongeren hadden tijdens en vlak na de oorlog aan een andere wereld geroken, een 

aantal was tijdens de politionele acties in Indië geweest, en toen de regelmaat weer 

terugkeerde, viel het geordende, verzuilde, provinciale Nederland als een loden last op 

hun schouders. In sommige Friese dorpen vertrok de halve dorpsjeugd, in een koorts 

van pessimisme over hier en van optimisme over daar. (Mak, 2015, p. 522)  

 

Mak geeft met dit voorbeeld in De eeuw van mijn vader weer hoe de mentaliteit van de 

Nederlandse jeugd na de Tweede Wereldoorlog verschilde met die van oudere generatie. 

Deze generatie jongeren kreeg een heel ander beeld mee van de wereld. De jongeren groeiden 

op in een tijd van oorlog en in tegenstelling tot de oudere generatie groeiden ze op met 

invloeden van andere culturen. De nieuwe generatie zet zich vervolgens af tegen de oude, 

conservatieve denkbeelden van hun ouders en grootouders. Mak laat dit in zijn werk op 

verschillende manieren naar voren komen. Door deze generatiekloof te schetsen, wordt er 

wederom een beeld gecreëerd van een ‘oude’ en een ‘nieuwe’ Nederlandse mentaliteit en zien 

we hoe deze mentaliteit een ontwikkeling doormaakt.  

 Wat interessant is om te zien met het oog op voorgaande karakteriseringen, is dat de 

verteller in Hoe God verdween uit Jorwerd de oude en nieuwe generatie letterlijk koppelt aan 

de oppositie dorp-stad. Zo schrijft hij:  

 

Als in een keurige buitenwijk een Hollandse moeder een woedeaanval kreeg als haar 

dochter thuiskwam met een gekleurde trouwjurk in plaats van een witte spraken 

beiden verschillende talen: de dochter de stadstaal van genieten en schoonheid, de 

moeder de dorpstaal van traditie, eer en schande. (Mak, 2012, p. 65)  

 

Zoals eerder aangegeven, zorgen dergelijke vergelijkingen ervoor dat bepaalde 

eigenschappen, in dit geval ‘genieten en schoonheid’ en ‘traditie, eer en schande’, gekoppeld 

worden aan het dorpse en stadse karakter. Hier koppelt Mak deze eigenschappen, en daarmee 

ook het dorpse en stadse karakter, aan twee generaties: een generatie van genieten en een 

generatie van traditie. Het idee dat de nieuwe generatie niet meer leeft volgens het 

conservatieve karakter van hun ouders, komt vaker naar voren. Zo breken de kinderen in 

Jorwerd met het ‘wij-zij’-karakter van het dorp, door om te gaan met kinderen uit andere 
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dorpen (Mak, 2012, p. 300). Deze kinderen laten zien dat de strikte gemeenschappelijkheid 

versoepelde. De rivaliteit met andere dorpen werd minder.  

 Ook In de eeuw van mijn vader worden de twee generaties tegen elkaar afgezet. Om te 

beginnen zet de verteller - als nieuwe generatie - zichzelf af tegen de tijd van zijn vader:  

 

Terwijl rond mijn twintigste de pil was doorgebroken, de welvaart tot in de hemel 

groeide en alle moraal braak lag als een nieuwe te bebouwen stuk grond, regeerden 

rond zijn twintigste het behoud, de consolidatie, het zich terugtrekken op verworven 

terrein. (Mak, 2015, p. 105) 

 

De generatie van de verteller leeft in een heel andere samenleving dan de generatie van zijn 

vader. Net als de kinderen uit Jorwerd, zetten ook de kinderen in De eeuw van mijn vader zich 

af tegen de oude generatie. De verteller laat dit naar voren komen door de nieuwe generatie te 

laten reflecteren op de denkbeelden van haar ouders. De familie Mak heeft in Indië veel 

Indiërs in dienst. Hoewel het huispersoneel relatief goed werd betaald, was er in de ogen van 

Geertje Mak wel sprake van een hiërarchische kloof. Je hoefde volgens haar geen rekening te 

houden met de persoonlijke belangen van de bedienden. Ze werden niet betrokken bij het 

dagelijks leven. Anna, de dochter van Geertje, reageert hier als volgt op: ‘Toch werd er aan 

tafel alles maar uitgegooid. Ik geneerde me soms dood, maar die bediende hield een 

uitgestreken gezicht’ (Mak, 2015, p. 221). Anna’s idee van de omgang met mensen, sluit 

duidelijk niet aan bij die van haar moeder. Dit zien we vaker terug in De eeuw van mijn vader. 

De verteller beschrijft hoe de ‘gezagsgetrouwheid van de Nederlanders’ een rol speelde in de 

oorlog (Mak, 2015, p. 345). Grootvader Van der Molen doet netjes wat er van hem gevraagd 

wordt en toont geen verzet. De broer en zus van de verteller konden zich hiermee niet 

identificeren: ‘met toenemende ergernis sloegen Anna en Cas zijn tomeloze braafheid gade’ 

(Mak, 2015, p. 345). Anna voert dan ook verzetsdaden uit.   

 Hans, ook een broer van de verteller, draagt ook bij aan het afbeelden van de kloof 

tussen twee generaties. Hans is een van de kinderen die in Indië is opgegroeid. Wanneer hij in 

Nederland aankomt, voelt hij zich dan ook niet thuis. Het geordende en georganiseerde 

Nederland waar hij terecht komt voelt hem vreemd (Mak, 2015, p. 459): ‘Dat gevoel zou ik 

nooit helemaal kwijtraken. Toen ik na bijna een halve eeuw weer door een Indische kampong 

liep, kwam het nog weer terug, dat gevoel. Toen wist ik weer wat normaal was’ (Mak, 2015, 

p. 460). Het woord ‘normaal’ werd door zijn moeder gebruikt om het oude en georganiseerde 

Nederland mee aan te duiden, maar hier is een generatie aan het woord die uit een grotere 
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wereld komt. Hans groeide misschien op in een Nederlands gezin, maar is in aanraking 

gekomen met een andere cultuur en een andere wereld. De politieke situatie heeft deze 

generatie een andere kijk op de wereld gegeven.   

 Bovenstaande analyse laat zien dat er een belangrijk omslagpunt ligt rond de oorlog. 

Dit heeft zijn doorwerking in de mentaliteitsverandering in de jaren ’50. De nieuwe generatie 

breekt met het gemeenschappelijke van het dorp, zijn beïnvloed door nieuwe culturen en 

maken eigen keuzes.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



	   35	  

5. Landschap en ruimte  
 

Onder het kopje ‘methode’ werd aangegeven dat de beschrijving van karakteriseringen en van 

ruimte in elkaar over kunnen lopen. Dit is in het vorige hoofdstuk terug te zien, waar de 

mentaliteit van het dorpse en stadse karakter samenhangt met de beschrijving van de ruimte, 

namelijk dorp of stad. Op dezelfde manier hangt de beschrijving van ruimte samen met 

karakteriseringen. Hieronder worden de verschillende manieren behandeld waarop de 

ruimtebeschrijvingen van Mak bijdragen aan de totstandkoming van een beeld van 

modernisering.  

 

5.1 Het effect van geuren en kleuren  

Een van de tekstuele strategieën die de verteller gebruikt om de modernisering in Nederland 

te beschrijven hangt samen met geuren en kleuren. De verteller zet geuren en kleuren in om 

de ruimte of de omgeving waar een karakter zich in bevindt weer te geven. Door middel van 

deze beschrijvingen creëert hij een beeld van een oude en een nieuwe wereld, die tegenover 

elkaar worden afgezet. Zo begint De eeuw van mijn vader met de zinnen:  

 

Geuren. Teer en touw, dat moeten bijna de eerste geuren zijn geweest die mijn vader 

rook. Vers, nieuw touw, zeildoek en teer. Dan was er de geur van zout en golven, van 

de grootzeilen, schoenerzeilen, fokken, bramzeilen, razeilen en stormfokken die in de 

werkplaats te drogen hingen. (Mak, 2015, p. 11) 

 

Zonder daadwerkelijk de omgeving te beschrijven, creëert Mak met deze geuren toch een 

setting. Er is duidelijk sprake van een omgeving bij de zee en een werkplaats voor zeilen die 

wordt omschreven aan de hand van de geuren die de verteller hier aan verbindt. De kleuren en 

geuren hebben echter een grotere rol dan slechts de beschrijving van een ruimte. Zo beschrijft 

de verteller in het epiloog het volgende: 

 

De eeuw van mijn vader begon in de tinten bruin en zwart, in de geuren van hout en 

teer, in zweet, ijzer en aarde. Maar daarachter scheen een stralend optimisme, een 

geloof in vooruitgang, techniek en de nieuwe mens die zou komen. (Mak, 2015, p. 

623) 
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Mak creëert hier een tegenstelling tussen ‘een stralend optimisme, een geloof in vooruitgang’ 

en ‘de tinten bruin, zwart’ en ‘de geuren van hout en teer’ enzovoort. Hiermee wordt 

geïnsinueerd dat tinten van bruin en zwart niet gekoppeld zijn aan optimisme of vooruitgang. 

Met het oog hierop, is het opvallend dat de verteller vast blijft houden aan de term ‘Zwart 

Nazareth’ als benaming voor Schiedam. Deze benaming werd gebruikt vanwege de 

overmatige vervuiling door steenkool afkomstig van de jenever- en glasfabriek. Hoewel 

industrialisatie bijdraagt aan modernisering en vernieuwing van techniek, wordt de term 

structureel gebruikt, wat een negatieve bijklank oplevert. De zeilmakerij wordt omgeschreven 

als ambachtelijke plaats, maar door de herhaling van het ‘zwarte’ wordt een negatieve nadruk 

gelegd op het geïndustrialiseerde van Schiedam. Ondanks de vooruitgang van de industrie 

staat Schiedam hier voor de oude wereld. Het eerste citaat beschrijft de geuren van teer, de 

omgeving en werkplaatsattributen, gekoppeld aan de zeilmakerij. Het tweede citaat haalt 

hetzelfde type geuren aan ter beschrijving van het begin van de eeuw. Schiedam functioneert 

door deze strategie in deze tekst als representatie voor de oude wereld, waartegen de 

moderniteit wordt afgezet. De nieuwe wereld gaat volgens de verteller samen met optimisme, 

een geloof in vooruitgang, techniek en de nieuwe mens, maar tevens wordt ook het 

vervuilende aspect van de fabrieken benadrukt.  

 

In Hoe God verdween uit Jorwerd worden geuren en kleuren voornamelijk ingezet ter 

beschrijving van het plattelandsleven. Zo rook Jorwerd naar ‘gras, rook, zaagsel, hooi, mest 

en aarde’ (Mak, 2012, p. 36). Een van de voornaamste ‘moderne’ ontwikkelingen in Jorwerd 

is de ontwikkeling van de landbouw zelf. Alles op het land werd rond 1960 geautomatiseerd, 

er vond schaalvergroting plaats, waardoor alle focus kwam te liggen op de omvang van de 

productie. De geuren in Jorwerd veranderden mee met dit moderniseringsproces: 

 

Vroeger had de mest een warme geur, niet onprettig vaak. Maar de gier die vanaf de 

jaren zeventig uit de ligboxstallen kwam rook scherp door het krachtvoer waarmee de 

productie van de koeien verder werd opgevoerd, zurig door het spoelwater dat erin 

terecht was gekomen, gemeen door de nageboortes die door de betonnen roosters 

waren weggetrapt (…) (Mak, 2012, p. 140) 

 

De beschreven geuren die het gevolg waren van modernisering -scherp, zurig en gemeen- 

creëren een heel ander, negatiever, beeld dan de natuurlijke geuren die gebruikt werden om 

het oude Jorwerd te beschrijven. Zowel in De eeuw van mijn vader als in Hoe God verdween 
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uit Jorwerd wordt een oude wereld beschreven aan de hand van geuren, waartegenover de 

moderniteit wordt geplaatst. Dit zet een beeld neer van de moderniteit als brenger van 

vooruitgang, maar die tegelijk slechtere geuren met zich meebrengt dan het herkenbare 

verleden.  

 

De verandering van het uiterlijk op het platteland wordt beschreven aan de hand van kleuren. 

De verteller beschrijft in Hoe God verdween uit Jorwerd hoe de kleuren van het platteland 

langzaam verdwenen: ‘hoe waren de kleuren van het land? Het was groen, bruinig en grijs, 

maar vroeger was er meer’ (Mak, 2012, p. 80). Zo werd het vee als kleurrijker beschreven in 

het vroegere Nederland. De verteller spreekt over geelwitte en gevlekte varkens en 

roodachtige koeien (Mak, 2012, p. 81). ‘De standaard van het groene gras en het zwartbonte 

vee, het was tot voor honderd jaar terug nog ver te zoeken’ (Mak, 2012, p. 81). Modernisering 

van het boerenbedrijf leidde dus niet alleen tot een verandering in arbeidsomstandigheden, 

maar het landschap veranderde letterlijk, doordat het korter in de wei stond en de verkaveling 

van land zorgde voor een strakkere en ‘onnatuurlijkere uitstraling’. Ook de uitstraling van het 

boerenbedrijf zelf veranderde. De verteller benadrukt dit verschil continu door het contrast in 

kleuren weer te geven. De ‘gele hooibergen’ van de boeren werden ingeruild voor 

‘zwartplastic kuilbulten’. Ook het aangezicht van het platteland zelf veranderde. Zo beschrijft 

de verteller het grasland van vroeger aan de hand van de kleuren van bloemen: ‘wit van de 

madelieven, geel van de paardebloemen [sic.], lila van de pinksterbloem, rood van de zuring 

(…)’ (Mak, 2012, p. 80). Tegenwoordig is hier alleen nog maar ‘het eeuwig groene Engelse 

raaigras’ te zien (Mak, 2012, p. 80). De benadrukking van deze kleuren en het verdwijnen 

ervan dragen bij aan het veranderende beeld dat optrad gedurende de twintigste eeuw in 

Nederland.  

De beschrijving van planten, zoals die in Hoe God verdween uit Jorwerd, zien we 

bijna letterlijk terug in Het ontsnapte land. Hier spreekt de verteller over ‘het wit van de 

madelieven, het geel van de paardenbloemen, het rood van de zuring, het grijzige van het 

bloeiende gras zelf’ (Mak, 2001, p. 16). Deze kleurrijke verzameling planten verdween samen 

met andere gewassen zoals boekweit en hop, om ruimte te maken voor massaproductie. Ook 

in Het ontsnapte land spelen kleuren dus een grote rol en wederom worden ze gekoppeld aan 

modernisering, doordat de verandering samenhangt met de verandering van het boerenbedrijf. 

In voorgaande citaten zagen we dat de verteller de wereld van vroeger als kleurrijker 

beschrijft, waarin deze kleuren nu zijn verdwenen. Deze afname in kleur laat zien hoe het 
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landschap veranderde gedurende het moderniseringsproces. Een opvallende passage is de 

vergelijking van de wereld van vroeger en die van nu:  

 

Het was een wereld van grote ernst. Zoals tussen het groen nu overal het bruin en grijs 

van de daken opvalt, en het beigewit van de nieuwbouw, en het rood en wit en purper 

van de auto’s, en het geel van de treinen, zo waren de standaardkleuren toen 

voornamelijk bruin, zwart en rood. Huizen en schuren waren van rode baksteen of 

bruin geteerd, schepen waren bijna allemaal zwart.  

(Mak, 2001, p. 17) 

 

Deze vergelijking geeft de moderne wereld juist meer kleur en doet denken aan het epiloog 

van De eeuw van mijn vader, waar de tinten bruin en zwart werden tegengesteld aan een 

gevoel van optimisme. Hier zien we iets soortgelijks. De standaardkleuren ‘bruin, zwart en 

rood’ worden gekoppeld aan de ‘grote ernst’ van de vroegere wereld. Het beeld van een oude 

en nieuwe wereld gecreëerd in het epiloog wordt hierdoor bevestigd. Dit betreft een beeld van 

een oude ernstige wereld, tegenover een nieuwe vooruitstrevendere moderne tijd. In eerste 

instantie lijkt het paradoxaal dat de verteller het moderniseringsproces beschrijft door zowel 

een afname als toename van kleur. Het verdwijnen van de natuur zorgt voor afname van kleur 

in het landschap. De toename van kleur in de moderniteit door de komst van woningen, auto’s 

en treinen, staat echter voor hetzelfde: het verdwijnen van de natuur.  

 

5.2 Veranderingen in het landschap door modernisering   

Ook de verhouding tussen Nederlanders en natuur laat in de werken van Mak een 

ontwikkeling in modernisering zien. De verteller schetst in Het ontsnapte land de natuurvisie 

van het vroegere en latere Nederland. Natuur werd in het vroegere Nederland gezien als 

‘woest’ en ‘vijandig’ (Mak, 2001, p. 42). Deze visie veranderde in de loop van de eeuw, 

waardoor natuur ‘mooi en goed’ werd (Mak, 2001, p. 42). Zoals Pleij ook aangaf, gingen 

Nederlanders de natuur steeds meer naar hun eigen hand zetten. De verteller geeft aan dat 

Nederlanders altijd de natuur hebben beïnvloed. Hij stelt dan ook: ‘Dit land was geen 

openbaring van de goddelijke natuur, het was mensenwerk in alle opzichten, en de bewoners 

wisten het’ (Mak, 2001, p. 97). Dit zagen we in het standaardbeeld bij de boeren en hun 

kavels, die de natuur op zo’n manier veranderden dat ze er de meeste winst mee konden 

behalen. Met deze beschrijving van de natuur geeft de verte 
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ller een beeld van de zelfstandige Nederlander. Er zijn echter meer veranderingen en 

toepassingen van de natuur die laten zien op welke manier Nederland zich heeft ontwikkeld.  

Toen aan het einde van twintigste eeuw vrije tijd een grote rol ging spelen in 

Nederland, pasten Nederlanders de natuur daarop aan. In De eeuw van mijn vader 

bijvoorbeeld wordt beschreven hoe de polders in Vlaardingen ‘een (…) klassiek Hollands 

landschap) aan het einde van de eeuw veranderde in recreatiegebied (Mak, 2015, p. 539). Ook 

in Het ontsnapte land krijgt natuur de rol van ‘toevluchtsoord’ (Mak, 2001, p. 42). De 

oorspronkelijke woeste natuur werd omgezet in praktische polders en kavels, ter bevordering 

van de landbouw. Toen hier na de jaren ‘60 minder vraag naar was en Nederlanders meer 

vrije tijd kregen, werd de natuur hier weer aan aangepast. De natuur veranderde eveneens mee 

met de opkomst van mobiliteit in Nederland. Modernisering bracht met zich mee dat 

Nederlanders niet meer vasthielden aan hun eigen gemeenschappen. Dit, samen met de 

opkomst van de auto, resulteerde in de aanleg van snelwegen en verkeersbruggen en ook werd 

asfalt een gangbaar tafereel in de straten (Mak, 2015, p. 184). Door de aanblik van dit 

veranderde landschap te beschrijven, krijgt de lezer een beeld van de ontwikkelde instelling 

van de Nederlander. In plaats van de Nederlanders als onderdeel van een gesloten 

gemeenschap, krijgt de lezer nu een beeld van een vrijere Nederlander, voor wie alles 

bereikbaar is.  

Een van de belangrijkste ontwikkelingen die in de werken van Mak wordt beschreven 

is de opkomst van nieuwe woningen na de oorlog. De verandering van het uiterlijk van het 

land wordt tevens benadrukt door verschil in materiaal. De tijd van zijn vader beschrijft de 

verteller aan de hand van het ‘bekende Hollandse landschap: een groene dijk, bomen, 

struiken, riet, boerderijen, een enkel dijkhuisje’. Wanneer hij echter de Randstad beschrijft 

heeft hij het over ‘een landschap vol rommel (…) met betonnen fabriekshallen, met containers 

vol blik, oude tuinstoelen en ander ijzerafval (…)’. Van natuurlijkheid en ambachtelijkheid 

gaat de verteller over in een wereld van plastic, beton, asfalt, glas en bakstenen.  

 De natuur die centraal staat in het oude Nederland verdwijnt. In plaats van deze natuur 

komen nieuwe woningen en wegen op. De verteller gebruikt in de beschrijving van de 

ontwikkeling vaak materialen. In De eeuw van mijn vader schrijft Mak:  

  

Het was de tijd waarin Nederland in ijltempo werd volgeplempt met hectares van glas 

en beton, flatwijken die in alles op elkaar leken, een massabouw die gekenmerkt werd 

door zuinigheid en hoge nood. (Mak, 2015, p. 568) 
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Deze beschrijving is natuurlijk alles behalve positief. Dit zit niet alleen in het woord 

‘volgeplempt’, maar ook in de onpersoonlijkheid van de gebouwen. Deze onpersoonlijkheid 

is ook terug te zien in Hoe God verdween uit Jorwerd, waar direct de link gelegd wordt tussen 

de opkomst van dergelijke woningen en de moderne tijd:  

 

In veel naburige dorpen sloeg de moderne tijd met de harde hand toe. Er werd gezaagd 

en gehakt, verwilderde hoekjes verdwenen, straatkeien werden overdekt met asfalt en 

vervallen arbeidershuisjes werden vervangen door strakke woningen van gele 

baksteen. (…) De variëteit aan dorpen en landschappen begon zo langzaam te 

vervagen. (Mak, 2012, p. 205) 

 

In deze passage wordt het verdwijnen van de natuur in verband gebracht met de opkomst van 

de moderne tijd. Ook hier zien we een overgang in materiaal. Het vervangen van straatkeien 

door asfalt wordt kennelijk gezien als een teken van modernisering. In Het ontsnapte land 

wordt de opkomst van nieuwe woningen, spoorlijnen en wegen dan ook ‘nieuwe natuur’ 

genoemd (Mak, 2001, p. 94).  

Door middel van kleuren, geuren en materialen beschrijft de verteller het landschap 

van het begin en het einde van de twintigste eeuw. Het verdwijnen van kleuren en natuur 

schetst hij als een ontwikkeling die inherent is aan de ontwikkeling van de moderniteit in 

Nederland. Daarnaast worden kleuren gebruikt om een sfeer te beschrijven. Waar het begin 

van de eeuw donker en ernstig was, was het einde van de eeuw licht en kleurrijk, los van de 

kleuren op het land. De omslag wordt op deze manier niet als positief beschreven. De warme 

landelijke geur gaat stinken, kleuren op het land verdwijnen en stukken natuur verdwijnen.  

 In deze analyse zien we het man-made-landschap terug, zoals beschreven in het 

standaardbeeld. Ook hier zien we omslag rond de jaren ’50, waar de opkomst van huizen 

centraal staat in het verdwijnen van de natuur. In de volgende deelparagraaf wordt dieper 

ingegaan op de opkomst van deze huizen.   

 

5.3 Het objectiveren van nieuwe bewoners  

In Hoe God verdween uit Jorwerd is de bouw van nieuwe woningen een belangrijk thema. 

Het roept namelijk een beeld op van het moderniseringsproces. Tot nu toe zagen we dat het 

verdwijnen van natuur niet als positief proces wordt gezien en dit beeld wordt versterkt door 

de beschrijving van nieuwe woningen in het dorp: ‘aan de flank van kleine dorpen, naast 

verzande slootjes en stille watertjes, verschenen plotseling overal villa’s met “carport en eigen 
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aanlegplaats”. ‘(…) In hoog tempo breidde deze witte schimmel zich uit over de provincie’ 

(Mak, 2012, p. 39). De verteller ervaart het ‘als door een wonder’ dat Jorwerd niet geraakt 

werd door de bouwgolf (Mak, 2012, p. 41). De opkomst van deze nieuwe woningen krijgt 

door uitspraken als ‘witte schimmel’ een negatief beeld. Wederom zien we hier dat de 

woningen in contrast worden geplaatst met de oorspronkelijke dorpse natuur. De verteller 

zegt dan ook: ‘ook het klassieke dorpsgezicht, met de bomen, de vaart, de terp en het 

zadeldaktorentje (…) dat gezicht zou ernstig verstoord worden’ (Mak, 2012, p. 41).  

 De beschrijving van de nieuwe woningen geeft niet alleen ruimtelijke veranderingen 

weer, ook legt het een verband met de nieuwe bewoners. Hiervoor wordt wederom een vorm 

van beeldspraak toegepast, namelijk: personificatie. De woningen functioneren in de werken 

als personificatie van de nieuwe bewoners. Door deze objectivering krijgen de bewoners 

dezelfde ‘houding’ toebedeeld als de woningen. De verteller maakt in Het ontsnapte land een 

vergelijking tussen oude generaties en de nieuwkomers:  

 

Het waren de neuzen van de boeren en de vissers die dit landschap al generaties lang 

bewoonden, die hier al eeuwen in de modder ploeterden en de boel drooghielden (…). 

Toen ik verder voer zag ik de huizen van de nieuwkomers, witgrijze bungalows, breed 

aan het water, als dikke schoolkinderen die zich in hun zondagse kleren naar voren 

hadden gedrongen, de oevers vol verboden en privé, in de tuin een setje plastic stoelen 

en enkele andere tekenen van zuinige welstand. (Mak, 2001, p. 82) 

 

Er wordt hier een vergelijking getrokken tussen mensen en woningen. De verteller kiest er 

hier voor niet de nieuwe bewoners zelf te beschrijven, maar een impressie te geven van de 

bewoners door middel van een beschrijving van hun woningen. De eerdere generatie 

daarentegen wordt wel beschreven. Ze wordt neergezet als harde werkers, een karakterisering 

die we eerder tegenkwamen bij grootouders Mak, en als mensen die al generaties lang hun 

land bewonen. De nieuwe woningen worden neergezet als indringers in dit land van de 

eerdere generaties. Het metafoor van de ‘dikke schoolkinderen’ geeft een negatief beeld weer 

van de nieuwe generatie bewoners van het dorp. Door de ‘verboden en privé’-borden aan te 

halen, wordt hier tevens het contrast aangemerkt tussen de open oude en gesloten nieuwe 

generaties. Dit resulteert erin dat deze ruimtebeschrijving, net als karakteriseringen, oude en 

nieuwe generaties koppelen aan de thema’s individualiteit en collectivisme.  
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In Hoe God verdween uit Jorwerd vindt er ook een objectivering van nieuwkomers 

plaats. In een nabijgelegen dorp van Jorwerd ontstond een nieuwbouwwijk met één villa die 

een grote, grijze, raamloze muur opleverde aan de kant van het dorp (Mak, 2012, p. 40).  

 

Zo bleek pas, toen de bouw bijna gereed was, wat deze villa werkelijk inhield. Het was 

een woonhuis dat zich letterlijk naar de voorste rij had gedrongen, dat zich daarna met 

de rug naar het dorp had gekeerd en dat in alles duidelijk maakte dat het niets met de 

gemeenschap te maken wilde hebben. (Mak, 2012, p. 41)  

 

Deze beschrijving creëert dezelfde indruk van indringerigheid als de woningen in Het 

ontsnapte land en ook hier sluit deze woning zich af van de gemeenschap of het dorp. Dit 

representeert een nieuwe generatie bewoners die zich vestigt in nieuwe gebieden, maar zich, 

in dit geval letterlijk, afkeert van het gemeenschappelijke gevoel. Door ruimtelijke aspecten 

op te laten treden als personificatie van de bewoners komen de twee thema’s, ‘individualisme 

en collectivisme’ en ‘landschap en ruimte’, samen. De beschrijving van de opkomst van 

woningen laat zien hoe de mentaliteit van Nederlanders is veranderd in de twintigste eeuw.  
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6. Conclusie  
	  

Dit	  onderzoek	  had	  een	  tweeledig	  doel.	  De	  eerste	  vraag	  was	  op	  welke	  manier	  er	  een	  

ontwikkeling	  van	  Nederland	  in	  de	  twintigste	  eeuw	  wordt	  weergegeven	  in	  de	  werken	  van	  

Geert	  Mak	  en	  hoe	  dit	  samenhangt	  met	  het	  beeld	  van	  Nederland	  en	  Nederlanders	  in	  deze	  

werken.	  In	  aansluiting	  daarop	  volgde	  de	  vraag	  of	  er	  een	  standaardbeeld	  bestaat	  van	  

deze	  ontwikkeling	  in	  Nederland	  en	  hoe	  het	  beeld	  van	  Mak	  zich	  hier	  tot	  verhoudt.	  	  

Dit	  onderzoek	  wijst	  uit	  dat	  er	  sprake	  is	  van	  een	  standaardbeeld	  van	  de	  

ontwikkeling	  van	  de	  twintigste	  eeuw	  in	  Nederland.	  Aan	  de	  hand	  van	  verschillende	  

bronnen	  heb	  ik	  dit	  beeld	  kunnen	  construeren.	  Dit	  beeld	  wordt	  gevormd	  binnen	  twee	  

thema’s:	  ‘individualiteit	  en	  collectivisme’	  en	  ‘landschap	  en	  ruimte’.	  Binnen	  het	  eerste	  

thema	  wordt	  een	  omslag	  in	  mentaliteit	  beschreven	  rond	  1900	  van	  een	  

standenmaatschappij	  naar	  een	  meer	  egalitaire	  samenleving.	  Daarnaast	  wordt	  er	  een	  

beeld	  gecreëerd	  van	  Nederland	  aan	  het	  begin	  van	  de	  twintigste	  eeuw	  dat	  collectief,	  

gemeenschappelijk	  en	  gelovig	  is.	  Hiertegenover	  staat	  een	  zelfstandiger	  en	  

individualistischer	  Nederland	  van	  na	  1960.	  Het	  standaardbeeld	  geconstrueerd	  aan	  de	  

hand	  van	  landschap	  en	  ruimte	  laat	  aan	  de	  hand	  van	  een	  ruimte-‐technologische	  

ontwikkeling	  zien	  hoe	  de	  Nederlander	  de	  natuur	  aanpast	  aan	  zijn	  eigen	  behoeftes,	  die	  

veranderen	  door	  de	  eeuw	  heen.	  Daarnaast	  laat	  de	  ontwikkeling	  van	  infrastructuur	  zien	  

hoe	  de	  modernere	  Nederlander	  steeds	  vrijer	  wordt	  en	  wegtrekt	  uit	  de	  gemeenschap.	  	  

Het	  geconstrueerde	  beeld	  van	  modernisering	  in	  de	  werken	  van	  Mak	  sluit	  aan	  bij	  

dit	  standaardbeeld.	  Mak	  schetst	  de	  ontwikkeling	  van	  een	  collectief	  naar	  individueel	  

Nederland	  met	  behulp	  van	  karakterisering.	  Zo	  geeft	  Mak	  het	  contrast	  tussen	  een	  oud	  

collectief	  	  en	  een	  nieuw	  individualistisch	  Nederland	  weer	  door	  middel	  van	  

tegenstellingen	  tussen	  personages	  en	  tussen	  dorp	  en	  stad.	  Doordat	  Mak	  het	  kleinere	  

verhaal	  laat	  functioneren	  als	  representatie	  van	  Nederland	  als	  groter	  geheel,	  werken	  de	  

‘oude’	  en	  ‘nieuwe’	  eigenschappen	  van	  bijvoorbeeld	  families,	  dorpen,	  steden	  en	  

generaties	  in	  het	  verhaal	  door	  als	  eigenschappen	  van	  het	  grotere	  Nederland.	  

Het	  thema	  landschap	  en	  ruimte	  komt	  terug,	  doordat	  Mak	  ruimte-‐technische	  

ontwikkelingen	  van	  Nederland	  beschrijft	  aan	  de	  hand	  van	  de	  veranderingen	  in	  het	  

landschap	  gedurende	  de	  eeuw.	  Hij	  gebruikt	  hiervoor	  verschillende	  narratieve	  

technieken.	  Zo	  schetst	  hij	  een	  ontwikkeling	  met	  behulp	  van	  de	  veranderende	  geuren	  en	  

kleuren	  op	  het	  platteland	  en	  de	  verandering	  van	  het	  aanblik	  van	  Nederland.	  Deze	  
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ontwikkeling	  vindt	  met	  name	  plaats	  rond	  1960.	  Deze	  aanblik	  schetst	  niet	  alleen	  het	  

mechaniseringsproces	  van	  de	  landbouw	  en	  de	  ontwikkeling	  van	  infrastructuur,	  maar	  

ook	  een	  mentaliteitsverandering	  in	  Nederland.	  De	  kleuren	  van	  het	  oude	  Nederland	  

worden	  namelijk	  gekoppeld	  aan	  ‘ernst’,	  waar	  de	  nieuwe	  kleuren	  staan	  voor	  optimisme.	  	  

Tot	  slot	  maakt	  Mak	  gebruik	  van	  personificatie	  om	  een	  ontwikkeling	  neer	  te	  

zetten.	  Door	  de	  huizen	  van	  de	  nieuwe	  bewoners	  te	  beschrijven	  wordt	  hier	  wederom	  het	  

contrast	  tussen	  individualisme	  en	  collectivisme	  benadrukt	  en	  gekoppeld	  aan	  een	  

ontwikkeling	  in	  tijd.	  Dit	  laat	  zien	  dat	  de	  thema’s	  individualisme	  en	  collectivisme	  en	  

landschap	  en	  ruimte	  op	  verschillende	  manieren	  hetzelfde	  beeld	  neerzetten.	  De	  

ruimtebeschrijving	  draagt	  bij	  aan	  de	  beschrijving	  van	  de	  mentaliteitsontwikkeling	  van	  

Nederland.	  	  

	  

Mak	  construeert	  in	  zijn	  werken	  aan	  de	  hand	  van	  verschillende	  narratieve	  technieken	  

een	  beeld	  van	  Nederland	  en	  Nederlanders	  die	  een	  ontwikkeling	  weergeven	  van	  

modernisering	  van	  Nederland	  in	  de	  twintigste	  eeuw.	  Zowel	  de	  thema’s	  als	  de	  

omslagpunten	  vallen	  samen	  met	  het	  standaardbeeld.	  Omdat	  de	  werken	  van	  Mak	  binnen	  

het	  genre	  literaire	  non-‐fictie	  vallen,	  zullen	  de	  narratieve	  technieken	  eraan	  bijdragen	  dat	  

de	  lezer	  het	  beeld	  projecteert	  op	  zijn	  eigen	  werkelijkheid	  en	  krijg	  ik,	  als	  lezer,	  een	  

geconstrueerd	  beeld	  in	  mijn	  hoofd	  van	  hoe	  mijn	  oma’s	  tijd	  eruit	  heeft	  gezien	  en	  hoe	  

Nederland	  zich	  heeft	  ontwikkeld.	  	  
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