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 Inleiding!
!
Een rol toiletpapier van vijftien meter, aan beide zijden beschreven in een minuscuul handschrift. 
Hierop staat het door Markies de Sade in 1785 geschreven Les Cent Vingt Journées de Sodome 
(De honderdtwintig dagen van Sodom). Op niet geheel toevallige wijze is dit originele manuscript in 
handen gekomen van Man Ray.  Man Ray’s eerste studio aan de Rue Campagne-Première in 1

Montparnasse bevond zich in een huis dat hij deelde met Maurice Heine, een toonaangevend 
expert op het gebied van Markies de Sade.  Hij is degene die het manuscript vond in Duitsland en 2

meebracht naar Frankrijk.  Volgens Man Ray is Heine tien jaar bezig geweest om een definitieve 3

geannoteerde versie te maken van het originele manuscript. Deze grote interesse van Maurice 
Heine in alles wat Markies de Sade heeft geschreven, heeft Man Ray geïnspireerd om meerdere 
teksten te gaan lezen van de hand van Markies de Sade en zelfs het kasteel van familie De Sade 
te bezoeken in Vaucluse.!
! Maurice Heine vond het teleurstellend dat er nog geen portret was van Markies de Sade.  4

Het enig bekende portret van De Sade is in het bezit van de familie. Op dit portret is hij als 
twaalfjarige afgebeeld (afb. 1). Man Ray nam deze taak op zich en schilderde in 1938 Imaginary 
Portrait of D.A.F. de Sade (afb. 2). Hiervoor heeft hij zeer gedetailleerd onderzoek gedaan en zelfs 
het rapport van de lijkschouwer met betrekking tot de dood van Markies de Sade gelezen.  Het 5

verband tussen de werken van Man Ray en Markies de Sade lijkt hiermee aangetoond. !
! In de literatuur wordt deze connectie ook besproken, maar heel diep wordt er niet op deze 
inspiratiebron van Man Ray ingegaan. In Photography and Surrealism: Sexuality, Colonialism and 
Social Dissent door David Bate uit 2004 wordt de vondst van de rol waarop de tekst van 
Honderdtwintig Dagen van Sodom (1785) staat geschreven en de manier waarop deze rol 
geannoteerd werd door de huisgenoot van Man Ray uitvoerig besproken (afb. 3). Ook worden 
enkele werken van Man Ray zoals bijvoorbeeld Monument to D.A.F. de Sade uit 1933 uitgelicht 
(afb. 4).  De titel suggereert de relevantie van Markies de Sade voor de werken van Man Ray, 6

maar buiten de verdere uitdieping op de vele interpretaties die in de loop der jaren aan de werken 
van Man Ray zijn toegedicht wordt er geen dieper verband gelegd tussen deze beruchte schrijver 
en het oeuvre van de surrealistische kunstenaar. De vondst van de belangrijke rol en de annotatie 
van de tekst van Honderdtwintig Dagen van Sodom wordt ook benoemd in het interview dat Pierre 
Bourgeade afnam aan Man Ray in 1972. Hierin wordt wederom aangegeven dat Man Ray door 
deze annotatie van de tekst werd aangespoord om een portret te schilderen van Markies de Sade. 
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Aan de hand van de in het oog springende kenmerken in het portret van Markies de Sade wordt 
aangetoond dat Man Ray tot op grote hoogte onderzoek heeft gedaan naar het uiterlijk van 
Markies de Sade. Zoals eerder genoemd heeft Man Ray het rapport van de lijkschouwer met 
betrekking tot de dood van Markies de Sade bestudeerd. Uit dit rapport bleek dat De Sade blauwe 
ogen had, Man Ray heeft dit verwerkt in het schilderij. Een ander kenmerk is de rode kleur van de 
lippen die contrasteren met de grijze achtergrond. Man Ray wilde dit aspect benadrukken om aan 
te geven dat Markies de Sade een man van stand was. Zoals hij in zijn eigen bewoordingen zei: 
‘He was always very elegant, a true gentleman, wearing a wig.’  De titels van eerder genoemde 7

werken leveren concreet bewijs van het feit dat Markies de Sade een belangrijke inspiratiebron is 
geweest voor Man Ray. Deze connectie is met betrekking tot deze twee werken ook niet moeilijk te 
leggen. Toch is het aannemelijk dat de invloed die De Sade uitgeoefend heeft op Man Ray dieper 
geworteld is dan tot op heden is beschreven in de literatuur. Daarom zal in dit onderzoek de 
volgende onderzoeksvraag centraal staan: ’Tot op welke hoogte is Man Ray geïnspireerd door de 
boeken Justine, Juliette en Honderdtwintig Dagen van Sodom door Markies de Sade?’ Voor 
Honderdtwintig Dagen van Sodom (1785) is in dit onderzoek gekozen omdat het de katalysator is 
geweest voor de huidige literatuur om de link te leggen tussen Man Ray en De Sade. Justine 
(1787) en Juliette (1797–1801) zijn naast bovenstaande titel De Sade’s meest bekende en 
vooraanstaande werken. Bovendien was Man Ray bekend met deze twee boeken.  De 8

onderzoeksvraag zal worden beantwoord aan de hand van twee hoofdstukken. In het eerste 
hoofdstuk zal een uiteenzetting worden gegeven van de belangrijkste thematiek in Honderdtwintig 
Dagen van Sodom, Justine en Juliette door De Sade. In hoofdstuk twee zal vervolgens aan de 
hand van deze thematiek worden getracht een link te leggen met werken (welke) van Man Ray. In 
de conclusie zal de onderzoeksvraag worden beantwoord. 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 1 - Deugdzaam en amoreel  
!
Markies de Sade!
Donatien Alphonse François de Sade, beter bekend als Markies de Sade is geboren op 2 juni 1740 
in Parijs.  Op drieëntwintig jarige leeftijd trouwt hij met Renée-Pélagie de Montreuil, de dochter van 9

de president van het gerechtshof te Parijs. Ondank het feit dat het een gearrangeerd huwelijk is 
maakt De Sade datzelfde jaar nog gebruik van zijn invloedrijke schoonfamilie. In oktober van 
datzelfde jaar, 1763, wordt De Sade voor de eerste maal opgepakt en opgesloten wegens ‘kleine 
uitspattingen’ in een bordeel.  Vijftien dagen later is hij weer vrij vanwege zijn schoonvader die 10

voor het gerechtshof voor hem pleit. Vijf jaar later geselt hij een vrouw terwijl hij zichzelf bevredigd 
en zijn naam als ‘libertijn’ is hiermee gevestigd.  Al snel zijn er meerdere verhalen over de Markies 11

en zijn seksuele escapades met personeelsleden en vrouwen die hij meeneemt onder valse 
voorwendselen. In 1772 gaat De Sade te ver door aan zijn mannelijke bedpartner en meerdere 
prostituees bonbons uit te delen met daarin de Spaanse vlieg, in die tijd een populair 
afrodisiacum.  Meerdere prostituees worden onwel en klagen hem uiteindelijk aan. Hierop wordt 12

hij ter dood veroordeeld wegens homoseksualiteit en vergiftiging. Hij vlucht weg uit Frankrijk en is 
een jaar op de vlucht door Italië, maar uiteindelijk wordt hij toch opgepakt en opgesloten. Zes jaar 
later wordt hij overgeplaatst naar de Bastille in Parijs.  Bij de bestorming van de Bastille, tijdens 13

de Franse revolutie, wordt een twaalf meter lange papierrol gevonden met daarop in minuscuul 
handschrift 120 Dagen van Sodom. Een manuscript bestaande uit meerdere erotische verhalen. 
Ervan uitgaande dat deze versie verloren was gegaan bij de bestorming schreef De Sade een 
nieuw exemplaar. Een jaar na zijn overplaatsing wordt hij vrijgelaten en gaat hij verder met het 
schrijven van ‘pornografisch werk’ onder een anonieme naam. Uiteindelijk schrijft Napoleon in 
1801 een arrestatiebevel uit tegen de schrijver van Justine en Juliette waardoor hij alsnog 
opgepakt wordt en opnieuw ter dood wordt veroordeeld.  Markies de Sade sterft op 2 december 14

1814 in de psychiatrische instelling van Charenton-Saint-Maurice. !15

!
120 Dagen van Sodom, Justine en Juliette!
De Sade’s filosofie stamt uit zijn radicale egoïsme.  De Sade is ervan overtuigd dat er geen God 16

bestaat. De afwezigheid van deze hogere macht resulteert in het feit dat het leven op aarde op 
geen enkele manier spiritueel of geestelijk van aard kan zijn. Alles valt in de ogen van De Sade op 
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deze manier te reduceren tot materie. De mens is als het ware een gedetermineerde machine. 
Seksuele perversiteit is dus ook onontkomelijk. Bovendien is er geen leven na de dood, je gedrag 
heeft dus geen invloed voor het bemachtigen van een bestemming in het zogenaamde 
hiernamaals. “Humans are no more significant to Nature than insects.”  En aangezien de natuur 17

gebruik maakt van alle doden om nieuwe levensvormen te creëren, zijn misdaad, vernietiging en 
de dood een voorwaarde voor de natuur. Deze filosofie, die ten grondslag ligt aan de denkwijze 
van Markies de Sade, is verweven in de drie werken die besproken zullen worden.!
! De 120 Dagen van Sodom is een van de meest extreme boeken in de geschiedenis van de 
literatuur.  De Markies vertelt over de escalerende seks-misdaden van vier libertijnen die zich 18

verschansen in een afgelegen kasteel. Zowel mannelijke als vrouwelijke slachtoffers worden in een 
vier maanden durende orgie, waarin sodomie en verkrachting de boventoon voeren, misbruikt. De 
handelingen leiden zelfs tot marteling en menselijke decimatie. !19

! Justine speelt zich af net voor de Franse Revolutie in Frankrijk en vertelt het verhaal van 
een jonge vrouw met de naam Thérèse.  Haar verhaal wordt verteld aan Madame de Lorsagne, 20

terwijl Thérèse zich verdedigt voor haar misdaden op weg naar haar straf en de dood. Ze vertelt de 
reeks van ongelukken die hebben geleid tot haar huidige situatie. Deze ‘ongelukken’ worden 
gepresenteerd als seksuele lessen. Zo zoekt ze toevlucht en belijdenis in een klooster, maar wordt 
ze gedwongen om als seks-slaaf voor de monniken te werken, die haar aan talloze orgieën, 
verkrachtingen en andere ontberingen onderwerpen. Bij het helpen van een man die wordt beroofd 
in een veld, wordt Thérèse meegenomen naar zijn kasteel met de belofte haar een baan te bieden 
als verzorgster voor zijn vrouw. Thérèse wordt echter in een grot opgesloten waar ze vrijwel 
dezelfde straf ondergaat als in het klooster. Het vastbinden met touwen speelt in dit deel van het 
boek een belangrijke rol: “Kom, Thérèse, kom hier, lieve meid, we zullen de beslissing overlaten 
aan het lot en een spelletje doen: het spel van het touw.”  Justine is niet enkel een opsomming 21

van sadistische gruwelijkheden en seksuele uitspattingen. Uiteindelijk wordt onthuld dat Madame 
de Lorsagne Thérèse’s lang verloren zus is. Het verhaal eindigt met Madame de Lorsagne die 
haar naam zuivert. Spoedig daarna wordt Thérèse getroffen door de bliksem en is ze op slag 
dood. Madame de Lorsagne voegt zich, na de dood van Thérèse, bij een religieuze orde. Een 
belangrijk aspect uit Justine is het feit dat De Sade zijn op schrift gestelde wreedheden probeert te 
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verantwoorden door het toevoegen van verscheidene voetnoten waarin hij uitlegt uit welke religie, 
cultuur of periode deze handelingen stammen. !22

! Het derde boek dat besproken wordt in dit onderzoek is getiteld ‘Juliette’.  Terwijl Justine, 23

Juliette's zus, een deugdzame vrouw was die daardoor niets dan wanhoop en misbruik ondervond, 
is Juliette een amorele nymfomane die succesvol en gelukkig is. Door de familieband van de 
hoofdpersonen zijn deze twee boeken dan ook niet los van elkaar te zien. Juliette wordt opgevoed 
in een klooster. Op dertien jarige leeftijd wordt ze verleid door moeder-overste die haar meteen 
uitlegt dat moraal, religie en andere concepten zinloos zijn. In de rest van het boek zitten nog meer 
filosofische overpeinzingen die concepten zoals God, moraal, monogamie, liefde of berouw 
aanvallen. De algemene conclusie is dat het enige doel in het leven is: “Enjoy myself, at no matter 
whose expense.”  Juliette volgt deze overpeinzingen tot in het extreme op en slaagt erin om haar 24

weg te vinden door een groot aantal mensen en familieleden te vermoorden.!
! Het grote overkoepelende thema binnen deze drie werken van Markies de Sade is 
overduidelijk seks. Geen gewillige of romantische seks, maar verkrachting, verminking en 
geestelijke mishandeling voeren de boventoon. Het naar boven laten komen van het oerinstinct, 
het domineren en gevangenhouden van vrouwen, het vastbinden met touwen en het geselen zijn 
motieven die vaak terugkeren. De grens tussen pijn en genot wordt vaak uitgelicht waardoor de 
eerste grondbeginselen van het sadomasochisme worden gelegd. Het feit dat men niet zozeer 
geluk kan ontlenen aan deugdelijk gedrag en moraliteit is een belangrijk aspect in de drie 
besproken boeken. Misschien probeert De Sade hiermee de wandaden uit zijn eigen leven te 
verantwoorden. Amoreel gedrag en verwerpelijke handelingen leiden in Juliette’s geval ook tot een 
succesvol en gelukkig bestaan. 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 2 - Individualisme en vrijheid!

!
Man Ray!
Man Ray werd geboren in Philadelphia als Emmanuel Radnitzky op 27 augustus 1890.  Hij was 25

een Amerikaanse, modernistische kunstenaar die het grootste gedeelte van zijn carriere 
doorbracht in Parijs. Ondanks dat zijn banden met de dadaïsten en surrealistische bewegingen 
informeel waren, leverde hij belangrijke bijdragen aan deze stromingen. Hij produceerde grote 
werken in verschillende media, maar beschouwde zichzelf toch het meest als schilder. Uiteindelijk 
werd hij vooral bekend om zijn fotografie als mode- en portretfotograaf. Man Ray is vooral bekend 
door zijn fotogrammen, die hij ‘rayographs’ noemde in verwijzing naar zichzelf (afb. 5).  Tijdens 26

zijn carriere als kunstenaar liet Man Ray weinig details los over zijn vroege leven, familie en 
achtergrond. Hij weigerde zelfs te erkennen ooit anders dan Man Ray te hebben geheten.   In het 27

begin van 1912 veranderde de familie Radnitzky haar achternaam naar Ray.  Ze kozen hiervoor 28

in reactie op de heersende etnische discriminatie en het antisemitisme. Emmanuel had als bijnaam 
‘Manny’ en zo begon hij geleidelijk Man Ray te gebruiken als naam. Tijdens zijn kindertijd toonde 
Man Ray al dat hij artistieke vaardigheden had. Uiteindelijk vertrok hij rond 1897 naar New York 
waar hij tot 1921 bleef.  Terwijl hij in New York werkte en leefde,  raakte hij visueel beïnvloed door 29

de Armory Show van 1913 en galeries die Europese hedendaagse werken exposeerden. Rond 
1918 verliet hij het conventionele schilderen om zich bezig te houden met Dada, een radicale anti-
kunstbeweging. Hij begon met het maken van unieke mechanische objecten en maakte gebruik 
van fotografische methoden om beelden te ontwikkelen. Net als Marcel Duchamp vormde hij 
readymades. Alledaagse objecten die werden geselecteerd en gewijzigd door de kunstenaar. Na 
deze korte samenwerking met Duchamp vertrok hij in 1921 naar Parijs waar hij Kiki de 
Montparnasse (Alice Prin) ontmoet.  Kiki was Man Ray’s muze gedurende het grootste gedeelte 30

van de jaren twintig. Ze werd het onderwerp van een aantal van zijn meeste bekende fotografische 
beelden en speelde in zijn experimentele films. Tot ongeveer 1940 was Man Ray een van de 
voornaamste fotografen in de kunstwijk Montparnasse waar hij toentertijd woonde. Uiteindelijk 
werd hij gedwongen terug te keren naar de Verenigde Staten als gevolg van de Tweede 
Wereldoorlog.  Hij leefde van 1940 tot 1951 in Los Angeles om uiteindelijk toch terug te keren 31

naar Parijs waar hij op 18 november 1976 overleed aan een longinfectie.!
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Surrealist!
Markies de Sade werd door avant-garde kunstenaars gezien als een voorloper op het gebied van 
artistieke vrijheid. Door het constant verleggen en opzoeken van de grenzen in zijn werken vormde 
hij een inspiratiebron voor het surrealisme. Deze kunststroming pleitte sterk voor de afwezigheid 
van enige controle bij het vervaardigen van kunst.  Surrealisme werd beschreven door André 32

Breton als: ‘zoals gedicteerd door het denken in de afwezigheid van enige controle door het 
vrijstellen van esthetische of morele bezwaren’.  Vanuit de nasleep van de eerste wereldoorlog 33

zagen de surrealisten hun kunst als een middel om oorlog te voeren tegen de reguliere 
samenleving. In deze levensfilosofie van De Sade, waarin hij pleit voor absolute individuele vrijheid 
zagen de surrealisten een andere kijk op seksualiteit. Eén die de grenzen van het fysieke en 
emotionele uithoudingsvermogen voorbijgaat. Voor de surrealisten is liefde obsessief en irrationeel 
in plaats van romantisch. Een veel gebruikt motief door avant-garde kunstenaars, in hun strijd met 
de gevestigde tradities.!
! Een werk van Man Ray waarin het surrealistische gedachtegoed, grotendeels geïnspireerd 
door De Sade, duidelijk naar voren komt is La Fortune uit 1938 (afb. 6).  In het midden van het 
werk is een biljarttafel afgebeeld die tot de lucht reikt. Op de biljarttafel liggen twee witte en één 
rode biljartbal. Het landschap wordt gekenmerkt door een woestijnachtige vlakte met aan de 
horizon meerdere bergen afgebeeld in een lichtblauwe kleur. In de lucht zijn zes wolken afgebeeld, 
een rode, een oranje, twee blauwe, een gele en een groene wolk. Man Ray heeft zich bij het 
vervaardigen van dit schilderij geheel proberen te ontdoen van ook maar enige, bindende 
conventie die betrekking heeft op de realiteit. De afwijkende proportie van de biljarttafel, de totale 
willekeurigheid van dit object en de kleuren van de wolken die totaal anders zijn dan die van 
wolken in de realiteit, duiden op deze hang naar vrijheid van de creatieve geest. !
! Een ander werk van Man Ray, Yves Tanguy, Joan Miró en Max Morise, getiteld Untitled. 
‘Cadavre Exquis’ uit 1928 toont eveneens dit verlangen naar creatieve en geestelijke vrijheid zoals 
de surrealisten dit bewonderden in de werken en het leven van Markies de Sade (afb. 7). Dit werk 
is gemaakt volgens de welbekende surrealistische methode; de écriture automatique.  Iedere 34

kunstenaar vervaardigt achtereenvolgens een deel van het kunstwerk, waarbij vervolg gegeven 
wordt aan hetgeen de voorgaande persoon gecreëerd heeft. De kunstenaar probeert daarbij 
volledig te vertrouwen en te handelen op het onderbewuste zoals dat op dat moment tot hem 
spreekt. De totaal verschillende lagen die vervolgens ontstaan, zijn duidelijk te herkennen in 
Cadavre Exquis. Op deze wijze vormt het kunstwerk een representatie van het onderbewuste van 
meerdere kunstenaars en een ode aan De Sade.!
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Een ander zeer bekend kunstwerk van Man Ray is Le Violon d’Ingres uit 1924 (afb. 8). Op deze 
foto is een zittende vrouw te zien die met haar rug naar de toeschouwer gekeerd is. Haar haren 
zijn bedekt onder een tulband en net boven haar heupen zijn er F-sleutels, die als klankgaten 
fungeren bij strijkinstrumenten, te zien. De connectie met De Sade en zijn werken is te herkennen 
wanneer men zich voorstelt dat de afgebeelde vrouw het instrument representeert, zij is 
vleesgeworden materie. De vrouw is verworden tot een bespeelbaar strijkinstrument. De 
ondergeschikte positie van de gedomineerde vrouw en de totale objectivering van de mens zijn  
veelvoorkomende motieven in de werken van De Sade zoals Justine, Juliette en 120 Dagen van 
Sodom. De gruwelijke manier waarop er met de personen, voornamelijk vrouwen, in zijn boeken 
wordt omgegaan, getuigt hiervan. Toch was het niet zozeer Man Ray die zich geïnspireerd voelde 
door De Sade, de tijdsgeest zorgde voor een vruchtbare bodem voor het herleven van dergelijke 
opvattingen waarin de mens werd gezien als enkel materie.  Deze bodem werd onder andere 35

gelegd door de gruwelen die plaatsvonden tijdens de Eerste Wereldoorlog. Mannen werden 
massaal afgeslacht of kwamen verminkt thuis. Een voorbeeld van een kunstwerk waarin dit idee 
duidelijke vormen aanneemt en waarin de mens letterlijk tot een machine verworden is, is Die 
Skatspieler uit 1920 door Otto Dix (afb. 9). Dit werk stamde uit dezelfde tijdsgeest waarin Le Violon 
d’Ingres vervaardigd werd. De grote interesse van Man Ray in De Sade’s werken zorgde voor een 
hernieuwde relevantie van dergelijke literatuur. !
! Man Ray heeft niet alleen Imaginary Portrait of D.A.F. de Sade (1938) gemaakt als 
eerbetoon aan het nalatenschap van de Markies (afb. 2). Als monument voor de auteur maakt Man 
Ray in 1933 een foto genaamd Monument à D.A.F. de Sade (afb. 4). Man Ray gebruikt een 
bijgesneden foto van de billen van een vrouw.  Glad, soepel, zonder benen, met andere woorden 36

geïdealiseerd! De vrouw wordt gepresenteerd als een fantasieobject dat gestreeld kan worden, 
maar is altijd voorbestemd om een fictieve afbeelding te blijven. Ook het roteren van het kruis, die 
het teken veranderd in de figuur van een fallus, maakt het beeld een object van seksueel genot.  37

In de poging van Man Ray om een hommage te geven aan de Markies ontdoet hij het beeld van 
verhaal en identiteit om een groot aantal andere associaties de vrijheid te geven. Zo beschrijft 
Roger Shattuck het beeld in Perpetual Motif. The Art of Man Ray als: “the superimposition of a 
rigidly ruled cross over delicate asymmetrical shadings from a particularly private part of the human 
body shouts with connotations: beauty, excrement, vulnerability, asininity, intimacy, sodomy, black 
magic, incongruity, blasphemy, and more.”  Man Ray prees De Sade voor de moed die de 38

schrijver had om gruweldaden te gebruiken als een middel om aandacht te krijgen voor andere 
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vormen van wreedheden. Zoals Man Ray het zei: “fight fire with fire”.  Man Ray bewonderde 39

vooral de bereidheid om de ware aard van de mens te laten zien, met al zijn capaciteiten tot 
misdaad, onverschilligheid en afschuw.!
! Het laatste werk dat besproken wordt is een afgietsel van een klassiek beeldhouwwerk om 
een nieuw werk te creëren. In Vénus Restaurée uit 1936 gebruikt Man Ray een vrouwenlichaam 
zonder de ledematen en zonder het hoofd (afb. 10). De titel ‘restauratie’ is daardoor dubbelzinnig. 
Hij snoerde de romp in om een variant te maken op het vrouwenkorset. Ook hier is weer voor een 
vrouwenlichaam gekozen dat begrensd wordt door touwen die het corset vormen waarin het 
lichaam gevangen zit.  In dit werk is het domineren van het vrouwenlichaam een herkenbaar 40

motief. Pijn, seksualiteit en bondage zijn thema’s die door de toeschouwer zonder weinig 
voorkennis herkend kunnen worden, vanwege de duidelijke erotische uitstraling van het beeld.  41

Vénus Restaurée is door Man Ray vervaardigd om foto’s te maken van naakte, vastgebonden 
vrouwen in opdracht van William Seabrook, een liefhebber van sadistische spelletjes.  Een 42

andere foto die Man Ray maakte voor Seabrook is Blanc et noir uit 1929 (afb. 11). Een eenzame 
vrouw gehuld in een fetisjistisch kostuum van zwarte stroken stof die haar borsten, dijen en buik 
bloot laten en een dik touw dat in bochten los over haar heen ligt. Wederom zijn fetisjisme, 
vrouwen die gevangen zijn en sadisme, herkenbare motieven die naar voren komen. De 
ondergeschikte positie en het domineren van de vrouw worden door Man Ray verbeeld door 
middel van zijn kunst. De enige getuigenis over zijn eigen seksualiteit die Man Ray in die jaren uit, 
bevestigt zijn agressieve kant. In een surrealistische discussie die in 1928 plaatsvond, reageert 
Man Ray op de vraag: "What is your first sexual memory?" als volgt:!
!
“I'd passed puberty. An older friend, who must have been sixteen, told me how people made love. I 
was curious to try it and persuaded a little girl of ten to help by promising to give her a picture book 
if she would show me her sex. I then tried to penetrate her; she complained that I was hurting her. 
Afraid of being on my own I had brought along my brother, who was nine, and I persuaded him to 
try. He succeeded and she clasped him in her arms, saying to me: "I like your brother better, he 
doesn't hurt me so much”.” !43

!
Terwijl hij iets van een mislukking toegeeft, koppelt Man Ray's openhartige reactie seksualiteit met 
wreedheid. Hij was wreed met vrouwen, maar beweerde dat dit niet de bron was van zijn 
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opwinding.  Zelfs zijn diepgaande interesse in Markies de Sade, die blijkt uit een aantal 44

kunstwerken gewijd aan de libertijn, benadrukt hij De Sade’s gepassioneerde verdediging van 
individualisme en vrijheid in plaats van zijn eigen seksuele praktijken. 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 Conclusie!
!
Zowel Markies de Sade als Man Ray hebben beiden bijzondere werken gemaakt die op het eerste 
gezicht niet veel samenhang vertonen. De twee mannen leefden in totaal verschillende periodes 
en ook hun levensloop vertoon niet direct overeenkomstigheden. Waar Markies de Sade zijn leven 
lang vluchtte, vervolgd en veroordeeld werd was Man Ray een succesvolle kunstenaar met een 
betrekkelijk rustig bestaan, op het vluchten voor de Tweede Wereldoorlog na. Toch raakte Man 
Ray op een dusdanige wijze gefascineerd en geïnspireerd door de boeken en het leven van 
Markies de Sade dat diens levensfilosofie en visie terug te vinden zijn in de werken van de 
surrealistische kunstenaar. Deze levensfilosofie sloot naadloos aan bij het gedachtegoed dat de 
surrealisten maar ook de dadaïsten uit wilden dragen, stromingen waar Man Ray deel van uit 
maakte.  Gehele artistieke vrijheid en de totale berusting in het feit dat de mens een primitief 45

wezen is dat gedreven wordt door oerdriften en instincten, resulteren in het afstappen van 
gebaande paden die tot dan toe het kunstlandschap typeerden. De realiteit zoals deze zich aan 
ons voordoet en het leiden van een moreel correct en deugdzaam leven blijken loze waarden, 
zowel in deze kunststromingen als in de boeken van Markies de Sade. Een werk van Man Ray dat 
perfect samenvalt met deze ideologie is La Fortune uit 1938. In de totale willekeur van de objecten, 
het kleurgebruik en afwezigheid van enige realiteit die het werk kenmerken valt een connotatie te 
ontdekken naar de visie op artistieke vrijheid en levensvrijheid zoals De Sade deze voor ogen had. 
Een ander werk waarin dezelfde essentie naar voren komt is Untitled. ‘Cadavre Exquis’ van Man 
Ray, Yves Tanguy, Joan Miró en Max Morise uit 1928. In dit werk en door de wijze waarop dit tot 
stand kwam, werd eveneens dit verlangen naar creatieve en geestelijke vrijheid zoals de 
surrealisten dit bewonderden in de werken en het leven van Markies de Sade getoond. Le Violon 
d’Ingres uit 1924 en de connectie met De Sade en zijn werken is te herkennen wanneer men zich 
voorstelt dat de afgebeelde vrouw het instrument representeert. Dit werk representeert de 
objectivering van de vrouw. De tijdsgeest zorgde voor een vruchtbare bodem voor het herleven 
van dergelijke opvattingen waarin de mens werd gezien als enkel materie. Deze materialistische, 
deterministische kijk op de werkelijkheid neemt eveneens duidelijke vormen aan in Die Skatspieler 
uit 1920 door Otto Dix waarin de mens door het oorlogsgeweld letterlijk tot een machine verworden 
is. In Monument à D.A.F. de Sade, door Man Ray vervaardigd in 1938, wordt de vrouw 
gepresenteerd als een fictief bestaand lustobject. In de foto’s die Man Ray maakt voor William 
Seabrook zijn fetisjisme, vrouwen die gevangen zijn en sadisme, wederom herkenbare motieven 
die naar voren komen.!
! Voor een volgend onderzoek naar dit onderwerp zou het interessant zijn om meerdere 
werken van Man Ray te onderzoeken op het mogelijk bestaan van verbintenissen met de werken, 
het leven en het gedachtegoed van De Sade. Dit onderzoek zou nog breder opgezet kunnen 

�17
 Elder 2013 (zie noot 35), p. 206.45



worden door ook het gehele oeuvre van Markies de Sade nader te onderzoeken. Alleen al door 
Justine, Juliette en 120 Dagen van Sodom breder uit te lichten kan men hoogstwaarschijnlijk 
meerdere connecties ontdekken met de kunstwerken van Man Ray.!
! Op de onderzoeksvraag kan worden geantwoord dat het leven en de werken van Markies 
de Sade grote invloed hebben uitgeoefend op de kunstwerken van Man Ray. Niet alleen het werk 
Imaginary Portrait of D.A.F. de Sade uit 1938 getuigd van deze invloed. In alle besproken werken 
valt een connectie te ontdekken met het libertijnse gedachtegoed waar De Sade voor pleitte. Dit 
gedachtegoed reikt verder dan seksualiteit, misbruik, objectivering en lust. Het staat voor de 
volledige vrijheid waar Man Ray zoveel bewondering voor had.  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n.t., bewaarplaats n.t. Foto: Mr. Clancy <http://mrclancy.ca/Photo%2011/PowerPointPresentations/

Rayographs/Rayo5.jpg> (17 juni 2014).  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New York. Foto: Whitney Museum of American Art <http://whitney.org/Collection/ManRay/72129> (17 juni 

2014). 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Afb. 8. Man Ray, Le Violon d’Ingres, 1924, gelatine zilver print, 29.5 x 22.7 cm, The J. Paul Getty Museum, 
Los Angeles, Californië. Foto: The J. Paul Getty Museum <http://www.getty.edu/art/gettyguide/
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Afb. 10. Man Ray, Vénus Restaurée, 1936-1971, gips, touw, hout en verf, 71 x 50 x 50cm, Museum 
Boijmans van Beuningen, Rotterdam. Foto: Museum Boijmans van Beuningen <http://tour.boijmans.nl/nl/64/
> (17 juni 2014). 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