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Inleiding

Dus tot nader order beschouw ik mezelf, meer dan wat anders, toch nog als ‘gewoon’ dramaturg. '

Er zijn de laatste jaren veel onderzoeken verschenen over de functie en rol van de theaterdramaturg.
Er zijn dramaturgen die zich vooral met de voorbereiding bezighouden, maar ook dramaturgen die
gedurende het hele productieproces aanwezig zijn. Logisch dus dat één sluitende definitie onmogelijk
is. Er zijn vele functies die een dramaturg in het proces kan hebben, met als gevolg dat er in de
wetenschap veel functiebeschrijvingen zijn ontwikkeld. Een van deze beschrijvingen is
educatiedramaturgie. Naar mijn idee is dit een voor de hand liggende dramaturgische functie;
dramaturgie immers draait om de connectie tussen theater en publiek. Opvallend is echter dat, hoe
diep je ook graaft en hoe lang je ook zoekt, je maar zelden deze term zult vinden. Laat staan een
uitgebreide takenomschrijving. Reden te over om op onderzoek te gaan naar deze deeltak van de
dramaturgie. Temeer omdat steeds meer gezelschappen een educatief randprogramma naast hun
voorstellingen aanbieden. Waarom en hoe komen deze programma’s tot stand en wie geeft deze

programma’s vorm?

De nadruk in dit onderzoek zal voornamelijk liggen op de makers en de dramaturgen, en minder op de
perceptie van het publiek. Het educatieve aanbod zal worden geinventariseerd en beargumenteerd en
er zal worden bekeken wie de aanbieders zijn van deze educatieve activiteiten. In dit onderzoek is niet
de ruimte om casestudies te bespreken of een diepgaand onderzoek te doen naar alle facetten van het
educatieve aanbod. Wel zal de lezer duidelijk worden wat er in Nederland wordt aangeboden en wat
de definitie van educatiedramaturgie zou (kunnen) zijn. De hoofdvraag van deze scriptie is: Wat is de
bijdrage van de dramaturg aan het educatieprogramma van een theatergezelschap? Aan de hand van
drie deelvragen is het onderzoek uit de volgende gedeeltes opgebouwd:

Deel 1. Vraag: Met welk doel wordt een educatieprogramma opgesteld? In het eerste
hoofdstuk zal worden gekeken naar de achterliggende doelstellingen van educatieve activiteiten. Hier
komt onder andere het cultuurbeleid van de overheid aan bod. Daarnaast zullen de educatieve
programma’s van negen gezelschappen worden besproken.

Deel 2. Vraag: Welke positie heeft educatiedramaturgie in het werkdomein van een
dramaturg? In dit gedeelte wordt educatiedramaturgie gedefinieerd aan de hand van vakliteratuur en
interviews met dramaturgen.

Deel 3. Vraag: Wat is de bijdrage van de dramaturg aan het educatieprogramma van een
theatergezelschap? De antwoorden op de vorige twee vragen worden hier aan elkaar gekoppeld.
Vervolgens zal de term educatiedramaturgie ter discussie worden gesteld. Bestaat de

educatiedramaturg?



Om een dekkend en helder onderzoek te presenteren is het niet nodig om alle Nederlandse
gezelschappen te bespreken. Daarvoor biedt dit onderzoek ook de ruimte niet. Na een
selectieprocedure zijn er negen gezelschappen overgebleven die als voorbeeld zullen dienen. Deze zijn
gekozen vanwege het brede aanbod aan educatieve activiteiten dat ze aanbieden. Dat wil zeggen; ze
bieden meer dan alleen inleidingen en achtergrondinformatie op hun website. Ten tweede is er voor
gekozen jeugdtheatergezelschappen niet in het onderzoek op te nemen. Een belangrijke reden is dat
de doelgroep van deze gezelschappen vaak al de doelgroep is waarvoor een educatief programma
wordt opgesteld. Voor hen is het dus niet zozeer een randprogramma, als wel onderdeel van de

hoofddoelstelling van het gezelschap.

Een andere selectie is gemaakt bij het definiéren van het begrip ‘educatief randprogramma’. Het
aanbieden van educatief materiaal begint al heel klein, bijvoorbeeld via flyers, programmaboekjes en
webpagina’s met achtergrondinformatie bij een productie. Omdat deze diensten vaak ook een grote
promotionele waarde hebben zal in dit onderzoek enkel gekeken worden naar educatieve activiteiten
als workshops, inleidingen en CKV-lesmateriaal. Deze diensten hebben als doel een nieuw
theaterpubliek aan te trekken en dit publiek te informeren over het theater, de maakprocessen en
dergelijke zaken. Voorstellingen die op zichzelf als educatief zijn te bestempelen, maar die niet
informeren over het instituut theater, vallen hier dus buiten. Randprogrammeringen die speciaal voor
vrienden van een gezelschap zijn ontwikkeld worden niet besproken aangezien deze geen nieuwe
doelgroepen aantrekken aangezien ze voor mensen bedoeld zijn die al voldoende kennis bezitten over
het gezelschap en theater in het algemeen. In de bijlage is te zien hoeveel de negen gezelschappen

organiseren en voor welke doelgroepen.



1 | Het educatieprogramma

Een kunstpolitiek van de overheid moet er op gericht zijn, de belangstelling voor kunst te vergroten en,

waar zij niet bestaat, te trachten belangstelling voor kunst te wekken. 2

Halverwege de negentiende eeuw maakte Thorbecke de uitspraak ‘de regeering is geen oordeelaar
van wetenschap en kunst’. Deze anekdote markeert het begin van jarenlange discussies over de rol
van de kunsten in de politiek. En nog steeds worden er door culturele instellingen en de overheid
hevige debatten gevoerd: totale privatisering van de kunsten of moeten cultuurvormen financieel
afhankelijk van de staat blijven? Vanwege de financiéle steun waar de culturele instellingen op dit
moment van afhankelijk zijn, zijn de kunsten ook inhoudelijk sterk beinvioedbaar door de
doelstellingen die de overheid nastreeft. Om te begrijpen waarom gezelschappen handelen zoals ze
dat nu doen is inzicht in het overheidsbeleid van groot belang. In dit hoofdstuk zal het huidige
cultuurbeleid in historische context worden geplaatst, waarna de educatieprogramma’s van de

gezelschappen aan bod zullen komen.

1.1 | De rol van het cultuurbeleid

In hoeverre is kunst een particulier goed en in welke mate moet de politiek dit goed stimuleren? In de
beleidsvormingen die na Thorbeckes’ uitspraak volgden kwam kunst steeds meer in handen van
particuliere initiatieven te liggen. Dit bleek geen zaligmakende ontwikkeling. In 1873 schreef De Steurs
over de te grote onverschilligheid van de overheid en hoe deze onverschilligheid tegen het nationaal
belang werkte. Naar aanleiding van dit betoog groeide de steun van de overheid langzamerhand weer.
Een belangrijk punt van aandacht werd het volk met kunst in aanraking te laten komen. Musea,
bibliotheken en het cultureel erfgoed kregen een grotere financiéle bijdrage en ook het
kunstonderwijs ontving bijzondere aandacht.’?

Het was pas na de Tweede Wereldoorlog dat cultuur significant meer financiéle
mogelijkheden kreeg. Propaganda had ten tijde van de oorlog laten blijken dat kunst een sterke
invloed kon hebben op het volk. De didactische functie van kunst werd door de Nederlandse overheid
in de hersteljaren ingezet ter opvoeding van de mens en ter herstel van de Nederlandse volkeenheid.
Het beleid van de Duitsers, waarin er een actieve cultuurpolitiek werd bedreven, werd voortgezet en
zo groeide ook het budget dat aan cultuur besteed kon worden. Belangrijke doelstellingen in deze
jaren waren onder andere het verheffen van de kunst en het vergroten van het publieksbereik. De
kunsten kregen door de financiéle rijkdom de mogelijkheid te experimenteren en te vernieuwen, met
als gevolg dat kunstbezoek steeds meer een elitaire aangelegenheid werd. De doelstelling om kunst
toegankelijk te maken voor alle sociale lagen werd hierdoor steeds minder haalbaar.”

De hierboven geschetste ontwikkelingen hebben geleid tot de huidige keuzes in de beleidsvorming van
cultuur. Aan de ene kant wordt de kunst als een ‘merit good’ gezien dat toegankelijk moet zijn voor

eenieder die daar behoefte aan heeft, iets dat moet worden gesteund door de overheid. Aan de
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andere kant wordt er gesteld dat als er voldoende vraag naar kunst is, deze kan overleven zonder de
financiéle bijdrages van bovenaf. De vraag die vervolgens ontstaat is; als men niet weet wat er te
bezoeken is, hoe kan men dan beoordelen of iets het bezoeken waard is?

Om het subsidiéren van de kunsten enigszins te kunnen legitimeren worden er verschillende
eisen aan kunst gesteld. In Kunst van Leven, hoofdlijnen cultuurbeleid worden de kernwaardes van
kunst genoemd:

- Cultuur is een collectief goed: iedereen moet er van kunnen genieten, ook al wil niet

iedereen voor dit genieten betalen.

- Cultuur brengt externe effecten met zich mee: het heeft een positief effect op de horeca

in de buurt van bijvoorbeeld musea en theaters.

- Cultuur is een merit good: het wordt gunstig geacht dat men er toegang tot krijgt.

- Het conserveren van cultuur wordt belangrijk geacht voor de komende generaties.

Veel punten die in het verleden centraal stonden vormen nu dus nog steeds een belangrijk onderdeel
van de doelstellingen. Hiervan zijn participatie en innovatie goede voorbeelden. Het is niet voor niets
dat de Raad voor Cultuur in 2007 zijn advies Innoveren, participeren! betitelde. De raad stelt in dit
advies dat het tegenwoordig van groot belang is dat men eenvoudig in contact kan komen met het
cultureel aanbod. Met de globalisering en heterogenisering van de samenleving groeit de behoefte
aan betekenisgeving. Bij uitstek heeft kunst de mogelijkheid om de verbeelding te prikkelen en nieuwe
perspectieven aan de bevolking te bieden. Bij dit proces speelt het onderwijs een belangrijke rol. Het
eerste contact met cultuur is de basis van waaruit verdere interesse en deelname ontstaat. In dit punt
liggen belangrijke argumenten voor gezelschappen om een educatief aanbod te ontwikkelen. Op de
eerste plaats staan ook zij vaak achter bovengenoemde doelstellingen van publieksverbreding.
Daarnaast wordt dit streven gesteund door de doelstellingen van de overheid bij het uitreiken van

. 4. 5
subsidies.

1.2 |Educatieve randprogramma’s in Nederland

Ook gezelschappen zien, gesteund door de beleidsplannen van de overheid, het belang van kunst voor
de bevolking. Voor hen is er de taak om mensen, vaak zijn dit scholieren, bekend te maken met het
theater en de theatercodes die hierbij horen. Veel jongeren hebben bijvoorbeeld geen idee dat het
niet hoort in het theater om, net zoals thuis bij de televisie, door de voorstelling heen te praten. Om
deze introductie met het theater interessant voor een jong publiek te maken werkt een
educatieafdeling van een gezelschap vaak aan interactieve activiteiten. Alleen op deze manier maak je

deze eerste indruk positief en blijvend:®

Onze doelstelling is jongeren enthousiast maken voor de podiumkunsten. En dat niet
door ze naar de schouwburg te slepen en zeggen ‘en nu genieten - dit is kunst’ maar door
ze kunst’ maar door ze kunst en cultuur te laten beleven, te laten proeven. We brengen

jongeren in contact met de makers van kunst. Door hen in gesprek te laten gaan met
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acteurs, regisseurs en schrijvers. Door workshops te geven waarin jongeren de kans

krijgen zelf op het podium te staan.?

De grootte van een educatief randprogramma is per gezelschap zeer verschillend. Er blijkt een sterke
samenhang te bestaan tussen de hoeveelheid subsidie die een gezelschap ontvangt en de grootte van
het randprogramma dat dit gezelschap aanbiedt. Zo vallen acht van de negen voor dit onderzoek
geselecteerde instellingen onder de basisinfrastructuur. De financiéle mogelijkheid voor de
gezelschappen om een educatieafdeling te onderhouden zorgt ervoor dat ze in staat zijn een ruim
aanbod voor een breed publiek te ontwikkelen. Daarnaast is de reden voor hun opname in de
basisinfrastructuur dat ze een centrale positie in een stad of provincie hebben. Dit betekent vaak dat
ze een belangrijke culturele en educatieve verantwoordelijkheid voor die regio hebben.

Omdat de educatieve diensten per gezelschap zo verschillen is het handig om de activiteiten
te rangschikken van algemeen naar gericht. Dit kan het beste gedaan worden via een piramidevormige
verdeling (zie afbeelding in bijlage 1) Aan de basis van deze piramide staan brede en algemene
activiteiten zoals inleidingen en nagesprekken bij een voorstelling. Deze activiteiten worden door veel
gezelschappen aangeboden en er is geen educatieafdeling voor nodig. Het is een eenvoudige manier
om veel mensen te bereiken met relatief weinig middelen, het geeft veel achtergrondinformatie en
het slaat een belangrijke brug tussen de inhoud van de voorstelling en de kennis van het publiek.

Activiteiten die hoger in de piramide staan vergen meer organisatie. Hieronder vallen
activiteiten als workshops en masterclasses. Deze activiteiten zijn vanwege hun omvang veel
afhankelijker van educatiemedewerkers en komen dus veel minder vaak voor. De workshops worden
vaak ontwikkeld rondom een belangrijk thema of kenmerk van een voorstelling en vormen een
interessante voorbereiding op het voorstellingsbezoek. Ze binden de deelnemers, vaak zijn dit
scholieren van het middelbaar onderwijs, op een actieve manier aan het gezelschap en bieden vooral
veel inzicht in maakprocessen. Masterclasses zijn vaak bedoeld voor individuele deelname van
jongeren en gaan op een veel dieper niveau bezig met spel, vormgeving en andere theateraspecten.
Rondleidingen hebben een vergelijkbaar effect als de workshops; ze maken het publiek op een actieve
manier geinteresseerd in het theater en bieden veel inzichten in het marktproces.

In het bovenste gedeelte van de piramide staan de CKV-lespakketten, theaterlessen en
jongerenproducties. De lespakketten bestaan vaak uit achtergrondinformatie, opdrachten en
beeldmateriaal, dat door een CKV docent in de les kan worden gebruikt. Een klein aantal
gezelschappen biedt ook theaterlessen aan, compleet met theaterdocent. Deze lessen bieden vooral
voor scholen die zelf weinig middelen hebben een uitkomst. Bij de jongerenproducties werkt een
grote groep jongeren met professionals aan een grote voorstelling. Elk gezelschap dat een
vergelijkbaar project aanbiedt geeft hier zijn eigen invulling aan. Toneelgroep Amsterdam werkt met
de jongeren bijvoorbeeld aan alle aspecten van het maakproces, van het schrijven van het script tot de
promotie van het eindproduct. De jongeren die een productie maken bij het Zuidelijk Toneel, het Ro

Theater en DUS houden zich daarentegen vooral bezig met het spel.



Door veel gezelschappen wordt een belangrijk educatief aanbod geleverd via het platform
Theaterland. Deze website is een gezamenlijk initiatief van grote, gesubsidieerde toneelgezelschappen
en de faculteit Theaterwetenschap van de UvA en het biedt informatie over veel Nederlandse
gezelschappen en hun voorstellingen. Een belangrijk onderdeel van Theaterland vormen de
projectensites. Hier kunnen bezoekers achtergrondinformatie, beeldmateriaal en CKV opdrachten bij
bijzondere voorstellingen vinden. Niet alleen informatie over de voorstelling zelf, maar ook over de
schrijver, de regisseur, de acteurs, de thema’s, de decors enzovoort wordt gemakkelijk vindbaar
gemaakt. Op deze manier kunnen docenten eenvoudig een CKV les samenstellen en kunnen leerlingen
zich voorbereiden op het theaterbezoek, zonder dat daar het gezelschap direct voor geraadpleegd
hoeft te worden. De informatie wordt aangeleverd door de gezelschappen en het hangt dan ook van

de educatieafdeling van het gezelschap af hoe uitgebreid er informatie op te vinden is.



2 | Educatiedramaturgie

Hoe komt dat toch, dat de werkzaamheden van de dramaturg zo onbekend zijn? Het antwoord moet

luiden: omdat de dramaturgie van een voorstelling per definitie onzichtbaar is. 8

Zojuist is duidelijk geworden dat de educatieprogramma’s uit een zeer breed aanbod aan activiteiten
bestaan, variérend van inleidingen tot CKV-lespakketten. Deze diensten worden ontwikkeld vanuit de
doelstellingen van overheid en kunstinstelling om kunst aan een groot publiek bekend te maken. In dit
hoofdstuk zal worden gekeken naar de term ‘educatiedramaturgie’ en zijn positie in het werkdomein
van de dramaturg. Daarvoor moet eerst duidelijk zijn wat doorgaans onder de taken van de dramaturg
valt. Dit is niet alleen moeilijk omdat dit vakgebied nog geen lange geschiedenis kent, maar vooral ook
omdat de invulling van deze functie varieert per land, per gezelschap, per voorstelling, per regisseur en
per dramaturg.

Over het algemeen is te zeggen dat de dramaturg zich voor een belangrijk gedeelte bezig
houdt met het leggen van verbanden. De dramaturg vormt een link tussen de voorstelling en de
buitenwereld; hij of zij houdt zich dus bezig met het overbrengen van de intenties van de regisseur aan
het publiek, door over die voorstelling te schrijven of door het bieden van reflectie. Vanwege zijn/haar
combinatie van praktijk en studie is een dramaturg vaak in de gehele breedte van het maakproces
actief; bij de voorbereiding, bij het repetitieproces, bij de publiciteit en bij de educatie, maar
bijvoorbeeld ook bij de beleidsvorming van het gezelschap. Omdat educatiedramaturgie maar een
klein onderdeel van dit alles is, is er tot nu toe weinig over geschreven. Hieronder zullen vakliteratuur
en interviews worden doorgespit om te weten te komen of educatiedramaturgie vaak voor komt en

Waar.

2.1 | Uit de literatuur

Een eerste werk dat zal worden besproken is Een voortdurend gesprek. Dit werk geeft een overzicht
van de verschillende soorten dramaturgie die er te onderscheiden zijn. Educatiedramaturgie wordt,
net als publiciteitsdramaturgie, als subcategorie van productiedramaturgie genoemd. De twee functies
zijn nauw verwant aan elkaar: beide richten zich op het bieden van informatie over de voorstelling, de
theatergroep en het maakproces. Het verschil tussen de twee zit hem voornamelijk in de doelgroep en
de doelstelling. Publiciteitsdramaturgie onderhoudt het contact met (potentieel) publiek ter promotie
van de voorstelling. De educatiedramaturg houdt zich ook bezig met het maken van contact met
(potentieel) publiek, maar met als uitgangspunt het publiek te informeren over de theaterwereld en
hen bekend te maken met het proces achter de schermen. Er worden twee vormen van educatief
contact met de toeschouwer genoemd; de inleiding en het nagesprek. In een inleiding wordt door de
dramaturg vooral een context geschapen waarin de bezoeker de voorstelling kan plaatsen. Hier kan de
‘binnenwereld’ van de voorstelling worden gekoppeld aan de ‘buitenwereld’ van de toeschouwer. De

dramaturg kan bijvoorbeeld inzicht geven in het verloop van het maakproces, de achtergrond van het
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materiaal en de visie van de maker(s). In de nabespreking zijn het vooral de reacties van de bezoekers
waar het om draait. Zij bespreken met elkaar de voorstelling en bieden elkaar vaak nieuwe inzichten.
Ook is ook hier weer de mogelijkheid voor makers om informatie over de voorstelling te geven. Een
nadeel van nagesprekken is dat het voor makers niet altijd gemakkelijk is om aanwezig te zijn wanneer
het publiek reageert op wat het net gezien heeft. Daarnaast zal het publiek niet altijd even vrij
reageren op de voorstelling in de aanwezigheid van de makers. Het is dus voornamelijk de inleiding
waar de dramaturg een belangrijke educatieve bijdrage kan leveren.’

In Dramaturgy and performance wordt educatie bijna als vanzelfsprekend onderdeel van het
vakgebied van de dramaturg gerekend. Een belangrijk onderdeel van dramaturgie is het scheppen van
een context van waaruit de voorstelling kan worden bekeken en, zoals in het hierboven beschreven
werk ook aan de orde is, doet educatie precies dat. Daarnaast is vanwege zijn/haar brugfunctie de

dramaturg met alle departementen van een instelling in contact, zo ook met de educa’cieafdeling.10

2.2 | Uit de interviews

Uit interviews met dramaturgen blijkt dat er tot een bepaald niveau wordt meegewerkt aan de
educatieve diensten van een gezelschap. Hieronder zullen deze diensten kort worden besproken. Voor
meer aanvullende informatie verwijs ik naar de interviews waaruit de anekdotes afkomstig zijn.

Uit bovenstaande literatuur blijkt dat meewerken aan educatieve diensten in lijn ligt met de
kracht van de dramaturg als koppelaar. Belangrijk in deze theorievorming is Marianne van Kerkhoven

geweest. In een interview zegt zij hierover het volgende:

[De dramaturg is een verbindingsofficier] tussen de voorstelling en de buitenwereld,
tussen de voorstelling en vorige voorstellingen, tussen de medewerkers, tussen de andere
teksten van dezelfde auteur, tussen andere teksten uit het repertoire, tussen erfgoed en

actualiteit, tussen theorie en praktijk, tussen binnenwereld en buitenwereld.11

Vooral die laatste woorden, tussen binnen- en buitenwereld, onderstrepen het belang van de
dramaturg als link tussen voorstelling en publiek. De dramaturg begeleidt de voorstelling de wereld in
en maakt de intenties van de makers zo goed mogelijk duidelijk aan het publiek. Dit gaat vooral via het
schrijven over voorstellingen en het reflecteren op de praktijk. Daar wordt de bijzondere rol van de
dramaturg weer duidelijk, haar kwaliteit om wetenschap en praktijk te combineren.*?

Erwin Jans heeft zich bij het Ro Theater bijzonder ingezet voor het educatieve aanbod van het
gezelschap. Volgens Jans heeft de educatie rondom de Proust-cyclus aangetoond dat het openbaar
maken van de achterliggende wereld het publiek zeer boeit. Via salons kwam het publiek te weten
welke stappen de makers tijdens het maakproces hadden gemaakt, met als gevolg dat het publiek ging
nadenken over het ontstaansproces. Welke keuzes hebben geleid tot het eindresultaat? Aan de

dramaturg is het vervolgens de taak om op deze vragen antwoord te geven.
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Je moet mensen in contact brengen met wat creativiteit echt is. Laat zien hoe een
kunstwerk gemaakt wordt. Dat zou, vooral ook in de kunsteducatie, een grote stimulans
kunnen zijn. Sluit jonge mensen aan op het creatieve proces en wat daar in speelt. Zodat

ze geintoxiceerd raken. Laat ze een week een theatervoorstelling tot stand zien komen.13

Hij benadrukt in een interview met Robbert van Heuven dat kunst vaak wordt benaderd als een
product, terwijl het zijn inziens juist een proces is. De dramaturg kan bij uitstek dit proces voor de

»la

toeschouwer helder maken. “Transparantie. Laat zien hoe je aan iets werkt.””™ Ook ziet hij veel winst

te behalen in de houding van het publiek. Hij wil ze veel meer in de discussie rondom een voorstelling
betrekken.

Een aantal andere dramaturgen waarvan bekend is dat ze meewerken aan educatieve
diensten zijn Peter van Kraaij, Rezi Schumacher, Berthe Spoelstra, Annemarie Wenzel en Paulien
Geerlings.16 Van Kraaij is als dramaturg bij Toneelgroep Amsterdam zeer actief bij productieprocessen
betrokken. Van het begin tot het einde van een maakproces werkt hij zeer nauw samen met regisseur
Ivo van Hove. Tot zijn brede takenpakket behoort ook het organiseren van enkele educatieve
randactiviteiten van TA-extra. Daarbij horen inleidingen, voor- en nagesprekken, thema-avonden,
publicaties enzovoort.” Schumacher, toenmalig dramaturge bij de Theatercompagnie, ziet het
meewerken aan educatieve projecten en publiciteit als een belangrijke bureaudramaturgische taak.
Berthe Spoelstra, op dat moment tevens dramaturge bij de Theatercompagnie, is zo’'n

bureaudramaturge. Zij heeft veel educatief materiaal zoals inleidingen, leesverslagen en

achtergrondinformatie bij voorstellingen geschreven.'®

Uit de interviews blijkt ook dat verschillende dramaturgen juist weinig meewerken aan het educatieve
programma. Annelore Kodde, toenmalige productiedramaturge bij het Nationale Toneel, beschrijft
het contact met de educatieafdeling als een stuk algemener dan het contact dat ze met

publiciteitsmedewerkers heeft. '°

Verder houd ik me als dramaturg bezig met de planning, repertoirekennis bijspijkeren,
stukken voor het jaarverslag schrijven, teksten voor de seizoensbrochure en
programmaboekjes schrijven [...] Ik heb vrij veel contact met publiciteitsmedewerkers -
bijvoorbeeld over het geven van inleidingen -, met de afdeling educatie is het contact wat

algemener.20

In het kleine onderzoek Dramatologie? Een onderzoek naar dramaturgie in de beroepspraktijk blijkt
dat het maken van educatieve programma’s bij weinig dramaturgen tot de werkzaamheden valt.
Hoeveel van de 16 ondervraagde dramaturgen zich wel actief met educatie bezig houden wordt niet

vermeld.
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3 | De dramaturg en het educatieprogramma

In het tweede hoofdstuk is het programma van educatieve randprogramma’s zichtbaar geworden. Het
is gebleken dat de activiteiten per gezelschap zeer sterk variéren, van enkel algemene en relatief
eenvoudige activiteiten —inleidingen en nagesprekken - tot zeer specifieke en uitgebreide activiteiten -
workshops en CKV-lespakketten. Wat alle programma’s gemeen hebben is dat ze het publiek willen
informeren en enthousiasmeren over theater. In het derde hoofdstuk is de rol en de functie van
educatiedramaturgie beschreven. Het blijkt niet vanzelfsprekend te zijn dat de dramaturg aan de
educatieve activiteiten werkt, ook al kunnen dramaturgen vanwege hun speciale kwaliteiten veel

bijdragen. Dus wat is er dan te zeggen over de bijdrage van de dramaturg aan educatieprogramma’s?

3.1 | De bijdrage van de dramaturg.

Het vorige hoofdstuk begint met een citaat dat exact de moeilijkheid van bovengenoemde vraag
beschrijft; de invioeden van de dramaturg zijn nauwelijks zichtbaar. Omdat hij/zij vaak op
verschillende gebieden in het werkproces actief is, is te veronderstellen dat ook met de
educatieafdeling veel van gedachten wordt gewisseld. Uit de interviews echter blijkt dit maar tot een
bepaald niveau waar. Inleidingen en nagesprekken vallen duidelijk binnen het algemenere werkveld
van de dramaturg, maar grotere activiteiten zoals workshops en lespakketen blijken vaak net een stap
te ver.

Tussen de grote en kleine gezelschappen zit een groot verschil in de dramaturgische bijdrage
aan de educatieve diensten. De grote gezelschappen — gezelschappen die vallen onder de
basisinfrastructuur — beschikken over een educatieafdeling, variérend van 1 tot 10 werknemers. Kleine
gezelschappen hebben vaak de mogelijkheden voor zo’n afdeling niet. In deze gevallen worden
projecten voor een groot gedeelte door de dramaturg geinitieerd. Aluin heeft bijvoorbeeld De
Proeverij, een interactieve project waarbij de toeschouwer door klassieke teksten wordt geleid en
wordt meegenomen langs de keuzes die door de regisseur, de dramaturg of de acteurs worden
gemaakt. Organisator hiervan is freelance dramaturge Jannet van Lange. Ook uit gesprekken met
Berthe Spoelstra, Annemarie Wenzel en Paulien Geerlings blijkt dat medewerkers van kleine

(jeugdtheater) gezelschappen vaak gecombineerde functies hebben: 2

Geleidelijk komen er in het jeugdtheater wel steeds meer dramaturgen, maar veel is het nog
niet. Dat heeft te maken met (een gebrek aan) geld en vaak wordt het werk van de dramaturg
gecombineerd met educatie of publieksbegeleiding of zijn acteurs, schrijvers of co-regisseurs
tegelijk ook dramaturg. [...] Bij Theatergroep Maccus wilden we de educatietaak graag zo
inhoudelijk mogelijk benaderen; daarom kozen we voor de combinatie dramaturgie-

educatie.??
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De educatieve bijdrage van de dramaturg is dus afhankelijk van de financiéle middelen die het
gezelschap tot zijn beschikking heeft. Grotere gezelschappen met educatieafdelingen hebben minder
behoefte aan een dramaturg die een groot gedeelte van zijn/haar tijd besteedt aan het ontwikkelen

van educatie.

3.2 | De educatiedramaturg?

Zoals al is gebleken is het werkdomein van de (productie)dramaturg zeer breed, waardoor de
dramaturg zich niet ten volle kan/wil richten op educatie. Zou hij/zij dit wel doen, dan zou er een grote
kans bestaan dat andere dramaturgische taken te weinig aandacht krijgen.”’> De term
educatiedramaturgie veronderstelt echter een dramaturgie die uitsluitend of voor een groot gedeelte
gewijd is aan het ontwikkelen van educatieve activiteiten. Jeroen Versteele noemt in een interview
precies dit probleem. Wanneer hem wordt gevraagd waarom hij ooit sprak over zijn werkwijze als

publiciteitsdramaturg of redacteur antwoordt hij als volgt:

Het woord publiceitsdramaturg komt zeker niet van mij, maar van een van de acteurs denk ik.
Ik hou er niet zo van, ik wil me in mijn denken niet beperken tot publiciteit. Een goeie
publiciteitsmedewerker denkt ook dramaturgisch en een goeie dramaturg denkt ook na over
publiciteit. [...] [Omdat] ze me er [bij Wunderbaum] wel graag bij hebben als gesprekspartner
om nieuwe ideeén te ontwikkelen, lange verbindingen te beschrijven en teksten te
maken voor website, programmaboekjes, dossiers en promo, kwam ik op het woord
redacteur. Maar ondertussen ben ik er ook weer minder enthousiast over, het doet me ook
teveel denken aan computers en kantoren. Dus tot nader order beschouw ik mezelf, meer dan

wat anders, toch nog als ‘gewoon’ dramaturg. 24

In de gevallen dat een dramaturg zich bezig houdt met educatie is het dus moeilijk om zo’n eenduidige
titel aan zijn/haar functie te geven. Het is dus niet alleen moeilijk om dramaturgie te definiéren
vanwege de vele functies van de dramaturg, maar ook de categorisering van de functies blijkt
moeilijkheden op te leveren. Of een bijdrage van de dramaturg aan het educatieve aanbod van een
gezelschap wel of niet aan de orde is, is één ding. Of deze bijdrage van een dramaturg een
educatiedramaturg maakt is een heel ander verhaal, en het is blijkbaar niet heel eenvoudig. Om hier
meer over te weten te komen zouden er verdiepende interviews gehouden kunnen worden met

dramaturgen, maar als we Versteeles woord volgen heeft men aan de term ‘dramaturg’ genoeg.
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4 | Conclusie

In dit onderzoek is gekeken naar de verschillende aspecten die te maken hebben met
educatiedramaturgie. Er is in Het educatieprogramma onderzocht hoe het cultuurbeleid zich heeft
ontwikkeld en wat het huidige beleid kenmerkt. Hieruit is gebleken dat er een grote waarde wordt
gehecht aan het opvoedende en inspirerende karakter van de kunsten en dat vanuit deze waarde de
educatieve activiteiten worden ontwikkeld. De educatieve diensten die worden aangeboden
verschillen per gezelschap, een reden hiervoor is gevonden in de mate van subsidie die een gezelschap
ontvangt. De gezelschappen die vallen onder de basisinfrastructuur hebben vaak de beschikking over
een eigen educatieafdeling en bieden een breed en gevarieerd educatief programma aan. Deze
activiteiten zijn te verdelen in een piramidemodel, variérend van algemene, brede activiteiten tot zeer
specifieke diensten.

In Educatiedramaturgie is onderzocht in welke mate de dramaturg meewerkt aan de
educatieve diensten van het gezelschap. Uit de vakliteratuur is gebleken dat vanwege de brugfunctie
die een dramaturg heeft, deze zeer goed aan de educatie mee zou kunnen werken. Marianne van
Kerkhoven benadrukt in interviews deze speciale eigenschap van dramaturgie en stelt dat het de taak
is van de dramaturg om het publiek te introduceren in de wereld van de voorstelling en de makers.
Echter, niet veel dramaturgen besteden hier tijd aan en wanneer ze wel dit doen is het maar een klein
gedeelte van hun takenpakket. Verschillende dramaturgen geven zelfs expliciet aan weinig contact
met de educatieafdeling te hebben.

In De dramaturg en het educatieprogramma is de omvang van educatiedramaturgie in het
werkdomein van de dramaturg voor het onderzoek problematisch gebleken. Omdat het vaak maar een
relatief kleine taak is, is het moeilijk om deze in het takenpakket terug te vinden. Er blijken daarnaast
grote verschillen te bestaan tussen grote en kleine gezelschappen; kleine gezelschappen hebben meer
behoefte aan een dramaturg die ook educatief werkzaam is. Wat ook al in hoofdstuk twee duidelijk
werd, is het vanwege de onzichtbaarheid van de dramaturg moeilijk te zien hoeveel deze bijdraagt aan
het educatieve programma. Omdat de werkzaamheden bij educatie, voor zover aanwezig, zo enorm
klein zijn, is het hoe dan ook moeilijk om te spreken van de educatiedramaturg. Kortom: de bijdrage
van de dramaturg aan het educatieve randprogramma hangt af van het gezelschap, de subsidiéring die
een gezelschap ontvangt en de dramaturg zelf. In kleine gezelschappen waar er weinig (financiéle)
middelen zijn heeft de dramaturg vaak ook de functie van educatief medewerker. Deze gezelschappen
bieden vaak, vanwege die tekorten, weinig educatieve diensten. Grote gezelschappen met relatief veel
subsidie bieden veel educatieve activiteiten en beschikken over een eigen educatieafdeling. Hier is de
bijdrage van de dramaturg veel moeilijker te herkennen. In theorie is er veel te zeggen voor de

dramaturg als educatiemedewerker, maar in de praktijk blijkt dit niet zo vanzelfsprekend.

Dit onderzoek is vooral explorerend van aard. Het laat dan ook veel ruimte voor vervolgonderzoeken.

De rol van educatie is hier vooral vanuit het gezelschap onderzocht, maar ook vanuit het onderwijs is
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het interessant om dit fenomeen te bekijken. Hoe gaat het publiek met de activiteiten om en wat voor
invloed heeft het daadwerkelijk op de ervaring van bezoekers? Ook is het interessant om diepgaander
op verschillende gezelschappen in te gaan. Wat zijn de doelen van één specifiek gezelschap met de
educatieve diensten en worden deze behaald? Bij Toneelgroep Amsterdam is een vergelijkbaar
onderzoek niet lang geleden uitgevoerd en ook voor andere gezelschappen zou het veel interessante
informatie opleveren. »

Voor meer duidelijkheid over het vak dramaturgie zou het zeer interessant zijn om
vervolggesprekken met dramaturgen te houden. In dit onderzoek zijn verschillende dramaturgen
genoemd die een bijdrage leveren aan de educatieve diensten van een gezelschap, maar uitgebreide
informatie ontbreekt. Er kan in worden gegaan op de rol van educatie in het gehele takenpakket van
de dramaturg en er kan worden onderzocht wat de samenwerking met de educatiemedewerkers, voor
zover aanwezig, inhoudt. Zijn er toch dramaturgen die zich zo bezig houden met de educatieve
diensten dat ze zich educatiedramaturg zouden noemen? Zou ook dat onderzoek eindigen met het
citaat “Dus tot nader order beschouw ik mezelf, meer dan wat anders, toch nog als ‘gewoon’

26
dramaturg.”

15



Bronvermelding

Literatuur

Behrndt, Synne en Cathy Turner. Dramaturgy and Performance (New York: Palgrave US, 2007)
Dieho, Bart. Een voortdurend gesprek (Amsterdam: International Theatre & Film Books, 2009)
Pots, Roel. Cultuur, koningen en democraten (Nijmegen: Uitgeverij SUN, 2000)

Interviews en vergelijkbare bronnen

Internet

Overig

Interview Marianne van Kerkhoven: “Over dramaturgie — een gesprek met Marianne van
Kerkhoven” [2005] Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010 http://Itd.library.uu.nl/doc/611/INT-
LGN _Marianne_van_Kerkhoven.pdf

Interview Annelore Kodde: “Over dramaturgie — een gesprek met Annelore Kodde” [2003]
Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010 http://Itd.library.uu.nl/doc/300/INT-
LGN_Annelore_Kodde.pdf

Interview Berthe Spoelstra: “Over dramaturgie — een gesprek met Berthe Spoelstra” [2005]
Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010 http://Itd.library.uu.nl/doc/301/INT-

LGN_Berthe Spoelstra.pdf

Interview Janine Brogt door Robbert van Heuven: “Een dramaturg is een constructeur van
betekenissen” [2005] Robbert van Heuven. Interviews — 09-11-2010
http://www.robbertvanheuven.nl/archief/interviews/janinebrogt.html

Interview Jeroen Versteele door Thorsten Blokzijl, 22-03-2010

Interview met Erwin Jans door Robbert van Heuven: “Een dramaturg springt nooit op het
toneel” [2006] Robbert van Heuven. Interviews — 09-11-2010
http://www.robbertvanheuven.nl/archief/interviews/erwinjans.html

Interview Peter van Kraaij door Patjoelah Kuin, Debbie Noordijk en Elke Uijtewaal, december
2009

Seminar Marianne van Kerkhoven: “Verslag seminar Marianne van Kerkhoven” [2005]
Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010 verslag seminar,
http://Itd.library.uu.nl/doc/711/seminar_marianne_van_kerkhoven.pdf

Verslag van educatiedebat 17 februari 2003: “Theatereducatie is voelen, proeven, ruiken”
Kunst veredelt? Over educatieve diensten (2003)

Alsemgeest, Anne. “Verschillende visies op dramaturgie” [2008] Theaterdramaturie.bank —
9-11-2010 http://Itd.library.uu.nl/doc/770/Verschillende visies_Alsemgeest.pdf
Schumacher, Rezy en Berthe Spoelstra.”Beschrijving werkzaamheden dramaturgie” [2002]
theaterdramaturgie.bank — 9-11-2010 http://Itd.library.uu.nl/doc/314/werkzaamheden.pdf
Toneelgroep Amsterdam. Beleidsplan en jaarverslagen — 9-11-2010
http://www.toneelgroepamsterdam.com/default.asp?path=n2y01w65

Ministerie OCW. “Kunst van leven, hoofdlijnen cultuurbeleid” 22 juni 2007
Raad voor Cultuur. “Innoveren, participeren!” maart 2007

16



Notenapparaat

' Jeroen Versteele in een interview met Thorsten Blokzijl, 22-03-2010
? Boekman. Afkomstig uit Ministerie OCW, “Kunst van leven, hoofdlijnen cultuurbeleid”, 22 juni 2007
* Roel Pots, Cultuur, koningen en democraten (Nijmegen: Uitgeverij SUN, 2000), 123,130,159
* Roel Pots, 286-294, 251-264, 314-317
> - Ministerie OCW, “Kunst van leven, hoofdlijnen cultuurbeleid,” 22 juni 2007
- Raad voor Cultuur, “Innoveren, participeren!,” maart 2007
®Zoals geciteerd in “Theatereducatie is voelen, proeven, ruiken” Kunst veredelt? Over educatieve
diensten (2003): 21-23
” Wim Wentzel zoals geciteerd in “Theatereducatie is voelen, proeven, ruiken” Kunst veredelt? Over
educatieve diensten (2003): 22
® Janine Brogt zoals geciteerd in Robbert van Heuven, “Een dramaturg is een constructeur van
betekenissen” [2005] Robbert van Heuven. Interviews — 09-11-2010
http://www.robbertvanheuven.nl/archief/interviews/janinebrogt.html
° Bart Dieho, Een voortdurend gesprek (Amsterdam: International Theatre & Film Books, 2009), 190-94
10 Synne Behrndt en Cathy Turner, Dramaturgy and Performance (New York: Palgrave US, 2007), 113-
116
! Marianne van Kerkhoven zoals geciteerd in “Over dramaturgie — een gesprek met Marianne van
Kerkhoven” [2005] Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010 http://Itd.library.uu.nl/doc/611/INT-
LGN_Marianne_van_Kerkhoven.pdf
2 Marianne van Kerkhoven zoals geciteerd in “Verslag seminar Marianne van Kerkhoven” [2005]
Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010 verslag seminar,
http://Itd.library.uu.nl/doc/711/seminar_marianne_van_kerkhoven.pdf
 Erwin Jans zoals geciteerd in Robbert van Heuven, “Een dramaturg springt nooit op het toneel”
[2006] Robbert van Heuven. Interviews —09-11-2010
http://www.robbertvanheuven.nl/archief/interviews/erwinjans.html
" Ibidem
" Ibidem
'® Zoals geciteerd in “Verschillende visies op dramaturgie” [2008] Theaterdramaturie.bank — 9-11-
2010 http://Itd.library.uu.nl/doc/770/Verschillende_visies Alsemgeest.pdf
' peter van Kraaij in gesprek met Patjoelah Kuin, Debbie Noordijk en Elke Uijtewaal, december 2009
B’ Rezy Schumacher en Berthe Spoelstra,”Beschrijving werkzaamheden dramaturgie” [2002]
theaterdramaturgie.bank — 9-11-2010 http://Itd.library.uu.nl/doc/314/werkzaamheden.pdf
- Berthe Spoelstra zoals geciteerd in “Over dramaturgie — een gesprek met Berthe Spoelstra”
[2005] Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010 http://Itd.library.uu.nl/doc/301/INT-
LGN _Berthe Spoelstra.pdf
- Annemarie Wenzel zoals geciteerd in “Verschillende visies op dramaturgie” [2008]
Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010
http://Itd.library.uu.nl/doc/770/Verschillende_visies_Alsemgeest.pdf
- Paulien Geerlings zoals geciteerd in “Verschillende visies op dramaturgie” [2008]
Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010
http://Itd.library.uu.nl/doc/770/Verschillende_visies_Alsemgeest.pdf
® Annelore Kodde zoals geciteerd in “Over dramaturgie — een gesprek met Annelore Kodde” [2003]
Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010 http://Itd.library.uu.nl/doc/300/INT-LGN_Annelore_Kodde.pdf
%% bidem
*! Berthe Spoelstra, Annemarie Wenzel en Paulien Geerlings zoals geciteerd in “Verschillende visies op
dramaturgie” [2008] Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010
http://Itd.library.uu.nl/doc/770/Verschillende visies_Alsemgeest.pdf
?? Berthe Spoelstra zoals geciteerd in “Over dramaturgie — een gesprek met Berthe Spoelstra” [2005]
Theaterdramaturie.bank — 9-11-2010 http://Itd.library.uu.nl/doc/301/INT-LGN_Berthe_ Spoelstra.pdf
% Synne Behrndt en Cathy Turner, 114
** Jeroen Versteele
» Toneelgroep Amsterdam. Beleidsplan en jaarverslagen — 9-11-2010
http://www.toneelgroepamsterdam.com/default.asp?path=n2y01w65
?® Jeroen Versteele

17



BIJLAGES BlJ

DRAMATURGIE
EN HET

EDUCATIEPROGRAMMA

Elke Uijtewaal, 3212572

Bachelorscriptie theater-, film- en televisiewetenschap
begeleider: Bart Dieho

09-11-2010



BIJLAGE 1:
PIRAMIDE EDUCATIEVE DIENSTEN

Uniek
Zeer gericht
CKV pakketten Intensieve begeleiding
uitgebreide lessen
Z N\

Gerichte doelgroep

Rondleidingen Minder voorkomend

Workshops en masterclasses

Breed publiek
Inleidingen Veelvoorkomende activiteit
Voor- en nagesprekken Relatief eenvoudig




BIJLAGE 2:

EDUCATIEVE RANDPROGRAMAMA'’S VAN NEGEN
GEZELSCHAPPEN



INHOUDSOPGAVE

Het educatieve 2anbod Van AlUIN ... oottt ettt e st e s bt e et e s bt e ettt e bt e e sbeeesareenaees 3
Het educatieve @anbod Van DUS..........coiiiiieiieeeiee sttt ettt ettt e sb e st e e sat e sab e e sabeesabeesbeeebeeebbeebeeesareennres 4
Het educatieve aanbod van Nationale TONEEI......cocuii it st be e sareesaees 5
Het educatieve aanbod van het Noord Nederlands TONEEN.......cocuuiiiiriiiiiiiiiieieeee et 7
Het educatieve 2anbod Van RO THEATEI .......oouii it sttt sttt e bt e bbb e e bt e e sareesaes 8
Het educatieve aanbod van Toneelgroep AMSTErdam ........cooviiiiiiiiieriiieieee ettt sare e 9
Het educatieve aanbod van Toneelgroep MaastriCht..........eiiiiiiiiiiiiee et 11
Het educatieve aanbod van ToNeelgroep 00StPOOL.........iiiiiiiiiiiienie et esaree s 12
Het educatieve aanbod van het Zuidelijk TONEEN........ooiiiiiiiiiie et 13
BIONVEIMEIAING .e.eteeeiiie ittt ettt ettt e sb e bt st esab e st e e s ab et e bt e e be e e sae e e bt e e eabeesabeeeabeesabeeenbeeesabeennneesabeennreens 15
VLo 1= g To) =1 o OSSP PP OOPTPPP 16



HET EDUCATIEVE AANBOD VAN ALUIN®

Aluin maakt voorstellingen van voornamelijk klassiek repertoire voor een breed publiek. De thema’s in
deze oude teksten zijn vaak nog steeds actueel en vanuit dit uitgangspunt worden de voorstellingen in
een actuele context opgevoerd. Niet toevallig staan ook in de educatieve activiteiten klassieke teksten
centraal.

ALGEMEEN

De Proeverij

Dit project vindt drie zondagmiddagen plaats. Op zo’'n middag behandelen een regisseur, een dramaturg
en twee acteurs twee scenes van wereldrepertoire. Samen met het publiek wordt er gekeken naar de
inhoud en de tekst, het tekstgebruik en de thema’s in de scenes.

HET ONDERWWUS

Schoolvoorstelling ‘Ken je klassiekers!”

Een voorstelling van 1 uur waarin 10 klassieke tragedies worden besproken. Deze voorstelling gaat
gepaard met een kennismakingsworkshop waarin dieper wordt ingegaan op het taalgebruik van
tragedies.

‘Ken je klassiekers! De verdieping’
Een workshop van 10 lessen waarin per les 1 tragedie wordt behandeld. Deze workshop ligt in het
verlengde van de hierboven genoemde voorstelling en workshop.



HET EDUCATIEVE AANBOD VAN DUS?

De Utrechtse Spelen gelooft dat theaterervaringen mensen persoonlijk en artistiek laten groeien. Vanuit
die overtuiging biedt het gezelschap tal van educatieve activiteiten aan, zoals workshops en voorstellingen
in de klas.”

De Utrechtse Spelen maakt over de gehele breedte voorstellingen; van intiem tot spektakel, van klassiek
tot modern. Het gezelschap heeft geen acteurs of ontwerpers in vaste dienst en biedt onderdak aan veel
jonge makers, waardoor het gezelschap zeer flexibel is. Naast de voorstellingen in het theater speelt DUS
ook veel voorstellingen in klaslokalen van middelbare scholen. Naast deze voorstellingen biedt het ook
enkele ransdactiviteiten aan voor scholieren, maar het educatieve aanbod is vooral voor een breed publiek
gemaakt.

ALGEMEEN

Theaterworkshop | 12+, middelbare scholieren, studenten, vriendengroepen etc.
Tijdens de workshop wordt er gewerkt naar een korte presentatie. Er wordt aandacht besteed aan het
spel, de vormgeving, het licht en de muziek.

Workshop Hamlet | bovenbouw Havo en VWO, MBO/ROC, HBO, WO en groepen volwassenen
Deze workshop is geinspireerd door het repetitieproces van DUS en DOX. Thema’s uit de voorstelling
staan centraal. Er wordt vooral gewerkt aan het spel.

DUS-tour | 12+
Een kijkje achter de schermen waarbij de bezoeker veel te weten komt over het gezelschap, de
medewerkers en het maakproces.

HET ONDERWWUS

Algemene theaterworkshop | 12+, middelbare scholieren, studenten, vriendengroepen etc.
Tijdens de workshop wordt er gewerkt naar een korte presentatie. Er wordt aandacht besteed aan het
spel, de vormgeving, het licht en de muziek.

Workshop | bovenbouw Havo en VWO, MBO/ROC, HBO, WO en groepen volwassenen
Deze workshop is geinspireerd door het repetitieproces van DUS en DOX. Thema'’s uit de voorstelling
staan centraal.

(JAARLUKS) PROJECT VOOR INDIVIDUELE JONGEREN

Jong Talent | voor jongeren van 14-18 jaar, spelervaring niet nodig, provincie Utrecht
De jongeren werken in twee maanden toe naar een eigen voorstelling die zal worden opgevoerd in De
Paardenkathedraal. Er wordt vooral gewerkt aan het spel.



HET EDUCATIEVE AANBOD VAN NATIONALE TONEEL®

Om de kijkervaring van jongeren zo optimaal mogelijk te maken organiseert NT Educatie aantrekkelijke
activiteiten. Het liefst ontvangen wij een groep vooraf in ons eigen NT Gebouw, de Koninklijke Schouwburg
of in het theater in de stad waar de groep de voorstelling gaat bekijken. Een Theaterlesproject, een kijkje
achter de schermen en een ontmoeting met de makers vormen de ideale voorbereiding op een
voorstel/ingsbezoek.7

Het Nationale Toneel maakt voorstellingen van klassiek tot hedendaags repertoire. Jong talent heeft een
bijzondere plaats en experimenteel theater wordt niet uit de weg gegaan. Het gezelschap maakt
toegankelijke voorstellingen voor een breed publiek en organiseert ook een zeer uitgebreid educatief
randprogramma. De doelgroepen van deze activiteiten zijn niet alleen scholieren en studenten maar ook
(CKV/KCV) docenten. Niet alleen de voorstellingen zijn gericht op een breed publiek, ook de
educatieafdeling probeert een zo breed mogelijk interessegebied aan te spreken. 8

ALGEMEEN

Inleidingen en nagesprekken
Voor extra achtergrondinformatie worden inleidingen en nagesprekken georganiseerd.

NT extra
Een platform voor theaterbezoekers om te praten over theater. Hierbij worden gasten uit verschillende
gebieden uitgenodigd.

Openbare repetities | bij de voorstelling FAUST

De openbare repetities bieden een kijkje achter de schermen van een voorstelling. Tijdens deze
bezoeken wordt er door de (kostuum)ontwerper, een journalist, de dramaturg etc. verteld over de
voorstelling, het proces of de thema’s.

rondleidingen
Voor geinteresseerden worden er rondleidingen georganiseerd.

HET ONDERWWUS

Theaterlesproject | leerlingen of studenten, gratis in Den Haag
Voor 12 tot 25 deelnemers worden er twee uren besteed aan het acteren, de vormgeving, de thema’s of
de speelstijl van de te bezoeken voorstelling. Deze les is ook mogelijk in het theater (Den Haag).

Theaterworkshop | jongeren tussen de 16 en 30 jaar en docenten.
Voorafgaand aan een voorstelling wordt er aandacht besteed aan spel en improvisatie. Vaak worden
teksten uit de voorstelling gebruikt.

Workshop voor docenten

Gezamenlijk worden onder andere stukken uit de tekst van de voorstelling gelezen en worden er
lesideeén voor leerlingen uitgewisseld. Dit is in combinatie met het voorstellingsbezoek en een
nabespreking.

Workshop voor Schoolkrantmedewerkers

In deze workshop wordt aandacht besteed aan het schrijven van een toneelrecensie. De deelnemers
bezoeken een voorstelling en schrijven een recensie die vervolgens beoordeeld wordt. De recensies zijn
vervolgens te vinden op de website van het NT. Hierna krijgen de schoolkrantmedewerkers
uitnodigingen voor de try-out voorstellingen van het NT.



Docenteninformatieavond | bij de voorstelling VERRE VRIENDEN van Alan Ayckbourn

Het NT organiseert informatieavonden voor docenten en leerlingen. Op deze avond wordt er een
bezoek gebracht aan een try-out voorstelling nadat er uitgebreid over deze voorstelling door de
regisseur is gesproken.

Educatie Brochure en DVD “In de coulissen”
Ter voorbereiding op de voorstellingen van het NT is deze informatieve DVD gratis op te vragen. Vooral
bedoeld voor docenten om in inleidende lessen te gebruiken.

Projectensite: Theaterland.nl
Nationale website met veel achtergrond informatie, opdrachten, beeldmateriaal etc. Het NT verwijst op
haar site expliciet naar dit platform.



HET EDUCATIEVE AANBOD VAN HET NOORD NEDERLANDS TONEEL’

Theater moet vrijdenken zijn en tegelijkertijd aan de opperviakte brengen wat toegedekt is. Expedities in
de mooie en de rottige kanten van mensen en gemeenschappen. Zoeken naar de vragen die iedereen bezig
houden. En dat met alle theatrale middelen die daarvoor nodig zijn, of dat nu tekst, beeld, dans, opera of
rock 'roll is™

Het Noord Nederlands Toneel maakt diepgaande voorstellingen voor een breed publiek. Het gezelschap
wil op zoek gaan naar de zingeving van het leven. Hiervoor wordt zowel oud als nieuw repertoire gebruikt.
Het gezelschap biedt een breed scala aan educatieve bronnen aan, voornamelijk gericht op scholieren en
studenten. Deze worden door het gezelschap aangepast zodat het aansluit bij de vraag van bijvoorbeeld
docenten. Onderstaande activiteiten zijn dus vooral als basisidee bedoeld en kunnen in gesprek met de
aanvragers verder worden uitgewerkt.11

ALGEMEEN

Inleiding
Bij veel voorstellingen worden er inleidingen georganiseerd.

HET ONDERWWUS

Inleiding | een schoolklas of een groep studenten
Aan de hand van beeldmateriaal wordt het maakproces van de voorstelling besproken.

Nagesprek | (vak)studenten
Op aanvraag is het mogelijk een nagesprek te houden met de makers.

Spelworkshop
Door docenten van het NNT wordt er gewerkt naar een korte presentatie of discussie over de thematiek
van de voorstelling.

Workshop Vormgeving | scholen in Groningen en Amsterdam
Er worden meerdere lessen besteed aan het ontwerpen van decor of kostuum. Drie hiervan worden
verzorgd door het NNT, de rest door de eigen docent.

Informatiemap
Uitgebreide map met achtergrondinformatie over het thema en het maakproces van een voorstelling,
interviews met makers etc. Deze is als PDF gratis op de website van NNT te downloaden.

Projectensite: Theaterland.nl

Nationale website met veel achtergrondinformatie, opdrachten, beeldmateriaal etc. Het NNT verwijst
op haar site expliciet naar dit platform.

(JAARLUKS) PROJECT VOOR INDIVIDUELE JONGEREN

Masterclass | studenten drama/theater of gevorderde amateurgroepen.
Een acteur of regisseur gaat met een zestal spelers met een bekend geachte tekst aan het werk.



HET EDUCATIEVE AANBOD VAN RO THEATER"

Soms is één positieve ervaring voldoende om de vonk te doen overslaan. En die ervaring willen we aan
.. 13
zoveel mogelijk mensen meegeven.

Het Ro Theater maakt voorstellingen van klassiek repertoire tot hedendaagse teksten en maakt
toneelvoorstellingen voor zowel het theater als op locatie en dansvoorstellingen. Het maakt voor veel
doelgroepen voorstellingen en ook artistiek gezien maakt het voorstellingen in de breedte. De educatieve
activiteiten zijn gericht op jong en oud, ervaren en onervaren. "

ALGEMEEN

Inleidingen
Er kunnen inleidingen door groepen worden aangevraagd. Deze worden gegeven door een medewerker
van de educatieafdeling, een dramaturg of een acteur.

Workshops | alle leeftijden
Voor aanvang van een voorstelling wordt deze workshop aangeboden. Deze is toegespitst op een
belangrijk thema van de voorstelling.

De ronde tafel
Voor aanvang van de voorstelling wordt er een inleiding georganiseerd en na afloop vindt er een
nagesprek plaats door de bezoekers zelf.

HET ONDERWWUS

Workshops | 16+, scholieren middelbare school

Voor aanvang van een voorstelling wordt deze workshop aangeboden. Deze wordt aanbevolen als
bijdrage aan lessen als KCV, CKV, Geschiedenis etc., afhankelijk van de voorstelling. De workshop is
vormgegeven rond een belangrijk thema of kenmerk van de voorstelling.

Algemene theaterworkshop | alle leeftijden en onderwijscategorieén

In deze workshop worden scenes uit het repertoire van het Ro Theater gespeeld. Op deze manier wordt
door de deelnemers het maakproces van een voorstelling onderzocht. Deze workshop kan bijvoorbeeld
dienen als voorbereiding op een toneelproject op school of als aanvulling van het vak CKV.

(JAARLIKS) PROJECT VOOR INDIVIDUELE JONGEREN

Masterclass | voor jongeren 16-26 jaar, spelervaring niet nodig
Samen met acteurs van het Ro Theater wordt er gewerkt aan een voorstelling. De nadruk ligt hierbij op
spel.



HET EDUCATIEVE AANBOD VAN TONEELGROEP AMSTERDAM*®

[..] publieksverbreding, -vergroting en -vernieuwing vormen een constant speerpunt in ons beleid.
Toneelgroep Amsterdam zal zich blijven positioneren als marktleider/A-merk, en presenteert zich als open,
inspirerend, toonaangevend en innovatief. 1

Toneelgroep Amsterdam heeft een zeer uitgebreid educatief aanbod. Vooral gericht op scholieren biedt
het workshops, informatiepakketten en complete CKV lessen aan. Het aanbieden van educatieve
activiteiten heeft voornamelijk als doel een breed publiek aan het gezelschap te binden. Ook de
voorstellingen worden gemaakt voor een breed publiek; breed in zowel leeftijd als culturele achtergrond.
Hieronder zijn de educatieve activiteiten te vinden die op dit moment worden aangeboden. Per periode
kunnen deze inhoudelijk dus verschillen. Naast onderstaande zijn er activiteiten op maat aan te vragen bij
het gezelschap, of worden er per voorstellingen kleine randactiviteiten georganiseerd. v

ALGEMEEN
Nagesprekken en inleidingen — onderdeel TA-extra
Ter verheldering van de voorstelling wordt er door de makers één keer per week een nagesprek

(woensdag) en een inleiding (vrijdag) gegeven.

Sterren kijken — onderdeel TA-extra
Op een aantal zaterdagen wordt er met een acteur over zijn/haar theaterervaring gesproken.

Openbare repetities — onderdeel TA-extra
Bij elke voorstelling wordt er een open repetitie georganiseerd.

‘Wish you were here’ in december — onderdeel TA-extra
Het kernthema van drie verschillende voorstellingen, LA vOIX HUMAINE, PHAEDRA, NOOIT VAN ELKAAR, wordt

op verschillende avonden besproken aan de hand van filmvertoningen, debatten, muziek etc.

Cursussen — onderdeel TA-extra
In samenwerking met Crea en de Volksuniversiteit organiseert TA diverse cursussen, variérend van twee

avonden met theaterbezoek tot dertien weken lang spelen, kijken en analyseren.

Workshops — onderdeel TA-extra
Door de afdeling educatie worden spelworkshops en een theatertaal workshop over Ivo van Hove

aangeboden. Zie voor meer informatie de workshops voor het onderwijs hieronder.

Rondleiding
Een kijkje achter de schermen van het gezelschap.

HET ONDERWWUS

TA-junior is een onderdeel van Toneelgroep Amsterdam en richt zich, naast de enthousiaste
theaterbezoeker, op scholieren van het Voortgezet Onderwijs en het Hoger Onderwijs. Vanuit dit
onderdeel worden de activiteiten georganiseerd.

Spelworkshops | 17+ voor de gevorderde theaterbezoeker van het Voortgezet Onderwijs - bij de
voorstelling ANTIGONE - KREON — OIDIPOUS en bij LA Voix HUMAINE
Ter voorbereiding van een voorstelling wordt een workshop van twee uur aangeboden aan scholieren

van het VO. Ter reflectie na afloop van de voorstelling zijn er opdrachten in het educatie-deel van de
website te downloaden. Deze opdrachten vragen bijvoorbeeld om het schrijven van regieaanwijzingen
bij een gedeelte van de gespeelde tekst, om het ontwerpen van het decor of het schrijven van een
betoog omtrent een belangrijk thema uit de voorstelling.



Spel- en videoworkshop |

In deze workshop wordt het verschil tussen toneel en film onderzocht en hoe deze media elkaar kunnen
versterken in een theatervoorstelling. De leerlingen gaan zelf een scene uit een film ensceneren en
spelen met gebruik van een videocamera.

Workshop rondom Ivo van Hove | voor de gevorderde theaterbezoeker van het Voortgezet Onderwijs
en het Hoger Onderwijs

Deze workshop wordt in verschillende contexten aangeboden, zowel bij CKV lessen als bij
voorstellingen. In deze workshop, die onder leiding van een theaterdocent wordt gegeven, wordt er
gekeken naar de specifieke stijl van deze regisseur en het waarom achter de keuzes die hij maakt.

Spelworkshops | het Hoger Onderwijs - bij de voorstelling ANTIGONE - KREON — OIDIPOUS en bij LA VoIx
HUMAINE

In deze twee uur durende workshops staan de thema’s en belangrijke vragen centraal. Er wordt gezocht
naar de eigen interpretatie van de theatertekst. Deze workshop wordt begeleid door een theaterdocent.
Ook hier worden vaak reflectieopdrachten aangeboden, vergelijkbaar met die van de workshops voor
het Voortgezet Onderwijs.

CKV-lespakket

Bij voorstellingen van Ivo van Hove zijn er CKV-lespakketten ontwikkeld door het gezelschap. Deze
bestaan uit een voorbereidende les met de DVD TA in 16 minuten, een workshop door een
theaterdocent, een voorstellingsbezoek en een afsluitende CKV-les. Een groot gedeelte van dit pakket is
gratis te downloaden op de site van TA. Dit deel bestaat uit opdrachten en huiswerk dat de scholieren
kunnen doen.

Lessencyclus rondom een voorstelling | voor middelbare scholen
Wanneer er geen sectie drama of theater op een school aanwezig is kan men een theaterdocent naar de
school laten komen die circa vier lessen zal verzorgen.

DVD
Informatieve DVD over het gezelschap

Projectensite: theaterland.nl
Nationale website met veel achtergrondinformatie, opdrachten, beeldmateriaal etc. Toneelgroep
Amsterdam verwijst op haar site expliciet naar dit platform.

(JAARLIKS) PROJECT VOOR INDIVIDUELE JONGEREN

TA-Juniorproducties | scholieren van 14 t/m 18 jaar, scholen in regio Amsterdam

Bij verschillende voorstellingen wordt er een juniorvoorstelling ontwikkeld. Onder begeleiding van
professionals wordt er met Amsterdamse scholieren van begin tot eind een productie gemaakt. Vanuit
het thema van de voorstelling wordt met hen gewerkt aan een script, het spel, het decor, de kostuums,
de promotie, techniek, productie, videoreportages van het proces etc.

10



HET EDUCATIEVE AANBOD VAN TONEELGROEP MAASTRICHT"®

Toneelgroep Maastricht maakt zich sterk voor een samenleving waarin cultuur de plaats krijgt die het

verdient: midden in het dagelijks leven van ons allemaal. Daarom ontwikkelen we activiteiten voor

. . . e 19
iedereen die meer wil weten over het hoe en waarom van het theater dat wij maken.

Toneelgroep Maastricht maakt geéngageerd theater dat zich richt op universele vraagstukken. De mens,
het leven en hoe de mens leeft zijn belangrijke onderwerpen. De educatieve activiteiten die worden
aangeboden zijn zeer geconcentreerd en gericht op zowel jongeren als ouderen. 20

ALGEMEEN
Nagesprekken en inleidingen
Per productie worden er inleidingen en/of nagesprekken georganiseerd. Deze worden een beperkt
aantal keren per productie aangeboden.

HET ONDERWIUS
Theaterworkshops | voor leerlingen van de bovenbouw van het Voortgezet Onderwijs
Tijdens een 90 minuten durende workshop worden de leerlingen, onder begeleiding van een speler of
regisseur, voorbereid op het bezoek aan een voorstelling. Hierbij zijn thema’s en scenes van de
voorstelling het uitgangspunt.

11



HET EDUCATIEVE AANBOD VAN TONEELGROEP OOSTPOOL™

Het [educatieprogrammal is erop gericht om jongeren te laten ervaren dat kunst en vooral toneelkunst
een onderdeel van het leven is dat je kan verrijken. We willen hen het gereedschap geven om voor de rest
van hun leven van theater te genieten. %

Toneelgroep Oostpool is een gezelschap van jonge kunstenaars dat vooral persoonlijke voorstellingen
maakt. Kwaliteit van ervaren is hierin belangrijk. Het gezelschap biedt een klein aantal educatieve
activiteiten aan. >
ALGEMEEN
Inleidingen
Bij verschillende producties wordt bij zo goed als alle opvoeringen een inleiding verzorgd.
HET ONDERWIUS
Acteurs in de klas | scholieren van klas 4 of hoger, middelbaar onderwijs
In 50 minuten wordt er met twee acteurs de kunst van het acteren bekeken. Hierbij wordt het verschil
tussen werkelijkheid en fantasie en tussen echt en niet echt onderzocht. Wat is een acteur en hoe moet
je acteren?
(JAARLIJKS) PROJECT VOOR INDIVIDUELE JONGEREN
Jongeren productie | voor jongeren tussen 15 en 19 jaar in Gelderland en Overijssel

Een veertigtal jongeren gaat samen met een regisseur en twee professionele acteurs een productie
maken. De jongeren kunnen in verschillende disciplines aan de slag: spel, koor, muziek, decor en dans.

12



HET EDUCATIEVE AANBOD VAN HET ZUIDELIJK TONEEL*

Vooral bij een jong en onervaren publiek kan een inspirerende voorbereiding bijdragen tot een beter begrip
van de voorstellingen. Maar onze activiteiten zijn er voor iedereen die meer over theater wil weten. Zo

. P . . .. . 25
worden er verschillende activiteiten georganiseerd voor zowel groepen als individuen, jong en oud.

Het Zuidelijk Toneel maakt zowel grote voorstellingen voor een breed publiek als kleine voorstellingen
voor een specifieke doelgroep. Er gaat veel aandacht naar de rol van de individu in de samenleving en
over het bestaan. Er wordt toneel gemaakt dat mensen aan het denken moet zetten. De nadruk ligt op
actueel Nederlands repertoire. Per voorstelling worden er bij het thema passende activiteiten
aangeboden. Hieronder zijn voorbeelden hiervan te lezen, uitgaande van de voorstellingen die op dit
moment worden opgevoerd door het gezelschap. Het gezelschap biedt vooral activiteiten voor scholieren
aan, en het liefst activiteiten op maat in overleg met docenten. De activiteiten die hieronder worden

geschetst zijn dus voornamelijk uitgangspunten voor een passend randprogramma. 26

ALGEMEEN

HZT backstage
Een kijkje achter de schermen van het toneelgezelschap.

(Na)gesprekken met makers
Deze gesprekken worden, in overleg met de educatieafdeling, aangeboden bij alle voorstellingen.

HET ONDERWWUS

Theaterproject Wie ben jij online? | voor leerlingen — bij de voorstelling SHAKESPEARES STRANDFEEST

Dit project heeft als uitgangspunt een belangrijk thema van de voorstelling; privé gegevens die online te
vinden zijn. Met persoonlijke gegevens uit Facebook of Hyves accounts van de leerlingen gaat iemand
van het gezelschap met hen theatraal aan de slag.

Workshop spel | 14+, scholieren middelbare school
Aan de hand van thema’s en teksten van de voorstelling gaan de leerlingen, onder begeleiding van een
theatermaker, de vloer op.

Workshop decor/ theatervormeving | 14+, scholieren middelbare school - bij o.a. de voorstelling Om DE
WERELD IN 80 DAGEN

De leerlingen gaan zich bezig houden met hoe -met behulp van decor- in een voorstelling door drie
verschillende landen wordt gereisd.

Workshop kostuum | 14+, scholieren middelbare school - bij o.a. de voorstelling Om de wereld in 80
dagen

Vanuit korte stukjes tekst gaan de leerlingen werken aan moodboards van de kostuums van
verschillende personages.

Loesje-achtige affiches maken | voor middelbare scholen - bij 0.a. de voorstelling SHAKESPEARES
STRANDFEEST

Leerlingen aan het denken zetten en nieuwsgierig maken.

DVD
Registratie van het werkproces als voorbereiding op de workshops

13



Gesprek met één van de makers
Scholieren krijgen de mogelijkheid om in gesprek te gaan met een maker over zijn werkproces, de
keuzes die hij/zij maakt, etc.

Lesideeén | voor scholieren van de bovenbouw, het MBO (Verzorgende & Helpende Zorg en Welzijn &
Zorghulp, Maatschappelijke Zorg) en het HBO (sociale studies, Verpleegkunde, Journalistiek, Nederlands)
- bij de voorstelling BEJAARDEN & BEGEERTE

De scholieren wordt gevraagd actief in gesprek te gaan met ouderen over hun liefdesleven (interview),
over het uitgaansleven van vroeger (maken van fotoreportage), over muziek die vroeger werd gedraaid
of om samen met een 65-plusser naar de voorstelling te gaan. De uitgewerkte opdrachten worden
gepubliceerd op de projectensite van Bejaarden & Begeerte.

Projectensite: Theaterland.nl
Nationale website met veel achtergrondinformatie, opdrachten, beeldmateriaal etc. Het Zuidelijk Toneel
verwijst op haar site expliciet naar dit platform.

(JAARLUKS) PROJECT VOOR INDIVIDUELE JONGEREN

Jongeren productie | voor jongeren tussen 15 en 21 jaar met spelervaring, regio Tilburg

Met een groep jongeren wordt er rondom een bepaald thema een productie gemaakt. Er wordt niet
uitgegaan van een script, maar de jongeren gaan vooral associatief en vanuit improvisatie, beweging en
krantenartikelen te werk.

14



BRONVERMELDING

Websites

“Uit: Beleidsplan Toneelgroep Amsterdam 2007-2012,” Toneelgroep Amsterdam. Educatie — 09-
11-2010 www.toneelgroepamsterdam.com/default.asp?path=n9ovkftg

Aluin. Educatie — 09-11-2010 http://aluin.nl/?w=educatie

Aluin. Over ons —09-11-2010 http://aluin.nl/?w=over-ons

DUS. Educatie —09-11-2010 http://www.deutrechtsespelen.nl/p/educatie/informatie/

DUS. De Utrechtse Spelen —09-11-2010 http://www.deutrechtsespelen.nl/p/over-ons/visie/
NT. Educatie —09-11-2010 http://www.nationaletoneel.nl/educatie/introductie

Theaterland. Theatergroepen — 09-11-2010 http://www.theaterland.nl/

Nationale Toneel. Wie zijn wij —09-11-2010 http://www.nationaletoneel.nl/gezelschap/wie-zijn-
wij

Noord Nederlands Toneel. Educatie — 09-11-2010 http://www.nnt.nl/pagina.php?rubriek=4
Noord Nederlands Toneel. Gezelschap —09-11-2010 http://www.nnt.nl/pagina.php?id=2

Ro Theater. Educatie — 09-11-2010 http://www.rotheater.nl/pagina.php?id=117

Ro Theater. Ro Theater — 09-11-2010 http://www.rotheater.nl/pagina.php?id=68

Toneelgroep Amsterdam. TA-junior en educatie —09-11-2010
http://www.toneelgroepamsterdam.com/default.asp?path=n2zjsiyu

Toneelgroep Amsterdam. TA-extra. —09-11-2010
http://www.toneelgroepamsterdam.com/default.asp?path=jpi3k43f

Toneelgroep Maastricht. Educatie — 09-11-2010
http://www.toneelgroepmaastricht.nl/p/194.htmI?m=153

Toneelgroep Maastricht. Gezelschap —09-11-2010
http://www.toneelgroepmaastricht.nl/p/183.html?m=144

Toneelgroep Oostpool. Educatie — 09-11-2010 http://www.toneelgroepoostpool.nl/Educatie-
Alle.aspxToneelgroep Oostpool. Toneelgroep Oostpool —09-11-2010
http://www.toneelgroepoostpool.nl/Content.aspx?id=7

Het Zuidelijk Toneel. Educatie — 09-11-2010 http://www.hzt.nl/default.asp?path=bicodt6ér

Het Zuidelijk Toneel. Het gezelschap — 09-11-2010 http://www.hzt.nl/default.asp?path=rlvgs3z
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VOETNOTEN

' De informatie op deze pagina is afkomstig van het educatiegedeelte van de website van Aluin.
- Aluin. Educatie — 09-11-2010 http://aluin.nl/?w=educatie
2 Aluin. Over ons —09-11-2010 http://aluin.nl/?w=over-ons
’ De informatie op deze pagina is afkomstig van het educatiegedeelte van de website van DUS.
- DUS. Educatie — 09-11-2010 http://www.deutrechtsespelen.nl/p/educatie/informatie/
* DUS. Educatie
> DUS. De Utrechtse Spelen —09-11-2010 http://www.deutrechtsespelen.nl/p/over-ons/visie/
® De informatie op deze pagina is afkomstig van het educatiegedeelte van de website van NT en van de
site Theaterland.nl.
- NT. Educatie — 09-11-2010 http://www.nationaletoneel.nl/educatie/introductie
- Theaterland. Theatergroepen —09-11-2010 http://www.theaterland.nl/
’ Nationale Toneel. Educatie
8Nationale Toneel. Wie zijn wij —09-11-2010 http://www.nationaletoneel.nl/gezelschap/wie-zijn-wij
° De informatie op deze pagina is afkomstig van het educatiegedeelte van de website van NNT en van de
site Theaterland.nl
- Noord Nederlands Toneel. Educatie — 09-11-2010 http://www.nnt.nl/pagina.php?rubriek=4
- Theaterland. Theatergroepen
1% Noord Nederlands Toneel. Gezelschap —09-11-2010 http://www.nnt.nl/pagina.php?id=2
" Noord Nederlands Toneel. Gezelschap
' De informatie op deze pagina is afkomstig van het educatiegedeelte van de website van Ro Theater en
van de site Theaterland.nl
- Ro Theater. Educatie —09-11-2010 http://www.rotheater.nl/pagina.php?id=117
- Theaterland. Theatergroepen
“Ro Theater. Educatie
 Ro Theater. Ro Theater — 09-11-2010 http://www.rotheater.nl/pagina.php?id=68
" De informatie op deze pagina komt van de subpagina’s educatie en TA-extra.
- Toneelgroep Amsterdam. TA-junior en educatie — 09-11-2010
http://www.toneelgroepamsterdam.com/default.asp?path=n2zjsiyu
- Toneelgroep Amsterdam. TA-extra. —09-11-2010
http://www.toneelgroepamsterdam.com/default.asp?path=jpi3k43f
'® “Uit: Beleidsplan Toneelgroep Amsterdam 2007-2012,” Toneelgroep Amsterdam. Educatie — 09-11-2010
www.toneelgroepamsterdam.com/default.asp?path=n9ovkftg
Yyt Beleidsplan Toneelgroep Amsterdam 2007-2012"
¥ De informatie op deze pagina is afkomstig van het educatiegedeelte van de website van Toneelgroep
Maastricht
- Toneelgroep Maastricht. Educatie — 09-11-2010
http://www.toneelgroepmaastricht.nl/p/194.htm|?m=153
9 Toneelgroep Maastricht. Educatie
20 Toneelgroep Maastricht. Gezelschap —09-11-2010
http://www.toneelgroepmaastricht.nl/p/183.html?m=144
*! De informatie op deze pagina is afkomstig van het educatiegedeelte van de website van Toneelgroep
Oostpool
- Toneelgroep Oostpool. Educatie — 09-11-2010 http://www.toneelgroepoostpool.nl/Educatie-
Alle.aspx
2 Toneelgroep Oostpool. Educatie
2 Toneelgroep Oostpool. Toneelgroep Oostpool —09-11-2010
http://www.toneelgroepoostpool.nl/Content.aspx?id=7
** De informatie op deze pagina is afkomstig van het educatiegedeelte van de website van HZT en van de
site Theaterland.nl
- Het Zuidelijk Toneel. Educatie — 09-11-2010 http://www.hzt.nl/default.asp?path=bicodtér
- Theaterland. Theatergroepen
* Het Zuidelijk Toneel. Educatie
% Het Zuidelijk Toneel. Het gezelschap — 09-11-2010 http://www.hzt.nl/default.asp?path=rlvgs3z
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