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Samenvatting  

Leeuwarden was een belangrijke stad tijdens de introductie van film, omdat dit de geboortestad was 

van Christiaan Slieker, een filmpionier die als eerste film op de kermis introduceerde en met zijn 

reisbioscoop door Nederland trok. Op deze manier heeft hij in verschillende steden de eerste 

filmvoorstellingen verzorgd. In dit onderzoek is onderzocht hoe de grootste krant van Leeuwarden, 

de Leeuwarder Courant, schreef over film tijdens de introductie van het nieuwe medium, tussen 

1896 en 1906. De Leeuwarder Courant, of LC, was in de onderzochte periode de grootste krant in 

Leeuwarden, vooral gelezen door mensen uit de hogere inkomensklassen.  

In dit onderzoek is het eerste decennium van film in Leeuwarden ingedeeld in vier periodes. 

De eerste onderzochte periode was 1896 t/m 1899. In 1896 werd er vooral over film geschreven als 

een nieuwe uitvinding. Vanaf 1897 begon de nadruk meer te liggen op de filmpjes en niet de 

filmtechniek an sich. Hiermee sloot de LC zich aan bij een nationale trend, waarbij na enkele jaren de 

aandacht verschoof van apparaat naar product. Vanaf 1899 ontwikkelde de LC een vaste formule 

voor aankondigingen van filmvertoningen, die de gehele onderzochte periode gehandhaafd werd. In 

deze vroege periode was Slieker belangrijk, die film in Leeuwarden introduceerde en de meeste 

filmvertoningen verzorgde.  

Filmpioniers zoals Slieker kregen rond 1900 concurrentie van luxere kermisbioscopen, die 

inspeelden op de dalende publieke belangstelling voor film in Nederland. In Leeuwarden stond in 

1900 Benner op de julikermis met een luxe reisbioscoop. De LC besteedde hier uitgebreid aandacht 

aan. Dit was een uitzondering: tussen 1898 en 1904 werd er weinig geschreven over reisbioscopen. 

Verder legde de LC in 1900 in artikelen regelmatig de link tussen film en moderniteit, wat pas weer 

voorkwam in 1905 en 1906. Tussen 1901 en 1904 vonden er namelijk weinig filmvertoningen plaats: 

zowel in Leeuwarden als in heel Nederland. Er waren alleen kermisfilmvertoningen, waar de LC 

weinig over schreef. Slieker speelde na 1901 geen rol van belang meer: hij kon de concurrentie van 

de luxere reisbioscopen niet meer aan.  

Vanaf 1905 en 1906 accepteerde de LC film als respectabele en moderne amusementsvorm 

die het waard was om uitgebreid over te schrijven. Dit werd grotendeels veroorzaakt door 

voorstellingen verzorgd door Alberts Frères in De Harmonie. Deze vertoningen zorgden ervoor dat de 

LC film als respectabel en modern onderdeel van de stedelijke uitgaanscultuur ging zien, in plaats van 

een uitvinding (zoals t/m 1897) en een vorm van amusement die weinig aandacht verdiende (zoals 

tussen 1897 en 1904).  
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Inleiding 

Wanneer de introductie van film in Nederland was, hangt af van de gehanteerde definitie van film. 

Als film gedefinieerd wordt als een techniek die bewegende beeld vertoont, kon Nederland vanaf 28 

december 1894 kennismaken met film. Vanaf toen waren er in Amsterdam kinetoscopen opgesteld. 

Dit waren kijkkasten, uitgevonden door Thomas Edison, waarin men voor tien cent een klein, kort 

filmpje kon zien. De kinetoscope werd in Nederland geen succes.1 De eerste Nederlandse 

filmvertoning met geprojecteerde films vond plaats op 12 maart 1896, toen Camille Cerf met de door 

de gebroeders Lumière uitgevonden kinematograaf een voorstelling gaf in Amsterdam.2 Een groot 

verschil met de kinetoscope was de vertoningscontext: de kinematograaf maakt projectie mogelijk, 

wat er toe leidde dat het beeld groter was dan het postzegelformaat van de kinetoscope en dat er 

met meerdere mensen tegelijk gekeken kon worden.3 Na Amsterdam volgden andere steden.4 Deze 

filmvertoningen waren een succes en trokken veel bezoekers.5 De vertoningen vonden plaats op 

verschillende plekken: zaaltjes van hotels en cafés, leegstaande winkels en soms was film onderdeel 

van een variétéprogramma.6 In Leeuwarden ontstond een nieuwe vertoningscontext, toen Christiaan 

Slieker in 1896 een filmvertoning op de jaarlijkse julikermis verzorgde, één van de grootste 

Nederlandse kermissen op dat moment.7 Slieker was hiermee de eerste exploitant van een 

reisbioscoop die van kermis naar kermis reisde en koploper in een belangrijke trend.8 Leeuwarden 

was, als Sliekers geboorteplaats en als eerste plaats met een kermisfilmvertoning, een belangrijke 

stad in de beginperiode van film in Nederland. Desondanks is de filmgeschiedenis van de stad nog 

nooit (wetenschappelijk) onderzocht.  

Ik zal hier verandering in brengen door te onderzoeken hoe er in de grootste krant van 

Leeuwarden, de Leeuwarder Courant, geschreven werd over het medium film in Leeuwarden in het 

eerste decennium. De introductie vond plaats in 1896, met in maart een kinetoscope voorstelling en 

in juli een kermisvertoning verzorgd Christiaan Slieker. Ik onderzoek welke filmvertoningen er 

plaatsvonden in Leeuwarden in deze periode en of/hoe de Leeuwarder Courant hier verslag van 

deed. Ik analyseer dus het discours in een krant om tot een breder begrip te komen van de reacties in 

Leeuwarden op het nieuwe medium. Mijn hoofdvraag in dit onderzoek is: 

                                                           
1 Ansje van Beusekom, Kunst en amusement. Reacties op de film als een nieuw medium in Nederland, 1895-
1940 (Haarlem: Uitgeverij Arcadia, 2001), 13-14. 
2 Idem, 13. 
3 Idem, 12. 
4 Idem, 15. 
5 Idem, 16. 
6 Idem, 16. 
7 Van Beusekom, Kunst en Amusement, 15. 
Karel Dibbets en Frank van der Maden, Geschiedenis van de Nederlandse film en bioscoop tot 1940 (Weesp: Het 
Wereldvenster, 1986), 20. 
8 Van Beusekom, Kunst en Amusement, 23, 32-33. 
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Hoe werd er in de Leeuwarder Courant, de grootste krant van Leeuwarden, de geboortestad van 

filmpionier Christiaan Slieker, geschreven over de komst van de film tussen 1896 en 1906? 

De eerste deelvraag hierbij is: Wat voor stad was Leeuwarden in tussen 1896 en 1906 qua 

inwonersaantal, religieuze opvattingen en klasse? Hier is al onderzoek naar gedaan in het boek 

Leeuwarden 1850-1914. De Modernisering van een provinciehoofdstad van Roelof van der Woude. 

Deze vraag is relevant om te onderzoeken of het publiek van de Leeuwarder Courant representatief 

was voor heel Leeuwarden. De tweede deelvraag is: Wat voor krant was de Leeuwarder Courant 

tussen 1896 en 1906? Deze vraag is belangrijk om vast te stellen wat de doelgroep van de krant was 

en wat voor stijl de krant hanteerde. Deze vraag zal beantwoord worden aan de hand van het 

onderzoek van Marcel Broersma in Beschaafde vooruitgang. De wereld van de Leeuwarder Courant. 

1752-2002. De derde deelvraag is: Welke filmvertoningen vonden plaats in Leeuwarden tussen 1896 

en 1906? Deze vraag is te beantwoorden aan de hand van CinemaContext. Omdat CinemaContext 

niet compleet is, zal ik hierbij vooral ook gebruikmaken van advertenties en artikelen in de 

Leeuwarder Courant, hierna aangeduid als de LC. Tegelijk beantwoord ik mijn vierde en vijfde 

deelvraag: Hoe werd er in de Leeuwarder Courant geschreven over de filmvertoningen tussen 1896 

en 1906? en: Welke rol speelde Christiaan Slieker bij film in Leeuwarden tussen 1896 en 1906? 

 De LC is een logische keuze voor onderzoek naar de reacties op de komst van film in 

Leeuwarden. Het was de enige krant gericht op de stad Leeuwarden, met de meeste abonnees in de 

stad.9 Alle jaargangen van de LC zijn online te raadplegen via Delpher.10 Ik gebruik 1896 als startpunt 

van de filmgeschiedenis in Leeuwarden, omdat in maart de eerste bewegende beelden te zien 

waren, met een kinetoscope.11 In juli begon Slieker met het vertonen van geprojecteerde films.12 

1906 is als eindpunt gekozen, omdat er hierna zich allerlei nieuwe ontwikkelingen op het gebied van 

filmproductie en vertoning voordeden, zoals de komst van een vaste bioscoop in Leeuwarden in 

1910.13 

Ik onderzoek op welke aspecten van film de LC de nadruk legde: ging het hierbij om de 

techniek, de vertoonde beelden of de vertoningscontext? Hoe werd dit beschreven? Naast de inhoud 

zal ik ook kijken naar de verschijningsfrequentie en de lengte van de artikelen over film. Het is ook 

                                                           
9 Marcel Broersma, Beschaafde vooruitgang. De wereld van de Leeuwarder Courant. 1752-2002 (Leeuwarden: 
Friese Pers Boekerij, 2002), 256. 
10 Historisch Centrum Leeuwarden, “Digitale Kranten en Periodieken,” 

https://historischcentrumleeuwarden.nl/onderzoek/digitale-kranten-en-periodieken. 
11 LC, “Edison’s nieuwste vindingen,” 11 maart 1896, bladzijde 1-2. 
12 Van Beusekom, Kunst en amusement, 23. 
13 Cinemacontext.nl, vertoningen Leeuwarden tussen 1896 en 1906. Cinemacontext.nl, bioscopen Leeuwarden. 
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belangrijk om de plaats van het artikel in de krant vast te stellen, omdat dit laat zien hoeveel belang 

de redactie hechtte aan het artikel.14  

Door gebruik van gedigitaliseerde kranten als primaire bron is het mogelijk om snel en 

efficiënt kranten te doorzoeken op steekwoorden en veel informatie te verkrijgen.15 Een nadeel van 

deze methode is dat ik me slechts richt op artikelen over film en weinig aandacht heb voor de 

tekstuele omgeving van het artikel of de context waarin het werd geproduceerd.16 Ook is het om een 

volledig beeld te krijgen van hoe de LC tegenover film stond, nodig om alle film gerelateerde 

artikelen te onderzoeken. Ik zal me, in verband met de omvang van dit onderzoek, alleen richten op 

artikelen over filmvertoningen in Leeuwarden. Bovendien gebruik ik niet de fysieke kranten, maar de 

gedigitaliseerde versies. Zoekfuncties geven niet alle resultaten weer, o.a. door fouten in het 

omzetten van krantafbeelding naar tekst.17 Er zijn in dit onderzoek ook moeilijkheden met de 

keywords, omdat film als nieuw medium werd aangeduid met verschillende termen en verschillende 

spellingswijzen. In dit onderzoek gebruik ik de volgende termen, met alle verschillende 

spellingsmogelijkheden: bioscoop, kinematograaf, kinetoscope, levende photografie, levende 

beelden, mutoscope, biograaf, projecties, levende schilderijen en tableaux. Het is echter mogelijk dat 

een term slechts éénmaal gebruikt werd door de LC, waardoor ik deze kan missen in mijn analyse en 

zo informatie over het hoofd zie. Informatie uit CinemaContext over filmvertoningen, zoals data, 

plaatsen en namen, dienen om meer houvast te bieden bij het zoeken in de digitale database.  

Ik volg in dit onderzoek voor een groot deel de aanbevelingen van Richard Maltby, 

uiteengezet in zijn artikel “How Can Cinema History Matter More?”. Hij stelt dat in de 

filmgeschiedschrijving het product, de film, te veel centraal staat en stelt voor ook te kijken naar de 

sociale en culturele context van film en receptieonderzoek uit te voeren. Filmonderzoek moet ‘van 

onderen’ uitgevoerd worden: in plaats van naar de grote bedrijven en namen te kijken, moet ook de 

relatie tussen film en het publiek onderzocht worden.18 Verder stelt Maltby voor onderzoek te doen 

naar geschiedenis op lokaal niveau. Ik sluit me bij dit voorstel aan door me specifiek op één stad in 

een relatief korte tijdsperiode te richten. Ook richt ik me op de receptie door te kijken hoe er over 

film bij zijn introductie geschreven werd.19 

Het belang van onderzoek doen op lokaal niveau is ook geopperd door Nederlandse 

filmwetenschappers. Zo stellen Judith Thissen, André van der Velden, en Thunnis van Oort in hun 

                                                           
14 Marcel Broersma, “Nooit meer bladeren? Digitale krantenarchieven als bron,” Tijdschrift voor 

Mediageschiedenis, vol. 14, no. 2, Digitale Archieven (2012): 45-46. 
15 Idem, 51. 
16 Idem, 38. 
17 Idem, 42. 
18 Richard Maltby, “How Can Cinema History Matter More?”, Screening the Past, no. 22, (2007). 
19 Maltby, “How Can Cinema History Matter More?”. 
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artikel “Over de eigenheid van de Nederlandse filmcultuur”, net als Maltby, voor om regionaal 

vergelijkend onderzoek te doen. Hierbij dient rekening gehouden te worden met de factoren klasse, 

religieuze opvattingen en politieke overtuigingen om tot een genuanceerd en realistisch beeld van de 

Nederlandse filmcultuur te komen.20 Door onderzoek te doen op lokaal niveau en te kijken naar hoe 

de bevolking van Leeuwarden in 1896-1906 opgebouwd was qua klasse en religieuze opvattingen 

sluit ik me aan bij hun voorgestelde benadering.  

Een andere auteur waar Thissen, Van der Velden en Van Oort zich bij aansluiten is Robert 

Allen, met zijn essay “Decentering Historical Audience Studies: A Modest Proposal”. Allen stelt dat er 

in de filmgeschiedschrijving sprake is van zogenaamd Gothamcentrisme, wat inhoudt dat de grote 

stad, de metropolis, centraal staat binnen onderzoek. De aanname wordt gemaakt dat patronen die 

hier gevonden worden qua filmvertoning en -bezoek toegepast kunnen worden op kleinere steden 

en het platteland. Dit zorgt echter voor een ongenuanceerd beeld van de filmervaring van mensen 

buiten de metropool. Allen moedigt filmhistorici aan ook de kleinere steden en het platteland te 

onderzoeken.21 

Ik ga gehoor geven aan deze oproep door onderzoek te doen naar Leeuwarden. Leeuwarden 

was begin twintigste eeuw weliswaar de hoofdstad van Friesland, maar tegelijk een provinciale stad 

te midden van een ruraal gebied.22 De patronen in steden als Utrecht en Amsterdam zullen niet 

toepasbaar zijn op Leeuwarden, evenals de patronen in rurale gebieden.23 24 Met mijn onderzoek 

sluit ik me aan bij een traditie van wetenschappers die de introductie van film in Nederland 

onderzocht hebben. De invalshoek van dit onderzoek is vergelijkbaar met die van Ansje van 

Beusekom in Film als kunst. Reacties op een nieuw medium in Nederland, 1895-1940. Ze kijkt hierin, 

net als ik, naar de reacties van het publiek op het medium film en doet dus een receptieonderzoek. 

Hoewel de nadruk er niet op ligt in haar onderzoek, kijkt Van Beusekom ook naar reacties in kranten 

op het nieuwe medium in steden als Utrecht en Amsterdam.25 Een groot verschil tussen onze aanpak 

is dat Van Beusekom zich richt op discussies rondom film en de relatie met kunst binnen 45 jaar, 

                                                           
20 Judith Thissen, André van der Velden en Thunnis van Oort, “Over de eigenheid van de Nederlandse 

filmcultuur,” Leidschrift, jaargang 24, nr. 3 (2007): 111-130. 
21 Allen, “Decentering Historical Audience Studies,” 20. 
22 Roelof van der Woude, Leeuwarden 1850-1914. De Modernisering van een provinciehoofdstad (Leeuwarden: 

Fryske Akademy, 1994), 19-24. 
23 O.a. onderzocht in 
Van Beusekom, Kunst en amusement.  
Herman de Wit, Film in Utrecht van 1895 tot 1915 (Utrecht: Universiteit Utrecht, 1986). 
Adriaan Biels, De intocht van de levende photographie in Amsterdam : de Kinetoscoop, 1894, en de 
Cinematografen, 1896-1898 : een filmhistorische verkenning (Amsterdam: Nederlandse Bioscoopbond, 1971).  
24 O.a. onderzocht in 
Thunnis van Oort, Film en het moderne leven in Limburg (Hilversum: Verloren, 2007).  
Thissen, “Nederlandse Filmcultuur”. 
25 Van Beusekom, Kunst en amusement, 19-44. 
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terwijl ik me slechts richt op de reacties op het nieuwe medium in de vroegste periode en de 

kunstdiscussie buiten beschouwing laat.26  

Andere filmhistorici die de eerste periode van film in Nederland onderzochten aan de hand 

van kranten zijn Frank van der Maden en Herman de Wit. Frank van der Maden deed onderzoek naar 

de komst van film in Nijmegen en Herman de Wit naar film in Utrecht tussen 1895 en 1915.27 Beide 

onderzoeken werden gedaan in de jaren 80, toen de Nederlandse filmgeschiedschrijving net 

begonnen was.28 Onderzoek was gericht op het vergaren van feitelijke gegevens, zoals gebruikelijk is 

bij verkennend onderzoek.29  

 

Leeuwarden  

In de onderzochte periode had Leeuwarden een bevolkingsgroei van ca. 20%: in 1890 waren er 

30.433 inwoners, in 1910 36.522.30 De bevolkingsgroep was homogeen en bestond voor 100% uit 

Nederlanders, waarbij in 1900 44,8% van de gezinshoofden uit Leeuwarden, 39,3% uit Friesland, 

5,3% uit Groningen en 10,6% uit de rest van Nederland kwam.31 Roelof van der Woude gebruikt in 

zijn boek Leeuwarden 1850-1914. De modernisering van een provinciehoofdstad een 

stratificatiemodel om de bevolking van Leeuwarden onder te verdelen qua inkomen. De tabel toont 

het inkomen van de Leeuwarder gezinshoofden tussen 1870-1910.32 

 

Tabel 1. De Leeuwarder gezinshoofden gegroepeerd in inkomensklassen (in %) 33 

                                                           
26 Van Beusekom, Kunst en amusement, 16. 
27 Karel Dibbets en Frank van der Maden, Geschiedenis van de Nederlandse film en bioscoop tot 1940 (Weesp: 
Het Wereldvenster, 1986).  
Herman de Wit, Film in Utrecht van 1895 tot 1915 (Utrecht: Universiteit Utrecht, 1986).  
28 Frank van Vree, “Media History in the Netherlands. Some observations,” Tijdschrift voor Mediageschiedenis, 

vol 17, no. 1 (2014): 55-59. 
29 Broersma, “Digitale krantenarchieven,” 33. 
30 Van der Woude, Leeuwarden 1850-1914, 287. 
31 Idem, 291. 
32 Van der Woude, Leeuwarden 1850-1914, 296-304. Stratificatiemodel ontleend aan  
P.R.D. Stokvis, “Nederlandse sociale verhoudingen tegen 1850,” Tijdschrift voor Sociale Geschiedenis, vol. 4 
(1978): 70-86,  
33 Van der Woude, Leeuwarden 1850-1914, 304. Z.k. staat in deze tabel voor “zonder kostganger”, terwijl m.k. 
staat voor “met kostganger”.  
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Hieruit blijkt dat in de onderzochte periode het grootste gedeelte van de Leeuwarder bevolking, 

tussen de 82% en 80%, een inkomen van minder dan 1000 gulden had. Dit was in die periode een 

laag inkomen.34 Wel steeg het reëel besteedbaar inkomen licht door de gedaalde kosten in 

levensonderhoud.35 

Religie was belangrijk in Leeuwarden in de onderzochte periode. Cijfers over 

kerkgenootschap leden geven geen inzicht in hoe actief men was binnen het kerkgenootschap en in 

hoeverre religie het dagelijks leven en wereldbeeld van de gelovigen bepaalde, maar geven wel een 

indicatie van religie in Leeuwarden. De tabel hieronder geeft aan hoeveel procent van de Leeuwarder 

gezinshoofden aangesloten was bij een kerkgenootschap. De cijfers zijn gebaseerd op wijkregisters 

en hierdoor waarschijnlijk vertekend, omdat het niet gebruikelijk was om dit bij een verandering of 

verlating van kerkgenootschappen te laten veranderen.36 

 

Tabel 2. De Leeuwarder gezinshoofden verdeeld naar kerkgenootschappen (in %) 37 

Uit de bovenstaande tabel blijkt dat in de onderzochte periode de Nederlandse-hervormde kerk, de 

rooms-katholieke kerk en de gereformeerde kerk de belangrijkste kerkgenootschappen waren in 

Leeuwarden.  

 Belangrijk voor film in Leeuwarden in 1896 t/m 1906 was de aanwezigheid van een grote 

kermis, die jaarlijks in juli plaatsvond. In deze periode werden nieuwe vindingen, in de breedste zin 

van het woord, vaak geïntroduceerd bij het grote publiek op een kermis.38 Leeuwarden had één van 

de grootste kermissen van Nederland, met tientallen verschillende attracties.39 Het feit dat veel 

verschillende reisbioscoopexploitanten in de onderzochte periode Leeuwarden aandeden, had te 

maken met de grote kermis en het grote potentiële publiek dat hiermee bereikt werd. 

 

 

 

                                                           
34 Van der Woude, Leeuwarden 1850-1914, 305. 
35 Idem, 305. 
36 Idem, 324. 
37 Ibidem. 
38 Dibbets, Geschiedenis van de Nederlandse film, 17, 18.  
39 Idem, 20. 



10 
 

De Leeuwarder Courant 

De LC was in de onderzochte periode de grootste krant van Leeuwarden. Het was een neutrale krant, 

die politieke en religieuze ideeën zoveel mogelijk buiten zijn berichtgeving hield.40 De krant was 

opgericht in 1752 en verscheen vanaf 1879 dagelijks.41 In 1894 had de krant 4450 abonnees.42 In 

1900 was dit gestegen tot 4800 en in 1910 tot 6400.43 De prijs van de krant was relatief hoog en het 

publiek bestond dan ook vooral uit personen uit de gegoede en kleine burgerij.44 De doelstelling van 

de LC was kennis, nieuws en informatie verspreiden en goede smaak aanleren.45 De krant 

publiceerde nieuws uit binnen- en buitenland en bood de lezers een discussiepodium.46 De LC werd 

gezien als een ‘deftige krant’ met een voorname uitstraling, door de conservatieve opmaak, de 

gehanteerde genres en het taalgebruik.47 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
40 Broersma, Beschaafde vooruitgang, 225. 
41 Idem, 27, 229. 
42 Idem, 233. 
43 H.W. Lintsen, Geschiedenis van de techniek in Nederland. De wording van een moderne samenleving 1800-
1890. Deel II (Zutphen: Walburg Pers, 1993), 195. 
44 Broersma, Beschaafde vooruitgang, 250. 
45 Idem, 255. 
46 Idem, 261-262. 
47 Idem, 267. 
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Reacties van de LC op film 

 

1896 t/m 1899: Komst van film  

In 1896, het eerste jaar dat er filmvertoningen plaatsvonden in Leeuwarden, schreef de LC vooral 

over film als een nieuwe uitvinding, in een wetenschappelijke context. De eerste filmvertoning vond 

plaats op 13 maart 1896, toen er in Hotel Centraal een kinetoscope opgesteld stond. Op de 

voorpagina van de LC van 11 maart 1896 stond een korte aankondiging. 

 

Aankondiging voor de eerste kintescopevertoning 48 

Het artikeltje leek vooral uit wetenschappelijke belangstelling geplaatst. De kinetoscope werd 

aangeprezen als “Edison’s nieuwste vinding”, samen met de phonograaf. De werking van de 

kinetoscope en phonograaf werd niet uitgelegd en de toon van het stuk was objectief.49 Dit staat in 

schril contrast met de advertentie die verderop was geplaatst, waarin de kinetoscope in lyrische 

bewoordingen werd aangeprezen.50 

  

Advertentie voor de eerste kinetoscope vertoning  51 

                                                           
48 LC, “Edison’s nieuwste vindingen,” 11 maart 1896, bladzijde 1. 
49 LC, “Edison’s nieuwste vindingen,”11 maart 1896, bladzijde 1. 
50 LC, “Nieuw wonder,” 11 maart 1896, bladzijde 3. 
51 LC, “Nieuw wonder,” 11 maart 1896, bladzijde 3. 
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Een kinetoscope op de nijverheidstentoonstelling  52 

 

Op 9 juli 1896 plaatste de LC een artikel met een overzicht van de inzendingen voor de 

nijverheidstentoonstelling in De Harmonie. De Harmonie was een schouwburg aan het 

Ruiterskwartier. Om aanwezig te mogen zijn bij het grootste deel van de voorstellingen, moest men 

lid zijn van de bijbehorende vereniging. De Harmonie richtte zich hiermee vooral op een elitair 

publiek.53 De aanwezigheid van een kinetoscope werd genoemd in het artikel en er werd over de 

werking van het apparaat en de vertoonde filmpjes geschreven. Het artikel gaf geen waardeoordelen 

over de kinetoscope en was objectief van toon.54 

                De filmvertoning van Slieker op de julikermis werd uitgebreider behandeld. In de krant van 

14 juli werd in een artikel aandacht besteed aan alle kermisattracties. De journalist schetste de 

situatie waarin het publiek in slaap valt en een “kermisdroom” krijgt waarin een “paljas” zijn 

aankondigingsspeech afsteekt: “En daarom kun je van ’t jaar op de Leeuwarder kermis ook dingen 

zien, waar je ordinair verbaasd van zoudt staan.” In de hierop volgende opsomming werd Sliekers 

kermistent genoemd. 55 Weer werd de link met Edison en één van zijn andere uitvindingen, de 

phonograaf, gelegd. Deze insteek van “film als uitvinding” werd eerder én uitgebreider genoemd dan 

de unieke kwaliteiten van het medium.56 

                                                           
52 LC, “Kijkjes op de tentoonstelling te Leeuwarden l,” 9 juli 1896, bladzijde 5-6. 
53 Leendert Plaisier in een mail aan de auteur, 24 maart 2015. 
54 LC, “Kijkjes op de tentoonstelling te Leeuwarden l,” 9 juli 1896, bladzijde 5-6. 
55 LC, “De Kermis l,” 14 juli 1896, bladzijde 6. 
56 LC, “De Kermis l,” 14 juli 1896, bladzijde 6. 
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Sliekers Kinematograaf: het wonder van alle vindingen van Edison  57 

 

 

Film als iets nieuws onder de zon 58 

 

Op 17 juli werd, weer in een artikel over de kermis, een uitgebreidere omschrijving gegeven van de 

werking van de kinematograaf. De uitleg besloeg de helft van het artikel, letterlijk overgenomen uit 

een door Slieker verspreid strooibiljet. Er werd benadrukt dat de kinematograaf één van de weinige 

nieuwigheden op de kermis was. Weer werd Edison aangehaald en “de heeren A. en L. Lumière, uit 

Lyon” werden genoemd als uitvinders. Het artikel werd afgesloten met de mededeling “wie het heeft 

gezien, staat er versteld van”.59 In dezelfde krant stond een advertentie van Slieker die zijn “levende 

beelden” weer in lyrische bewoordingen aanprees.60  

In 1897 werd deze “film als uitvinding” insteek door de LC meer losgelaten. Van 22 t/m 26 

januari 1897 gaf Slieker met zijn kinematograaf in de Stadsschouwburg dagelijks meerdere 

                                                           
57 LC, “De Kermis l,” 14 juli 1896, bladzijde 6. 
58 LC, “De Kermis lV,” 17 juli 1896, bladzijde 3. 
59 LC, “De Kermis lV,” 17 juli 1896, bladzijde 3. Voor het desbetreffende strooibiljet dat werd overgenomen, zie 
bijlage 3.  
60 LC, “Nieuw! Nieuw! Nieuw!,” 17 juli 1896, bladzijde 6. 
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voorstellingen. De Stadsschouwburg bevond zich net als De Harmonie op het Ruiterskwartier, maar 

was in tegenstelling tot De Harmonie openbaar toegankelijk en had een ‘volks’ imago.61 Slieker 

plaatste een advertentie met een aankondiging in de LC.62 De LC verwees op de voorpagina naar deze 

advertentie in een kort artikel over de filmvertoningen. Edison werd niet meer genoemd. Ook was de 

LC erg positief over film. De lezers werden herinnerd aan het succes van de kermisvertoningen van 

Slieker en de LC haalde positieve reacties van andere kranten over “deze hoogst belangwekkende 

voorstellingen” aan.63 

 

Kinematograafvertoningen in de Stadsschouwburg 64 

 

Op de julikermis van 1897 was geen film aanwezig: de LC maakte hier geen melding van.65 Op 28 

december 1897 plaatste de LC een recensie over een show van illusionist Charles Kalb in De 

Harmonie. Een onderdeel van deze voorstelling waren filmbeelden, vertoond met “Edison’s 

Biograaph (verbeterde Kinematograaph)”. Hoewel de LC positief was over het optreden van de 

                                                           
61 Leendert Plaisier in een mail aan de auteur, 24 maart 2015. 
62 LC, “Nieuw! Nieuw!,” 22 januari 1897, bladzijde 5. 
63 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 21 januari, Grand théâtre Edison,” 22 januari 1897, bladzijde 1. 
64 Ibidem.  
65 Alle kranten van juli zijn doorzocht, maar hierbij is geen aanwijzing gevonden van de aanwezigheid van film. 
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illusionist, stelde de journalist dat “de vertooningen met den kinematograaf” “het meest 

belangwekkend waren”.66 

 

Film als onderdeel van een goochelshow  67 

 

In 1898 stonden er twee kermisbioscoopexploitanten op de julikermis: Riozzi en Slieker. Riozzi werd 

door de LC aangekondigd als hebbende een “byoscope americain” en Slieker een “kinematograaf”.68 

Riozzi stelde in zijn advertentie dat zijn apparaat (“Koninklijk Gebreveteerde Cinematograaf annex de 

Bioscoop”) voor de eerste maal werd gepresenteerd, maar de LC toonde geen belangstelling. 69 In 

een artikel over de kermisattracties, werd slechts gesteld: “Verder is er een “Kinematograaf”- tent, 

die ongetwijfeld veel bezoek zal trekken...” Uit de korte aankondiging bleek dat de LC bij het publiek 

bekend veronderstelde wat de werking van het apparaat was. Ook werd er geen aandacht besteed 

aan de komst van een tweede kermiskinematograaf, zelfs niet na Riozzi’s advertentie, waarin 

expliciet gesteld werd dat het om een nieuw apparaat ging. Ook in 1899 werd er geen aandacht 

besteed aan de kermisbioscopen: 1896 was in deze periode dus het enige jaar waarin de LC een 

artikel schreef over film op de kermis.70 

                                                           
66 LC, “Advertentie, Vereeniging de Harmonie te Leeuwarden,” 23 december 1897, bladzijde 3.  
LC, “Groote fantastische voorstelling,” 28 december 1897, bladzijde 1.  
67 LC, “Groote fantastische voorstelling,” 28 december 1897, bladzijde 1. 
68 LC, “Leeuwarden, 16 juli, Stadsnieuws,” 18 juli 1898, bladzijde 1. 
LC “Voorloopig bericht, Kermis te Leeuwarden,” 15 juli 1898, bladzijde 6. 
69 LC, “Voorloopig bericht, Kermis te Leeuwarden,” 15 juli 1898, bladzijde 6. 
70 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 18 juli, Stadsnieuws, De Kermis l,” 18 juli 1898, bladzijde 1. 
LC, “Binnenland, Leeuwarden, 11 juli, Stadsnieuws,” 12 juli 1899, bladzijde 1. 
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Riozzi’s kermistent op de julikermis in Leeuwarden 71 

 

 

Riozzi’s advertentie 72 

Later dat jaar besteedde de LC wel aandacht aan vertoningen met de bioscoop. Op 10 november 

werd er in de LC aangekondigd dat er een bioscoop opgesteld stond in Hotel Centraal. Het artikel 

stelde: “Voor hen, die de inhuldigingsfeesten te Amsterdam niet konden bijwonen en die daarom 

zich moesten te vreden stellen met het lezen van de beschrijvingen daarvan in de dagbladen, is thans 

de gelegenheid geopend om zich eenigzins schadeloos te stellen.” Dit is een interessant, omdat de LC 

hiermee aangaf dat bioscoopvertoningen dichterbij de echte ervaring kwamen dan de krant. Op het 

                                                                                                                                                                                     
LC, “Advertentien,” 17 juli 1899, bladzijde 6. 
LC, “Binnenland, Leeuwarden, 11 juli, Stadsnieuws,” 12 juli 1899, bladzijde 1. 
71 Reproductie van een foto uit 1898. Historisch Centrum Leeuwarden Beeldbank, fotografische documenten, 
FDWILHPLB126. https://historischcentrumleeuwarden.nl/beeldbank/0a9a5400-aeaa-11e3-ae75-7b09ca6e93db 
72 LC, “Voorloopig bericht, Kermis te Leeuwarden,” 15 juli 1898, bladzijde 6. 
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einde van het artikel werd gesteld dat er in andere plaatsen veel belangstelling voor de 

bioscoopvoorstellingen was.73 In een ander artikel over een bioscoopvertoning op 14 december in 

Sociëteit Amicitia benadrukt de LC hetzelfde.74 In deze twee artikelen lijken advertentieteksten uit 

dezelfde krant letterlijk overgenomen te zijn. Bij beide advertenties voor deze bioscoopvertoningen 

werd namelijk gesproken over een “groot succes in alle plaatsen”.75 En in het tweede artikel werd 

“extra voorstellingen met de Bioscoop” letterlijk overgenomen uit de advertentie voor dit 

evenement.76  

 

 

Bioscoopvertoning in Sociëteit Amicitia 77 

 

In 1899 is er een verankering van een trend die in 1898 begonnen was: het volgens een vaste 

formule aankondigen van filmvertoningen. In een kort artikel werd aangekondigd wanneer een 

bioscoopvertoning plaats zou vinden, waar dit zou gebeuren en welke “levende photographieën” er 

vertoond zouden worden. Daarna werd benadrukt dat de voorstellingen grote publieke aandacht 

genoten. De artikelen bevatten geen waardeoordelen en verschenen bij het Stadsnieuws of in de 

kunstsectie van de krant.78 Informatie over toegangsprijzen en aanvangstijden en lofbetuigingen 

kwamen niet voor in artikelen: dit konden lezers vinden in de advertenties.79 Als er waardeoordelen 

gegeven werden, ging het om het oordeel van het publiek. Over een variétévoorstelling waarin 

                                                           
73 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 9 november, Stadsnieuws,” 10 november 1898, bladzijde 1. 
74 LC, “Kunst,” 13 december 1898, bladzijde 3.  
75 LC, “Societeit Amicitia Leeuwarden,” 13 december 1898, bladzijde 7. 
LC, “Advertentien, Café Centraal,” 10 november 1898, bladzijde 3. 
76 LC, “Societeit Amicitia Leeuwarden,” 13 december 1898, bladzijde 7. 
77 LC, “Kunst,” 13 december 1898, bladzijde 3. 
78 LC, “Kunst,” 13 december 1898, bladzijde 3.  
LC, “Binnenland, Leeuwarden, 9 november, Stadsnieuws,” 10 november 1898, bladzijde 1. 
79 LC, “The Royal Bioscope,” 8 februari 1899, bladzijde 4. 
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beelden werden vertoond met “The Royal Biograph”, werd bijvoorbeeld gesteld dat dit grote bijval 

kreeg van het publiek.80 Een voorbeeld van een formulematig artikel verscheen op 9 februari over 

een voorstelling met “The Royal Bioscope” in de Stadsschouwburg.81 Deze formule werd tot 1906 

gehanteerd voor aankondigingen van filmvertoningen. 

Met de introductie van de vaste formule is er ook een verschuiving van de nadruk in de 

artikelen waarneembaar. De aandacht verschoof van de techniek, in 1896 en deels 1897, naar de 

films, vanaf 1898. Dit blijkt ook uit het feit dat vanaf 1899 de interesse van de LC voor niet-

projecterende filmapparaten voorbij was. Vertoningen met mutoscopen of kinetoscopen werden 

alleen nog aangekondigd in advertenties. Blijkbaar vond de LC, nu geprojecteerde film normaal was, 

deze kijkkasten met hun kleine projecties niet meer interessant genoeg om over te schrijven.82 

 Slieker was in de eerste periode dus een belangrijke filmpionier in Leeuwarden, net als Riozzi, 

die tweemaal op de Leeuwarder kermis stond. De LC legde eerst vooral nadruk op de filmtechniek, 

maar vanaf 1898 werden de films zelf belangrijker geacht. Dit sloot aan bij een nationale trend, 

waarbij er rond 1899 steeds meer aandacht kwam voor het product, de filmpjes, en niet zozeer het 

apparaat.83 

 

Voorbeeld van de formule van de LC 84 

  

 

 

 

 

                                                           
80 LC, “Kunst,” 13 december 1899, bladzijde 5. 
81 LC, “Kunst,” 9 februari 1899, bladzijde 3.  
82 LC, “Ned. Biogr. & Mutosc. Maatij.,” 4 december 1899, bladzijde 6. 
83 Dibbets, Geschiedenis van de Nederlandse film,  , 22. 
84 LC, “Kunst,” 9 februari 1899, bladzijde 3. 
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1900 - Overgangsjaar 

In 1900 waren zowel trends van de voorgaande periode als twee opvolgende periodes 

waarneembaar. Allereerst kwam er een nieuw fenomeen in de berichtgeving over film op, dat in de 

periode 1901 t/m 1906 gangbaar bleef: de recensie. Van 11 t/m 25 februari 1900 was er een reeks 

filmvertoningen in De Harmonie, georganiseerd door Hermann Fey.85 Over deze gebeurtenis 

verscheen op 12 februari een formulematig artikel.86 Op 14 februari 1900 verscheen er de eerste 

recensie van de LC over een filmvertoning.87 

 

 

 

De Harmonie, 1881 – 1895 88 

                                                           
85 LC, “Groote Zaal Harmonie, Elektro Biograph,” 12 februari 1900, bladzijde 6. 
86 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 10 februari, Stadsnieuws,” 12 februari 1900, badzijde 1. 
87 LC, “Binnenland, 13 februari, Leeuwarden, Stadsnieuws,” 14 februari 1900, bladzijde 1.  
88 Foto van De Harmonie genomen tussen 1881 en 1895. Fotograaf: Fuchs, Firma E en/of Th. M. Staas. 
Historisch Centrum Leeuwarden Beeldbank, fotografische documenten, FDRUITKWA160.   
https://historischcentrumleeuwarden.nl/beeldbank/7865535a-aea9-11e3-b0a5-0fce46f7280c 
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Eerste filmrecensie in de LC  89 

 

In deze recensie ging de recensent in op welke “tableaux” er vertoond werden en de reactie van het 

publiek hierop. Ook werd ingegaan op de filmtechniek. De recensent raadde zijn stadgenoten zeer 

aan om de verdere voorstellingen te bezoeken. De filmvertoningen waren uiteindelijk een groot 

succes. Dit blijkt niet alleen uit bovenstaande recensie en advertenties, maar ook uit een anekdote 

de LC op 20 februari plaatste. Toen er op 18 februari geen voorstelling zou zijn, maar er wel lichten 

brandden in De Harmonie, had zich buiten een menigte verzameld, in de veronderstelling dat er toch 

een filmvertoning zou zijn. Toen bleek dat de lichten brandden omdat de zaal afgehuurd was door 

een particulier, droop de menigte teleurgesteld af.90 

 Hoewel de LC op 9 juli aankondigde dat “Vinckens en Benner” aanwezig zouden zijn op de 

julikermis “ieder met een cynematograaf”, stond alleen Benner daadwerkelijk op de kermis.91 In de 

voorgaande periode werd de aanwezigheid van de kinematografen alleen genoemd in een enkel 

artikel, maar in 1900 werd er in maar liefst vijf artikelen aandacht besteed aan de kermisbioscoop 

van Benner. Na een artikel met de eerste aankondiging, kwam deze weer aan bod op 17 juli.  

                                                           
89 LC, “Binnenland, 13 februari, Leeuwarden, Stadsnieuws,” 14 februari 1900, bladzijde 1. 
90 LC, “Groote zaal Harmonie, Elektro Biograph,” 19 februari 1900, bladzijde 4. 
LC, “Elektro Biograph, Groote zaal Harmonie,” 24 februari 1900, bladzijde 4. 
LC, “Kunst,” 20 februari 1900, bladzijde 3. 
91 LC, “Binnenland,7 juli, Leeuwarden, Stadsnieuws,” 9 juli 1900, bladzijde 1.  
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Film als "moderne vertooning" 92 

In dit artikel was de LC uitermate positief over film. Hoewel het nog steeds omschreven werd als een 

kermisattractie, was het wel één die “de geest van den tijd uitdacht”. Hieruit blijkt dat film sterk 

gelinkt werd aan de tijd, de nieuwe eeuw: “De bioskoop neemt thans een eerste plaats in onder de 

moderne vertooningen.” De link tussen film en moderniteit werd nog sterker benadrukt door het 

gebruik van gloeilampen en elektrisch licht te noemen. 93 In de recensie over de voorstellingen in De 

Harmonie in februari werd deze link ook al gelegd: “een krachtigen electrischen lichtbundel” en 

“electrische booglampen”.94 In twee latere artikelen werden het interieur en exterieur van Benners 

kermisbioscoop geroemd, wat nog nooit eerder gebeurd was bij een kermisbioscoop. De LC stelde: 

“Het is een keurig ingerichte tent, geheel electrisch verlicht.” Hierna werd ingegaan op de dynamo 

die gebruikt werd voor het opwekken van elektriciteit, die ook een orgel van stroom voorzag. De link 

tussen film en moderniteit werd dus weer benadrukt. Verder was de vertoning “zeer verdienstelijk” 

en “aardig”.95 Op 21 en 25 juli werd verteld over de “drommen met menschen” die de tent van 

Benner bezochten.96  

 

                                                           
92 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 16 juli, Stadsnieuws, De Kermis,” 17 juli 1900, bladzijde 1. 
93 Ibidem. 
94 LC, “Binnenland, 13 februari, Leeuwarden, Stadsnieuws,” 14 februari 1900, bladzijde 1. 
95 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 16 juli, Stadsnieuws, De Kermis,” 17 juli 1900, bladzijde 1. 
LC, “Binnenland, Leeuwarden, 18 juli, Stadsnieuws, De Kermis,” 19 juli 1900, bladzijde 1. 
96 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 20 juli, Stadsnieuws, De Kermis, 21 juli 1900, bladzijde 1. 
LC, “Binnenland, Leeuwarden, 24 juli, Stadsnieuws, De Kermis,” 25 juli 1900, bladzijde 1. 
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Benners  "keurig ingerichte tent"  97 

1900 was dus op meerdere manieren een jaar waarin trends uit verschillende periodes zichtbaar 

waren. De berichtgeving over kermisbioscopen week af van de voorgaande periode en ook van de 

periode van 1901 t/m 1906, waarin ook weinig over kermisbioscopen werd geschreven. De in de 

voorgaande periode opgestelde formule bleef wel intact. Verder werd in 1900 de recensie 

geïntroduceerd, die t/m 1906 gebruikt zou worden. De link tussen film en moderniteit, die in 1900 

vaak terugkwam, werd pas weer gelegd vanaf 1905. Over film als onderdeel van een 

variétévoorstelling werd op dezelfde manier geschreven als in 1901: op 23 november 1900 en 20 

januari 1901 vonden zulke voorstellingen plaats, waarbij de LC de aanwezig van film slechts 

opmerkte in de aankondiging.98  

 Het feit dat Benner en niet Slieker op de julikermis stond en is tekenend voor een nieuwe 

trend op het gebied van film in deze periode. Rond de eeuwwisseling werd de publieke belangstelling 

voor film minder. De kwaliteit liet soms te wensen over en er was veel concurrentie van andere 

amusementsvormen. Tegelijk stegen de pachtgelden voor de kermis. Reisbioscoopondernemers van 

het eerste uur, zoals Slieker, kregen concurrentie van reisbioscoopexploitanten die hun tenten een 

luxere uitstraling gaven, zowel van de binnenkant als van de buitenkant. Een voorbeeld hiervan was 

Benner.99 Dit trok opnieuw de aandacht van het publiek; zo ook van de LC, die uitgebreid verslag 

deed van Benners tent en voorstelling. 

 

 

 

                                                           
97 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 18 juli, Stadsnieuws, De Kermis,” 19 juli 1900, bladzijde 1. 
98 LC, “Kunst,” 27 november 1900, bladzijde 3.  
LC, “Advertentie Stads-schouwburg,” 21 januari 1901, bladzijde 6. 
99 Dibbets, Geschiedenis van de Nederlandse film, 27-29. 
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1901 t/m 1904: Dip in het aantal filmvertoningen  

Van 1901 t/m 1904 waren, buiten de jaarlijkse julikermis om, weinig filmvertoningen. Wel had de LC 

in deze periode een vaste berichtgevingsformule ontwikkeld voor alle soorten filmvertoningen. 

Kermisvertoningen werden van 1901 t/m 1904, net als in 1898 en 1899, slechts aangekondigd in een 

opsomming met wat er op de kermis te doen was. Deze stond in de sectie Stadsnieuws op de 

voorpagina, onder het kopje “Kermis”. In tegenstelling tot 1900 verder niet meer geschreven over 

kermisvertoningen.100 Naast de aankondiging werd over Slieker, “een bekende op de kermis”, in 1901 

alleen nog verteld dat hij de kerkgangers die de Dominicuskerk te Leeuwarden verlieten, had 

gefilmd.101 In 1902 waren Alberts Frères en Vermolen aanwezig op de julikermis.102 Hoewel op 

Cinemacontext gesteld wordt dat Slieker en Hommerson & Fils ook aanwezig waren, is over hen in de 

LC niets te vinden. Het kan zijn dat ze wel een vergunning hadden, maar hier in 1902 geen gebruik 

van maakten.103 In 1903 waren Alberts Frères weer aanwezig op de julikermis.104 In 1904 stond W. 

Lohoff met een reisbioscoop op de kermis.105  

Over een voorstelling in De Harmonie op 13 februari 1901 werd, net als in 1900, een korte, 

positieve recensie geschreven. Deze werd geplaatst in de kunstsectie van de krant.106 Over een 

vertoning op 11 en 12 september 1901 in Sociëteit Amicitia verscheen een negatieve recensie. De LC 

stelde dat het beeld trilde en dat de vertoningen te lang duurden.107 Deze recensie over een 

vertoning buiten De Harmonie was een uitzondering. Andere vertoningen die niet plaatsvonden in De 

Harmonie of op de kermis werden aangekondigd in een kort artikel, dat de vanaf 1899 gebruikelijke 

formule volgde. Deze formule werd in 1901 toegepast op kinematograafvertoningen in zaal Amicitia 

op 12 en 13 maart en 11 en 12 september.108  

 

 

                                                           
100 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 11 juli, Stadsnieuws,” 12 juli 1901, bladzijde 1. 
101 LC, “De Kermis l.,” 16 juli 1901, bladzijde 2. 
102 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 4 juli, Stadsnieuws,” 5 juli 1902, bladzijde 1. 
103 Cinemacontext.nl, 7-1902, Leeuwarden – gemeente – Hommerson & Fils. Geraadpleegd op 20 maart 2015. 
Cinemacontext.nl, 7-1902, Leeuwarden – gemeente – Grand Theatre Edison. Geraadpleegd op 20 maart 2015. 
GA Leeuwarden, Secretarie Belastingen 544, Aangifte van belasting voor toneelvertoningen 1899-1905, nr. 543, 
544. 
104 LC, “Verpachtingen,” 19 januari 1903, bladzijde 3. 
LC, “Binnenland, Leeuwarden, 8 juli, Stadsnieuws,” 9 juli 1903, bladzijde 1 
105 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 13 juli, Stadsnieuws,” 14 juli 1904, bladzijde 1. 
106 LC, “Kunst,” 15 januari 1901, bladzijde 3. 
107 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 12 september, Stadsnieuws,” 13 september 1901, bladzijde 1. 
108 LC, 11 maart 1901, bladzijde 2. 
LC, “Binnenland, Leeuwarden, 10 september, Stadsnieuws,” bladzijde 1. 
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Negatieve recensie over een vertoning in Sociëteit Amicitia 109 

 

Op 16 en 17 juli 1901 waren er “anti-kermis” vertoningen, georganiseerd door Frederik Keijzer. Het 

doel van deze vertoningen was “de Christenen de gelegenheid te geven geheel buiten de kermis om, 

op een genotvolle wijze den avond door te brengen” en ze vonden plaats in het Evangelisatielokaal. 

Hoewel er advertenties verschenen in de LC, werd hier geen artikel aan gewijd.110  

 De ontwikkelingen in deze periode hangen samen met een nationale trend. Eerder 

vermeldde ik dat het publiek rond 1900 minder aandacht kreeg voor film. Deze dip werd op de 

kermis opgelost door een nieuwe generatie reisbioscoopexploitanten, met luxere kermisbioscopen. 

De dip van filmvertoningen in vaste gebouwen zette echter door in deze periode.111 Dit is ook 

waarneembaar in Leeuwarden, waar in deze periode erg weinig filmvertoningen waren. Verder was 

1901 het laatste jaar dat Slieker op de julikermis in Leeuwarden stond. Hij wist aanvankelijk de 

concurrentie van de luxere reisbioscopen nog het hoofd te bieden door zijn kermisbioscoop te 

vergroten en de toegangsprijzen te verlagen. De nieuwe ondernemers hadden echter ook betere 

apparatuur. Na 1901 was Slieker definitief zijn voorloperspositie kwijt. In 1907 besloot hij helemaal 

te stoppen met filmvertoningen.112 

 

 

 

 

                                                           
109 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 12 september, Stadsnieuws,” 13 september 1901, bladzijde 1. 
110 LC, “Advertentien,” 10 juli 1901, bladzijde 7. 
LC, “Advertentien,” 13 juli 1901, bladzijde 4. 
Van Beusekom, Kunst en Amusement, 25-26. 
111 Dibbets, Geschiedenis van de Nederlandse film, 24-34. 
112 Idem, 18-22. 
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1905 en 1906: Film als modern en 

respectabel medium  

In 1905 veranderde de manier waarop de LC verslag deed 

van filmvertoningen aanzienlijk. Er waren meer 

vertoningen en deze kregen meer en positieve aandacht in 

de LC. De aanleiding voor deze verandering leek een 

succesvolle reeks vertoningen van Alberts Frères te zijn 

geweest, die plaatsvond in De Harmonie van 23 t/m 30 

maart 1905. Voor de voorstellingen verschenen bijna 

dagelijks advertenties in de LC. De voorstellingen waren 

een groot succes.113 Een journalist bezocht een 

voorstelling en schreef hierover een lange, positieve 

recensie: “… nagenoeg alles, wat gegeven werd, was 

belangwekkend in hooge mate. Interessant en – modern, 

zouden we zeggen.” De journalist stelde: “We … bevelen 

een bezoek aan “de Harmonie” ten zeerste aan.” 

Opvallend is dat het artikel afsloot met een opmerking 

over de stoommachine die bij de ingang  was geplaatst om 

elektriciteit op te wekken voor de vertoning. Weer 

gebruikte de LC “modern” om film te omschrijven. Net als 

in 1900 werd gedaan in de artikelen over de 

kermisbioscoop en de voorstellingen in De Harmonie, 

werd ook hier een link tussen film en moderniteit gelegd, 

mede door de link met elektriciteit te leggen.114 Over een 

zondagmatinée voor families met kinderen werd een 

tweede enthousiaste recensie geschreven.115 

                                                           
113 LC, “Groote Zaal ‘Harmonie’,” 23 maart 1905, bladzijde 7. 
LC, “Groote Zaal ‘Harmonie’,” 24 maart 1905, bladzijde 6. 
LC, “Reuzen Gala-Exploitatie, Alberts Frères, ‘Harmonie’,” 25 maart 1905, bladzijde 4. 
LC, “Reuzen Gala-Exploitatie, ‘Harmonie’, nog slechts 4 avonden,” 27 maart 1905, bladzijde 6. 
LC, “Reuzen Gala-Exploitatie,” 28 maart 1905, bladzijde 7. 
LC, “Uitverkocht, Uitverkocht,” 29 maart 1905, bladzijde 4.  
LC, “Harmonie, Alberts Frères,” 30 maart 1905, bladzijde 7. 
114 LC, “De Bioscopevoorstelling in de Harmonie te Leeuwarden,” 25 maart 1905, bladzijde 5. 
115 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 27 maart, Stadsnieuws,” 28 maart 1905, bladzijde 1. 

Positieve recensie over de Alberts Frères voorstellingen   
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                 In 1906 gaven Alberts Frères weer een reeks voorstellingen in De Harmonie, van 25 februari 

t/m 6 maart. Er werden weer veel advertenties geplaatst in de LC.116 Op 19 februari verscheen een 

kort artikel met aankondiging, waarin verwezen werd naar vorig jaar en de ‘aantrekkelijkheid der 

voorstellingen’ genoemd werd.117 In plaats van slechts een recensie te plaatsen, verscheen er in de 

LC een uitgebreid, tweedelig artikel genaamd “Bij den operateur in den bioscope” op 28 februari en 1 

maart.118 Het eerste artikel deed verslag van een gesprek met Alberts Frères, waarbij de technische 

kant van film werd belicht.119 Het tweede artikel beschreef “hoe enkele bijzondere de aandacht 

trekkende, soms wonderlijke lijkende opnames worden verkregen” en ging over de special effects in 

films.120 121 Dit was voor het eerst dat er zo’n uitgebreid, tweedelig artikel werd geschreven over film 

in Leeuwarden. Dit gaf aan dat de LC in 1906 film belangrijk en interessant vond, in plaats van slechts 

een nieuwigheid (zoals in 1896 t/m 1899) of een amusementsvorm waar weinig over te vertellen viel 

(zoals in 1901 t/m 1904). 

                 Hoewel er van 1901 t/m 1904 geen artikelen werden geschreven over kermisvoorstellingen, 

veranderde dat in 1905. Op 18 juli gaf de LC aan dat Lohoffs kinematograaf een “rijk programma” 

vertoonde dat “de aandacht met hooge mate verdient”.122 Op 22 juli werd gesteld dat de 

kermisbioscoop veel bezoekers trok. “Nu is wat daar in die aardige tent gegeven wordt, ook bepaald 

zijn geld waar”, stelde de LC.123 In 1906 was de aandacht voor de kermisbioscoop minder, maar nog 

steeds meer dan in de voorgaande periode. Lohoffs aanwezigheid werd aangekondigd en er werd 

verteld dat er een film van een aardbeving in San Fransisco vertoond werd.124 

                                                           
116 LC, “Voorloopig bericht, Alberts Frères komen,” 19 februari 1906, bladzijde 6. 
LC, “Advertentien, Harmonie – Leeuwarden, Alberts Frères komen,” 21 februari 1906, bladzijde 7. 
LC, “Voorloopig bericht, Alberts Frères komen,” 24 februari 1906, bladzijde 4. 
LC, “Voorloopig bericht, Alberts Frères komen,” 26 februari 1906, bladzijde 14. 
LC, “Alberts Frères, Harmonie,” 28 februari 1906, bladzijde 4. 
117 LC, “Binnenland, Leeuwarden 17 februari, Stadsnieuws,” 19 februari 1906, bladzijde 4. 
118 Zie bijlage 1 en 2. 
119 LC, “Bij den operateur in de bioscope, een gesprek met Albert Frères,” 28 februari 1906, bladzijde 5. Zie 
bijlage 1. 
120 LC, “Bij den operateur in de bioscope, over speciale opnamen,” 1 maart 1906, bladzijde 5. Zie bijlage 2.  
121 In het tweede artikel werd ook het plan aangekondigd om een film op te nemen in Leeuwarden, over de 
avonturen van een afgewaaide hoed. Dit plan ging niet door vanwege weersomstandigheden, zo blijkt uit een 
artikel op de voorpagina van de LC van 26 maart 1906, onder het kopje “Binnenland, Leeuwarden, 24 maart, 
Stadsnieuws”. 
122 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 17 juli, Stadsnieuws, De Kermis,” 18 juli 1905, bladzijde 1. 
123 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 21 juli, Stadsnieuws, De Kermis,” 22 juli 1905, bladzijde 1. 
124 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 16 juli, Stadsnieuws, De Kermis,”17 juli 1906, bladzijde 1.  
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Lohoff’s Phono-kinematograaf op de kermis 125 

In januari 1906 deed Lohoff Leeuwarden weer aan, met een reeks vertoningen in de 

Stadsschouwburg.126 De LC plaatste op 30 januari een korte recensie. Volgens de LC werden er “vele 

… aardige tableaux op het doek gebracht” en de krant raadde iedereen aan om de voorstelling te 

bezoeken. De nadruk werd vooral gelegd op de vertoonde films. Er was een kleine verwijzing naar de 

filmtechniek, toen de journalist stelde dat drie films “haast zonder trillingen werden voorgesteld”.127 

             Over filmvertoningen met een christelijke inslag werd, net als in de vorige periode, niets 

geschreven. De Leger des Heils vertoningen van 2 t/m 4 december 1905 en de Frederik Keijzer 

vertoningen van 8 t/m 15 oktober werden niet genoemd.128 

 In de voorgaande periode waren er weinig filmvoorstellingen in vaste gebouwen. In deze 

periode kwam daar verandering in. Deze verandering werd vooral veroorzaakt door Alberts Frères, 

met hun grootse vertoningen in De Harmonie. Het succes van Alberts Frères was niet beperkt tot 

Leeuwarden; het was eerder zo dat ze in Leeuwarden een strategie toepasten die ze overal in 

Nederland gebruikten. Allereerst maakten ze veel reclame in de lokale krant. Dit leverde genoeg 

aandacht op om te leiden tot een interviewartikel, wat de LC in dit geval (deels) overnam uit de 

Nieuwe Groninger Courant en de Limburger Koerier.129 De avondvullende programma’s van Alberts 

Frères maakten film onderdeel van een stedelijke uitgaanscultuur, in plaats van slechts 

kermisamusement.130 Het feit dat de voorstellingen in De Harmonie plaatsvonden, die gericht was op 

een elitair publiek, maakte dat de LC film nog meer als respectabel ging zien en begon te verbinden 

aan moderniteit.  

                                                           
125 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 17 juli, Stadsnieuws, De Kermis,” 18 juli 1906, bladzijde 1. 
126 LC, “Stads-Schouwburg Leeuwarden, Lohoff’s Grand Kinematograaf,” 29 januari 1906, bladzijde 7. 
127 LC, “Binnenland, Leeuwarden, 29 januari, Stadsnieuws,” 30 januari 1906, bladzijde 1.  
128 Cinemacontext.nl, 1-12-1905, Leeuwarden – Nieuweweg – Amicitia – Leger Des Heils (Amsterdam). 
Geraadpleegd op 9 maart 2015. 
Cinemacontext.nl, 5-10-1906, Leeuwarden – Nieuweweg - Frederik Keijzer Reisonderneming (Amsterdam). 
Geraadpleegd op 17 maart 2015. 
129 Dibbets, Geschiedenis van de Nederlandse film, 34-38. 
130 Van Beusekom, Kunst en Amusement, 40. 
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Conclusie 

In het eerste decennia van film sloten zowel de ontwikkelingen in Leeuwarden als de berichtgeving in 

de LC aan bij nationale trends. In 1896 en deels 1897 werd film in de LC vooral omschreven als 

uitvinding en bekeken in een wetenschappelijke context. Vanaf 1898 werd de nadruk niet meer 

gelegd op de filmtechniek, maar op de films. Deze verschuiving van aandacht voor apparaat naar 

product is overal in Nederland waarneembaar.131 De LC schreef vanaf 1899 niet meer over niet-

geprojecteerde film. Dit sloot aan bij Nederlandse critici in het algemeen, die vooral de cómbinatie 

van beweging en natuurgetrouw formaat indrukwekkend vonden.132 In 1899 had de LC een formule 

ontwikkeld voor aankondigingen van filmvertoningen, die de gehele onderzochte periode 

gehandhaafd werd. De plaats en datum van de vertoning en de vertoonde films werden genoemd. Er 

werd afgesloten met de opmerking dat de filmvertoningen op andere plaatsen veel publieke 

aandacht trokken. Informatie over toegangsprijzen en aanvangstijden was in advertenties te vinden. 

Deze aankondigingen verschenen vaak in de sectie Stadsnieuws, wat ook in andere Nederlandse 

kranten gebruikelijk was.133 In deze vroege periode was Slieker belangrijk, die film in Leeuwarden 

introduceerde en de meeste filmvertoningen verzorgde.  

 Filmpioniers zoals Slieker kregen rond 1900 concurrentie van luxere reisbioscopen, die 

inspeelden op de dalende publieke belangstelling voor film in Nederland. Benner, die in 1900 op de 

julikermis stond, had zo’n luxe reisbioscoop. 134 De LC besteedde hier uitgebreid aandacht aan. Dit 

was een uitzondering: tussen 1898 en 1904 werd er weinig geschreven over kermisbioscopen. Ook 

legde de LC de link tussen film in moderniteit bij Benners vertoningen en bij een reeks vertoningen in 

De Harmonie in 1900. Deze link werd pas weer gelegd in 1905 en 1906, doordat er van 1901 t/m 

1904 weinig filmvertoningen waren. Deze forse daling in filmvoorstellingen was merkbaar in heel 

Nederland en werd o.a. veroorzaakt door het publiek en de pers die kritischer werden over de 

kwaliteit van film, concurrentie van andere amusementsvormen en een stijging van pachtgelden voor 

kermissen. Op de kermis trokken luxe reisbioscopen weer bezoekers aan en vervingen in heel 

Nederland de filmpioniers van het eerste uur: ook Slieker speelde na 1901 geen rol van betekenis 

meer, zowel in Leeuwarden als in de rest van Nederland.135 Buiten de kermisvertoningen om vonden 

er in tussen 1901 en 1904 echter amper filmvertoningen plaats in Leeuwarden en berichtgeving in de 

LC was dus schaars. 

                                                           
131 Dibbets, Geschiedenis van de Nederlandse film, 30. 
Van Beusekom, Kunst en Amusement, 13, 30, 35.  
132 Van Beusekom, Kunst en Amusement, 23. 
133 Idem, 39. 
134 Dibbets, Geschiedenis van de Nederlandse film, 26-29 
135 Ibidem.  
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In 1905 en 1906 accepteerde de LC film als respectabele amusementsvorm die het waard 

was om over te schrijven. Dit werd grotendeels veroorzaakt door twee uitgebreide 

vertoningsreeksen in De Harmonie verzorgd door Alberts Frères. Deze vertoningen zorgden ervoor 

dat de LC film als respectabel onderdeel en modern van de stedelijke uitgaanscultuur ging zien, in 

plaats van een uitvinding (zoals t/m 1897) en een vorm van amusement die weinig aandacht 

verdiende (zoals tussen 1897 en 1904, met uitzondering van 1900). In artikelen legde de LC nu de link 

met moderniteit, net als in 1900 gebeurde. In 1906 verscheen een tweedelig artikel waarin Alberts 

Frères geïnterviewd werden over de techniek van film en special effects. Hierin kwamen de 

interesses voor film als techniek, film als product én film als moderne en respectabele 

amusementsvorm  dus samen.  

Verder schreef de LC vanaf 1900 af en toe recensies over filmvoorstellingen, maar bijna 

uitsluitend over filmvoorstellingen in De Harmonie. Dit hing waarschijnlijk samen met het feit dat de 

LC van oudsher veel nadruk legde op kunst en vaak recensies schreef over voorstellingen in De 

Harmonie.136 Op de recensies na was de LC een passieve krant op het gebied van filmnieuwsgaring: 

advertenties waren in de gehele periode een belangrijke informatiebron. Veel feiten en 

verwoordingen werden letterlijk uit advertenties overgenomen, zeker in de beginperiode. Deze 

passiviteit komt ook naar voren uit het feit dat het tweedelige “Bij den operateur in de bioscope” uit 

1906 (deels) overgenomen was van artikelen in de Nieuwe Groninger Courant en de Nijmeegse 

Courant.137 Dit staat in schril contrast met het feit dat de krant vanaf 1893 actiever aan eigen 

nieuwsgaring deed.138  

 Er werd in de gehele onderzochte periode niets geschreven over filmvertoningen met een 

religieuze inslag. Dit had waarschijnlijk te maken met het feit dat de LC tot doel had om het 

burgerlijke cultuurideaal te verspreiden. Hierbij wilde de krant bewust geen politiek of religieus 

strijdmiddel worden en trachtte altijd objectief te zijn. De christelijke vertoningen kwamen voort uit 

een sterke overtuiging, die niet aansloot bij dit streven.139 Het niet behandelen van christelijke 

vertoningen kan een vertekening van de reacties op film in Leeuwarden hebben opgeleverd, die 

voortkomt uit het gebruik van een neutrale kant. Een christelijke krant zou misschien 

representatiever zijn voor de reacties van de Leeuwarders, aangezien 96,5% van de Leeuwarder 

bevolking christelijk was.140 Er waren echter in Friesland zeer weinig kranten met een religieuze of 

politieke grondslag: 80% was neutraal.141 Ook op een ander gebied zijn er moeilijkheden met de 

                                                           
136 Broersma, Beschaafde vooruitgang, 270. 
137 Dibbets, Geschiedenis van de Nederlandse film, 35. 
138 Van der Woude, Leeuwarden 1850-1914, 259. 
139 Broersma, Beschaafde vooruitgang, 254-255. 
140 Van der Woude, Leeuwarden 1850-1914, 324.  
141 Broersma, Beschaafde vooruitgang, 225. 
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representativiteit van de LC voor Leeuwarden als geheel. De doelgroep van de LC was namelijk de 

gegoede burgerij, maar deze elite was echter slechts erg klein; de gemiddelde Leeuwarder had een 

laag inkomen.142 Hoewel het feitelijke publiek van de LC tussen 1896 en 1906 niet vast te stellen is, 

was de doelgroep van de krant niet representatief voor geheel Leeuwarden. Verder onderzoek in 

andere kranten die gelezen werden in Leeuwarden kan een genuanceerder beeld opleveren van de 

reacties op de komst van film in Leeuwarden.  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
142 Van der Woude, Leeuwarden 1850-1914, 304. 
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