
 

 

 

VERZUILING EN ROCK ‘N’ ROLL FILMS 
 

Een onderzoek naar de ontvangst van Amerikaanse rock ‘n’ roll films in het verzuilde 

Nederland tussen 1956 en 1958 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Naam student:   Nynke Scheltema 

Studentnummer:   3693732 

Opleiding:   Taal- en cultuurstudies 

     Hoofdrichting:   Film en televisiewetenschap 

Begeleidende docent:   Kathleen Lotze 

Studiejaar:    2014-15 

Blok:     2 

Inleverdatum:   12-03-2015 

 

 



 

 

INHOUDSOPGAVE 

 

INLEIDING: ‘VERWILDERDE’ JEUGD 2 

METHODE 5 

BRONNENMATERIAAL 6 

 

1. DE SPREEKBUIS DER ZUILEN 9 

 

2. HET AANDEEL VAN ROCK ‘N’ ROLL FILMS IN DE NEDERLANDSE PERS 12 

 

3. DE ROCK-AROUND-THE-CLOCK-RELLERIJ 16 

 

4. FILMKRITIEK 20 

 

CONCLUSIE 26 

 

LITERATUURLIJST 29 

PRIMAIR BRONNENMATERIAAL 31 

 

BIJLAGE 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



2 
 

 

INLEIDING: ‘VERWILDERDE’ JEUGD 

Voor het midden van de jaren vijftig, waren films bedoeld voor een heterogeen, breed 

publiek. Dit veranderde in de jaren vijftig, toen bleek dat jongeren de nieuwe grote 

filmdoelgroep werden. De films BLACKBOARD JUNGLE (1955) en REBEL WITHOUT A CAUSE 

(1955) waren hier het bewijs van.1 Beide films waren bedoeld voor een volwassen 

publiek, maar werden enthousiast ontvangen door de Amerikaanse jeugd.2 De aftiteling 

van BLACKBOARD JUNGLE werd ondersteund door het rock ‘n’ roll nummer “Rock Around the 

Clock” door Bill Haley and the Comets. De film had geen directe connectie met rock ‘n’ 

roll, maar zette het nummer wel opnieuw in de hitlijsten: “the tune marked the first 

appearance of rock ‘n’ roll in a major motion picture, and the impact was phenomenal.”3 

Het succes en de controversie die zowel BLACKBOARD JUNGLE als REBEL WITHOUT A CAUSE met 

zich meebrachten en het grote succes van rock ‘n’ roll muziek in film, was voor onder 

andere Sam Katzman, reden tot nadenken over een film waarin rock ‘n’ roll te zien en te 

horen was. In 1956 resulteerde dit in de film ROCK AROUND THE CLOCK (1956), geregisseerd 

door Fred F. Sears, met in de hoofdrol Bill Haley and the Comets, de Platters en dj Alan 

Freed.  

De vele rock ´n´ roll films die volgden, waren volgens Doherty dan ook met name 

gericht op de jeugdige bioscoopbezoeker. Om een film tot het rock ‘n’ roll genre te 

kunnen rekenen, gaf Doherty aan dat er bij een rock ‘n’ roll film altijd sprake was van 

drama met betrekking tot de generatie- of muzikale verschillen tussen jong en oud, wat 

in een film op verschillende manieren aan het licht kon worden gebracht. Doherty legt in 

zijn boek uit hoe bepaalde rock ‘n’ roll films dit doen:” 

 

Some of the early rock ‘n’ roll pictures […] do this directly, structuring themselves 
unequivocally around the generational conflict over rock ‘n’ roll. Others, […] do it implicitly, 
portraying rock ‘n’ roll as a valid teenage activity without undue discussion or inquiry. Even 
in later films, however, the rock ‘n’ roll controversy is never far from the surface: all include 
at least one pro-forma defense of the music in the face of adult opposition.4  

 

De generatieverschillen die in de rock ‘n’ roll films naar voren werden gebracht, kwamen 

in het dagelijks leven ook naar voren. Het succes van de film ROCK AROUND THE CLOCK had 

namelijk een staartje. Eind 1955 en begin 1956 vonden er verscheidene 

geweldsincidenten plaats tijdens rock ‘n’ roll voorstellingen en bij theaters waar “Rock 

Around the Clock” werd gedraaid tijdens de aftiteling van BLACKBOARD JUNGLE. Volgens 
                                                            
1 Blackboard Jungle, Geregisseerd door Richard Brooks (Beverly Hills, CA: MGM, 1955) ;  
Rebel Without a Cause, Geregisseerd door Nicholas Ray (Hollywood, CA: Warners Bros, 1955). 
2 Uit een onderzoek van de Gilbert Youth Research Reports bleek dat BLACKBOARD JUNGLE de 
favoriete film was onder de ‘high school’ jeugd en dat James Dean, die de hoofdrol vertolkte in 
REBEL WITHOUT A CAUSE, hun favoriete acteur was. Bron: Thomas Doherty, Teenagers & Teenpics. 
The juvenilization of American Movies in the 1950s (Londen: Unwin Hyman Ltd., 1998), 71-5. ; 
“Attendance,” Motion Picture Herald, 17 maart, 1956, 9. 
3 Doherty, Teenagers & Teenpics. The Juvenilization of American Movies in the 1950s, 76. 
4 Ibidem, 85. 
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Doherty was de kans dan ook groot dat ROCK AROUND THE CLOCK negatief ontvangen zou 

worden aangezien de film verbonden werd aan geweld en jeugddelinquentie. In Amerika 

gingen grote groepen jongeren na de voorstelling van ROCK AROUND THE CLOCK dansend de 

stad door waarbij er inderdaad sprake was van geweld. In Engeland, werden honderd 

jongeren opgepakt omdat ze gewelddadig zouden zijn geworden door de ‘hypnotische 

ritmes’.5    

In Nederland werd tijdens de oorlog al gevreesd voor de “vloedgolf van zucht en 

vermaak”, die zich na de oorlog door modernisatie en industrialisatie zou voltrekken.6 De 

zorg was met name gericht op de Nederlandse jeugd, die “niet alleen ‘verwilderd’ uit de 

oorlog was gekomen, maar die ook dreigde te ontsporen.”7 Het ‘ontspoorde’ en 

‘baldadige’ gedrag van de jeugd, als reactie op rock ‘n’ roll films als ROCK AROUND THE 

CLOCK, in Amerika en Engeland leek dan ook scherp in contrast te staan met de behouden 

moraal die de Nederlandse zuilen wilden uitdragen. Bovendien “vertegenwoordigden deze 

films ook een ideaal: vrijheid, erotiek, mobiliteit, rebellie tegenover gezag van vaders, 

moeder, leraren en chefs, solidariteit van jongeren tegenover ouderen.”8 Het doel van dit 

onderzoek was om er achter te komen welke rol de verzuiling speelde in de ontvangst 

van Amerikaanse rock ‘n’ roll films door de Nederlandse dagbladpers tussen 1956 en 

1958. Om deze vraag te kunnen beantwoorden werden er twee deelvragen 

geformuleerd: hoeveel schreef de verzuilde Nederlands dagbladpers over Amerikaanse 

rock ‘n’ roll films tussen 1956 en 1958 en op welke manier schreven zij hier precies over? 

 

HISTORIOGRAFISCH KADER 

In de afgelopen jaren is een groot deel van filmwetenschappers afgestapt van onderzoek 

naar de filminterpretatie en zich gaan richten op onderzoek dat past binnen de kaders 

van de New Cinema History. Richard Maltby beschreef in zijn artikel “On the prospect of 

writing cinema history from below” het belang van deze verschuiving voor de 

filmgeschiedschrijving. Volgens Maltby was film onderdeel van een bredere 

sociaalpolitieke cultuurgeschiedenis en het medium moest dan ook binnen deze context 

worden onderzocht.9 Dit leidde tot onderzoek naar onder andere de sociale, culturele en 

politieke context van zowel de productie, distributie en vertoning van films. De 

onderzoeken waar ik mij op heb gericht, zo ook mijn eigen onderzoek, pasten allemaal 

                                                            
5 Ibidem, 81-2. 
6 Piet de Rooy, “Een zoekende tijd. De ongemakkelijke democratie,” in Land van Kleine gebaren, 
geredigeerd door Remieg Aerts et al. (Amsterdam: Boom Uitgeverij, 1999), 252. ; Friso Wielenga, 
Nederland in de twintigste eeuw (Amsterdam: Uitgeverij Boom 2009), 206. 
7 Wielenga, Nederland in de twintigste eeuw, 206. 
8 Hans Righart, De eindeloze jaren zestig. Geschiedenis van een generatieconflict (Amsterdam: 
Uitgeverij de Arbeiderspers), 31. 
9 Richard Maltby, “On the prospect of writing cinema history from below,” Tijdschrift voor 
Mediageschiedenis 9-2 (2006): 85. 
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binnen de kaders van de New Cinema History. Zij richtten zich niet op de inhoud van de 

rock ‘n’ roll films, maar onderzochten de relatie tussen rock ‘n’ roll films en jongeren 

binnen een bredere maatschappelijke context. 

De twee onderzoeken waar ik mij op heb gericht, waren met name gericht op de 

rellen die plaatsvonden naar aanleiding van de eerste rock ‘n’ roll film in Nederland, ROCK 

AROUND THE CLOCK. Het eerste onderzoek verscheen drie jaar na de introductie van de film 

ROCK AROUND THE CLOCK in Nederland. Daniel Krantz en Emiel Vercruijsse publiceerden in 

1959 hun boek De jeugd in het geding waarin het afwijkende gedrag van jongeren 

binnen de Nederlandse maatschappij van de jaren vijftig werd verklaard. In dit 

onderzoek stonden de rellen rondom de film ROCK AROUND THE CLOCK ook centraal. Ze 

concludeerden dat de rellen hadden plaatsgevonden door enerzijds de afwijzing van de 

muzikale voorkeuren door ouderen, en anderzijds door de zogeheten self-fullfilling 

mediapropecy. Hun conclusie was dat de morele paniek die ontstond, verklaard kon 

worden door het gedrag van de pers. Volgens Krantz en Vercruijsse blies de pers een 

aantal (binnen- en buitenlandse) incidenten zo op dat zij de rellen en onrust gedeeltelijk 

zelf veroorzaakt zouden hebben.10 Dit stelden ze vast op basis van een inhoudelijke 

analyse van krantenartikelen. In eerste instantie was deze methode gericht op het in 

kaart brengen van de gebeurtenissen tijdens de rellen. Maar al snel stuitten zij op een 

probleem; de berichten bleken ‘onzakelijk, tegenstrijdig en uit te zijn op sensatie’ 

waardoor zij geen objectief beeld van de gebeurtenissen konden vormen en hun methode 

aan moesten passen.11 Opvallend was dat in hun conclusies, die Krantz en Vercruijsse 

schreven in 1959, er totaal geen onderscheid werd gemaakt of een verklaring werd 

gegeven voor de verschillen tussen de berichtgeving van de kranten. Waar zij 

onderscheid wilden maken tussen de achtergrond van jongeren, gebeurde dit op basis 

van klasse, maar niet op basis van hun politieke achtergrond.12 Wellicht kon dit verklaard 

worden door middel van het artikel “Neutraal in een verzuild land. Het taboe van de 

Nederlandse filmcultuur” van Karel Dibbets. Hij stelde dat er over de verschillende zuilen 

in het openbaar niet vrijuit werd gesproken voor 1960.13 Het is wellicht daarom 

interessant opnieuw te kijken naar deze krantenartikelen om vast te stellen of het aspect 

van de verzuiling een rol speelde in de verscheidenheid van de artikelen. 

Het tweede onderzoek werd in 1995 geschreven door Hans Righart. Hoewel de 

titel De eindeloze jaren zestig. Geschiedenis van een generatieconflict impliceerde dat het 

onderzoek zich enkel richtte op de jaren zestig , haalde Righart ook een belangrijk deel 

van de jaren vijftig aan. Het generatieconflict dat hij constateerde tussen de 

                                                            
10 Daniel E. Krantz en  Emiel V.W. Vercruijsse, De jeugd in het geding (Amsterdam: Uitgeverij De 
Bezige Bij, 1959), 29 ; Ibidem, 147-8. 
11 Ibidem, 14. 
12 Ibidem, 134. 
13 Karel Dibbets, “Neutraal in een verzuild land. Het taboe van de Nederlandse filmcultuur,” 
Tijdschrift voor Mediageschiedenis 9-2 (2006): 48. 
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vooroorlogse- en de naoorlogse generatie, kwam onder andere aan het licht in het 

conflict rondom rock ‘n’ roll films. Net als Krantz en Vercruijsse deed ook Righart 

onderzoek naar de rock ‘n’ roll rellen op basis van krantenartikelen, maar maakte in zijn 

analyse onderscheid tussen de wijze waarop de film inhoudelijk werd beoordeeld in de 

recensie (die werd geplaatst vóór de rellen van oktober 1956) en de wijze waarop er 

werd geschreven over de film naar aanleiding van de rellen in oktober 1956. Hij 

concludeerde dat de film ROCK AROUND THE CLOCK in eerste instantie helemaal niet zo 

slecht ontvangen werd, maar dat de scherpe morele veroordelingen pas kwamen na de 

rellen van oktober 1956. Hij concludeerde dit op basis van de inhoudelijke analyse van 

een heel aantal nieuwsberichten en een aantal recensies van onder andere De Telegraaf, 

de Volkskrant en Het Parool.14 Hoewel Righart zijn analyse al baseerde op de inhoud van 

een aantal verschillende dagbladen, maakte ook hij, net als Krantz en Vercruijsse, geen 

onderscheid tussen de verschillende kleuren van de dagbladen en de wijze waarop dit de 

berichtgeving mogelijkerwijs kon beïnvloeden. Daarnaast beperkte het bronnenmateriaal 

van Righart zich tot een kleine selectie nieuwsartikelen en recensies waaruit hij 

vervolgens zijn conclusies trok. Bovendien zetten Krantz en Vercruijsse, maar ook 

Righart alleen de film ROCK AROUND THE CLOCK centraal, terwijl ze geen aandacht 

besteedden aan het oordeel van de pers over de overige rock ‘n’ roll films die volgden. 

De reacties op de overige films zouden ons veel kunnen vertellen over de wijze waarop 

de dagbladpers in Nederland rock ‘n’ rol films inhoudelijk benaderden en beoordeelden.  

 

METHODE 

Om te onderzoeken hoe Amerikaanse rock ‘n’ roll films in verzuild Nederland werden 

ontvangen, werd er een selectie gemaakt van het aantal rock ‘n’ roll films, dat 

geproduceerd werd tussen 1956 en 1958. Deze selectie is gemaakt op basis van de het 

aantal films dat Thomas Doherty toekende aan het rock ‘n’ roll genre.15 In zijn boek 

Teenagers & Teenpics. The Juvenilization of American Movies in the 1950s onderzocht 

Doherty de rol van de tiener als consument en kijker van tienerfilms in de jaren vijftig. 

Binnen dit onderzoek wijdde hij een hoofdstuk aan rock ‘n’ roll teenpics. Het overzicht 

van de rock ‘n’ roll films werd uitgewerkt in tabel 1 in bijlage 1. Of er voor iedere film 

genoeg en representatief bronnenmateriaal aanwezig was werden alle filmtitels (zoals 

werd aangegeven in tabel 1) in Delpher, het digitale krantensysteem van de Koninklijke 

Bibliotheek te Amsterdam, ingevoerd.16 De eerste zes films in de tabel, ROCK AROUND THE 

                                                            
14 Righart, De eindeloze jaren zestig. Geschiedenis van een generatieconflict, 121-3. 
15 Zie hiervoor ook de criteria die Doherty stelde aan rock ‘n’ roll films in de inleiding van dit 
onderzoek. 
16 Slechts twee van de 25 genoemde films, THE GIRL CAN’T HELP IT (1956) en LOVE ME TENDER (1956), 
waren niet slechts tienerfilms, maar waren als een cross-over film bedoeld om zo ook een 
volwassen publiek te trekken. Bron: Doherty, Teenagers & Teenpics. The juvenilization of American 
Movies in the 1950s, 245-61. 
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CLOCK (1956) , LOVE ME TENDER (1956), THE GIRL CAN’T HELP IT (1956), ROCK, ROCK, ROCK 

(1956), DON’T KNOCK THE ROCK (1956), en ROCK, PRETTY BABY (1956), brachten het hoogste 

aantal zoekresultaten op.17  Om er zeker van te zijn dat er geen berichten over het hoofd 

werden gezien werd er rekening gehouden met de Nederlandse titels van films. Zo is 

voor de film THE GIRL CAN’T HELP IT ook naar de Nederlandse titel JE KUNT ’T HAAR NIET 

KWALIJK NEMEN gezocht.  

De onderzochte periode van het bronnenmateriaal werd gebaseerd op de 

introductie van de eerste rock ‘n’ roll film ROCK AROUND THE CLOCK op 1 september 1956 in 

Nederland.18 Het eindpunt werd gekozen op basis van een zoekopdracht in Delpher. Uit 

het aantal zoekresultaten voor alle films bleek dat in het jaar 1958 en 1959 al bijna geen 

berichten meer over ROCK AROUND THE CLOCK, LOVE ME TENDER, ROCK, ROCK, ROCK, DON’T 

KNOCK THE ROCK, THE GIRL CAN’T HELP IT en ROCK, PRETTY BABY werden geplaatst. Daarom is 

er gekozen voor een onderzoeksperiode tussen 1 september 1956 en 31 december 1957. 

Om antwoord te kunnen geven op de vraag hoe Amerikaanse rock ´n´ roll films 

werden ontvangen door de Nederlandse verzuilde dagbladpers in de jaren vijftig werd er 

gebruik gemaakt van een combinatie tussen een kwantitatieve- en een kwalitatieve 

inhoudsanalyse. Door middel van een kwantitatieve analyse kon er een globaal beeld 

geschetst worden van het berichtvolume per dagblad per film, kon er onderscheid 

gemaakt worden tussen het soort berichten en konden er betreffende verschillen tussen 

dagbladen en films overzichtelijk in kaart worden gebracht. De kwalitatieve analyse 

diende vervolgens om het gevonden en geselecteerde bronnenmateriaal uit de 

kwantitatieve analyse gedetailleerder te beoordelen op inhoud. De opvallendste 

verschillen uit de kwantitatieve analyse tussen de dagbladen en tussen de films werden 

vervolgens weer verklaard door de interpretatie van het bronnenmateriaal in de 

kwalitatieve inhoudsanalyse.19  

 

BRONNENMATERIAAL 

De dagbladkeuze was aan verschillende criteria onderhevig. Er werd gekozen voor 

nationale dagbladen aangezien Arend Lijphart stelde dat de verzuiling sterker was “onder 

nationale kranten dan onder de regionale en plaatselijke bladen.” Daarnaast was de 

dagbladkeuze gebaseerd op het onderscheid dat Lijphart maakte tussen verschillende 

verzuilde nationale dagbladen. Lijphart deelde de grote nationale dagbladen als volgt op: 

de Volkskrant en De Tijd (vanaf 1959 De Maasbode) behoorden tot de katholieke zuil, 

                                                            
17 De overige films in de tabel voldeden niet aan de het tijdsbestek (films verschenen gemiddeld 
later in Nederland, dus niet alle films vielen binnen de periode 1956-1958) of brachten bijna geen 
zoekresultaten op. 
18 Righart, De eindeloze jaren zestig. Geschiedenis van een generatieconflict, 121-3. 
19 Greene et al., “Toward a Conceptual Framework for Mixed-Method Evaluation Designs,” 
Educational Evaluation and Policy Analysis 11 volume 3 (1989): 259, geraadpleegd op 11 januari, 
2015, URL: http://www.jstor.org/stable/1163620. 
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Het Vrije Volk en Het Parool tot de socialistische zuil, het Algemeen Handelsblad, het 

Algemeen Dagblad, de Nieuwe Rotterdamse Courant en Het Vaderland waren liberaal. Er 

waren slechts twee neutrale bladen: De Telegraaf en De Courant Nieuws van de Dag.20 

Volgens Lijphart had de protestants-christelijke dagbladpers een zwakke positie op 

nationaal niveau en was er slechts één krant die deze zuil op nationaal niveau 

vertegenwoordigde: de anti-revolutionaire Trouw. Vervolgens is er op basis van 

oplagecijfers gekeken naar de grootste kranten op nationaal niveau. 21 Op basis van de 

combinatie van het bereik en de kleur van iedere krant is gekozen voor Het Vrije Volk, de 

Volkskrant, Trouw, De Telegraaf en de Nieuwe Rotterdamse Courant.  

Om een bericht aan het onderzochte corpus toe te kunnen voegen moest de naam 

van één van de gekozen rock ‘n’ roll films in het bericht zijn opgenomen. Vervolgens 

werd er op basis van de zoekresultaten via Delpher voor de De Telegraaf en Het Vrije 

Volk (de enige twee gedigitaliseerde dagbladen in dit onderzoek) een overzicht gemaakt 

van het aantal berichten dat verscheen over de film ROCK AROUND THE CLOCK.22 Hieruit 

bleek dat de berichten opgedeeld konden worden in de volgende vijf verschillende 

categorieën: advertenties, filmagenda’s, ingezonden berichten, nieuwsartikelen en 

recensies. Tot advertenties werden alle publicaties gerekend die als doel hadden een 

product of dienst te verkopen. Om de focus meer op film te leggen werden tot de 

categorie Filmagenda’s slechts de filmladders gerekend. De overige gecombineerde 

kunstagenda’s en uitgaansrubrieken werden niet meegerekend. Ingezonden berichten 

waren berichten van lezers die hun mening over een bepaalde kwestie wilden laten 

horen. Nieuwsartikelen waren direct of indirect aan een rock ‘n’ roll gerelateerde 

berichten. Tot recensies werden de berichten op iedere filmpagina van een dagblad 

gerekend, die als doel hadden een inhoudelijk oordeel over de desbetreffende film te 

geven. Vervolgens werd voor ieder dagblad en voor iedere film vastgesteld hoeveel 

berichten er binnen de onderzochte periode werden geplaatst binnen iedere categorie.23 

 In hoofdstuk 1 werd de sociaalpolitieke context van Nederland in de jaren vijftig 

geschetst worden. Hierna volgde het in kaart brengen van het aantal berichten over de  

Amerikaanse rock ‘n’ roll films in de Nederlandse dagbladpers. Vervolgens werd in 

hoofdstuk 3 en 4 het gevonden materiaal geanalyseerd worden en werden de 

                                                            
20 Lijphart, Verzuiling, pacificatie en kentering in de Nederlandse politiek (Amsterdam: Arend 
Lijphart c/o Amsterdam University Press, 2007), 72. 
21 Lijphart, Verzuiling, pacificatie en kentering in de Nederlandse politiek (2007), 52 ; Jan van de 
Plasse, Kroniek van de Nederlandse dagblad- en opiniepers (Amsterdam:  
Otto Cramwinckel Uitgever, 2005), 195-6. 
22 Via Delpher kreeg deze film het hoogste aantal ‘hits’ en de grootste verscheidenheid aan 
soorten berichten. 
23 De data van gevonden nieuwsberichten in De Telegraaf en Het Vrije Volk werden ingezet om 
bepaalde patronen in nieuwsoverdracht te herkennen. Deze data zijn in de kranten die op micro 
bekeken moesten worden, de Nieuwe Rotterdamse Courant, Trouw en de Volkskrant, gebruikt als 
focus punten. 
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bevindingen gekoppeld worden aan de ideologie van de verschillende zuilen. Ten slotte 

werd er op basis van beide analyses een conclusie van het onderzoek gegeven. 
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1. DE SPREEKBUIS DER ZUILEN 

Het volgende hoofdstuk werd geschreven met als doel een beeld te schetsen van de 

sociaalpolitieke context in Nederland waarin de Amerikaanse rock ‘n’ roll films tussen 

september 1956 en december 1957 werden ontvangen.  

  “Verschillen in godsdienst hebben het Nederlandse volk al eeuwen lang verdeeld 

gehouden.” Hoewel de term hier later pas aan werd toegekend, stelde Siep Stuurman dat 

we de Nederlandse samenleving rond 1920 verzuild konden noemen.24 De verzuiling was 

geen typisch Nederlands fenomeen, maar volgens Arend Lijphart kenmerkte Nederland 

zich door de “scherpere scheidingslijnen tussen de zuilen, een grondiger verzuildheid op 

politiek en sociaaleconomisch terrein en een hechtere onderlinge verbondenheid tussen 

partijen, belangenorganisaties en publiciteitsmedia binnen de zuilen.”25 Volgens Friso 

Wielenga waren de katholieken het sterkst verzuild in Nederland, gevolgd door de 

protestanten en ten slotte de sociaaldemocraten. De liberalen in Nederland “bleven […] 

als het ware ‘over’, nadat de andere levensbeschouwelijk georganiseerde 

bevolkingsgroepen zich in hun eigen zuil hadden teruggetrokken.26 De dagbladpers 

volgde het ‘patroon van de verzuildheid’. Lijphart benadrukte dat “[d]e meeste nationale 

kranten [verbonden] waren door organisatorische, ideologische, of persoonlijke banden 

aan de zuilen […].”27  

Het katholieke dagblad de Volkskrant werd opgericht naast de reeds bestaande 

katholieke dagbladen De Maasbode en De Tijd.28 Alle drie de dagbladen spraken vanuit 

de organisaties binnen de katholieke zuil die streefden naar de beheersing van iedere 

maatschappelijke activiteit. Hierbij kon het gaan om de keus voor een katholiek 

damesmodeblad, onderwijs, kunst, wetenschap of sport.29 Met betrekking tot film 

betekende dit dat “plaatselijke autoriteiten […] het bioscoopbedrijf [gingen] reguleren, 

gedreven door een bezorgdheid over jeugdwelzijn of brandveiligheid. […] De katholieke 

filmkeuring pretendeerde boven economische belangen verheven te zijn en uitsluitend op 

morele gronden te werken.”30 Deze zeden werden in katholieke ogen bedreigd door de 

                                                            
24 Arend Lijphart, Verzuiling, pacificatie en kentering in de Nederlandse politiek (Amsterdam: J.H. 
de bussy, 1968), 19 ; Siep Stuurman, Verzuiling, kapitalisme en patriarchaat. Aspecten van de 
ontwikkeling van de moderne staat in Nederland (Nijmegen: SUN Socialistiese Uitgeverij Nijmegen, 
1983), 60. 
25 Lijphart, Verzuiling, pacificatie en kentering in de Nederlandse politiek (2007), 77. 
26 Wielenga, Nederland in de twintigste eeuw, 82. 
27 Lijphart, Verzuiling, pacificatie en kentering in de Nederlandse politiek (2007), 126. ; Lijphart, 
Verzuiling, pacificatie en kentering in de Nederlandse politiek (1968), 47. 
28 Maarten Schneider en Joan Hemels, De Nederlandse krant 1618-1978. Van  
‘nieuwstydinghe’ tot dagblad (Baarn: Uitgeverij het wereldvenster Baarn, 1979), 217. 
29 L.J. Rogier, Katholieke herleving, Geschiedenis van katholiek Nederland sinds 1853 (Den Haag, 
1956), 613. 
30 Thunnis van Oort, Film en het moderne leven in Limburg (Hilversum: Thunnis van 
Oort/Uitgeverij Verloren, 2007), 138-9. 
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consumptiemaatschappij, die de filmcultuur representeerde, en “een snelle bevrediging 

van materialistische verlangens […] boven de geestelijke waarden” stelde.31 

De beschermende houding van de katholieken tegenover bioscoop en film kwam 

ook binnen de protestants-christelijke zuil naar voren. Net als de katholieke zuil, vreesde 

de elite uit de protestants-christelijke zuil voor het effect dat film kon hebben op het 

volk. “Het gros van de mensen beschikte nu eenmaal niet over de ‘geestelijke 

zelfstandigheid’ en het ‘concentratievermogen’ die nodig waren om een film kritisch te 

bezien, ‘zoals men critisch een boek leest’.”32 Ondanks deze kritiek, hadden de 

protestants-christenen, in tegenstelling tot de katholieken, in een filmkeuring geen 

vertrouwen. “Het winstoogmerk van de bioscoop stond immers het aanleggen van 

scherpe zedelijke normen in de weg, zodat alleen ‘het ergste en het apert-ontoelaatbare’ 

uit films werd geweerd.”33 

 In tegenstelling tot katholieke en protestants-christelijke zuilen, was er bij de 

sociaaldemocratische zuil wel sprake van een partijorgaan. Dit had als gevolg dat de 

idealen niet zozeer op basis van religieuze overwegingen tot stand waren gekomen, maar 

dat de focus meer lag op algemene sociale waarden zoals gemeenschap, samenwerking, 

gelijkheid, klasse en gemeenschappelijk bezit. Het socialisme streefde met name naar 

gelijkheid, wat tegemoet moest komen aan de behoeften van mensen. Ook de socialisten 

streden voor vrijheid, maar wel op basis van sociale gelijkheid. 34 

Binnen de liberale zuil waren de bindingen, in tegenstelling tot bij de drie 

bovenstaande zuilen, vrij los. Dit kwam omdat de liberale zuil eigenlijk geen aparte zuil 

was omdat liberale aanhangers dat zelf wensten, maar omdat dit het gevolg was van de 

terugtrekking van de andere groeperingen in hun eigen zuil. Binnen het liberalisme stond 

het individu centraal: “mensen worden in eerste instantie beschouwd als individuen en 

niet als leden van een gemeenschap of een groep.”   De  overige  kenmerken van het 

liberalisme waren vrijheid, rede, rechtvaardigheid, tolerantie en diversiteit.35 De Nieuwe 

Rotterdamse Courant werd dan ook als “tolk en heraut der liberale beginselen” gezien. 

De reputatie van de krant was gebaseerd op een veelzijdige, snelle berichtgeving en 

betrouwbare voorlichting. Dit resulteerde in een krant die “zorgvuldig werd getracht 

                                                            
31 Thunnis van Oort, Film en het moderne leven in Limburg (Hilversum: Thunnis van 
Oort/Uitgeverij Verloren, 2007), 139. 
32 Pieter Bak, Een ‘meneer’ van een krant. Trouw en Bruins Slot 1943-1968 (Kampen: Uitgeverij 
Kok, 1999),  232. 
33 Bak, Een ‘meneer’ van een krant, 232-3. 
34 Carl Devos beschreef in zijn boek politieke processen die zich op allerlei beleidsniveaus 
voordeden (zowel binnen België als ook op Europees vlak). Aangezien het liberalisme en het 
socialisme vele gezichten kenden, formuleerde hij de overeenkomende en meest kenmerkende 
concepten per stroming. Bron: Carl Devos, De kleermaker en de keizer. Inleiding tot politiek en 
politieke wetenschappen (Gent: Academia Press), 101-2. 
35 Wielenga, Nederland in de twintigste eeuw, 81 ; Devos, De kleermaker en de keizer. Inleiding 
tot politiek en politieke wetenschappen, 94. 
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emoties te vermijden, hetgeen leidde tot een zakelijke, soms saaie wijze van nieuws 

brengen.”36 

Zoals gezegd hadden de twee neutrale dagbladen geen directe banden met een 

politieke partij en rekenende ze  zichzelf niet tot een bepaalde zuil. De Telegraaf gaf dit 

zelf ook aan in haar blad: “Het dagblad ‘De Telegraaf’ geeft onpartijdig nieuws, zonder 

gebonden te zijn aan enige staatkundige partij, kerkelijke richting of 

belangengemeenschap, uitsluitend in dienst van ’s Lands belang.”37 In Het geheim van 

De Telegraaf gaf Mariëtte Wolf een aantal kenmerken van de krant aan. Ten eerste 

ontwikkelde De Telegraaf zich als een ijzersterk advertentiemedium. De voornaamste 

doelgroep van de krant waren namelijk “zelfstandige bedrijfshoofden, directeuren en 

bedrijfsleiders”, waar adverteerders veel interesse in hadden. Ten tweede had De 

Telegraaf als doel een “opwindende krant te maken” en “[m]eer dan de overige 

dagbladen stelt zij in haar berichtgeving de mens (achter de dader, het slachtoffer, de 

filmster, de atleet, de schrijver) centraal.” Om ten slotte nog meer lezers te werven, 

greep De Telegraaf al vanaf het begin af aan  naar kansen “om tumult te veroorzaken en 

zichzelf in het middelpunt van de belangstelling te manoeuvreren.” 38 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
36 Schneider en Hemels, De Nederlandse krant 1618-1978, 231-2. 
37 “De Telegraaf,” De Telegraaf, 1 september, 1956, 1. 
38 Mariëtte Wolf, Het geheim van De Telegraaf. Geschiedenis van een krant (Amsterdam: 
Uitgeverij Boom, 2009), 352-3;366-70. 
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2. HET AANDEEL VAN ROCK ‘N’ ROLL FILMS IN DE NEDERLANDSE PERS 

Om een beeld te krijgen van de wijze waarop Amerikaanse rock ‘n’ roll films door de 

verzuilde Nederlandse pers werden ontvangen, werd in dit hoofdstuk onderzocht in 

hoeverre De Telegraaf, de Volkskrant, Het Vrije Volk, de Nieuwe Rotterdamse Courant en 

Trouw aandacht hebben besteed aan de Amerikaanse rock ‘n’ roll films. Dat wil zeggen, 

hoeveel berichten die betrekking hebben op rock ‘n’ roll films hebben zij geplaatst vanaf 

1 september 1956 tot en met 31 december 1957, hoe staan de berichten in verhouding 

tot elkaar, waren er verschillen tussen de berichtgeving van de kranten onderling waar te 

nemen en hoe stond het aantal berichten over rock ‘n’ roll films in verhouding tot 

aandacht voor ander vermaak? 

Naast de wekelijkse rubrieken werd er over het algemeen niet veel aandacht 

besteed aan rock ‘n’ roll films in verhouding met aandacht voor ander vermaak. De rock 

‘n’ roll film die buiten deze vaste rubrieken het hoogste aantal berichten in ieder dagblad 

had was ROCK AROUND THE CLOCK. Zoals Hans Righart in zijn onderzoek constateerde werd 

er veel geschreven over de film in verband met de rock ‘n’ roll relletjes die plaatsvonden 

eind 1956 en begin 1957. Het aantal nieuwsartikelen voor de neutrale Telegraaf en het 

socialistische Vrije Volk waren opvallend hoog in vergelijking met die van de andere drie 

dagbladen, en inderdaad betrof dit hoge aantal nieuwsartikelen inderdaad de film ROCK 

AROUND THE CLOCK (zie grafiek 2). Voor het protestants-christelijke Trouw waren de twee 

nieuwsberichten over de film zelfs de enige twee berichten die er over rock ‘n’ roll films 

werden geplaatst. Een verklaring werd geformuleerd door Pieter Bak in zijn boek Een 

‘meneer’ van een krant. Volgens Bak werden films door de protestants-christenen als een 

gevaar voor het ‘geestelijk welzijn’ gezien, aandacht voor films en met name de bioscoop 

zou dan ook een averechts effect hebben en de deur naar de bioscoop juist openen.39 

Wel bood Trouw veel ruimte voor advertenties, maar deze waren met name gericht op 

levensmiddelen en kleding. Daarnaast bood het dagblad wel ruimte voor een dagelijkse 

rubriek over radio, televisie en muziek, maar ontbrak er een rubriek voor film.40 

Hoewel de drie overige dagbladen minder artikelen plaatsten dan De Telegraaf en 

Het Vrije Volk, berichtten zij wel allemaal over drie rock ‘n’ roll relletjes in Enschede, 

Apeldoorn en Leeuwarden eind 1956 en begin 1957. De overige nieuwsberichten van De 

Telegraaf en Het Vrije Volk hadden niet alleen te maken met andere relletjes in 

Nederland, maar zetten de film ook in door deze in verband te brengen met 

gebeurtenissen die niet gerelateerde waren aan de rellen. Uit de kwalitatieve analyse is 

gebleken welke redenen beide dagbladen hadden om de film extra onder de aandacht te 

brengen en hoe de insteek van de dagbladen van elkaar verschilde.  

                                                            
39 Bak, Een ‘meneer’ van een krant, 232. 
40 Trouw, 1 september, 1956. 
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Grafiek 1: totaal aantal berichten categorie per krant

Nieuwsberichten

Filmagenda's

Advertenties

Recensies

Ingezonden berichten

In tegenstelling tot ROCK AROUND THE CLOCK werden er in verhouding veel minder of 

zelfs geen nieuwsartikelen voor andere rock ‘n’ roll films geplaatst. Hier waren meerdere 

verklaringen voor te bedenken. Allereerst was het mogelijk dat er meer over de eerste 

rock ´n´ roll film werd geschreven omdat deze inhoudelijk positiever door de 

Nederlandse dagbladpers werd ontvangen. Deze stelling was aannemelijk wanneer we in 

acht namen dat volgens Righart er na de rellen van oktober 1956 pas scherpe morele 

veroordelingen over de film werden geformuleerd. Mogelijkerwijs werden het oordeel 

over de overige rock ‘n’ roll films hier aan verbonden. Daarnaast kon deze ontwikkeling 

ook worden verklaard door de self-fulfilling mediapropecy, zoals de sociologen Krantz en 

Vercruijsse dit formuleerden.41 Ze concludeerden dat de ophef over de eerste rock ‘n’ roll 

film werd veroorzaakt door de vele nieuwsberichten die de dagbladen hadden geplaatst. 

Indien journalisten zich bewust waren van het effect dat hun berichtgeving over ROCK 

AROUND THE CLOCK  had op het gedrag van jongeren, plaatsten zij wellicht minder 

berichten over de overige films om verdere ophef te voorkomen. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
41 Krantz en Vercruijsse, De jeugd in het geding, 29 ; Ibidem, 147-8. 
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Ieder landelijk dagblad richtte zich op een stad in Nederland, waarbij bepaalde 

advertenties en/of terugkerende rubrieken informatie voor de desbetreffende stad betrof. 

Iedere week werd in De Telegraaf en de Volkskrant dan ook de filmagenda van 

Amsterdam geplaatst, en werd wekelijks de filmagenda van Rotterdam in de liberale 

Nieuwe Rotterdamse Courant en in het socialistische Vrije Volk geplaatst. Hoewel het 

aantal filmagenda’s voor Het Vrije Volk en de Nieuwe Rotterdamse Courant nagenoeg 

gelijk waren, bestonden er tussen de neutrale Telegraaf en de katholieke Volkskrant wel 

een aantal grote verschillen. Ondanks dat ze voor dezelfde stad adverteerden, plaatste 

De Telegraaf voor de films THE GIRL CAN’T HELP IT, DON’T KNOCK THE ROCK en ROCK, PRETTY 

BABY opvallend meer filmagenda’s dan de Volkskrant deed. De Volkskrant bleek erg 

selectief in het aanbieden van ruimte voor filmagenda’s, recensies en advertenties. Voor 

de eerst twee rock ‘n’ roll films ROCK AROUND THE CLOCK en LOVE ME TENDER bood het 

dagblad juist het meeste ruimte voor advertenties. Daarentegen ontbraken er juist 

berichten voor de films THE GIRL CAN’T HELP IT en ROCK, PRETTY BABY in de Volkskrant. Voor 

ROCK, PRETTY BABY werd er door het dagblad zelfs geen recensie voor de film werd 

geschreven. Mogelijkerwijs had het ontbreken van informatie te maken met de strengere 

filmcontrole die de katholieken hanteerden. Wellicht dat de katholieke filmkeuring 

bepaalde in hoeverre een film gepromoot mocht worden op basis van de ‘kwaliteit’ van 

de film. Welke rol het gebrek aan informatie speelde in het oordeel van de verschillende 

films en hoe dit in verband kon worden gebracht met de verzuiling werd in het volgende 

hoofdstuk besproken.  
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Grafiek 5: Totaal aantal Recensies per film per dagblad
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Grafiek 4: Totaal aantal advertenties per film per dagblad
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3. DE ROCK-AROUND-THE-CLOCK-RELLERIJ 

In de maand oktober van het jaar 1956 ontstonden er in Nederland verscheidene rock ‘n’ 

roll relletjes die voor, tijdens of na de filmvoorstellingen van de film ROCK AROUND THE 

CLOCK plaatsvonden. Om te kunnen verklaren hoe ieder dagblad het nieuws rondom de 

relletjes behandelde en hoe dit met de invloed van de desbetreffende zuil kon worden 

verbonden, werden in dit hoofdstuk de artikelen die betrekking hadden op de relletjes in 

Enschede, Leeuwarden en Apeldoorn met elkaar vergeleken. Daarnaast werd er getracht 

het hoge aantal nieuwsberichten voor De Telegraaf en Het Vrije Volk te verklaren. 

 De neutrale Telegraaf  ‘omarmde’ de rock ‘n’ roll relletjes in het begin door hier 

veel aandacht op te vestigen. Het eerste bericht over rock ‘n’ roll rellen in Manchester 

werden meteen op de voorpagina geplaatst, als ook de artikelen over de rellen in 

Hengelo en Apeldoorn en Leeuwarden.42 De aandacht voor de laatste twee rellen gingen 

gepaard met de shockerende titel: “Rock-relletje met moeite bedwongen”. Hiermee 

doelde het dagblad met name op de rel in Apeldoorn, waar volgens de krant “duizenden 

Rock ’n Roll-liefhebbers […] door te stad trokken.”43 Dit aantal werd door de andere 

dagbladen omschreven als “groepjes opgeschoten jongelui” en “een groepje jongelui”. 

Het Vrije Volk meldde zelfs dat er “[g]een rumoer in Apeldoorn” had plaatsgevonden, 

alleen “[w]at deining misschien.”44 Niet alleen leek De Telegraaf feiten te overdrijven om 

onrust te veroorzaken, ook werden er details toegevoegd die de gebeurtenissen 

dramatiseerden. In het artikel over de rellen in Leeuwarden en Apeldoorn werd de 

nadruk gelegd op het spoor van vernieling die de jongeren achterlieten. Naast een 

opsomming van de vernielingen, werd de rancune volmaakt door de vermelding van twee 

jongens die dusdanig verwond waren geraakt dat één met een bloedende hoofdwond 

naar huis diende te gaan en de ander bewusteloos naar het ziekenhuis werd gebracht.45 

 Naast het toevoegen van dramatiserende details liet het dagblad ook belangrijke 

details onvermeld.  In het artikel over de rellen in Enschede schreef het dagblad dat zich 

“een enorme menigte jongelui” zich op het marktplein hebben verzameld. Volgens dit 

artikel waren alle aanwezigen jongeren die aanleiding tot moeilijkheden gaven. Uit het 

artikel van de liberale Nieuwe Rotterdamse Courant bleek deze informatie onvolledig en 

misleidend te zijn. Het dagblad meldde dat er inderdaad “duizenden mensen op de been 

waren”, maar dat dit kwam door “belangstellenden, die rijen dik langs de straten 

                                                            
42 “Rock and roll baldadigheid,” De Telegraaf , 15 oktober, 1956, 1 ; “Rock ‘ roll-rel in Manchester,” 
De Telegraaf 11 september, 1956, 1 . 
43 “In Leeuwarden en Apeldoorn. Rock-relletjes met moeite bedwongen,” De Telegraaf, 22 oktober, 
1956, 1. 
44 “Jeugd wilde ‘rock ‘n’ roll. Relletjes na verbod van film in Apeldoorn,” Trouw, 22 oktober, 1956, 3 
; “’Rock ‘ roll’-film NIET vertoond. Relletjes in Apeldoorn,” de Volkskrant, 21 oktober, 1956, ; “Rock 
and Roll rommelt doorn Nederland,” Het Vrije Volk, 20 oktober, 1956, 9. 
45 “In Leeuwarden en Apeldoorn. Rock-relletjes met moeite bedwongen,” De Telegraaf, 22 
oktober, 1956, 1. 
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stonden.”46 De wijze waarop de Nieuwe Rotterdamse Courant hier het nieuws bracht was 

niet slechts gericht op het noteren van gebeurtenissen, maar het dagblad liet zien dat het 

juist de achterliggende reden voor gebeurtenissen wilde achterhalen en overbrengen. De 

krant had hiermee als doel rationele verklaringen te geven in plaats van een verhaal 

gebaseerd op emoties.   

Niet alleen gaf de krant aan dat het verbod op de voorstelling van ROCK AROUND 

THE CLOCK averechts had gewerkt en de rellen juist had veroorzaakt, maar formuleerde 

ook de achterliggende gedacht van de rellende jongeren: “Een groep van zestig jongens 

kon blijkbaar niet verkroppen, dat er van overheidswege zo weinig aandacht aan haar 

werd besteed en liep naar het politiebureau.”47 Alle handelingen in het artikel werden dan 

ook verklaard door emotie maar juist door rede. De politie realiseerde zich dat ze voor 

een moeilijke taak stonden, en zouden “bedachtzaam” optreden, de burgemeester op zijn 

beurt verbood de film niet klakkeloos, maar beschikte over aanwijzingen “die de vrees 

voor ordeverstoringen wettigden”. Ten slotte uitte de directie niet zonder reden kritiek op 

het verbod, maar was dit omdat “men de rustig en normaal verlopen voorstellingen van 

deze film in Arnhem had bijgewoond en tot de conclusie was gekomen, dat de inhoud van 

de film minder opwindend was dan men na de relletjes in sommige plaatsen zou 

verwachten.” 48 

 De benaderingswijze van de liberale Nieuwe Rotterdamse Courant kwam in veel 

opzichten overeen met de inhoudelijke berichtgeving van het socialistische Vrije Volk. 

Ook dit blad gaf aan dat het gezag rationeel en juist had gehandeld in Enschede, maar 

gaf juist ook aan dat dit niet opging voor de situatie in Gouda: 

 

De exploitanten van het theater, blijkbaar bezorgd voor het nieuwe meubilair, hebben zich 
door de uitingen van baldadigheid in enkele plaatsen laten verleiden tot deze van weinig 
inzicht getuigende tactiek. Opwinding door muziek werd opwinding doordat men zich 
bedrogen voelde.49 

 

De krant formuleerde hier geen kritiek op het gedrag van jongeren, maar uitte juist 

kritiek op de aanpak van het theater. De ongelijke behandeling van de jongeren zou juist 

hebben gezorgd voor de onrust. Niet alleen uitte de krant kritiek op de genomen 

maatregelen, ook liet het zien hoe het vanuit socialistische hoek aangepakt diende te 

worden. Uit hoofdstuk 2 bleek dat Het Vrije Volk en De Telegraaf een hoog aantal 

artikelen plaatste over ROCK AROUND THE CLOCK. Waar eerder bleek dat De Telegraaf de 

film juist inzette om negatieve associaties aan te geven binnen de samenleving, zette Het 

                                                            
46 “Rock and roll-rage te Enschede. Politie zal bedachtzaam doch streng optreden,” Nieuwe 
Rotterdamse Courant, 1 oktober, 1956, 2. 
47 “Rock and rollrelletjes. Vertoning verboden,” Nieuwe Rotterdamse Courant, 22 oktober, 1956, 4. 
48 Ibidem. 
49 “Rock and Roll rommelt door Nederland,” Het Vrije Volk, 20 oktober, 1956, 9.  
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Vrije Volk de extra artikelen in om aan te geven hoe volgens hen wel met de jongeren en 

rock ´n´ roll films omgegaan moest worden.  

In het artikel van 20 oktober 1956 gaf Het Vrije Volk al aan dat “[o]ndanks de 

verbijsterende berichten uit het buitenland over wandaden na vertoning van de film ‘Rock 

around the Clock’ en ondanks de berichten over vernielingen in enige Nederlandse steden 

[…] de verplichtte opwinding over dit armetierige filmprodukt gelukkig matig” bleef. 50 

Daarnaast plaatste het dagblad op 8 oktober 1956 een extra artikel met de titel 

“Relletjes op Schiedamseweg (niet door film).”51 Waar eerder bleek dat De Telegraaf de 

film juist inzette om negatieve associaties aan te geven binnen de samenleving, poogde 

het socialistische Vrije Volk dus juist de ophef over de film in te perken. De onschuld van 

de film werd benadrukt om de jongeren geen reden te geven tot baldadigheid. Uit de 

artikelen bleek dat jongeren door de relletjes steeds vader tegenover het gezag kwamen 

te staan. Het deelde de gemeenschap op in tweeën, wat vanuit socialistische hoek haaks 

stond op het ideaal van eenheid binnen de gemeenschap. Door de ophef in te perken, 

poogde het dagblad de twee partijen, jong en oud, niet verder uit elkaar te drijven, maar 

juist als een eenheid bij elkaar te houden.  

 Hoewel alle dagbladen het gedrag van de jongeren (grotendeels) afkeurden, 

trokken met name het socialistische en neutrale dagblad het nieuws rondom de relletjes 

breder. Zo lieten beiden de verschillende betrokken partijen ‘aan het woord’. Zowel het 

protestants-christelijke Trouw als de katholieke Volkskrant deden dit niet, maar hielden 

het beiden juist bij een omschrijving van wat er zich tijdens de rellen had afgespeeld. De 

wijze waarop zij hun bericht formuleerden kwam grotendeels overeen. Ze zetten het 

baldadige gedrag van de “belhamels” en “onruststokers” tegenover de “krachtdadige” 

handelingen van de politie, die de demonstranten verzocht “uiteen te gaan”, maar wat de 

jongeren weigerden.52 Beide dagbladen kozen duidelijk partij voor het traditionele gezag. 

Daarnaast werd de ernst van de situatie door de Volkskrant en Trouw enerzijds en  

de Nieuwe Rotterdamse Courant anderzijds, verschillend geformuleerd. In het artikel van 

de Nieuwe Rotterdamse Courant waren er een aantal jongeren die “de boel op stelten 

trachtten te zetten, bleven rondhangen en baldadig werden”. Maar volgens Trouw en de 

Volkskrant was het als volgt: “[Een zeker deel van] De jeugd molesteerde de politie, 

sleepte rijwielrekken de rijweg op, vernielde ruiten en beschadigde auto’s.”53 Het verschil 

in omschrijving van de situatie liet zien hoe er in de op religie gebaseerde zuilen gedacht 

werd over het baldadige gedrag van de jeugd. Dit strookte in geen enkel opzicht met het 
                                                            
50 “Rock and Roll rommelt door Nederland,” Het Vrije Volk, 20 oktober, 1956, 9.  
51 “Relletjes op de Schiedamseweg,” Het Vrije Volk, 8 oktober, 1956, 7. 
52 “Rock and roll ook in Enschede,” Trouw, 1 oktober, 1956, 4 ; “’Rock ‘n roll’-film niet vertoond. 
Relletjes in Apeldoorn,” de Volkskrant, 22 oktober, 1956, 1. 
53 “Rock and rollrelletjes. Vertoning verboden,” Nieuwe Rotterdamse Courant, 22 oktober, 1956, 4 
; “Jeugd wilde ‘Rock ‘n’ roll’. Relletjes na verbod van film in Apeldoorn,” Trouw, 22 oktober, 1956, 
3 ; “’Rock ‘n roll’-film niet vertoond. Relletjes in Apeldoorn,” de Volkskrant, 22 oktober, 1956, 4. 
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gewenste gedrag binnen de traditionele kringen en moest dan ook bestraft worden. 

Wellicht dat het benadrukken van de ernst van de rellen bedoeld was om af te schrikken, 

maar zoals Krantz en Vercruijsse reeds constateerden was het juist deze afwijzende 

houding van ouderen die jongeren opstandig maakte. 

 In dit hoofdstuk werd er op basis van de artikelen over de ROCK AROUND THE CLOCK 

rellen in Enschede, Leeuwarden en Apeldoorn een vergelijkende analyse uitgevoerd om 

na te gaan hoe ieder dagblad schreef over dit nieuws. De neutrale Telegraaf bewees zich 

als sensatiezoeker, door veel nadruk op de rellen te leggen. De liberale Nieuwe 

Rotterdamse Courant bewees zich als een betrouwbaardere krant die gedreven werd door 

het liberale idee van de rede, door de rellen vanuit verschillende perspectieven te 

benaderen en aan te geven dat zowel voor- als tegenstanders van rock ‘n’ roll handelden 

vanuit rede ene niet vanuit emotie. De schrijfwijze van het socialistische Vrije Volk  was 

gericht op het inperken van de ophef rondom de rock ‘n’ roll film. De verdeeldheid die de 

film veroorzaakte strookte niet met  het socialistische ideaal van eenheid en 

gemeenschap en moest dan ook voorkomen of verholpen worden. Ten slotte toonden de 

katholieke Volkskrant en de protestants-christelijke Trouw een vergelijkbare wijze van 

berichtgeving. Beide dagbladen benadrukten het zinloze en onzedelijke gedrag van de 

jongeren en kozen nadrukkelijk partij voor het gezag. De berichtgeving rondom de rellen 

waren, zoals Krantz en Vercruijsse al constateerden, zeer uiteenlopend en maakten het 

voor hen daarom niet mogelijk een objectief beeld van de gebeurtenissen te construeren. 

Maar de berichten die zij als ‘onzakelijk en tegenstrijdig’ bestempelden, kon vanuit de 

verzuiling verklaard worden. Door de verschillende achterliggende belangen en idealen, 

verschilde niet alleen het berichtvolume, maar ook de inhoud en toon van ieder bericht 

per dagblad.   
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4. FILMKRITIEK 

In dit hoofdstuk werden de recensies voor iedere film met elkaar vergeleken. Tijdens de 

vergelijking werd er gelet op terugkomende elementen binnen de berichten en hoe deze 

verklaard konden worden door de ideologie van de desbetreffende zuil. Er werd gelet op 

het onderwerp van iedere recensie en de wijze waarop dit onderwerp door de 

desbetreffende krant werd beoordeeld. Daarnaast werden de verschillen tussen het 

aantal filmagenda’s per dagblad geprobeerd te verklaren.  

Zoals Hans Righart al stelde vertegenwoordigden de vele rock ‘n’ roll films een 

ideaal van “vrijheid, erotiek, mobiliteit, rebellie tegenover gezag van vaders, moeder, 

leraren en chefs, solidariteit van jongeren tegenover ouderen,” die het maakten tot “de 

ventielfunctie waar de naoorlogse generatie naar zocht.”54 Aangezien jongeren zich met 

name voelden aangetrokken tot deze idealen, sloot dit participatie van ouderen 

grotendeels uit. Met name voor socialisten vormde dit een probleem, aangezien zij 

streefden naar eenheid binnen de gemeenschap. Om deze eenheid te bewerkstelligen, 

moesten beide partijen, jong en oud, dichter bij elkaar gebracht worden door middel van 

(wederzijds) begrip.  Uit de recensies van het socialistische Vrije Volk bleek met name 

hoe de oudere generatie dacht dit te bereiken: 

 

Men moet waarschijnlijk niet ver over de twintig zijn om van ‘Rock around the Clock’ naar 
lichaam en geest te genieten. Maar wij kunnen u verzekeren, dat die muziek inderdaad iets 
fascinerends en opwindends heeft, ook voor mensen die zich er eerst wat onwennig bij 
voelen. Wij hebben het zelf ervaren.55 

 

Jongeren werden wel genoemd in de recensies, maar dit had als doel aan te geven dat 

jongeren de voornaamste fans waren van de rock ‘n’ roll films. Uit de recensies bleek dan 

ook dat zij de films wel zouden bezoeken, maar dat het vooral de ouderen waren die 

overtuiging nodig hadden om te film te gaan zien. Uit de recensie van de film DON’T 

KNOCK THE ROCK bleek hoe ver er gegaan werd om ouderen naar de bioscoop te krijgen. 

Het dagblad had namelijk, in tegenstelling tot bij de andere films, grote inhoudelijke 

kritiek op de film: “De muziek-nummers zijn bijeengehouden door een prekerig verhaal 

over de onschuld en opvoedkundige waarde van ‘Rock ’n roll’.” Toch vonden ze een 

manier om de film aan te raden: “Het verhaal is héél erg. Maar als musical is deze ‘Don’t 

knock the rock’ werkelijk amusant.”56 Door de film binnen een ander perspectief te 

plaatsen, hoopte het dagblad de film alsnog te kunnen aanraden.   

Hoewel deze aanpak opging voor veel rock ‘n’ roll films, bleek dit niet het geval te 

zijn voor de film ROCK, PRETTY BABY. In tegenstelling tot de voorgaande, overwegend 

positieve, recensies had het dagblad geen goed woord over voor deze film: “’ROCK 

                                                            
54 Righart, De eindeloze jaren zestig. Geschiedenis van een generatieconflict, 27, 31. 
55 “Voor teen-agers maar voor hen niet alleen!,” Het Vrije Volk, 1 september, 1956, 9. 
56 “Rock ’n roll-musicall: heupwiegen en gillen,” Het Vrije Volk, 16 februari, 1957, 9. 
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PRETTY BABY’ is gekruid met de gewone dosis luidruchtige muziek en overdreven 

sentiment.”57 Het oordeel van de Centrale Filmkeuring bood wellicht een verklaring voor 

de negatieve reactie van het dagblad. Er werd namelijk vastgesteld dat het “ouderlijk 

paar in de film [een] […] paedagogisch-psychologisch zwakke rol” speelde en dat de 

“houding der volwassenen in de film […] verwerpelijk” was.58 De kans dat ouderen door 

de film de rock ‘n’ roll cultuur beter zouden begrijpen was nihil. Het verklaarde waarom 

de film niet voor ouderen werd aangeraden. Om wrijving tussen jong en oud over de 

inhoud te voorkomen, paste het dagblad een eerder gebruikte strategie toe: het poogde 

ophef over de film te voorkomen door aan te geven dat “de vele Rock and Roll-films, die 

na een tijdlang zo in de mode geweest [te] zijn, er nu langzamerhand uitraken.”59  

 Net als het socialistische dagblad raadde ook de liberale Nieuwe Rotterdamse 

Courant rock ´n´ roll films aan voor niet-jongeren. De films waren dan ook interessant 

voor “hen” of voor “die toeschouwer” die “deze tijd willen leren kennen en eventueel 

begrijpen.”60 Deze benaderingswijze was onpersoonlijker geformuleerd zodat ieder 

individu zich aangesproken kon voelen. De reden voor deze benaderingswijze lag binnen 

de verzuiling en het liberalisme zelf. Aangezien liberalen tegen de verzuiling waren, 

vormden zij ‘noodwillig’ een aparte groep binnen de samenleving die een minder 

overtuigende en eenduidige ideologie aanhingen. Daarom was het voor het liberale 

dagblad van belang zich niet te richten op een specifieke groep, zoals bij de socialisten, 

protestants-christenen en katholieken wel het geval was, maar juist op het individu.  

 De kritische en rationele houding, die in de nieuwsberichten van  de Nieuwe 

Rotterdamse Courant al naar voren kwam, kwam ook tot uiting in de recensies. Met 

name in het bericht over de film THE GIRL CAN’T HELP IT omarmden de andere dagbladen 

de inhoud van de film vanwege de sarcastische wijze waarop de rock ‘n’ roll industrie 

werd neergezet. De Nieuwe Rotterdamse Courant onderscheidde zich door aan te geven 

dat ondanks de film “op een allervriendelijkste manier de draak steekt met de huidige 

rock and roll-manier en de verering van actrices die in de film worden aangeduid als 

‘seks-pots’”, de film zelf ook dankbaar gebruik maakte van sterren als Jane Mansfield en 

andere grote rock ‘n’ roll sterren. Deze kritische analyse van de inhoud was illustratief 

voor de rede waar het liberalisme veel waarde aan hechtte.  

Toonaangevend voor de identiteit van De Telegraaf was de recensie voor de film 

LOVE ME TENDER. In tegenstelling tot de andere recensies, werd er veel aandacht 

gevestigd op de recensie door grootte van het artikel, de krantenkop en de bijgevoegde 

foto van Elvis. De Telegraaf presenteerde zich hierdoor inderdaad als een dagblad dat het 

                                                            
57 “Rock and Roll in CAPITOL,” Het Vrije Volk, 27 april, 1957, 5. 
58 “Rock, pretty baby (1956 USA),” Cinemacontext, geraadpleegd op 2 maart, 2015, 
http://www.cinemacontext.nl/id/F017701.  
59 “Rock and Roll in CAPITOL,” Het Vrije Volk, 27 april, 1957, 5. 
60 “The girl can’t help it,” Nieuwe Rotterdamse Courant, 30 maart, 1957, 9 ; “Films te Rotterdam,” 
Nieuwe Rotterdamse Courant, 15 december, 1956, 9.  
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nieuws achter de mens, in dit geval de filmster, centraal zette. De recensie ging bijna 

uitsluitend in details over het leven en carrière van Elvis en liet de film LOVE ME TENDER 

voor een groot deel links liggen. Opnieuw werden er veel, niet aan de film gerelateerde, 

details gebruikt om het verhaal rondom Elvis interessanter te maken.61  

Hoewel de resultaten van bovenstaande analyse complimenteerde met het 

omschreven profiel van De Telegraaf, kwam dit niet overeen met de inhoud  van de 

overige recensies die eerder behouden dan sensatiegericht was. Dit viel met name op in 

de recensies voor DON’T KNOCK THE ROCK en ROCK, PRETTY BABY, aangezien het socialistische 

Vrije Volk en de katholieke Volkskrant juist kritiek uitten op de inhoud van de films. Over 

DON’T KNOCK THE ROCK bleef het De Telegraaf oppervlakkig en gaf het nauwelijks 

inhoudelijke kritiek. Vervolgens was er ook niks bijzonders aan de film ROCK, PRETTY BABY, 

aangezien het uit een “clichéverhaaltje” bestond, waar alle rock ‘n’ roll films op 

gebaseerd waren. Op een paar aanpassingen na was “alles hetzelfde. Ook het geluid.”62  

Dit was opvallend aangezien uit hoofdstuk 1 bleek dat De Telegraaf graag kritiek uitte op 

rock ‘n’ roll films. Een mogelijke verklaring school in de extra berichten van De Telegraaf. 

Uit hoofdstuk 2 bleek dat De Telegraaf één van de dagbladen was die naast 

nieuwsberichten voor ROCK AROUND THE CLOCK, ook nog nieuwsartikelen plaatste voor 

DON´T KNOCK THE ROCK. Ook in deze artikelen moesten opvallen door middel van foto’s en 

grote koppen, maar hadden een andere insteek dan de berichtgeving over de rellen. Het 

eerste bericht luidde: “Amsterdam hield de Rock in toom” en omschreef de rock ‘n’ roll 

danswedstrijd in Amsterdam die zelfs door ouderen “meesleepend” werd genoemd. Het 

tweede artikel was een analyse van de relatie tussen jongeren en rock ‘n’ roll: “Wij 

nemen hen zeker de Rock ’n roll niet kwalijk. Zolang er vrolijke en blijde jonge mensen 

zijn, zolang er gedanst worden.”63 Het dagblad noemde de film DON’T KNOCK THE ROCK in 

beide artikelen en bracht het in verband met positieve gebeurtenissen rondom rock ‘n’ 

roll. Het dagblad nam hierdoor een meer ‘socialistische’ benadering aan door juist geen 

ophef te willen creëren, maar juist begrip voor de jongeren te tonen. Wellicht dat de 

gebeurtenissen rondom de film ROCK AROUND THE CLOCK zo ernstig bevonden werden, dat 

zelfs ‘de sensatiezoeker’ De Telegraaf de gevolgen van haar berichtgeving inzag en 

daardoor de toon van haar artikelen aanpaste. In ieder geval bleek De Telegraaf te weten 

wat het succes was van ROCK AROUND THE CLOCK: “Het is een bekend feit uit de 

zakenwereld dat een succes om herhaling vraagt. De eerste rock ’n roll-film met Bill 

Haley was een onverwacht succes mede dank zij publiciteit en relletjes.”64 Dit impliceerde 

                                                            
61 “’Love me tender’ met Elvis Presley,” De Telegraaf, 15 december, 1956, 13. 
62 “Don’t knock the rock,” De Telegraaf, 16 februari, 1957, 13 ; “Rock, Pretty Baby,” De Telegraaf, 
23 februari, 1957, 11.  
63 “Amsterdam hield de Rock in toom,” De Telegraaf, 7 februari, 1957, 13 ; “Wat voor meisjes zijn 
het toch die rock ‘n’ roll dansen,” De Telegraaf, 9 februari, 1957, 15. 
64 “Don’t knock the rock,” De Telegraaf,16 februari, 1957, 13.  
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dat het dagblad zich realiseerde dat door ophef en publiciteit de rock ‘n’ roll films juist 

populair zouden blijven.  

De katholieke Volkskrant formuleerde in haar recensies van de rock ‘n’ roll films in 

tegenstelling tot andere dagbladen weinig inhoudelijke kritiek op rock ‘n’ roll films maar 

gaf met name kritiek op de productie- en vertoningscontext van de films: “De ‘rock and 

roll’ is de nieuwe illusie van de vermaakindustrie, die ’t allereerst bekommerd is om 

geldverdienen en uitleven en ’t laatst om beschaven, amuseren en ontspannen.”65 Het 

oordeel van de rock ‘n’ roll films ging in dit geval samen met het oordeel van de 

katholieken over het materialistische verlangen van de consumptiemaatschappij. Dat de 

industrie slechts gericht was op het verdienen van geld, kwam ook terug in de wijze 

waarop de krant kritiek uitte op de wijze  waarop talentloze sterren die tot sterren 

werden “opgebouwd”.66 De krant uitte zo ook haar onbegrip voor de populariteit van 

‘ongetalenteerde’ sterren zoals Elvis Presley; “Bij hem vergeleken [was] Johnny Ray een 

groot kunstenaar” en was Bill Haley een tweederangs ster “die de filmindustrie ook eens 

een kans heeft gegeven na alle echte mooie sterren.”67 Kortom, sterren in de rock ‘n’ roll 

films hadden geen natuurlijk talent, maar werden gemaakt. Door middel van de kritiek 

die het dagblad gaf op de productiecontext van rock ‘n’ roll films, dienden de recensies 

voor nog een ander doel. Net als het socialistische Vrije Volk poogde ook de katholieke 

Volkskrant het kijkgedrag van haar lezer te willen beïnvloeden. Maar waar de socialisten 

streefden naar een zo breed mogelijk publiek voor rock ‘n’ roll films, benadrukte het 

katholieke dagblad impliciet het verschil tussen rock ‘n’ roll films en ‘kwaliteitsfilms’. Deze 

benadering kwam overeen met het verlangen van de katholieke elite om iedere 

maatschappelijke activiteit te controleren. 

Maar het verlangen naar controle trok bij de katholieken verder dan filmkritiek 

alleen. In hoofdstuk 2 werd reeds geconstateerd dat het aantal filmagenda’s en 

advertenties voor Amsterdam sterk verschilden tussen de neutrale Telegraaf en de 

katholieke Volkskrant. Uit een vergelijking tussen beide advertenties van 21 en 22 

februari 1957 bleek dat de Volkskrant hier bewust voor had gekozen. Onder de 

filmladders van de Volkskrant werd vermeld dat wanneer het oordeel van de extra 

katholieke filmkeuring afweek van die van de landelijke Centrale filmkeuring, dit in de 

wekelijkse rubriek ‘Premières’ werd aangegeven. Maar uit onderstaande filmagenda’s van 

De Telegraaf en de Volkskrant bleek deze maatregel uiteindelijk niet streng genoeg te 

zijn voor zowel THE GIRL CAN’T HELP IT als ROCK, PRETTY BABY. Beide films werden wel in de 

                                                            
65 “’Rock and roll’ de zoveelste dansrage,” de Volkskrant, 1 september, 1956, 15. 
66  “Filmpremières,” de Volkskrant, 30 maart, 1957, 17. 
67 “Filmpremières,” de Volkskrant, 15 december, 1956, 15 ; “Filmpremières,” de Volkskrant, 16 
februari, 1957, 13.  
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filmladder van De Telegraaf, maar niet in die van de Volkskrant geplaatst.68 

Hoogstwaarschijnlijk vormde de erotische scènes in beide film een probleem. Uit het 

oordeel van de Centrale Filmkeuring bleek reeds dat de erotische scènes in de beide films 

ze “te opwindend en geestelijk verwarrend” maakten voor jongeren onder de achttien.69 

Aangezien de katholieke filmkeuring gedreven werd door onder andere ‘bezorgdheid over 

jeugdwelzijn’, zou dit een verklaring kunnen zijn voor de maatregelen die de katholieken 

namen met betrekking tot deze films. Deze veranderingen in ‘standaard’ rubrieken 

illustreerden de grote ideologische en organisatorische invloed van de katholieke zuil op 

hun spreekbuis.  

 In dit hoofdstuk werden de verschillende recensies en filmagenda’s van 

verschillende dagbladen en films beoordeeld op hun inhoud, het onderwerp wat ze 

aansneden en hoe ze hier over schreven. Inhoudelijk werden rock ‘n’ roll films niet 

geprezen, behalve wanneer er sarcastisch met de inhoud om werd gegaan zoals in de 

film THE GIRL CAN’T HELP IT het geval was. Net als in de analyse van de nieuwsberichten 

kwam ook hier de kritische en beschouwelijke houding van de Nieuwe Rotterdamse 

Courant terug door te benadrukken dat ondanks de sarcastische toon, de film zelf ook 

dankbaar gebruik maakte van de rock ‘n’ roll industrie. Bovendien kwam ook het liberale 

ideaal van het individu naar voren in de wijze waarop de Nieuwe Rotterdamse Courant 

rock ‘n’ roll films aan haar lezer aanraadde. Het socialistische dagblad Het Vrije Volk zette 

haar strategie naar het creëren van eenheid, zoals bleek uit hoofdstuk 3, voort door 

ouderen te betrekken bij rock ‘n’ roll films. Ze benadrukten in hun recensies de positieve 

aspecten van de films, op basis waarvan ouderen ze ook interessant zouden vinden. 

Waar deze strategie, door de inhoud van de film, niet opging, viel het dagblad terug op 

de eerder gebruikte strategie om geen ophef over de film of over de inhoud te 

veroorzaken. In de recensies van de katholieke Volkskrant trok de focus op zedelijkheid 

en controle van de nieuwsartikelen door tot in de recensies. De kritiek die het dagblad 

gaf op rock ‘n’ roll films doelde om aan te geven wat als goede films moest worden 

gezien, waar rock ‘n’ roll films geen deel van uitmaakten. Het verlangen van de 

katholieken naar het controleren van iedere maatschappelijke activiteit kwam ook tot 

uiting in de Volkskrant, door het weglaten van filmagenda´s voor THE GIRL CAN´T HELP IT 

en ROCK, PRETTY BABY. Ten slotte resulteerde de neutraliteit en ongebondenheid van De 

Telegraaf in een verscheidene berichtgeving. Enerzijds vestigde het dagblad de aandacht 

op de filmster door in de recensie van LOVE ME TENDER niet de rock ´n´ roll film, maar 

Elvis centraal te zetten. zette het dagblad het verhaal achter de filmster centraal. 

Daarnaast maakte sensatiegerichte berichtgeving in de nieuwsartikelen rondom ROCK 
                                                            
68 Hoewel er wel een recensie voor THE GIRL CAN’T HELP IT werd geschreven en de film in de eerste 
twee filmagenda’s van de Volkskrant wel werd geplaatst, werd de film alsnog uit de laatste 
filmagenda verwijderd. 
69 “Girl can’t help it, The (1956 USA),” Cinemacontext, geraadpleegd op 2 maart, 2015, 
http://www.cinemacontext.nl/id/F017598 
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AROUND THE CLCOK plaats voor een meer behouden berichtgeving die eerder gericht was 

het op het creëren van begrip voor rock ‘n’ roll films dan voor het veroorzaken van 

tumult en sensatie.  
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CONCLUSIE 

Op basis van literatuur werd de cultureel-politieke context van Nederland in de jaren 

vijftig, toen rock ‘n’ roll films hun intrede maakten, geschetst. De verzuiling in Nederland 

deelde de Nederlandse samenleving op in verschillende blokken, die ieder hun eigen 

communicatiemiddelen hadden om hun idealen te verspreiden. De Volkskrant (katholiek), 

de Nieuwe Rotterdamse Courant (liberaal), Het Vrije Volk (socialistisch) en Trouw 

(protestants-christelijk) ‘spraken’ ieder vanuit een zuil, terwijl De Telegraaf neutraal was. 

Op basis van een kwantitatieve analyse werd de ontvangst van de rock ‘n’ roll films per 

dagblad in beeld gebracht. De meest opvallende resultaten werden vervolgens 

meegenomen in de kwalitatieve analyse. Op basis van deze inhoudelijke analyse van de 

gevonden nieuwsartikelen, recensies en filmagenda’s werd er vervolgens onderzocht hoe 

ieder verzuild dagblad over deze films schreef en hoe dit in verband stond met de idealen 

van de desbetreffende verbonden zuil.  

De hoofdvraag van dit onderzocht luidde: welke rol speelde de verzuiling in de 

ontvangst van Amerikaanse rock ‘n’ roll films door de Nederlandse dagbladpers tussen 

1956 en 1958? Uit dit onderzoek kan geconcludeerd worden, dat het oordeel van de 

dagbladen over rock ‘n’ roll films, grotendeels werd bepaald door de idealen binnen de 

achterliggende zuilen. De verzuiling beïnvloedde vervolgens ook de manier waarop 

Nederlandse dagbladen hun nieuws en oordeel over de films in hun berichten naar voren 

brachten. Het bepaalde dus welke onderwerpen binnen rock ‘n’ roll films zij aansneden 

en hoe zij hier vervolgens over oordeelden. Zo was de neutrale Telegraaf niet verbonden 

aan een zuil, wat resulteerde in een contrasterende berichtgeving. Terwijl zij in eerste 

instantie sensatiegericht schreef over rock ‘n’ roll,  paste zij haar benadering in zowel 

haar nieuwsberichten als recensies na de rellen van oktober 1956 aan door rock ‘n’ roll 

films met positieve gebeurtenissen te verbinden. Het socialistische Vrije Volk benadrukte 

vanaf het begin de positieve kanten van de rock ‘n’ roll films om zo ophef te voorkomen 

en ze voor een zo breed mogelijk publiek beschikbaar te stellen. De Nieuwe Rotterdamse 

Courant schreef door haar liberale achtergrond op een beschouwelijke, doch kritische 

wijze over rock ´n´ roll films. Het katholieke dagblad de Volkskrant stond daarentegen 

erg kritisch tegenover de inhoud van de films en beoordeelden de rock ‘n’ roll films met 

name op zedelijkheid. Ze concludeerden dat niet iedere rock ‘n’ roll film hier aan voldeed 

en daarom uit hun spreekbuis gemeden moest worden. De kritiek van de protestants-

christenen op rock ‘n’ roll films was met name gericht op het effect dat rock ‘n’ roll films 

hadden op de jeugd aangezien Trouw alleen over de films berichtte in relatie tot de 

relletjes van oktober 1956. 

Op basis van deze bevindingen kon er gereflecteerd worden op het 

historiografische kader aan het begin van dit onderzoek. De sociologen Daniel Krantz en 

Emiel Vercruijsse poogden in hun boek De jeugd in het geding het opstandige gedrag van 
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de jeugd in de jaren vijftig in Nederland te verklaren. Ze wilden een aantal incidenten 

objectief in kaart brengen, onder andere de rellen rondom de rock ‘n’ roll film ROCK 

AROUND THE CLOCK in oktober 1956, en verklaren waarom jongeren dit baldadige gedrag 

tegenover het gezag vertoonden. De onderzoekers concludeerden dat de oorzaak van de 

rellen allereerst verklaard kon worden door de zogeheten self-fullfilling mediapropecy; de 

sensatiezucht, het uitvergroten van de rellen in binnen- en buitenland van de 

Nederlandse pers had juist ophef over de film veroorzaakt. Zij maakten hierin geen 

onderscheid tussen de benaderingswijzen van ieder dagblad maar concludeerden dat dit 

gold voor de hele Nederlandse pers. Uit dit onderzoek bleek de berichtgeving tussen 

verschillende Nederlandse dagbladen wel degelijk te verschillen. Het bleek dat met name 

liberale Nieuwe Rotterdamse Courant en het socialistische Vrije Volk, op basis van hun 

liberale ideaal rede en socialistische ideaal van eenheid, hun berichtgeving zo vormgaven 

dat dit geen commotie zou veroorzaken. De stelling dat de self-fullfilling mediapropecy de 

oorzaak was van de rellen werd niet ontkracht, maar hier werd aan toegevoegd dat er 

ook Nederlandse dagbladen waren die de ophef rondom de film ROCK AROUND THE CLOCK 

wilden voorkomen en/of beperken.  

Dit onderzoek droeg niet alleen bij aan onderzoek naar de ‘ROCK-AROUND-THE- 

CLOCK-rellen’ in oktober 1956, maar schetste door middel van filmrecensies en 

filmagenda’s ook een breder beeld de ontvangst van rock ‘n’ roll films in verzuild 

Nederland. Waar Hans Righart in zijn boek De eindeloze jaren zestig. Geschiedenis van 

een generatieconflict al onderscheid maakte tussen het inhoudelijke oordeel van de film 

ROCK AROUND THE CLOCK en de reacties van de Nederlandse pers naar aanleiding van de 

rellen van oktober 1956, bouwde dit onderzoek hierop voort door het oordeel van de 

dagbladen over latere rock ‘n’ roll films ook in de analyse op te nemen. In dit onderzoek 

werd er geconstateerd dat ieder verzuild dagblad anders schreef over iedere rock ‘n’ roll 

film en dat dit (grotendeel) te verklaren was door de idealen die de verbonden zuil 

aanhing. Helaas maakte het overschot aan bronnenmateriaal het niet mogelijk dieper in 

te gaan op de kritiek die ieder verzuild dagblad had over iedere rock ‘n’ roll film.  

Om dit onderzoek van een grondigere onderbouwing te voorzien, zou het 

raadzaam zijn alle edities van de niet gedigitaliseerde kranten op micro te bekijken om er 

zo voor te zorgen dat er geen berichten over het hoofd werden gezien. Daarnaast was 

het maken van een vergelijking tussen de verschillende zuilen lastig aangezien er geen 

heldere en eenduidige formulering gevonden werd per ideologie per zuil. Zoals Karel 

Dibbets al stelde werd er ‘niet vrijuit gesproken over de verschillende zuilen voor 1960’. 

waardoor er in die tijd weinig over verschillende ideologieën geschreven werd. 

Aangezien er geen diepgaande analyse uitgevoerd kon worden naar de 

inhoudelijke verschillen tussen de rock ‘n’ roll films, en dit na dit onderzoek nog redelijk 

onbelicht blijft, lijkt mij dit een interessant vervolgonderzoek. Daarnaast was de 
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onderzochte periode voor dit onderzoek betrekkelijk kort. Het zou interessant kunnen 

zijn deze periode door te trekken naar de jaren zestig om zo de houding van Nederlandse 

dagbladen ten opzichte van rock ‘n’ roll film in de jaren vijftig te vergelijken met die van 

de jaren zestig.  
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BIJLAGE 1: ROCK ‘N’ ROLL FILMS 

 

Tabel 1: Lijst met rock ‘n’ roll films van 1956 tot en met 1959. 

Film Productiejaar Genre(s) 

ROCK AROUND THE CLOCK 1956 Rock & Roll 
LOVE ME TENDER 1956 Mainstream/R&R 

THE GIRL CAN’T HELP IT 1956 M/R&R 

ROCK, ROCK, ROCK 1956 R&R 

DON’T KNOCK THE ROCK 1956 R&R 
ROCK, PRETTY BABY 1956 R&R 

ROCKIN’ THE BLUES 1956 R&R 

SHAKE, RATTLE, AND ROCK! 1956 R&R 

BOP GIRL GOES CALYPSO 1957 R&R 

CALYPSO HEAT WAVE 1957 R&R 
CALYPSO JOE 1957 R&R 

CARNIVAL ROCK 1957 R&R 

JAILHOUSE ROCK 1957 R&R 

JAMBOREE 1957 R&R 
LOVING YOU 1957 R&R 

MISTER ROCK AND ROLL 1957 R&R 

ROCKABILLY BABY 1957 R&R 

ROCK ALL NIGHT 1957 R&R 

ROCK AROUND THE WORLD 1957 R&R 
ROCK, BABY, ROCK IT! 1957 R&R 

Bron: gegevens op basis van Doherty (1998). 

Opmerking: dit overzicht is gebaseerd op de door Thomas Doherty geselecteerde films die volgens 
hem (gedeeltelijk) tot het rock ‘n’ roll genre kunnen worden gerekend. 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 



BIJLAGE 2: TABELLEN BERICHTAANTALLEN 

 

Tabel 2: Exacte berichtaantallen per categorie in De Telegraaf 
Film Film-

agenda’s 

Advertenties Nieuws-

artikelen 

Recensies Inzendingen Totaal per 

film 

ROCK AROUND THE CLOCK 9 2 13 1 1 26 

LOVE ME TENDER 2 2 2 1 - 7 

THE GIRL CAN’T HELP IT 3 2 - 1 - 6 

ROCK, ROCK, ROCK 2 1 - 1 - 4 

DON’T KNOCK THE ROCK 5 2 3 1 - 11 

ROCK, PRETTY BABY 2 1 - 1 - 4 

Totaal 23 10 18 6 1 58 

 

 

Tabel 3: Exacte berichtaantallen per categorie in Het Vrije Volk 
Film Film-

agenda’s 

Advertenties Nieuws-

artikelen 

Recensies Inzendingen Totaal per 

film 

ROCK AROUND THE CLOCK 5 2 13 1 4 25 

LOVE ME TENDER 1 2 1 1 - 5 

THE GIRL CAN’T HELP IT 1 1 - 1 - 3 

ROCK, ROCK, ROCK 1 1 - 1 - 3 

DON’T KNOCK THE ROCK 3 2 - 1 - 6 

ROCK, PRETTY BABY 1 1 1 1 - 4 

Totaal 12 9 15 6 4 46 

 

Tabel 4: Exacte berichtaantallen per categorie in Trouw 
Film Film-

agenda’s 

Advertenties Nieuws-

artikelen 

Recensies Inzendingen Totaal per 

film 

ROCK AROUND THE CLOCK - - 2 - - 2 

LOVE ME TENDER - - - - - - 

THE GIRL CAN’T HELP IT - - - - - - 

ROCK, ROCK, ROCK - - - - - - 

DON’T KNOCK THE ROCK - - - - - - 

ROCK, PRETTY BABY - - - - - - 

Totaal - - 2 - - 2 

 



Tabel 5: Exacte berichtaantallen per categorie in Nieuwe Rotterdamse Courant 
Film Film-

agenda’s 

Advertenties Nieuws-

artikelen 

Recensies Inzendingen Totaal per 

film 

ROCK AROUND THE CLOCK 6 - 3 1 - 10 

LOVE ME TENDER 1 - - 1 - 2 

THE GIRL CAN’T HELP IT 1 1 - 1 - 3 

ROCK, ROCK, ROCK 1 1 - 1 - 3 

DON’T KNOCK THE ROCK 3 1 - 1 - 5 

ROCK, PRETTY BABY 1 - - 1 - 2 

Totaal 13 3 3 6 - 25 

 

 

Tabel 6: Exacte berichtaantallen per categorie in de Volkskrant 

Film Film-

agenda’s 

Advertenties Nieuws-

artikelen 

Recensies Inzendingen Totaal per 

film 

ROCK AROUND THE CLOCK 8 3 4 1 0 16 

LOVE ME TENDER 2 3 1 1 0 7 

THE GIRL CAN’T HELP IT 2 0 0 1 0 3 

ROCK, ROCK, ROCK 3 1 0 1 0 5 

DON’T KNOCK THE ROCK 3 1 0 1 0 5 

ROCK, PRETTY BABY 0 0 0 0 0 0 

Totaal 18 8 5 5 0 36 
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BIJLAGE 4: NIEUWSARTIKELEN  
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BIJLAGE 6: FILMKRITIEKEN 
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Bron: Het Vrije Volk, 15 december, 1956. 

 

 

 

 

 

Bron: de Volkskrant, 15 december, 1956. 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Bron: De Telegraaf, 5 januari, 1957.  

 

 

 



 

 

Bron: Het Vrije Volk, 5 januari, 1957. 

 

 

 

 

 

        Bron: de Volkskrant, 5 januari, 1957. 

 

 

 

 

 

 



 

 

Bron: Het Vrije Volk, 30 maart, 1957. 

 

 

 

 

 

 



 

Bron: Nieuwe Rotterdamse Courant,   Bron: de Volkskrant, 30 maart, 1957.  

30 maart, 1957. 
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BIJLAGE 5: FILMAGENDA’S 

 

Afbeelding 1.1 Filmagenda Telegraaf  Afbeelding 1.2 Filmagenda de Volkskrant 
Bron: De Telegraaf, 21 februari, 1957, 6. Bron: de Volkskrant, 22 februari 1957, pagina 

 

 



 

 

 

ABSTRACT 

 
Deze scriptie betrof een studie naar de rol van de verzuiling in de ontvangst van zes 
Amerikaanse rock ‘n’ roll films door de Nederlandse dagbladpers in de jaren 1956 tot 
1958. Uit voorgaand onderzoek bleek dat de schuld van de rock ‘n’ roll ophef (met name 
de rellen rondom de film ROCK AROUND THE CLOCK in oktober 1956) werd toegeschreven 
aan de houding van de Nederlandse pers ten opzichte van de rock ‘n’ roll film. Binnen dit 
onderzoek werd er geen onderscheid gemaakt tussen verschillende dagbladen en ontbrak 
de rol van de unieke verzuilde Nederlandse samenleving en de wijze waarop dit de 
ontvangst van de rock ‘n’ roll films kon bepalen, volledig binnen dit corpus. Aan de hand 
van zes Amerikaanse rock ‘n’ roll films werd er door middel van een kwantitatieve 
inhoudsanalyse het ‘veld’ in kaart gebracht, hoeveel ieder dagblad over iedere rock ‘n’ 
roll film plaatste en hoe dit in verhouding stond tot elkaar. Op basis van de gegevens uit 
de kwantitatieve analyse werd er vervolgens door middel van een kwalitatieve 
inhoudsanalyse van de gevonden artikelen, recensies en filmagenda’s onderzocht hoe 
ieder dagblad omging met de rock ‘n’  roll relletjes naar aanleiding van de film ROCK 

AROUND THE CLOCK, en hoe ieder dagblad schreef over de overige rock ‘n’ roll films in de 
eigen recensies en filmagenda’s. Vervolgens werd er geconcludeerd dat de kleur van 
ieder dagblad (en de zuil waarmee deze verbonden was) invloed had op de wijze waarop 
Amerikaanse rock ‘n’ roll films binnen iedere zuil werden ontvangen. De protestants-
christelijke zuil (Trouw) negeerde het nieuwe fenomeen juist zo veel mogelijk vanuit 
religieus oogpunt, de katholieke zuil (de Volkskrant) uitte met name kritiek op rock ‘n’ 
roll films op basis van zedelijkheid, de socialisten (Het Vrije Volk) poogden ophef over 
rock ‘n’ roll films juist te voorkomen en raadden ze zoveel mogelijk aan, de houding van 
de ‘overgebleven’ liberale zuil (Nieuwe Rotterdamse Courant) tegenover rock ‘n’ roll films 
was meer gebaseerd op rede en ten slotte zette het neutrale dagblad De Telegraaf rock 
‘n’ roll films in eerste instantie inderdaad in om de aandacht van de lezer te trekken en 
om het verhaal achter de ster van de film(s) centraal te stellen. Na de rellen van oktober 
1956 sloeg deze houding om naar een behoudende en begripvolle benadering van rock 
‘n’ roll films. 
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