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Abstract
De vormgeving van de suspense in de film AMNESIA van Martin Koolhoven wordt door middel van een neoformalistische analyse vergeleken met de vormgeving van de suspense op de manier dat de welbekende regisseur Alfred Hitchcock dat doet. Er wordt gekeken naar stijl, thematiek en het gebruik van flashbacks.
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1. Inleiding
Martin Koolhoven is een Nederlandse regisseur bekend door films als OORLOGSWINTER (2008) en SUZY Q (1999).[footnoteRef:1] In een artikel van De Telegraaf zegt Martin Koolhoven voor zijn films door onder andere de Britse filmmaker Alfred Hitchcock te zijn geïnspireerd. “Koolhoven had na zijn internationaal veelvuldig bekroonde tv-film 'SUZY Q' de keuze uit tal van aanbiedingen. Met sommige andere films had ik veel meer geld kunnen verdienen, kijkt hij terug. ‘Maar ik wil iets van mezelf in een verhaal kwijt kunnen. Filmmakers als Orson Welles, Hitchcock en Stanley Kubrick zijn mijn voorbeelden. Hun films droegen stuk voor stuk een onmiskenbare handtekening’.[footnoteRef:2] David Bordwell noemt dit Belatedness.[footnoteRef:3] In zijn boek The Way Hollywood Tells it omschrijft Bordwell belatedness als volgt: [1:  IMDB http://www.imdb.com/name/nm0465551/]  [2:  Eric Koch, “De Grot onderstreept nieuw film-elan,” De Telegraaf, September 20, 2001.]  [3:  David Bordwell, The Way Hollywood Tells it(California: University of California Press, 2006), 23.] 

With your career wholly in your own hands, facing the competition of past and present, how could you achieve something distinctive? Call this the problem of belatedness. Belatedness is both stimulating and intimidating. Seeing great films from the studio era can spur you to become a director; how many filmmakers were inspired by King Kong (1933) or Citizen Kane (1941)? Yet classics can also be intimidating. [ ... ] The more you know, the more you understand the gap that separates you from the great tradition, and the more you fret about what you can contribute.[footnoteRef:4] [4:  Bordwell,Hollywood Tells it, 23.] 

Belatedness betekent dat je je moet verhouden tot alles wat al gemaakt is. Klassiekers gemaakt door de groten (bijvoorbeeld Alfred Hitchcock) kunnen daarbij intimiderend zijn. Een nieuwe filmmaker kan zich gaan afvragen of hij wel de vaardigheid heeft zich te kunnen meten aan de groten en of hij een waardige bijdrage kan leveren. Tegelijkertijd hebben de films van de groten die een maker in zijn  achterhoofd heeft een al dan niet bewuste invloed op de keuzes die een regisseur  maakt tijdens het filmen. Dat dit ook in elk geval in enige mate voor Koolhoven geldt,  wordt duidelijk in de aflevering van EenVandaag van zeven augustus 2014 waarin hij over Hitchcock geïnterviewd wordt.[footnoteRef:5] Koolhoven wordt door EenVandaag omschreven als een ‘groot fan van Hitchcock’ die ‘misschien wel de meest invloedrijke regisseur aller tijden’ is en gezien wordt als de  ‘Master of Suspense’.[footnoteRef:6] Koolhoven zegt over Hitchcock dat deze allerlei trucs heeft om het onbewuste aan te spreken, zelfs te beïnvloeden. Hij vindt NOTORIOUS (1946) de beste film van Hitchcock omdat het menselijke aspect in die film het grootst is.[footnoteRef:7] En dat is wat hem aanspreekt. Zelf probeert hij natuurlijk ‘ook mooie beelden te maken’, zegt Koolhoven. 'Maar ik voel me nog meer een verhalenverteller. Ik wil mensen meevoeren in mijn fantasie. Dat is voor mij de essentie van cinema.'[footnoteRef:8] De eerder genoemde inspiratiebronnen Orson Welles en Stanley Kubrick zijn evenals Hitchcock zeer interessant maar zullen niet aan bod komen vanwege beperkte tijd en ruimte. Er is  voor Hitchcock gekozen omdat hij de ‘Master of Suspense’ is en dit in een van Koolhoven’s film AMNESIA ook een grote rol speelt. [5:  Op de site van EenVandaag kun er in het archief worden gezocht naar fragmenten en afleveringen. http://www.eenvandaag.nl/archief?zoekterm=hitchcock&thema=&datum=&type[]=1]  [6:  http://www.eenvandaag.nl/archief?zoekterm=hitchcock&thema=&datum=&type[]=1]  [7:  Bij het afspelen worden geen  looptijden van het filmpje aangegeven. Dit wordt gezegd op driekwart van het fragment. http://www.eenvandaag.nl/archief?zoekterm=hitchcock&thema=&datum=&type[]=1]  [8:  Coen Verbraak, “Ik wil grootse films maken,” Vrij Nederland, February 20, 2010, 24.] 

Hitchock’s filmstijl wordt door David Sterrit en John Belton als  ‘Hitchcockian’ bestempeld.[footnoteRef:9] Dit  impliceert dat Hitchcock zijn eigen herkenbare stijl heeft. Koolhoven zal zich tot zijn inspiratiebron moeten verhouden en daarom is het aannemelijk dat Koolhoven op een bepaalde manier verwijst naar de stijl van Hitchcock. In het geval van AMNESIA ligt het dan voor de hand dat hij zich voor de wijze waarop suspense tot stand komt, heeft laten inspireren door Hitchcock. Zo bevat het plot van de film een serie van flashbacks die de kijker steeds meer informatie geeft. De vraag in dit onderzoek is dan ook: Hoe wordt suspense vormgegeven in de film AMNESIA (2001) van Martin Koolhoven en in hoeverre is dat gelijk aan de wijze waarop  Hitchcock suspense vormgaf in zijn films? De deelvragen die daarbij horen zijn: Wat is suspense? Op welke manier geeft Hitchcock suspense vorm? Op welke manier geeft Koolhoven suspense vorm? Met behulp van een formele analyse gebaseerd op de neo-formalistische benadering van Bordwell en Thompson onderzoek ik de film. De aanpak en methode worden verder uitgewerkt in hoofdstuk drie. Dit wordt voorafgegaan door hoofdstuk twee waarin ik het theoretisch kader uiteenzet en een definitie geef van de kernconcepten. Daarna volgt zoals gezegd de methode die ik heb gebruikt voor dit onderzoek waarna de analyse van de film AMNESIA volgt in hoofdstuk vier. In de conclusie zal ik mijn hoofdvraag beantwoorden. [9:  David Sterrit, The Films of Alfred Hitchcock(Cambridge: University Press, 1993), 7 en John Belton, Alfred Hitchcock’s Rear Window ed. by J. Belton(Cambridge: University Press, 2000), 10.] 

Relevantie
Nederland kent geen rijke traditie van spannende films. Van 1911 tot nu noemt the Internet Movie Database (IMDB) 184 thrillers uit Nederland in vergelijking  met 12.588 uit de Verenigde Staten en 2428 uit het Verenigd Koninkrijk.[footnoteRef:10] Er zijn dan ook legio publicaties te vinden over suspense in Engelse en Amerikaanse films, maar opvallend weinig over Nederlandse suspensefilms. [image: http://aleph.library.uu.nl:80/exlibris/aleph/u20_1/alephe/www_f_ned/icon/f-separator.gif]Na lang zoeken is er één publicatie over suspense te vinden in het Nederlands. “Tijdschattingen en suspense: de invloed van suspense op het schatten van tijd: het ’watched pot’ fenomeen bij de filmtoeschouwer” van Minet de Wied, uitgegeven in Amsterdam door het Instituut voor theaterwetenschap in 1986.[footnoteRef:11] Deze tekst is ook in het Engels vertaald. Het onderzoek van Minet de Wied heeft als onderwerp de invloed die suspense heeft op de beleving van tijd. Over specifieke Nederlandse suspensefilms en AMNESIA is echter niets te vinden. Over het vormgeven van suspense in een Nederlandse film is dus naar mijn weten nog niets geschreven. AMNESIA is een spannende Nederlandse film. Koolhoven zegt door Hitchcock, master of suspense en werkzaam binnen zowel de Engelse als Amerikaanse markt, te zijn geïnspireerd. AMNESIA is een van de eerdere werken van Koolhoven en is om die reden relevant om te analyseren daar hij in die periode nog zijn stijl aan het ontwikkelen was en eventuele inspiratie dan het best zichtbaar zal zijn. Daarnaast zijn er nog geen wetenschappelijke publicaties over AMNESIA. [10:  Deze cijfers zijn afkomstig van imdb.com en geraadpleegd op 7 november 2014.]  [11:  Minet de Wied, “Tijdschattingen en suspense: de invloed van suspense op het schatten van tijd: het ’watched pot’ fenomeen bij de filmtoeschouwer” Receptie van theater en media (Amsterdam: Instituut voor theaterwetenschap, 1986).] 



2. Suspense
Vele onderzoeken zijn gewijd aan wat suspense precies inhoudt. Er zijn twee groepen waarin deze benaderingen van suspense ingedeeld kunnen worden :receptieonderzoek en narratieve analyse. In het boek Suspense: Conceptualizations, Theoretical Analyses, and Empirical Explorations[footnoteRef:12] wordt gekeken naar de kant van perceptie, alsmede naar de tekst zelf. In het boek wordt niet een enkele theoretische of methodologische aanpak voorgesteld maar er worden wetenschappers van verschillende disciplines samengebracht met als gezamenlijk doel om zowel over de ‘state of the art’ na te denken als verdere ontwikkelingen op het gebied van onderzoek naar suspense te signaleren en aan te moedigen. Volgens Vorderer, Wulff en Friedrichsen zijn er twee verschillende manieren om het probleem van het beschrijven en uitleggen van suspense te benaderen. De eerste aanpak begint met een analyse van spannende teksten (boeken, films, etc.) de andere focust op het receptieproces. Onderzoekers die de eerste, meer tekstgerichte onderzoeksmethode hanteren, constateren dat de onzekerheid van de uitkomst van het narratief belangrijk en noodzakelijk is voor het produceren van suspense. Het startpunt van het onderzoek is de stelling dat suspense een activiteit is voor het publiek (of de lezer, de toeschouwer, etc.).[footnoteRef:13] Volgens Hitchcock is suspense grotendeels gebaseerd op het feit dat je de toeschouwers bij het verhaal betrekt. Je vertelt ze precies wat er aan de hand is.[footnoteRef:14] [12:  Peter Vorderer, Hans J. Wulff and Mike Friedrichsen, eds., Suspense: Conceptualizations, Theoretical Analyses, and Empirical Explorations (New York: Routledge, 1996).]  [13:  Ibid., viii.]  [14:  Bovenstaande zegt Hitchcock op ongeveer tweederde van het fragment.] 

Comisky en Bryant zien twee factoren die verschillende niveaus van suspense produceren.[footnoteRef:15] Als eerste de mate waarin de uitkomst van de gebeurtenissen als onzeker wordt gezien. Als tweede de houding van het publiek tegenover de held/protagonist. Er is een algemene consensus dat deze twee factoren suspense beïnvloeden. Wat minder zeker is, is of de houding van het publiek tegenover de held noodzakelijk positief moet zijn om het maximale niveau van suspense te kunnen halen en in hoeverre het lot van de held onbekend moet zijn, dat wil zeggen of de uitkomst van het verhaal al vast moet liggen.[footnoteRef:16] [15:  P. Comisky and J. Bryant, “Factors Involved in Generating Suspense,” Human Communication Research 9 (1982): 49–58, doi: 10.1111/j.1468-2958.1982.tb00682.x.]  [16:  P. Comisky and J. Bryant, “Factors Involved in Generating Suspense,” Human Communication Research 9 (1982): 54-5.] 

	Comisky en Bryant hebben in een receptieonderzoek verschillende claims getest door een achtervolgingsscène  te produceren in verschillende varianten waarbij de kansen van de held op succes/overleven wisselden evenals de dispositie tegenover de protagonist. Daarbij werd ook rekening gehouden met de sekse van het publiek. Volgens Comisky en Bryant was de suspense op zijn hoogst wanneer de kans of overleven van de protagonist het laagst was en suspense minimaal wanneer het al zeker leek dat de protagonist zou gaan slagen of falen. Daarenboven steeg suspense wanneer de houding van het publiek ten opzichte van de protagonist zeer positief was.[footnoteRef:17] Ondanks dat mijn onderzoek geen receptieonderzoek inhoudt, is het handig om op de hoogte te zijn van een dergelijk onderzoek. Te weten waneer het publiek de meeste suspense ervaart zal een onderzoek naar suspense en het begrip van suspense ondersteunen en bevorderen en zodoende inzicht kunnen geven in de manier waarop suspense wordt vormgegeven. [17:  P. Comisky and J. Bryant, “Factors Involved in Generating Suspense,” Human Communication Research 9 (1982): 54-5. Bovenkant formulier] 

Onderkant formulier
Belton toont in zijn introductie van het boek Alfred Hitchcock’s Rear Window de relatie van de film REAR WINDOW met spektakel en cinema of attractions. Cinema of attractions komt uit de vroege filmhistorie en is een periode waar het films gaat om de vertoning en de uitvoering en minder om het narratief.[footnoteRef:18] Daarbij vertelt hij ook over de narratieve lijn die in de film zit en over de diepere betekenis van de film. Hij gaat niet specifiek in op suspense maar hij bespreekt aspecten van kijken tot bekeken worden, het gebruik van mode, de set, het verhaal van de twee bekende sterren Ingrid Bergman en Robert Capa op wiens relatie deze film deels gebaseerd lijkt te zijn, hij legt uit dat het tegelijk een murder mystery en een love story is.[footnoteRef:19] Ook noemt Belton de term ‘Hitchcockian’ wat inhoudt “to have a certain kind of narrative sensibility.”[footnoteRef:20] Dit onderzoek is niet van groot belang met betrekking tot mijn eigen onderzoek omdat het geen suspense behandelt. Belton onderzoekt wel de formele structuur van de film. Echter komt in zijn analyse geen vormgeving van suspense voor en is zijn onderzoek naar de formele structuur vrij bondig. Op dit moment is het meest interessante aan deze tekst dat hier de term Hitchcockian in voorkomt. Om vast te kunnen stellen hoe Hitchcock suspense vormgaf in zijn films is het van belang meer over hem en zijn films te weten. [18:  Belton, Alfred Hitchcock’s Rear Window, 3.]  [19:  Belton, Alfred Hitchcock’s Rear Window, 4-17.]  [20:  Belton, Alfred Hitchcock’s Rear Window, 10. ] 

Suspense en Hitchcock
Evenals in het vorige boek komt ook in The Films of Alfred Hitchcock van David Sterrit de term ‘Hitchcockian’ voor. Sterrit doelt hiermee op typische thema’s in het werk van Hitchcock. “The ambiguity of guilt and innocence; The transference of guilt from one individual to another; The fascination with a guilty woman; The therapeutic function of obsession and vulnerability; The equation of knowledge and danger.”[footnoteRef:21] De thema’s van Hitchcock zal ik in hoofdstuk vier vergelijken met de thema’s van Koolhoven in AMNESIA om te zien of de thema’s deel uitmaken van het vormgeven van suspense in beide films en op welke manier zij daar iets aan bijdragen.
	Sterrit geeft achtergrond over het persoonlijke leven en de carrière van Hitchcock. Daarbij gaat Sterrit in op de verschillende aspecten die invloed hebben gehad op de stijl van Hitchcock. Sterrit noemt Hitchcock the Master of Suspense en heeft het meerdere malen over suspense in zijn films, toch legt hij nooit uit wat suspense precies inhoud of hoe dat precies terug te zien is in de films van Hitchcock.[footnoteRef:22] Ondanks dat Sterrit Hitchcock erkent als de Master of Suspense onderzoek hij dit niet en hij mist dus een belangrijk onderdeel van zijn onderzoek. Doordat Sterrit dit deel van het onderzoek nalaat, krijg ik de ruimte om er een aanvulling op te doen. De thema’s van de films van Hitchcock zijn bruikbaar voor het mijn analyse. Op welke manier ze bruikbaar zijn zal ik verder toelichten in hoofdstuk vier. [21:  Sterrit, 7.]  [22:  Sterrit, The Films of Alfred Hitchcock, 7.] 

In Hitchcock: Suspense, Humour and Tone doet Susan Smith onderzoek naar de drie onderdelen uit de titel in de films van Hitchcock.[footnoteRef:23] Dit doet ze door Hitchcock zelf aan het woord te laten, door uiteen te zetten op welke manier deze drie elementen een centrale rol spelen in de ervaring van de kijker en hoe deze drie elementen door Hitchcock gecombineerd worden. Een ander belangrijk aspect van haar werk is het bepalen hoe al deze elementen, suspense, humour, tone, maar ook mise-en-scène, bijdragen aan de constructie van point of view in de films van Hitchcock.[footnoteRef:24] Aan het einde van haar boek demonstreert Smith door middel van een analyse van het point of view van de film THE BIRDS (1963) hoe al deze elementen samenwerken.[footnoteRef:25] Voor mijn onderzoek is suspense van belang. Humour en tone laat ik buiten beschouwing. [23:  Susan Smith, Hitchcock: Suspense, Humour and Tone (Londen: bfi Publishing, 2000).]  [24:  Susan Smith, Hitchcock: Suspense, Humour and Tone (Londen: bfi Publishing, 2000), xi.]  [25:  Smith, Hitchcock, 125-152.] 

Suspense creëren kan volgens Smith op een aantal manieren. Een eerste manier is dat de kijker steeds maar een klein deel van de informatie krijgt waardoor het spannend blijft wat er gebeurd is of wat er staat te gebeuren. Een tweede manier is wanneer de kijker meer informatie heeft dan de personages. De kijker weet wat er staat te gebeuren en voelt een zekere ‘anxiety’, angst, ten behoeve van het personage. De derde manier is wanneer het personage en de kijker evenveel suspense voelen.[footnoteRef:26] Susan Smith haalt deze vormen van suspense uit een voorbeeld van Hitchcock zelf. In dat voorbeeld beschrijft Hitchcock het verschil tussen surprise en suspense. Hij gebruikt het voorbeeld van een bom. Als deze ontploft zonder dat het publiek er van te voren kennis van had, valt het onder surprise. Wist het publiek echter dat er een bom lag dan was er sprake geweest van suspense net zo lang totdat de bom zou ontploffen.[footnoteRef:27] [26:  Smith, Hitchcock, 17-23.]  [27:  Voor het hele fragment zie bijlage 2.] 

Volgens Hitchcock is suspense ook een manier waarop we door het narratief gemanoeuvreerd worden. 
“Suspense is a particular way of controlling our path through the narrative flow of events. The nature of suspense means that such control is necessarily ambivalent, on the one hand pointing forward to the narrative’s future tense by raising explicit questions about both what and when certain events will happen, yet on the other hand stalling narrative progress by delaying and withholding the information required to reach that destination.”[footnoteRef:28] [28:  Smith, Hitchcock, 25.] 

Spanning wordt geleidelijk aan opgebouwd. Suspense verwijst constant naar wat er nog staat te gebeuren terwijl het tegelijk de voortgang van het narratief vertraagd door informatie achter te houden. De algehele belevenis van suspense in Hitchcock’s films is niet gericht op een enkel personage en is niet alleen te beschrijven door algemene termen als angst of vrees, aldus Susan Smith. Suspense roept constant veranderende emotionele en intellectuele reacties op. Het is dan ook mogelijk om meer dan alleen angst of vrees te ervaren ten behoeve van verschillende personages. De kijker leeft niet mee met maar één personage uit de film maar met meerdere personages en voelt voor elk personage andere gevoelens in sterke of minder sterke mate.[footnoteRef:29] Een techniek die ingezet wordt om emoties te sturen is de point-of-view shot. Deze techniek kan er voor zorgen dat we een directere vorm van suspense ervaren. Zelfs als dat niet direct gelinkt is aan de subjectiviteit van een specifiek personage.[footnoteRef:30] Het kan ook wel gelinkt zijn aan een specifiek personage. “According to suture theory, this strategy of assigning ownership of the camera’s field of view to a character within the fiction serves to distract the spectator from an awareness that such a view is, in fact, controlled and authored by a presence outside of the frame.”[footnoteRef:31] Wat ik ga onderzoeken is of Koolhoven net als Hitchcock point-of-view shots gebruikt om suspense vorm te geven. [29:  Ibid., 30.]  [30:  Ibid., 86.]  [31:  Smith, Hitchcock, 82.] 

Zoals eerder gezegd is de manier waarop het publiek geïnformeerd wordt en wanneer dat gebeurt belangrijk voor het creëren en vormgeven van suspense. Zoals Bordwell en Thompson het zeggen: “narratief is de manier waarop de plot informatie verdeelt om zodoende bepaalde effecten te bewerkstelligen.”[footnoteRef:32] In dit geval is dat ‘bepaalde effect’ suspense. Dit bewerkstelligen kan op verschillende manieren gebeuren. De plot kan aanwijzingen zodanig arrangeren dat er informatie wordt achtergehouden. Dit kan nieuwsgierigheid of verrassing opwekken. De plot kan ook informatie op een zodanige manier verschaffen dat het verwachtingen opwekt of suspense creëert of verhoogt. Deze processen zijn onderdeel van het narratief.[footnoteRef:33] [32:  Bordwell and Thompson, Film Art, 93.]  [33:  Bordwell and Thompson, Film Art, 94.] 

Een ander belangrijk onderdeel wat betreft het vormgeven van suspense is stijl. Volgens Bordwell en Thompson is stijl de manier waarop een film gebruik maakt van de technieken die behoren aan het filmmaken: mise-en-scène, cinematografie, montage en geluid.[footnoteRef:34] Deze vier categorieën bepalen de stijl van de film en geven de inhoud vorm. Volgens Susan Smith gebruikte Hitchcock veel point-of-view shots om suspense vorm te geven en meer inkijk te geven in een personage. Het is een stijlkenmerk en het gebruik ervan in de film AMNESIA zal behandeld worden in de analyse. [34:  Ibid., 4.] 

Nu duidelijk is wat suspense inhoudt en wat voor onderzoek er naar gedaan is, is het tijd om de gebruikte methode uiteen te zetten. Dit gebeurt in het volgende hoofdstuk.


3. Neoformalisme en analytical poetics
Om suspense in de film AMNESIA te onderzoeken maak ik gebruik van een neoformalistische benadering. Het neoformalisme splitst zich uiteen in drie brede onderzoeksvelden. Analytical poetics, historical context en effects.[footnoteRef:35] Van die drie onderzoeksvelden is analytical poetics, ook wel formele analyse, de meest geschikte onderzoeksmethode voor dit onderwerp omdat analytical poetics onderzoekt op welke wijze de structuur van de film bepaalde effecten nastreeft.[footnoteRef:36] Centraal binnen analytical poetics zijn thematics, constructional form en stylistics.[footnoteRef:37] [35: Richard Rushton and Gary Bettinson, What is Film Theory? An Introduction to Contemporary Debates (Berkshire: McGraw-Hill education, 2010), 134.]  [36:  Rushton and Bettinson, Film Theory, 134.]  [37:  Ibid., 135.] 

	Thematics, ookwel thematiek, verwijst naar het referentiemateriaal (onderwerp) en het conceptuele materiaal (thema’s) welke herkend kunnen worden binnen een kunstwerk.[footnoteRef:38] Ook iconografie en motieven vallen onder de noemer thematiek. Beiden fungeren als terugkerende elementen in het werk en zijn zodoende geschikt om te dienen als constructieve principes die de vorm  van de film ondersteunen.[footnoteRef:39] De poetician (onderzoeker) kan de motieven onderzoeken voor symbolische betekenissen of de constructieve functies en effecten onderzoeken die de verschijning van de motieven ondersteunen.[footnoteRef:40] [38: Ibid., 135.]  [39: Ibid., 136.]  [40: Ibid., 136.] 

“When an analyst examines the structural principles underpinning any device, she investigates constructional form.”[footnoteRef:41] De poetics gaat er van uit dat de vorm van het uiteindelijke werk het resultaat is van een artiest (in dit geval de filmmaker) die binnen bepaalde tradities opereert en bepaalde effecten nastreeft (het bepaalde effect is hier suspense).[footnoteRef:42] [41: Ibid., 136.]  [42: Ibid., 137.] 

Als laatste de stylistics of stijl. Het integrale aan de vorm van een kunstwerk is de stijl. De poetician analyseert de principes waardoor stilistische parameters als muziek, cinematografie, belichting in wisselwerking zijn met elkaar en met andere onderdelen van de constructie van het kunstwerk. De vragen die de poetician kan stellen om deze kenmerken te onderwerpen aan een  onderzoek naar de bedoelingen en effecten zijn volgens Rushton en Bettinson de volgende: “What is the function of a particular cutting pattern in its given context? What kind of uptake does a chosen leitmotif provoke?”[footnoteRef:43] [43: Ibid., 137.] 

Volgens Rushton en Bettinson hoeft de onderzoeker niet alle drie de onderdelen in elk werk uiteen te zetten maar moet deze wel alert blijven op hoe de verschillende niveaus zich tot elkaar verhouden gedurende de lengte van de film.[footnoteRef:44] Stijl speelt de hoofdrol maar het is van belang te bekijken hoe deze drie aspecten samenwerken in de film om suspense vorm te geven. Op hoe ik exact te werk ben gegaan zal ik in het volgende hoofdstuk terugkomen. [44:  Rushton and Bettinson, Film Theory, 138.] 



4. Analyse
In de analyse zijn een aantal onderdelen van belang. De (functie van) flashbacks, de thematiek en de stijl. Onder stijl vallen muziek, cinematografie, editing en mise-en-scène. De flashbacks ga ik analyseren omdat suspense met name door de flashbacks wordt gecreëerd. De thema’s analyseer ik omdat deze een groot onderdeel vormen van de formele structuur van een film. Thema’s zijn terugkerende elementen in een film en vormen vaak de rode draad. De manier waarop thema’s ingezet worden heeft invloed op stijl van een film. De thema’s van Hitchcock zal ik in verhouding tot de thema’s van Koolhoven in deze film onderzoeken.
4.1 Werkwijze 
Mijn  werkwijze is als volgt geweest: Ik heb eerst een scènelijst gemaakt waarin ik de ontwikkeling van het plot en de montage heb genoteerd Daarna heb ik de filmstijl geanalyseerd. Ik heb me daarbij gericht op de  cameravoering en mise-en-scène. In de bijlage zijn de overzichten van de scènes te vinden alsmede een overzicht van de scènes in chronologische volgorde van de story. Per scene heb ik kort genoteerd wat er te zien is, wat er gebeurt en de belangrijkste uitspraken van de personages. Daarna heb ik per scene genoteerd hoe dat in beeld wordt gebracht door middel van het benoemen van camerahoeken, montage en mise-en-scène.
Voor een goede basis zal ik eerst een korte samenvatting van de film geven alvorens de analyse uiteen te zetten.
4.2 De story 
AMNESIA vertelt het verhaal van de tweeling Alex en Aram. Aram woont bij zijn zieke moeder in huis en vraagt Alex, die hij al lange tijd niet heeft gezien  naar huis te komen. Onderweg vindt Alex de pyromane Sandra in zijn auto en besluit haar mee te nemen op zijn bezoek bij  zijn moeder en dominante tweelingbroer. Alex is fotograaf maar door een gebeurtenis uit het verleden kan hij  geen foto’s maken van mensen. Telkens als er een persoon voor zijn camera stapt ziet hij een jonge vrouw. Door flashbacks wordt duidelijk dat deze vrouw de minnares was van hun vader en dat zij gedood is door de broers. De tijd waarin de film zich afspeelt is onduidelijk, ook de plaats wordt niet aangegeven. Het enige wat de kijker te weten komt is de naam van het landgoed waar moeder met Aram woont: Amnesia. De belangrijkste personages in de film zijn: Aram en Alex, hun moeder, Sandra, Wouter, Eugene, de vrouwelijke dokter. Vader is wel deel van het verhaal maar heeft geen actieve rol in de film.
4.3 Functie van de flashback
De flashbacks van de gebeurtenissen in het bos bestaan uit scènes 15, 29, 37, 42, 54, 68, 91. Flashbacks van de zelfmoord van vader zijn te zien in scènes 21, 71, 80, 84, 89, 93.
De functie van de flashback is om langzaam de kijker op de hoogte te stellen van het verleden en zo suspense te creëren. Zoals Susan Smith eerder al aan had gegeven is een manier om suspense te creëren de kijker steeds maar een klein deel van de informatie te geven waardoor het spannend blijft wat er gebeurd is of wat er staat te gebeuren.
Koolhoven maakt zoals gezegd gebruik van flashbacks in het heden om het verhaal van het verleden te vertellen. Suspense in AMNESIA wordt voornamelijk vormgegeven door het achterhouden van informatie voor de kijker. Door steeds maar delen van het verleden te laten zien via flashbacks duurt het een tijd voordat de kijker weet wat er gebeurd is. In sommige flashbacks worden beelden eerst herhaald, waardoor er nog niet meteen nieuwe informatie vrijgegeven wordt. Door de geringe hoeveelheid informatie die Koolhoven geeft, creëert hij daarbij suspense. De flashbacks zorgen voor een vertraging van de ontwikkeling van het plot en creëert tegelijkertijd spanning doordat er vooruit wordt gewezen op iets dat nog moet gebeuren. Dit is paradoxaal. In feite speelt de moord zich af in het verleden maar voor de kijker is het nog toekomst omdat de kijker niet op de hoogte is wat er is gebeurd. Had Koolhoven de story in chronologische volgorde vertoont, dan zou de film een simpele vertelling zijn geweest zonder suspense (zie bijlage 1B voor de story).
Door het gebruik van flashbacks krijgt de film een extra laag. Zo bouwt zich bijvoorbeeld al spanning op wanneer de broers onderling toespelingen maken over een gebeurtenis uit hun gedeelde verleden waarvan de kijker slechts een deel gezien heeft. Doordat er meerdere malen gehint wordt op het verleden speelt dat een steeds grotere rol. Doordat het publiek minder kennis heeft dan de personages  roepen deze toespelingen en opmerkingen over het verleden vragen op. Wat is er zo belangrijk aan dat verleden? Wat missen we? Deze vragen van het publiek worden als het ware gesteld via Sandra. Sandra verschijnt plotseling in de auto zonder dat ze Alex kent of Alex haar kent. Sandra weet net zo weinig van de geschiedenis van de familie of de huidige situatie en zij stelt een vraag die menig kijker waarschijnlijk op de lippen brandt of die belangrijk is voor het begrip van het plot.
4.4 Thematiek
Zoals Sterrit al aangaf zijn er een aantal belangrijke thema’s te ontdekken in het werk van Hitchcock: “The ambiguity of guilt and innocence; The transference of guilt from one individual to another; The fascination with a guilty woman; The therapeutic function of obsession and vulnerability; The equation of knowledge and danger.”[footnoteRef:45] In de film AMNESIA zijn een aantal thema’s te herkennen: vuur, de dood, foto(graferen). Deze thema’s zijn met name visuele thema’s. Om een echt goede vergelijking te kunnen maken tussen de thema’s van Hitchcock en Koolhoven heb ik eigenlijk meer films nodig van Koolhoven. In deze analyse ligt de focus echter op suspense en ik ga dan ook onderzoeken hoe de thema’s zich verhouden tot suspense.
	Maar liefst negen keer komt vuur voor in de film. In scene 3 en 98 zien we twee keer het beeld van hetzelfde vuur. De film heeft daardoor een visueel begin en einde. Een open haard, een keer aangestoken een tweede keer zonder vuur, komt voor in scènes 4 en 81. Aangestoken vuur door Sandra komt voor in scènes 7, 31 en 47. In scènes 75 en 77 zien we een kampvuur. Vuur is niet alleen een visueel thema maar geeft ook een diepere betekenislaag aan de film. Vuur kan zowel verwarmend als verbranden. Het heeft twee ‘gezichten’. Een tweeling zoals Aram en Alex deelt evenals vuur één gezicht maar bestaat uit twee karakters. Een aanleiding voor het in brand steken van zaken heeft Sandra slechts in scene 47 en 98. Deze eerste heeft als aanleiding dat Alex heftig reageert op Sandra die voor zijn camera stapt. Ook dit heeft te maken met de twee gezichten: Sandra haar eigen gezicht en het gezicht dat Alex ziet door zijn camera zijn verschillend. De tweede heeft de dood van moeder en het vertrekken van Alex en Sandra als aanleiding. Vuur heeft telkens een andere betekenis in de film. Suspense en vuur lijken niet veel met elkaar te maken te hebben. Het suspensevolle aan vuur is slechts dat het makkelijk uit de hand kan lopen met alle gevolgen van dien. [45:  Sterrit, The Films of Alfred Hitchcock, 7.] 

In scene 45 verbindt Alex het thema van vuur met het thema fotografie wanneer hij zegt dat hij het filmrolletje verbrand heeft. Alex is een fotograaf, een van de eerste beelden van de film is een foto die hij heeft gemaakt en ontwikkeld. Foto’s van de minnares en de vader zijn te zien in de film en fotograferen zelf heeft ook een grote rol met name in combinatie met het bos. In het bos spelen de belangrijkste twee gebeurtenissen zich af. De dood van de minnares, waarmee alles begon en de dood van Aram waar het verleden wordt afgesloten. Allebei op precies dezelfde plaats in het bos. 
	De dood maakt langzaam maar zeker een einde aan vrijwel alle personages van het verhaal. De dood is iets definitiefs, het sluit iets af. Vanwege de vele doden is het suspense wie het gaat overleven en wie niet. De dood van de vrouwelijke dokter/minnares van vader en de zelfmoord van vader zijn de rode draad door het verhaal. Ook is de kijker hier slechts getuige van door middel van flashbacks. De zwaargewonde Wouter is de eerste waarvan het niet zeker is of hij het gaan overleven en het enige personage dat we daadwerkelijk zien doodgaan. In het bos is er sprake van suspense omdat we niet weten wat er tussen de broers gaat gebeuren, wat uiteindelijk eindigt in de dood van Aram. Moeder sluit het rijtje met haar voortijdige dood door een ziekte waar ze nog maar net tegen aan het vechten is. Dit levert weinig suspense op maar zorgt wel voor een complete afronding van het verhaal. Alex kan aan zijn toekomst gaan beginnen en het verleden loslaten. Geen van de thema’s van Hitchcock zijn te herkennen in de film van Koolhoven wat er op wijst dat de vormgeving van suspense in AMNESIA niet door middel van de thema’s gebeurt.

4.5 Stijl
Muziek speelt een kleine rol in het vormgeven van suspense. Tijdens de flashbacks in het bos is er non-diëgetische muziek van strijkinstrumenten te horen. Dit zorgt op zichzelf al voor spanning, waar het echter suspense vormgeeft is in scene 88. De broers rijden het bos in, dezelfde muziek als in de flashbacks klinkt. De kijker weet inmiddels de uitkomst van de flashbacks. Door dezelfde muziek in het heden te laten klinken verwijst dit naar de mogelijkheid dat deze rit naar het bos een even slechte uitkomst zal krijgen.
	 In één geval was het gebruik van geluid en stemmen opvallend. Dit valt deels ook onder editing. Het gaat om scènes 90 en 91 (zie bijlage 1B). Aram heeft zich net in de afgrond laten vallen en Alex kijkt naar beneden naar het lichaam van Aram. We zien het gezicht van de volwassen Alex en horen een van de jonge versie van de tweeling tegelijk zeggen ‘ik vraag me nog steeds af of het hoog genoeg is.’ Deze uitspraak deed hij over de val van de dokter op dezelfde plek. Door deze samenkomst van beeld en geluid worden de beide gebeurtenissen aan elkaar gekoppeld. Het eerste voorbeeld van geluid in deze film laat zien hoe geluid spanning kan creëren. Door telkens hetzelfde geluid te gebruiken in de flashbacks worden er verwachtingen gecreëerd wanneer het op een ander moment in de film gebruikt wordt. 
Cinematografie. Wat meteen opviel tijdens het onderzoeken van de cameravoering was het grote aantal statische beelden en de hoeveelheid scènes die met canted framing (gekanteld beeld) in beeld zijn gebracht. In Film Art stellen  Bordwell en Thompson dat canted framing over het algemeen niet vaak voorkomt.[footnoteRef:46] Ook in de bronnen over Hitchcock wordt niet gesproken over canted framing wat er op wijst dat deze vorm van cameravoering geen (grote) rol speelt in zijn films. In AMNESIA komt canted framing zeker vier keer voor en wel in de scènes 19, 20, 25, en 48. In scene 19 zijn Sandra en moeder in beeld, in scene 20 Aram, in scene 25 Alex en Sandra, in scene 48 weer Sandra. Wat de reden zou kunnen zijn voor het gebruik van canted framing is dat het aantoont hoe scheef de verhoudingen in de familie liggen. De broers zijn een tweeling en toch heeft de een veel meer macht over de ander. Desondanks is Sandra drie keer in het canted frame te zien wat ons doet geloven dat zij de reden is voor de scheve verhoudingen of tussen hen in staat. Een canted frame trekt de aandacht en maakt de kijker bewust dat hij naar een film zit te kijken. Dit zorgt er juist voor dat de spanningsboog doorbroken wordt wanneer de kijker zich realiseert ‘het is maar een film’. Het kan ook betekenen dat de wereld uit balans is, aldus Bordwell en Thompson. Geen van deze verklaringen voor canted framing wijst op een expliciete vormgeving van suspense. 
	Zoals Susan Smith al noemde kan het point-of-view shot zorgen voor een meer directe ervaring van suspense. Zo ook in een van de laatste scènes van de film waar Alex over de afgrond naar beneden kijkt en het lichaam van Aram beneden ziet liggen. We kijken niet over de schouder van Alex mee maar vanuit zijn point of view. Elke keer als Alex door de camera kijkt zien wij hetzelfde door middel van een point-of-view shot. Doordat de kijker door de ogen van Alex kijkt gaan we sterker met hem identificeren. Zoals Comisky en Bryant al hadden aangetoond wordt de suspense hoger naarmate de kijker zich meer met het personage gaat identificeren.
	Koolhoven vertelt in een interview dat in zijn eerdere werk de visualiteit vooral door de camera bereikt wordt en later meer voor de camera. Ook zegt hij dat AMNESIA erg stylized en arthouse is, omdat hij toentertijd een jonge filmmaker was met het idee ‘look at me, look what I can do’ en tegelijk op zoek was naar een eigen stijl. Dit is terug te zien in de film met name in de cinematografie, bijvoorbeeld in het gebruik van canted framing en de vele close-ups. Zoals Bordwell en Thompson aantonen in Film Art is canted framing een relatief weinig gebruikt stijlmiddel. Dit wijst aan dat Koolhoven een experimenteel werk wilde maken.
	In scene 24, waar Aram en zijn moeder in de keuken zijn, lijkt de camera commentaar te geven op de situatie of de verhoudingen weer te geven. Moeder staat en wordt van schuin boven gefilmd, Aram zit en wordt van schuin onder gefilmd. De twee zijn vrijwel even groot derhalve is het geen letterlijke point-of-view. Door Aram van onderaf te filmen lijkt hij groter en imposanter. Hij is de dominante broer en is denigrerend tegen zijn moeder. Dat komt overeen met het camerastandpunt. Moeder lijkt kleiner vanwege het camerastandpunt van bovenaf. Aram kijkt figuurlijk op haar neer en kleineert haar. Ook dat komt overeen met het camerastandpunt. De camera staat in dienst van de onderlinge verhoudingen en creëert suspense door de onderlinge verhoudingen zichtbaar te maken. [46:  Bordwell and Thompson, Film Art, 194.] 

Mise-en-scène. Het is in de film gebruikelijk om de familie een voor een in beeld te brengen wanneer zij aan de eettafel zitten. Door elke tafelgenoot individueel in medium close-up in beeld te brengen krijgt de kijker geen duidelijk beeld van de plaatsing aan tafel. Wie zit naast wie? Dit creëert deels spanning, omdat de verhoudingen niet te zien zijn en we ook niet kunnen zien wat er elders aan de tafel gebeurt.
Editing. In AMNESIA hebben de ‘gewone’ scènes van de familie die aan tafel zit een onderhuidse spanning. Door de snelle editing van intensified continuity moet de kijker zijn aandacht erbij houden, het zijn met name subtiele zaken die je mist wanneer je aandacht even verslapt. Een oogopslag, een gezichtsuitdrukking. Dit heeft te maken met ‘intensified continuity’. “[It] represents a significant shift within the history of moviemaking.” Deze verandering vindt volgens David Bordwell plaats rond 1960. Een onderdeel van de intensified continuity is een snelle editing. Deze editing heeft een principe van ‘kijk weg en je mist een belangrijk moment’. Zelfs gewone scènes zijn ‘heightened to compel attention and to sharpen emotional resonance net als in AMNESIA.’[footnoteRef:47] Door deze editing spreekt Koolhoven het onderbewuste aan. Een voorbeeld is wanneer in scene 39 een beeld van Aram gemonteerd wordt tussen de beelden waarin Sandra een jurk past en foto’s bekijkt van de dokter. Waarom zien we nu dit? Een voorbeeld van snelle editing zien we in scene 81 waar Sandra en Aram op zoek gaan naar Alex die nog verstopt zit na het spelletje verstoppertje. Er wordt geknipt tussen de beelden van Alex in de slaapkamer van moeder die hem steeds inniger begint te kussen, denkend dat het haar overleden man is, en Aram en Sandra die steeds dichterbij komen en op het punt staan Alex te vinden terwijl ze niets van de situatie afweten. Door de snelle, wisselende montage weet de kijker dat het gelijktijdig gebeurt. Dit zorgt voor het samenbrengen van de actie en het opbouwen van suspense doordat het verwachtingen creëert die het maar langzaam onthuld.  [47:  Bordwell, Hollywood Tells it, 180.] 




5. Conclusie
In de inleiding stelde ik de vraag hoe wordt suspense vormgegeven in de film AMNESIA van Martin Koolhoven en in hoeverre is dat gelijk aan de suspense op de manier van Hitchcock? De deelvragen die ik daarbij gesteld heb zijn: Wat is suspense? Op welke manier geeft Hitchcock suspense vorm? Op welke manier geeft Koolhoven suspense vorm?
In AMNESIA wordt point-of-view shot vier keer gebruikt om te laten zien wat Alex ziet als hij door zijn fotocamera naar iemand kijkt. De ergste gebeurtenis die Alex in zijn jeugd meemaakt waar ook een camera aan te pas komt zien we juist niet door point-of-view shot. Waar Koolhoven de kijker meer kon laten meeleven met Alex heeft hij er voor gekozen deze rol toe te bedelen aan zijn fotocamera. We zien niet dat de dokter valt door de ogen van Alex maar door een foto die hij er van heeft gemaakt. Het effect hiervan is dat het minder spannend is. De toeschouwer is geen getuige van het feit maar ziet het achteraf door middel van een momentopname, de foto. Als we er geen getuige van zijn is het minder spannend omdat het een gebeurtenis uit het verleden is. Het is gebeurt, er is niets meer aan te veranderen. Ook zorgt een foto voor een zekere afstand tussen de kijker en het gebeurde. Hitchcock gebruikt het point-of-view shot om het letterlijke oogpunt van een personage te laten zien maar ook om de subjectiviteit van dat personage in beeld te brengen. Koolhoven gebruikt het louter voor het letterlijke oogpunt maar omdat dat letterlijke oogpunt eigenlijk iets is wat Alex zich inbeeldt en alleen hij kan zien is het tegelijk ook zijn subjectiviteit.
	In de film weet de kijker niet meer dan de hoofdpersonages Alex en Aram totdat de flashbacks het verleden volledig onthuld hebben aan het einde van de film. Hitchcock is juist van mening dat de kijker zo veel mogelijk op de hoogte moet zijn en dat de kijker zich er ook bewust van moet zijn dat hij meer weet dan het personage. Dit gaf hij aan in zijn voorbeeld van de bom die onder de tafel lag. De kijkers waren ingelicht over wat er ging gebeuren en wanneer dat zou gebeuren, wat voor suspense zorgde. De kijkers van AMNESIA worden vaak buitengesloten van belangrijke informatie. Door de flashbacks krijgen de kijkers slechts langzaamaan informatie. Een voorbeeld van een mate van spanning zonder dat de kijker informatie heeft is scene 87, doorlopend tot het begin van scene 88. In deze scene stappen Aram en Alex in de auto. Waar ze naartoe gaan of wat er staat te gebeuren is voor zowel de kijker als Alex onbekend. De suspense in AMNESIA ligt dan ook  in het achterhouden van informatie en het langzaam vrijgeven van deze informatie door middel van flashbacks, wat heel anders is dan in de films van Hitchcock. In de films van Hitchcock draait het er om de kijker te voorzien van informatie waar nodig, en deze zoveel mogelijk op de hoogte te houden. Als de kijker weet wat er staat te gebeuren, maar dit wordt uitgesteld, zal dit suspense creëren. Dat is goed te zien in het eerder genoemde voorbeeld van Hitchcock over de scene met de bom. 
De onconventionele manier van filmen (door middel van canted framing) en de duistere thema’s onderbouwen en ondersteunen de suspense en geven  de film een spannende ondertoon, maar zijn niet de hoofdzaak. Door het narratief en de editing van de flashbacks krijgt suspense vorm. Koolhoven was zo erg bezig met experimenteren met camerastand dat hij vergeten is te kijken wat het effect is op de film zelf. De reden daarvoor is dat tijdens het maken van de film AMNESIA was Koolhoven vooral bezig zijn eigen stijl te vinden, zoals hij zelf zegt. Dat houdt in dat hij aan het experimenteren was met onder andere cameravoering. De canted framing die hij vaak inzet is door bijvoorbeeld Orson Welles ook gebruikt, een van zijn andere voorbeelden.[footnoteRef:48] Waar het bij Orson Welles zorgt voor meer spanning roept het bij Koolhoven vragen op over de betekenis van het gebruik van canted framing. [48:  Bordwell and Thompson, Film Art, 194.] 

De analyse heeft opgeleverd dat de stijl, muziek, editing en mise-en-scène in deze film slechts in kleine mate voor suspense zorgen. Met name door flashbacks krijgt suspense in AMNESIA vorm. Echter niet genoeg om de hele film suspensevol te noemen. De suspense in AMNESIA lijkt dan ook niet op de suspense van Hitchcock. De enige overeenkomst tussen suspense van Hitchcock en de suspense door Koolhoven is het gebruik van point-of-view shot zoals te lezen is in het boek van Smith. Het grootste verschil is de informatieverdeling. Het achterhouden van informatie zorgt voor suspense maar is dus niet overeenkomstig met de meest voorkomende suspense in de films van Hitchcock waarbij de kijker vaak juist goed op de hoogte is. Dat er spanning in de film zit is zonder twijfel correct, maar uit de analyse blijkt dat dit  geen suspense is in de termen van Smith. Uit de analyse blijkt ook dat de besproken thema’s (dood, vuur, fotografie) niets met suspense te maken te hebben. De thema’s van Hitchcock zijn echter inherent suspensevol. Dit is wellicht een onderwerp voor een eventueel vervolgonderzoek.
Tijdens het eerste keer bekijken van de film voelde ik als kijker een kleine mate van spanning maar ook verwarring. De tweede keer bekeek ik de film na onderzoek gedaan te hebben naar suspense en Martin Koolhoven, toen voelde de film wat langdradig aan en bleek arthouse , zoals Koolhoven het noemt, erg herkenbaar. De beperking van een dergelijke aanpak schuilt zich in het herhaaldelijk bekijken. Voor een kijker is de spanning er gauw af wanneer een film voor een tweede of derde maal bekeken wordt. De uitkomst is al bekend. Zoals Comisky en Bryant al hadden aangetoond betekent een uitkomst die al bekend is een lagere mate van suspense. Het is een uitdaging om dat niet de analyse te laten beïnvloeden.
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Bijlage 1A – Een overzicht van de scènes van AmnesiA.

1. Rood licht, we zien Fedja van Huet (weten nog niet de naam van zijn personage) die een foto aan het ontwikkelen is van een paard.
Kadrering: Fedja rechts in beeld. De helft van zijn hoofd valt buiten het kader. We zien alleen de rechterkant van zijn gezicht, ook de bovenkant valt buiten beeld. We zien zijn neus, iets meer dan de helft van zijn lippen, een oog, wenkbrauw en oor. Ook zijn kin en deel van schouder zijn in beeld. Dan komt de foto die hij aan het ontwikkelen is in beeld. In het volgende shot van hem zien we meer. Nu zijn hele gezicht en iets meer van zijn bovenlichaam. Hij heeft een sigaret in zijn mondhoek.
2. We zien Fedja van Huet in het donker op de rand van het bed zitten terwijl er een blonde vrouw in bed ligt. Hij kijkt door een fotocamera naar dezelfde vrouw, nu is het een andere vrouw met donker haar.
We zien hem van voren, zit met zijn rug naar de vrouw toe. Beeld door de filmcamera zien we door hoekjes in de hoekjes en een rondje in het midden.
3. We zien vuur, de titel van de film en de namen van de acteurs en andere crewleden.
4. Ander vuur in een open haard, we horen eerst een hoestende vrouw voordat we haar zien. Ze spuugt bloed op. We zien weer Van Huet maar het is duidelijk een ander personage. Zijn gedrag is anders, hij is boos. Gesprek tussen Van Huet en de vrouw.
Camera begint bij haardvuur, beweegt dan langzaam over de vloer tot aan blote voeten. Dan zien we de oorsprong van het hoesten. Shot/reverse-shot. Eye line match.
5. De telefoon gaat. Het is een gesprek tussen de twee Fedjas, de namen van de personages worden nu bekend. Aram belt Alex. Alex hangt op, de vrouw uit het bed horen we nog. Het wordt duidelijk dat het broers zijn. Telefoon rinkelt opnieuw. Aram belt over hun zieke moeder. Aram zegt dat hij een paar dagen wegmoet dus of Alex op hun moeder wil letten. [aanleiding]
Centrale kadrering.
6. Alex zit in de auto achter het stuur, hij zit te knikkebollen en valt bijna in slaap. Opeens hoort hij een vrouwenstem ‘je moet naar bed’. Ze stelt zichzelf voor als Sandra. Sandra zit achterin de auto van Alex. Ze kennen elkaar niet. Ze wilt niet zeggen wat ze in de auto doet, ondanks dat ze hem aanspoort het aan haar te vragen.
In de auto wordt Alex van onder af gefilmd. Daarna over zijn schouder vanuit oogpunt van Sandra. Hij kijkt over zijn rechterschouder, zij zit rechts achterin de auto. Ze wordt van rechtsvoor gefilmd. Als Sandra naar voren leunt dan komt ook de camera iets naar voren, andere hoek om de eyeline match in stand te houden.
7. Het is nog steeds donker. Een auto komt aangereden, niet Alex en Sandra maar Aram en een andere man. Ze plannen een inbraak. Er is sprake van een derde man, ‘Eugene’. De handlanger heeft zijn twijfels over de inbraak.
Camera is vlakbij de auto, de auto zelf zien we niet. Wouter is linksvoor in beeld, Aram rechts achterin. Wouter kijkt voor de kijker links langs de camera.
8. Switch terug naar de auto van Alex. Sandra zit achter het stuur. Ze praten over de thuissituatie van zijn moeder.
Beiden zitten voorin, camera is net iets achter hen. Camera filmt steeds degene die praat.
9. Het is licht buiten. De camera heeft een high angle. Het is een crane shot. We zien de auto van Alex  aangekomen bij een hek. Alex doet hek open, Sandra rijdt de auto naar binnen de camera gaat verder omhoog en onthuld daar de naam boven de poort. ‘Amnesia’. Daarna zien we eerst een beeld van de tuin, die is vol met wrakken van auto’s. Sandra en Alex lopen naar de voordeur, Alex zoekt naar de sleutel maar die is weg. Alex zegt dat hij geen idee heeft hoe lang hij er al niet meer geweest is. Moeder doet deur open en is blij verbaasd Alex te zien.
Camera begint boven. Daardoor komt de naam op het hek in beeld: AmnesiA. We zien Alex van bovenaf het hek open doen, de camera maakt langzaam een vloeiende beweging naar beneden tot hij op ooghoogte is van Alex.
Establishing shot van de tuin, aan beide zijden autowrakken met tussendoor een zandpad met bandensporen. Daarna detailshot van meer autowrakken, van dichtbij dus met name delen van auto’s in beeld.
Nog weer een overzicht van een ander deel van het landgoed of de tuin. Nog meer autowrakken. Weer een pad maar deze keer van stenen met gras ertussen.
Aankomst van de auto is laag bij de grond gefilmd. Ook Alex en Sandra die naar de deur lopen is vanuit een lage hoek gefilmd. Alex stapt ergens op om bij een richel boven de deur te komen, dat is vanuit een lage hoek gefilmd op standpunt van Sandra aan te geven. Wanneer Sandra spreekt wordt dit van bovenaf gefilmd om standpunt van Alex weer te geven.
moeder is van ooghoogte gefilmd. 
10. De handlanger van Aram zit met een schotwond tegen een boom aan. Aram heeft zijn arm in een zelfgemaakte mitella. Wat er gebeurt is sinds ze aankwamen op de plaats waar ze de inbraak zouden plegen en het moment dat beide mannen gewond zijn krijgen we niet te zien.
Eerst longshot. In de verte zien we een boom met een auto ernaast. Meer voorin, links in het beeld staat Aram die een mitella bij zichzelf omdoet. Er is gekreun te horen. In het volgende shot wordt duidelijk dat dit gekreun bij Wouter vandaan komt. Wouter zit tegen een boom aan en wordt op gelijke hoogte of ooghoogte gefilmd. Aram komt van links het beeld ingelopen. Hij wordt daarna van iets onderaf gefilmd.
11. Weer terug bij moeder in de woonkamer, ze schenkt wijn voor zichzelf in. Ze staat en wordt van onderen gefilmd (low angle). Alex en Sandra zitten op de bank. Zij worden van wat hoger gefilmd (high angle).
Het inschenken van de wijn wordt vol in beeld gebracht. Het glas wordt van bovenaf gefilmd terwijl er wijn in wordt geschonken. Moeder wordt van iets onderaf gefilmd. Alex en Sandra op de bank worden van bovenaf gefilmd. Ze worden van rechts gefilmd maar kijken naar links (voor de kijker). Moeder wordt van links gefilmd en kijkt naar rechts (voor de kijker). Dit is in overeenstemming met de axis of action.
12. Aram en zijn handlanger zitten nog steeds bij de boom. Ze drinken bier en ze geven elkaar raadsels. Ze hebben het weer over Eugene en dat hij niet komt.
Wouter wordt gefilmd alsof de camera net boven de grond hangt. Zijn bovenlijf is volledig in beeld tot en met zijn hoofd. Zijn benen maar een klein stukje. Camera filmt nu van andere kant, personages kijken ook andere kant langs de camera.
13. We zien Sandra en Alex in bed liggen. Ze hebben het over Aram en moeder.
Sandra trekt een gezicht alsof ze tot een climax komt, daarna gaat ze naast Alex liggen. Dit wordt gefilmd in slow-motion.
14. Enige tijd later (volgende ochtend, later op de dag?) Sandra slaapt, Alex zit rechtop in bed. Alex pakt zijn camera en zet hem op een statief voor het bed. Hij kijkt erdoorheen, de vrouw die hij ziet is niet Sandra maar de vrouw met donker haar.
Eerst een shot van de buitenkant van het huis. Van onderaf genomen.
15. De eerste flashback. Het is in een bos, de bomen worden uit kikvorsperspectief gefilmd. We horen viool (of een vergelijkbaar instrument) muziek. We zien dezelfde camera als die Alex pakte nu in een jongenshand. Het licht is warmer, meer oranje van kleur.
De bomen worden van onderaf gefilmd. De camera in de hand van de persoon hangt naast zijn lichaam deze wordt op gelijke hoogte gefilmd. We zien alleen de camera en de hand en het gebied van de heupen omdat daar de hand naast hangt.
16. Aram en zijn handlanger komen bij het huis van moeder aan. Aram sleept handlanger naar binnen, hij stelt zich voor aan moeder als Wouter. Wouter moet van haar naar boven en naar bed. Aram wordt boos dat ze geen bier in huis heeft ondanks dat hij gezegd had niet thuis te zullen zijn.
Paarse auto van Aram komt op de camera afgereden. Hij staat stil deur gaat open. Eerst een shot van laag bij de grond gefilmd. De blote voeten van Aram. Daarna gaat de camera naar boven, en stopt bij zijn gezicht. 
17. We zijn weer in de slaapkamer van Alex. Hij slaapt nu en Sandra is weg. Hij wordt wakker en loopt naar het raam. Hij ziet Sandra bij een brandend autowrak staan. Ze staart er intens naar. We horen spannende muziek. Hij loopt naar haar toe en vraagt of het gaat. Zij had door dat hij foto’s van haar maakte. Ze knuffelen. Over de schouder van Alex blijft ze naar het vuur blijft staren, Aram ziet ze door het raam.
In bed wordt alleen Alex gefilmd. Van bovenaf. Dan wordt hij wakker en kijkt hij naar rechts (zijn links). De camera beweegt mee en zo ontdekken we dat de kant van het bed waar Sandra lag leeg is.
De camera heeft een lage hoek en Alex loopt er op af. Shot tegenshot, waar kijkt hij naar? De behoeft wordt beantwoord met een beeld van Sandra op haar rug gezien die naar een brandend wrak kijkt. Daardoor nemen we aan dat dat is wat Alex ziet.
We zien Sandra nu van voren maar aan de andere kant van de vlammen. Daardoor lijkt het alsof ze midden in de vlammen staat. We zien ook een closeup van het vuur dat aan een deel van de auto vreet.
Wanneer Alex en Sandra knuffelen is het beeld zo gekaderd dat zij links in beeld staan, wat naar achteren en het brandende wrak beslaat het hele rechter gedeelte van het beeld. Het vuur is prominenter in beeld dan Alex en Sandra.
Volgende shot is van Sandra die over de schouder van Alex kijkt en weer vanaf de andere kant van het vuur gefilmd.
18. Shot van buiten, het regent en het is grauw.
De tuin met wrakken wordt ter hoogte van het pad gefilmd.
19. Weer een shot van de tuin maar nu is het zonnig. Sandra zit buiten te eten, moeder zit bij haar aan tafel. Sandra neemt een pil. Moeder is nieuwsgierig dus vraagt ernaar. De pillen zijn tegen epileptische aanvallen. Alex weet er niets vanaf. Sandra gaat naar binnen.
Canted frame. Het huis lijkt iets achterover te hellen omdat het scheef gefilmd is. De camera helt iets naar rechts over zodat alle objecten in beeld dat ook doen, dit is terwijl Sandra al buiten zit en moeder naar haar toe loopt. Twee zieke mensen (Sandra epilepsie, moeder iets anders).
Moeder gaat zitten, ze is links in beeld gebracht. Rechts zien we de deuropening. De deur staat open waardoor ook een deel van de hal onthuld wordt. Ook Sandra zit links in beeld, rechts naast haar autowrakken.
20. Aram komt naar buiten loopt naar zijn auto. Hij haalt er iets donkers uit, een doosje lijkt het. Daarna  loopt hij naar een van de vele autowrakken, gaat er in zitten en stopt het mysterieuze zwarte doosje in het handschoenenvakje. Hij doet zijn mitella af en beweegt zijn hand gewoon.
Opnieuw opvallend gebruik van cameraframe terwijl Aram naar buiten komt. Weer een canted frame. De camera is weer in een lichte hoek naar rechts en wat lijkt ook een beetje naar achter gekanteld.
Wanneer Aram in de auto stapt wordt hij vanuit de auto gefilmd, vanaf wat lijkt de bestuurdersstoel. Hij zit met zijn voeten buiten de auto dus wij zien hem alleen op de rug. Dat is in overeenstemming met de mysterieuze handelingen die uit uitvoert. We zien hem wel maar niet echt. We weten niet wat hij precies verstopt, waarom of voor wie. We kunnen vanuit deze hoek zijn gezichtsuitdrukking niet zien.
21. Korte flashback van een jongen die een auto duwt.
We zien links een auto ter hoogte van het achterwiel, daarnaast loopt iemand van wie we alleen de schoenen en onderbenen zien.
22. In de keuken. Aram zit aan tafel terwijl zijn moeder warme chocomel voor hem maakt. Op alles wat zijn moeder zegt reageert Aram kribbig. Moeder wordt niet recht gefilmd maar uit een iets hogere hoek. Kan impliceren dat de camera het standpunt van Aram inneemt door op haar neer te kijken.
De scene wordt gefilmd vanuit het perspectief van een vlieg op de muur. Hoog, vanuit een hoek en net niet recht.
23. In de slaapkamer, Alex wordt wakker. Hij hoort een gebonk dat hij niet kan plaatsen, dus hij gaat op onderzoek uit. Hij doet de deur van een slaapkamer open en vindt daar een voor hem onbekende man die stuitert met een bal (Wouter). Wouter weet wel wie Alex is. “Als twee druppels water met de uitdrukking van een loser op zijn gezicht” is de beschrijving die hij van Alex geeft. Alex bewijst onbewust dat hij superieur is ten opzichte van Wouter doordat Wouter hem hetzelfde raadsel geeft als die hij eerder van Aram kreeg waarvan Wouter het goede antwoord alleen wist door te gokken en Alex ook het waarom ervan kon uitleggen.
Alex wordt bij de deuropening van schuin achter gefilmd. Zo kunnen we tegelijk met hem zien wat de oorzaak is van het gebonk. Daarna zien we een overzichtshot van de hele kamer zodat de kijker weet hoe de kamer is ingedeeld.
24. Weer terug in de keuken, de melk voor de warme chocomel kookt bijna over en Aram ook. Hij wordt kwaad en ze moet de melk van hem weggooien.
De camera is gefocust op de melk die op het punt staat over te koken. Het is vol in beeld. Daarna gaat moeder de melk terugblazen. Daar wordt ze van schuin boven gefilmd. Aram wordt van schuin onder gefilmd. Standpunt van Aram? Hij kijkt neer op zijn moeder dus de camera ook?
25. We zien Sandra in de badkamer. Ze zit in bad, Alex komt binnen.
Sandra wordt van voren gefilmd, ze zit met haar rug naar de deur. Opnieuw canted frame, dit keer helt de camera iets naar links over. Door het zo te filmen kunnen Alex en Sandra tegelijk in beeld worden gebracht.
26. Weer in de keuken bij moeder en Aram. Hij heeft het over een verjaardagscadeau dat ze moet gebruiken. Het blijkt dat hij het over een magnetron heeft. Hij snauwt naar haar en ze lijkt een beetje bang voor hem. Aram stopt een glas melk in de magnetron. Door zijn toon en woordkeuze behandelt hij zijn moeder als een klein kind (‘was dat nou zo moeilijk?’). Alex komt binnen en krijgt van zijn moeder ook warme chocomel aangeboden. Alex en Aram praten. De magnetron piept, Aram pakt het glas melk met zijn blote handen eruit en schreeuwt van pijn. Hij laat het glas kapot vallen op de grond. De camera filmt het van gelijke hoogte als het glas, dus van laag bij de grond. We zien het glas met melk vallen en de blote voeten van Aram.
Opnieuw wordt de moeder van bovenaf gefilmd waardoor ze kleiner lijkt. Aram nu op ooghoogte in beeld. Wanneer Aram naast de magnetron staat wordt ook hij van iets bovenaf gefilmd. Foreshadowing op wat daarna komt?
27. In de slaapkamer bij Wouter. Aram en Wouter praten weer over Eugene. En dat ze hem moeten bellen terwijl Aram volhoudt dat Eugene hen moet bellen.
Hij wordt van bovenaf gefilmd. 
28. Op de gang komen Alex en Aram elkaar tegen, ze staan face to face. We zien ze allebei tegelijk in beeld. Dat is een cameratrucje want het is maar één acteur. Alex is slimmer dan Aram. Aram intimideert Alex en loopt te vloeken. Hij laat Alex gemene dingen over zichzelf zeggen, het laat zien hoeveel macht Aram over Alex heeft. (Pleonasmen: domme Alex, saaie Alex) 
Van de zijkant gefilmd. Beide broers in beeld. Aram net iets groter dan Alex. Daarna close-up van ieder apart. Voornamelijk de persoon die praat is ook in beeld. Klein beetje overlap.
29. Weer een flashback in het bos. Nu zien we ook de jongen zelf die de camera vasthoudt.
Zelfde camerahoeken als in de eerste flashback. Nu ook de jongen zelf in beeld, gecentreerd.
30. Moeder is bij de dokter met Alex. Ze zei dat ze nooit mag gaan van Aram maar volgens de dokter is ze vorige week nog langs geweest.
Dokter gecentreerd, Alex en moeder samen in beeld.
31. Sandra staart naar het vuur van een brandende autoband. Aram komt erbij zitten en stelt zich aan haar voor. Wouter komt naar buiten met het bloed nog op zijn shirt. Ze praten over de inbraak maar impliciet.
Eerst hoofd van Sandra in beeld. Daarna het vuur waarnaar ze kijkt. Shot tegenshot.
Van een afstandje zien we Aram, die net voor de ingang van de deur staat, dan Sandra op een lager niveau die op de trap zit en op het laagste niveau het vuur. Diagonaal in beeld. Hij blijft boven haar door een trede hoger te gaan zitten.
Wouter verschijnt in de deuropening. Aram en Sandra kijken om. Vanuit perspectief van Wouter gefilmd zien we links Sandra, rechts Aram met tussen hun in het vuur.
32. Moeder en Alex zitten in de auto, moeder leest de bijsluiter van de medicijnen die ze heeft gekregen van de dokter. Ze is steeds gefocust op hartklachten. Hebben het over Alex in de garage gaan werken. De eerste keer dat vader wordt genoemd.
Een voor een in beeld gebracht van buiten de auto. In de weerspiegeling van de voorruit zien we bomen langstrekken.
33. Sandra, Aram en Wouter samen. Wouter heeft pijn. Hij moet naar dokter maar wil niet. Aram zegt dat pijn in het hoofd zit.
Wouter wordt van bovenaf gefilmd, Sandra en Aram van onderaf. Aram steeds net iets dichterbij de camera dus prominenter in beeld.
34. Sandra haalt water voor Wouter, plotseling staat Aram achter haar en drinkt het water op van wouter. Hebben het weer over doktoren.
Glas water eerst vol in beeld. Sandra en Aram samen in beeld, tegenover elkaar.
35. Zitten allemaal, met uitzondering van Wouter, aan tafel. Het gaat over de vader van de broers. Moeder praat veel en snel en stelt steeds vragen aan Sandra. Ze bespreken de wegrottende auto’s in de tuin.
Wouter voor in beeld, rechts op de achtergrond de rest aan tafel. Daarna iedereen apart in beeld.
36. Alex en Sandra in bed. Hij vertelt haar hoe het ging bij de dokter.
Weer van bovenaf gefilmd. Allebei in beeld.
37. Weer een flashback van de jongen in het bos. Deze keer zien we nog een jongen, het is een tweeling. Het blijken Aram en Alex te zijn. Ze lopen door het bos met een vrouw. Ze hebben het over foto’s maken en over haar praktijk. Eerste gedachte is dat ze dokter is, kan ook iets anders zijn. In elke flashback is het licht oranje en warm.
De jongen die eerst alleen leek te zijn is in het gezelschap van zijn tweelingbroer en een volwassen vrouw. Ze worden van hun rechter zijkant gefilmd. De vrouw zien we links in beeld, de jongen in het midden. De eerste jongen wordt alleen in beeld gebracht waardoor we niet weten op welke afstand ze van elkaar lopen.
38. Alex en Sandra zitten buiten over fotografie Alex te praten. Moeder komt naar buiten met een jurk voor Sandra.
Alex rechts, Sandra links in beeld. Op de achtergrond komt moeder aan met een jurk. Ze staat dan achter het stel maar zo in beeld gebracht dat ze tussen ze in lijkt te staan. Ze onderbreekt het gesprek en komt dus letterlijk tussen beiden in.
39. Sandra past de jurk, en ziet in een la foto’s van een vrouw liggen. Het is dezelfde vrouw uit de flashbacks in het bos. We zien niet alle foto’s die zij ziet. Een shot van Aram die buiten zit te roken wordt tussendoor gemonteerd. Sandra legt de foto’s terug en komt naar buiten in de jurk.
Sandra kijkt naar zichzelf in de spiegel. We zien zowel haar op haar rug en door haar spiegelbeeld ook van voren. Ze draait zich om waardoor we nog steeds beide kanten zien. Sandra kijkt ergens naar. Dan zien we de foto van de vrouw. Ze pakt de foto’s we zien er twee, de derde foto ziet alleen zij. Vreemd dat er een shot van Aram tussen gemonteerd is, wat heeft dat te betekenen?
40. Alex en Sandra stappen in de auto; ze gaan foto’s maken. Sandra doet haar make-up. Alex probeert de auto twee keer te starten maar het werkt niet. Wanneer Sandra zegt dat hij het nog eens moet proberen start de auto wel.
Van de zijkant gefilmd.
41. Sandra en Alex zijn in het bos. ‘Hier speelde ik vroeger altijd.’ Hij wil er geen foto’s maken. Sandra spoort hem aan. Ze gaat voor camera staan en hij ziet weer die vrouw. Wij zien haar ook door de camera heen met de stem van Sandra.
Longshot, duidelijk dat ze in het bos zijn. Alex pakt camera en kijkt er doorheen, van onderen gefilmd. Wat hij ziet, zien wij ook.
42. Flashback. Het wordt duidelijk dat de jongens Alex en Aram zijn. Ze zijn aangekomen op de plek waar ze foto’s van de vrouw gaan maken.
43. Alex wordt niet lekker en gaat zitten, Sandra denkt dat het aan haar ligt. Alex zegt dat hij geen foto’s kan maken. Als er iemand voor zijn lens stapt dan gaat het mis, wij weten dat hij dan die vrouw ziet. Alex denkt dat hij beter in de garage kan gaan werken.
Beiden centraal in beeld.
44. Terug in het huis zijn we weer bij Aram en Wouter. Wouter spoort Aram aan Eugene te bellen.
Aram zit op het voeteneind van het bed en Wouter ligt er in. We zien beide mannen in beeld, Aram rechts groot in beeld en Wouter links wat kleiner, verder van de camera.
45. In de garage bij Alex en Sandra. Sandra vraagt wat er is gebeurt waardoor hij geen foto’s kan maken. Alex zegt dat hij ooit per ongeluk een ernstig ongeluk heeft gefotografeerd. Gebeurde terwijl hij afdrukte. Zegt dat hij rolletje heeft verbrand maar wij en Sandra hebben die foto’s van de vrouw al gezien. Ze knuffelen, Sandra wil buiten plassen ondanks dat ze bij het huis zijn.
Contrast. Nu is Alex links in beeld en dichtbij de camera (spiegelbeeld van Aram) en Sandra links en wat verder dus kleiner.
46. Sandra plast terwijl ze kijkt alsof ze moet huilen. Ze pakt lucifers.
Alleen gezicht in beeld.
47. Alex ligt onder de auto te sleutelen. Aram is herkenbaar aan zijn blote voeten ’zou zo de krik weg kunnen schoppen’ zegt hij. Aram verwijst naar hun ‘vorige fotosessie’ daarna ziet hij de witte auto waar hij iets in verstopt had in brand staan. Gaat het er uit halen.
Het is van bovenaf gefilmd. We zien de benen en voeten van Alex onder de auto uitsteken en de benen en blote voeten van Aram naast hem staan. Daarna het beeld van de reactie van Alex, zijn gezicht onder de auto, hij kijkt. We zien wat hij ziet en dat zijn de blote voeten van Aram. Als Aram wegloopt zien we Alex kijken. Lijkt erop dat hij ook ziet wat Aram gaat doen. We komen met de camera ook niet dichterbij Aram wat suggereert dat we vanuit het standpunt van Alex kijken.
48. Sandra kijkt triest.
Canted frame en Sandra zit links in beeld.
49. Alex zoekt Sandra. ‘Hoe lang hebben jullie elkaar nou niet gezien? Niet lang genoeg
50. Telefoon gaat. Alex neemt op, Aram en wouter kijken toe. Zegt dat het een kennis was die belde.
51. Alex vertelt tegen Sandra dat het de dokter was die belde. Het klonk niet goed, nog niet aan moeder vertelt.
52. Moeder praat met Aram. ‘Waarom hou je meer van hem dan van mij?’ Goeie fotograaf, kan goede monteur worden. Jouw vader is dood. Meer inzicht in de familierelaties en waarom vader niet te zien is.
53. Alex in de wachtkamer van de dokter.
54. Flashback. Aram interviewt de vrouw, of ze er last van heeft dat ze een vrouw is. Het blijkt dat ze een dokter is. Aram zegt dat er wat op haar gezicht zit, de muziek zwelt aan.
Centrale kadrering.
55. Terug in de wachtkamer, Alex mag binnen komen.
56. Aram praat met Sandra, blijkt dat ze kapper in opleiding is. Wouter schreeuwt ondertussen dat hij dorst heeft.
57. Sandra geeft toe dat ze nog nooit echte mensen haar gedaan heeft. Wouter zit erbij.
58 Alex komt thuis, vind Wouter met krulspelden in en vergaan van de pijn in de keuken.
59. Aram komt steeds dichterbij Sandra. Hij daagt haar uit hem vragen te stellen over alles. Alex komt binnen. De telefoon gaat weer, Aram neemt dit keer op. Het is Eugene. Aram doet net alsof er niks aan de hand is.
60. Sandra en Alex staan samen buiten. Hij vertelt haar dat zijn moeder kanker heeft (zoals ze voorspelt heeft) en nog maar een paar maanden heeft. Ze weet het zelf nog niet. Ze zien een konijntje.
61. Konijn in hokje. Gaat over vroeger. ‘Vroeger is dood.’ ; Was je vroeger maar zo bij de hand geweest, dan had je vader nog geleefd.’ ‘Het was een ongeluk.’ Toespelingen op wat er in het verleden gebeurd is. Moeder komt binnen met taart.
62. Ze eten samen taart. Moeder bidt. Net voordat ze klaar is valt Wouter dood neer in de taart. Moeder vindt het onbeschoft dat hij dat niet na het bidden kon doen.
Iedereen individueel in beeld. Daardoor niet helemaal duidelijk wie waar aan tafel zit. Centraal in het kader.
63. Alex graaft een graf, terwijl Aram er naast zit. Vind dat Aram het zelf moet doen. ‘Laatste keer dat ik naar jou luisterde is me niet zo goed bevallen’ zegt Aram. Toespeling op het verleden. Alex sleept het lijk van Wouter naar het graf. Aram ziet gelijkenis tussen Alex en hun vader alsof hij moeder in wil palmen.
64. Alex komt binnen, moet zijn kleren aan zijn moeder geven.
65. In de keuken. Alex gebruikt de magnetron. Aram komt binnen met het konijn op zijn arm. Stopt het konijn in de magnetron en zet hem aan. Sandra komt binnen en denkt dat Alex dat konijn er in heeft gestopt. Aram vertrekt weer.
66. Sandra dekt de tafel, Aram komt eraan. Geeft een envelop aan Sandra met foto’s van een man en een vrouw samen.
67. S’ avonds in bed geeft ze de envelop aan Alex. hij legt hem zonder te openen weer weg. Sandra spoort aan ze te bekijken. Alex komt omhoog en opent alsnog de envelop. Foto’s van ouders en foto’s van hun vader met minnares, - de dokter en vrouw uit flashback. Sandra vraagt het dus wij weten nu dat het de dokter met vader was. Ze kijken iets te innig naar elkaar. Alex heeft ze zelf ooit gemaakt. Moeder wist het niet om haar te sparen. Affaire was plotseling over ‘waarschijnlijk verhuisd’ zegt Alex. Sandra vraagt of Alex denkt dat Aram er iets mee te maken heeft gehad. ‘Ik weet het niet’ zegt Alex.
68. Flashback. Nog steeds bezig met iets op haar gezicht.  Dokter vraagt of Aram het er af wil halen. Dus hij loopt naar haar toe, legt zijn hand op haar gezicht, brengt zijn andere hand naar haar schouder. Alex brengt zijn camera omhoog en kijkt weg. Hij drukt tegelijk op de afdrukknop.
Vlak voordat Aram de vrouw de afgrond in duwt wordt ze van bovenaf gefilmd. Hierdoor komt de afgrond in beeld die voorheen nog niet zichtbaar was. Als dokter vraagt of Aram het ‘iets’ van haar gezicht af wilt halen kijkt hij naar Alex, door camerastandpunt kijkt hij vrijwel recht de camera in. Tegenshot laat zien dat Alex terugkijkt, ook bijna de camera in. De fotocamera neemt een belangrijke positie in, deze wordt ook midden in beeld laten zien. terwijl Alex zijn hoofd wegdraait blijft de camera bij de fotocamera en wanneer Alex op de knop drukt zien we daar een close-up van.
69. Terug in slaapkamer, Alex kijkt treurig. We zien een foto van de dokter die valt. Sandra gaat slapen. Ze heeft de foto niet gezien. We zien Alex de foto pas tevoorschijn halen nadat ze welterusten heeft gezegd.
Close-up van Alex, langzaam zoomt de camera weer uit totdat Sandra weer in beeld is. Ze ligt weer in bed en ze gaat slapen. Daarna close-up van de foto’s. Alex gaat naar de volgende foto. Dat is de foto van het moment waar de flashback eindigde. We zien Aram nog met zijn handen in de lucht en de vrouw met haar mond open omdat ze schreeuwt terwijl ze valt. Weer terug naar Alex die lijkt te gaan huilen.
70. Eerst een shot van de tuin, het is licht. Alex zit te roken aan het voeteneinde. Sandra wordt wakker. Alex kon niet slapen en is de hele nacht wakker gebleven zegt hij. Sandra vraagt wat hem dwars zit. ‘Aram.’ Cut naar beeld van Aram in de tuin. Terwijl we Aram nog zien horen we hen over hem praten. Aram lijkt op te stijgen. Hij blijft rechts in beeld terwijl de tuin steeds verder naar beneden lijkt te bewegen.
71. Flashback (van Aram) hij doet een deur open, stappen voeten naar binnen met schoenen.
72. Moeder bid voor het eten. ‘Blij dat jullie dit keer wel je fatsoen konden houden.’ Dat verwijst naar Wouter die vorige keer dood viel. Ze horen getoeter. Aram loopt naar buiten, Eugene staat hem met open armen op te wachten, Aram ook open armen. Ze knuffelen. Eugene praat over zichzelf in derde persoon.
73. Ze staan bij het graf van Wouter, ze praten over wat er gebeurd is. Niet specifiek. Gaat over zijn positie, hij staat boven hen klaarblijkelijk. Esther is erbij, ze moet op het graf pissen. Dat doet ze ook als les voor Aram. ‘Ik run een nette zaak’, questionable. Eugene gaat op vrolijke toon verder: en nu gaan we barbecueën.
74. Aram en Eugene komen binnen. We gaan barbecueën. Terwijl ze net zitten te eten.
75. Buiten marshmallows roosteren boven het vuur. Over het werk van Aram blijven ze heel vaag. ‘Aram werkt voor Eugene.’ Moeder begint te hoesten, Alex brengt haar naar bed.
76. Moeder in bed gelegd. Heel liefdevol. Ze is blij dat hij er is. Moeder vind dat Alex op zijn vader lijkt. Ze noemt hem per ongeluk Theo (de naam van hun vader).
77. Alex is weer terug bij de rest. Sandra zit onverstoorbaar naar het vuur te staren. Ze gaan verstoppertje spelen, een idee van Esther.
78. Sandra telt. Esther gaat zich verstoppen en Alex verstopt zich in de slaapkamer van zijn moeder.  Bij gebrek aan een betere verstopplek klimt hij bij zijn moeder in bed die denkt dat het Theo is die bij haar komt liggen.
79. Er vindt een uitwisseling plaats tussen Eugene en Aram. Eugene krijgt het mysterieuze zwarte doosje, Aram krijgt geld. Vreemd gesprek tussen hen. Eugene zegt tegen Aram dat het tijd is om te rusten, Aram zegt dat hij moe is. Is het een metafoor ergens voor?
80. Flashback. We zien weer de voeten, het is een van de twee jongens. Omdat het een tweeling is weten we nog niet wie het is. Hij kijkt wat angstig.
81. Sandra zoekt en vindt Esther in de open haard. Ze zit vast. Moeder knuffelt Alex alsof het Theo is. Esther is los gekomen, Eugene zegt ‘we gaan’. Aram krijgt kus op zijn voorhoofd en Eugene noemt hem zijn favoriete werknemer. Moeder begint Alex te kussen. Sandra en Aram gaan Alex zoeken. Het beeld wisselt steeds tussen hen en Alex in bed. Moeder begint hem steeds meer te kussen, zelfs te zoenen. Dan gaat de deur open en zien Sandra en Alex hen. Sandra valt neer en krijgt een epileptische aanval. De andere drie kijken naar haar en doen niks. Moeder vergelijkt haar met geslacht varken. Aram zegt dat hij EHBO heeft, knielt en geeft haar mond op mond totdat ze weer bij is, dan zoent hij haar. Hij legt zelfs zijn hand op haar borst. Alex grijpt niet in.
Hoog tempo in wisselend beeld, ook naar andere kamers. Laat zien wat er gelijktijdig gebeurt. Wanneer Sandra op de grond ligt wordt ze van een high angle gefilmd gelijk aan het perspectief van de anderen. Zij worden juist van onderen gefilmd.
82. Alex wordt wakker en ziet naast zich Sandra en Aram liggen. Aram heeft zijn hand op haar blote borst.
Eerst hem van boven gefilmd, daarna verschuift de camera naar rechts wanneer hij zijn hoofd naar hen draait.
83. Buiten in de tuin. Alex zit in zijn overall, hij leunt tegen een auto en eet een appel. Aram komt er aan. Hij biedt zijn excuses aan, vind dat hij ervoor gestraft moet worden en hij geeft Alex een grote baco. Alex mag hem een flinke mep geven maar geeft hem een klein tikje. Aram lijkt een beetje teleurgesteld.
Aram pakt een plantje. Geen Bladluis. Als hij ziek is zit hij helemaal onder. Aram snapt niet waar de bladluizen nu zitten. Alex maakt er een grapje over Aram wordt er boos van. Zegt dat papa zich van kant heeft gemaakt door zijn grapjes. Doodongelukkig, ja ik ook (Alex) maar jij bent laf (zegt Aram) en nog niet opgevreten door luisjes.
Opvallend vaak de beide broers in beeld ondanks dat het een en dezelfde acteur is.
84. Flashback. De jongen loopt verder naar binnen. Langzaam, voorzichtig, voetje voor voetje.
85. Sandra loopt naar Alex. Doet een beetje gemeen tegen haar. Ze vindt dat hij wat uit te leggen heeft. Zegt dat als er iets gebeurd dat hij erbij staat te kijken en niks doet. Hij kan zijn vader niet vervangen. Kwartje valt bij hem. Ze troost hem.
Beiden van onderen gefilmd. Het troosten zien we van een afstandje.
86. Alex zit op het randje van het bed. We horen de stem van Sandra maar zien haar niet.
87. Buiten aan tafel [van bovenaf gefilmd]. Alex zegt dat hij weg moet. Dat hij morgen weg moet voor een fotografie klus. Volgens Aram kan hij niet weg. ‘Jij kunt niet weg, jouw leven is ook van mij’ zegt Aram. Aram zegt wat dingen die normaal lijken maar met een dreigende ondertoon. Wij zijn nog niet klaar Alex. Aram loopt naar de auto en stapt in. Sandra dringt aan om te gaan. Aram heeft de camera van Alex en zet die op het dashboard in het zicht van Alex. Hij loopt ernaartoe en gaat ernaast zitten. Er wordt niets gezegd. Hij pakt zijn camera.
88. Ze rijden het bos in. We zien dezelfde bomen als in de flashbacks, vanuit dezelfde hoek gefilmd. Geen warme gloed dit keer. Deze beelden zijn gelijk aan die van de flashbacks alleen is het nu in het heden en zijn ze volwassen. Alex loopt met camera in zijn rechterhand die naar beneden hangt. Ook dezelfde muziek als in de flashbacks. Aram loopt voor hem. Alex kijkt gepijnigd. Aram gaat voor de afgrond staan, op dezelfde plek als waar de dokter ook stond. De camera beweegt van boven naar beneden om eerst de afgrond zichtbaar te maken en daarna naar Aram te gaan. Alex kijkt door de camera naar Aram maar ziet toch weer de dokter in beeld verschijnen. Ze hebben een discussie. ‘Ik wist wat jij dacht Alex. Daarna wist ik nooit meer wat jij dacht,’ zegt Aram. De muziek zwelt aan. Aram zegt dat hun vader zelfmoord gepleegd heeft omdat zij zijn minnares gedood hebben. ‘Je liegt,’ schreeuwt Alex. Daarna laat Aram zich achterover vallen, dezelfde afgrond in als waar de dokter aan haar einde is gekomen. Wit licht.
89. Flashback. Voetje voor voetje, steeds dichter naar een auto toe. De camera kijkt met hem mee door het portier naar binnen. Het lichaam van een man in een met uitlaatgassen gevulde auto. Door toespelingen van Aram weten we dat dit hun vader moet zijn. Er zit een briefje in zijn borstzak, Aram pakt het en leest het. Is dit wat er echt is gebeurd of is dit wat Alex nu voor zich ziet? Wit licht.
We weten niet zeker of het Aram is die we in deze scene zien. Hij lijkt wel meer te weten over de zelfmoord van vader dan Alex (hij denkt dat het een ongeluk was) dus het lijkt me dat we er vanuit kunnen gaan dat het Aram is.
90. De camera gaat over het randje van de afgrond, richt zich naar beneden. In de verte zien we het lichaam van Aram in ondiep water op zijn rug liggen. Tegenshot is dat Alex naar beneden kijkt, dit wordt van onderaf gefilmd. We horen de jongere versie van een van hen zeggen ‘ik vraag me nog steeds af of het hoog genoeg is.’
91. Flashback. Naar de oorzaak van het geluid van de vorige scene. Het is de jonge versie van de tweeling die naar beneden kijken. De dokter ligt op haar rug op dezelfde plek in het water als waar we Aram net zagen liggen. In het volgende shot staan ze beneden, vlak bij haar. Ze is niet dood, alleen zwaargewond. Eerst een overzicht shot van hoe ze staan, daarna individueel in beeld. Aram vindt dat Alex het af moet maken omdat Aram haar al geduwd heeft. Maar Alex kan het niet. Aram pakt een grote steen, tilt hem op boven zijn hoofd, Alex kijkt weg.
92.Terug naar heden, Alex kijkt nog naar beneden. We zien een medium close-up van Aram; hij is niet dood.
93. Flashback. We zien weer dezelfde schoenen. De jonge Aram duwt een auto voort. Met hun dode vader er in. De auto rolt het water in, cut naar de zwaargewonde Aram, dan weer naar de jongen uit de flashback die de auto achterna kijkt. We zien luchtbelletjes opborrelen uit het water. Hij haalt het zelfmoordbriefje uit zijn zak, kijkt ernaar, en scheurt het in stukjes. De stukjes papier gooit hij ook het water in.
94. We zien Aram weer in het heden, er loopt bloed over zijn gezicht. Hij draait zijn hoofd naar Alex die bij zijn voeten staat. We zien eerst het gezicht van Alex. Dan weer van Aram. Daarna zien we de grote steen in de handen van Alex centraal in beeld. Aram doet zijn ogen dicht.
95. Alex zit in de auto met tranen in zijn ogen.
96. In het huis zien we de tafel. We zien moeder op haar rug, ze ligt met haar hoofd op tafel. Naast haar hoofd staat een glas wijn.
97. Een graf met een kruis, andere plek dan het graf van Wouter. Sandra zit op de trap naar het huis, Alex staat aan het voeteneinde van het graf. Door de camerahoek lijkt het kruis even groot als Alex wanneer hij nog bij het graf staat. Sandra die tussen ze in lijkt te zitten is kleiner. Alex gaat naast haar zitten.
98. Sandra en Alex zitten in de auto. Sandra zit op de passagiersstoel, Aram zit gedraaid op de bestuurdersstoel waardoor we hem van voren zien. Sandra van de zijkant maar met haar hoofd naar Alex en dus naar de camera. Daarna zien we Sandra van links voor. Ze steekt een lucifer aan en laat hem buiten de auto vallen. We zien vuur ontstaan op de grond. Het is hetzelfde beeld als het eerste vuur van de film.
99. Alex is aan het rijden. De camera filmt door de voorruit, de hoek is zo dat we alleen Alex zien.



Bijlage 1B – De story in chronologische volgorde.
15. De eerste flashback. Het is in een bos, de bomen worden uit kikvorsperspectief gefilmd. We horen viool (of een vergelijkbaar instrument) muziek. We zien dezelfde camera als die Alex pakte nu in een jongenshand. Het licht is warmer, meer oranje van kleur.
De bomen worden van onderaf gefilmd. De camera in de hand van de persoon hangt naast zijn lichaam deze wordt op gelijke hoogte gefilmd. We zien alleen de camera en de hand en het gebied van de heupen omdat daar de hand naast hangt.
29. Weer een flashback in het bos. Nu zien we ook de jongen zelf die de camera vasthoudt.
Zelfde camerahoeken als in de eerste flashback. Nu ook de jongen zelf in beeld, gecentreerd.
37. Flashback van de jongen in het bos. Deze keer zien we nog een jongen, het is een tweeling (Aram en Alex?). Ze lopen door het bos met een vrouw. Ze hebben het over foto’s maken en over haar praktijk. Eerste gedachte is dat ze dokter is, kan ook iets anders zijn. In elke flashback is het licht oranje en warm.
De jongen die eerst alleen leek te zijn is in het gezelschap van zijn tweelingbroer en een volwassen vrouw. Ze worden van hun rechter zijkant gefilmd. De vrouw zien we links in beeld, de jongen in het midden. De eerste jongen wordt alleen in beeld gebracht waardoor we niet weten op welke afstand ze van elkaar lopen.
42. Flashback. Het wordt duidelijk dat de jongens Alex en Aram zijn. Ze zijn aangekomen op de plek waar ze foto’s van de vrouw gaan maken.
54. Flashback. Aram interviewt de vrouw, of ze er last van heeft dat ze een vrouw is. Het blijkt dat ze een dokter is. Aram zegt dat er wat op haar gezicht zit, de muziek zwelt aan.
68. Flashback. Nog steeds bezig met iets op haar gezicht.  Dokter vraagt of Aram het er af wil halen. Dus hij loopt naar haar toe, legt zijn hand op haar gezicht, brengt zijn andere hand naar haar schouder. Alex brengt zijn camera omhoog en kijkt weg. Hij drukt tegelijk op de afdrukknop.
Vlak voordat Aram de vrouw de afgrond in duwt wordt ze van bovenaf gefilmd. Hierdoor komt de afgrond in beeld die voorheen nog niet zichtbaar was. Als dokter vraagt of Aram het ‘iets’ van haar gezicht af wilt halen kijkt hij naar Alex, door camerastandpunt kijkt hij vrijwel recht de camera in. Tegenshot laat zien dat Alex terugkijkt, ook bijna de camera in. De fotocamera neemt een belangrijke positie in, deze wordt ook midden in beeld laten zien. terwijl Alex zijn hoofd wegdraait blijft de camera bij de fotocamera en wanneer Alex op de knop drukt zien we daar een close-up van.
91. Flashback. Naar de oorzaak van het geluid van de vorige scene. Het is de jonge versie van de tweeling die naar beneden kijken. De dokter ligt op haar rug op dezelfde plek in het water als waar we Aram net zagen liggen. In het volgende shot staan ze beneden, vlak bij haar. Ze is niet dood, alleen zwaargewond. Eerst een overzicht shot van hoe ze staan, daarna individueel in beeld. Aram vindt dat Alex het af moet maken omdat hij haar al geduwd heeft. Maar Alex kan het niet. Aram pakt een grote steen, tilt hem op boven zijn hoofd, Alex kijkt weg.

71. Flashback van iemand die een deur open doet. We zien voeten naar binnen stappen met schoenen aan.
80. Flashback. We zien weer de voeten, nu ook het gezicht . Het is een van de twee jongens. Omdat het een tweeling is weten we nog niet wie het is. Hij kijkt wat angstig.
84. Flashback. De jongen loopt verder naar binnen. Langzaam, voorzichtig, voetje voor voetje.
89. Flashback. Voetje voor voetje, steeds dichter naar een auto toe. De camera kijkt met hem mee door het portier naar binnen. Het lichaam van een man in een met uitlaatgassen gevulde auto. Door toespelingen van Aram weten we dat dit hun vader moet zijn. Er zit een briefje in zijn borstzak, Aram pakt het en leest het. Is dit wat er echt is gebeurd of is dit wat Alex nu voor zich ziet? Wit licht.
We weten niet zeker of het Aram is die we in deze scene zien. Hij lijkt wel meer te weten over de zelfmoord van vader dan Alex (hij denkt dat het een ongeluk was) dus het lijkt me dat we er vanuit kunnen gaan dat het Aram is.
21. Korte flashback van een jongen die een auto duwt.
We zien links een auto ter hoogte van het achterwiel, daarnaast loopt iemand van wie we alleen de schoenen en onderbenen zien.’
93. Flashback. We zien weer dezelfde schoenen. De jonge Aram duwt een auto voort. Met hun dode vader er in. De auto rolt het water in, cut naar de zwaargewonde Aram, dan weer naar de jongen uit de flashback die de auto achterna kijkt. We zien luchtbelletjes opborrelen uit het water. Hij haalt het zelfmoordbriefje uit zijn zak, kijkt ernaar, en scheurt het in stukjes. De stukjes papier gooit hij ook het water in.
1. Rood licht, we zien Alex die een foto aan het ontwikkelen is van een paard.
Kadrering: Alex rechts in beeld. De helft van zijn hoofd valt buiten het kader. We zien alleen de rechterkant van zijn gezicht, ook de bovenkant valt buiten beeld. We zien zijn neus, iets meer dan de helft van zijn lippen, een oog, wenkbrauw en oor. Ook zijn kin en deel van schouder zijn in beeld. Dan komt de foto die hij aan het ontwikkelen is in beeld. In het volgende shot van hem zien we meer. Nu zijn hele gezicht en iets meer van zijn bovenlichaam. Hij heeft een sigaret in zijn mondhoek.
2. We zien Alex in het donker op de rand van het bed zitten terwijl er een blonde vrouw in bed ligt. Hij kijkt door een fotocamera naar dezelfde vrouw, nu is het een andere vrouw met donker haar.
We zien hem van voren, zit met zijn rug naar de vrouw toe. Beeld door de filmcamera zien we door hoekjes in de hoekjes en een rondje in het midden.
3. We zien vuur, de titel van de film en de namen van de acteurs en andere crewleden.
4. Ander vuur in een open haard, we horen eerst een hoestende vrouw voordat we haar zien. Ze spuugt bloed op. We zien Aram, duidelijk anders dan Alex. Zijn gedrag is anders, hij is boos. Gesprek tussen Aram en de vrouw.
Camera begint bij haardvuur, beweegt dan langzaam over de vloer tot aan blote voeten. Dan zien we de oorsprong van het hoesten. Shot/reverse-shot. Eye line match.
5. De telefoon gaat. Aram belt Alex. Alex hangt op, de vrouw uit het bed horen we nog. Het wordt duidelijk dat het broers zijn. Telefoon rinkelt opnieuw. Aram belt over hun zieke moeder. Aram zegt dat hij een paar dagen wegmoet dus of Alex op hun moeder wil letten. [aanleiding]
Centrale kadrering.
6. Alex zit in de auto achter het stuur, hij zit te knikkebollen en valt bijna in slaap. Opeens hoort hij een vrouwenstem ‘je moet naar bed’. Ze stelt zichzelf voor als Sandra. Sandra zit achterin de auto van Alex. Ze kennen elkaar niet. Ze wilt niet zeggen wat ze in de auto doet, ondanks dat ze hem aanspoort het aan haar te vragen.
In de auto wordt Alex van onder af gefilmd. Daarna over zijn schouder vanuit oogpunt van Sandra. Hij kijkt over zijn rechterschouder, zij zit rechts achterin de auto. Ze wordt van rechtsvoor gefilmd. Als Sandra naar voren leunt dan komt ook de camera iets naar voren, andere hoek om de eyeline match in stand te houden.
7. Het is nog steeds donker. Een auto komt aangereden, niet Alex en Sandra maar Aram en een andere man. Ze plannen een inbraak. Er is sprake van een derde man, ‘Eugene’. De handlanger heeft zijn twijfels over de inbraak.
Camera is vlakbij de auto, de auto zelf zien we niet. Wouter is linksvoor in beeld, Aram rechts achterin. Wouter kijkt voor de kijker links langs de camera.
8. Switch terug naar de auto van Alex. Sandra zit achter het stuur. Ze praten over de thuissituatie van zijn moeder.
Beiden zitten voorin, camera is net iets achter hen. Camera filmt steeds degene die praat.
9. Het is licht buiten. De camera heeft een high angle. Het is een crane shot. We zien de auto van Alex  aangekomen bij een hek. Alex doet hek open, Sandra rijdt de auto naar binnen de camera gaat verder omhoog en onthuld daar de naam boven de poort. ‘Amnesia’. Daarna zien we eerst een beeld van de tuin, die is vol met wrakken van auto’s. Sandra en Alex lopen naar de voordeur, Alex zoekt naar de sleutel maar die is weg. Alex zegt dat hij geen idee heeft hoe lang hij er al niet meer geweest is. Moeder doet deur open en is blij verbaasd Alex te zien.
Camera begint boven. Daardoor komt de naam op het hek in beeld: AmnesiA. We zien Alex van bovenaf het hek open doen, de camera maakt langzaam een vloeiende beweging naar beneden tot hij op ooghoogte is van Alex.
Establishing shot van de tuin, aan beide zijden autowrakken met tussendoor een zandpad met bandensporen. Daarna detailshot van meer autowrakken, van dichtbij dus met name delen van auto’s in beeld.
Nog weer een overzicht van een ander deel van het landgoed of de tuin. Nog meer autowrakken. Weer een pad maar deze keer van stenen met gras ertussen.
Aankomst van de auto is laag bij de grond gefilmd. Ook Alex en Sandra die naar de deur lopen is vanuit een lage hoek gefilmd. Alex stapt ergens op om bij een richel boven de deur te komen, dat is vanuit een lage hoek gefilmd op standpunt van Sandra aan te geven. Wanneer Sandra spreekt wordt dit van bovenaf gefilmd om standpunt van Alex weer te geven.
moeder is van ooghoogte gefilmd. 
10. De handlanger van Aram zit met een schotwond tegen een boom aan. Aram heeft zijn arm in een zelfgemaakte mitella. Wat er gebeurt is sinds ze aankwamen op de plaats waar ze de inbraak zouden plegen en het moment dat beide mannen gewond zijn krijgen we niet te zien.
Eerst longshot. In de verte zien we een boom met een auto ernaast. Meer voorin, links in het beeld staat Aram die een mitella bij zichzelf omdoet. Er is gekreun te horen. In het volgende shot wordt duidelijk dat dit gekreun bij Wouter vandaan komt. Wouter zit tegen een boom aan en wordt op gelijke hoogte of ooghoogte gefilmd. Aram komt van links het beeld aangelopen. Hij wordt daarna van iets onderaf gefilmd.
11. Weer terug bij moeder in de woonkamer, ze schenkt wijn voor zichzelf in. Ze staat en wordt van onderen gefilmd (low angle). Alex en Sandra zitten op de bank. Zij worden van wat hoger gefilmd (high angle).
Het inschenken van de wijn wordt vol in beeld gebracht. Het glas wordt van bovenaf gefilmd terwijl er wijn in wordt geschonken. Moeder wordt van iets onderaf gefilmd. Alex en Sandra op de bank worden van bovenaf gefilmd. Ze worden van rechts gefilmd maar kijken naar links (voor de kijker). Moeder wordt van links gefilmd en kijkt naar rechts (voor de kijker). Dit is in overeenstemming met de axis of action.
12. Aram en zijn handlanger zitten nog steeds bij de boom. Ze drinken bier en ze geven elkaar raadsels. Ze hebben het weer over Eugene en dat hij niet komt.
Wouter wordt gefilmd alsof de camera net boven de grond hangt. Zijn bovenlijf is volledig in beeld tot en met zijn hoofd. Zijn benen maar een klein stukje. Camera filmt nu van andere kant, personages kijken ook andere kant langs de camera.
13. We zien Sandra en Alex in bed liggen. Ze hebben het over Aram en moeder.
Sandra trekt een gezicht alsof ze tot een climax komt, daarna gaat ze naast Alex liggen. Dit wordt gefilmd in slow-motion.
14. Enige tijd later (volgende ochtend, later op de dag?) Sandra slaapt, Alex zit rechtop in bed. Alex pakt zijn camera en zet hem op een statief voor het bed. Hij kijkt erdoorheen, de vrouw die hij ziet is niet Sandra maar de vrouw met donker haar.
Eerst een shot van de buitenkant van het huis. Van onderaf genomen.
16. Aram en zijn handlanger komen bij het huis van moeder aan. Aram sleept handlanger naar binnen, hij stelt zich voor aan moeder als Wouter. Wouter moet van haar naar boven en naar bed. Aram wordt boos dat ze geen bier in huis heeft ondanks dat hij gezegd had niet thuis te zullen zijn.
Paarse auto van Aram komt op de camera afgereden. Hij staat stil deur gaat open. Eerst een shot van laag bij de grond gefilmd. De blote voeten van Aram. Daarna gaat de camera naar boven, en stopt bij zijn gezicht. 
17. We zijn weer in de slaapkamer van Alex. Hij slaapt nu en Sandra is weg. Hij wordt wakker en loopt naar het raam. Hij ziet Sandra bij een brandend autowrak staan. Ze staart er intens naar. We horen spannende muziek. Hij loopt naar haar toe en vraagt of het gaat. Zij had door dat hij foto’s van haar maakte. Ze knuffelen. Over de schouder van Alex blijft ze naar het vuur blijft staren, Aram ziet ze door het raam.
In bed wordt alleen Alex gefilmd. Van bovenaf. Dan wordt hij wakker en kijkt hij naar rechts (zijn links). De camera beweegt mee en zo ontdekken we dat de kant van het bed waar Sandra lag leeg is.
De camera heeft een lage hoek en Alex loopt er op af. Shot tegenshot, waar kijkt hij naar? De behoeft wordt beantwoord met een beeld van Sandra op haar rug gezien die naar een brandend wrak kijkt. Daardoor nemen we aan dat dat is wat Alex ziet.
We zien Sandra nu van voren maar aan de andere kant van de vlammen. Daardoor lijkt het alsof ze midden in de vlammen staat. We zien ook een closeup van het vuur dat aan een deel van de auto vreet.
Wanneer Alex en Sandra knuffelen is het beeld zo gekaderd dat zij links in beeld staan, wat naar achteren en het brandende wrak beslaat het hele rechter gedeelte van het beeld. Het vuur is prominenter in beeld dan Alex en Sandra.
Volgende shot is van Sandra die over de schouder van Alex kijkt en weer vanaf de andere kant van het vuur gefilmd.
18. Shot van buiten, het regent en het is grauw.
De tuin met wrakken wordt ter hoogte van het pad gefilmd.
19. Weer een shot van de tuin maar nu is het zonnig. Sandra zit buiten te eten, moeder zit bij haar aan tafel. Sandra neemt een pil. Moeder is nieuwsgierig dus vraagt ernaar. De pillen zijn tegen epileptische aanvallen. Alex weet er niets vanaf. Sandra gaat naar binnen.
Canted frame. Het huis lijkt iets achterover te hellen omdat het scheef gefilmd is. De camera helt iets naar rechts over zodat alle objecten in beeld dat ook doen, dit is terwijl Sandra al buiten zit en moeder naar haar toe loopt. Twee zieke mensen (Sandra epilepsie, moeder iets anders).
Moeder gaat zitten, ze is links in beeld gebracht. Rechts zien we de deuropening. De deur staat open waardoor ook een deel van de hal onthuld wordt. Ook Sandra zit links in beeld, rechts naast haar autowrakken.
20. Aram komt naar buiten loopt naar zijn auto. Hij haalt er iets donkers uit, een doosje lijkt het. Daarna  loopt hij naar een van de vele autowrakken, gaat er in zitten en stopt het mysterieuze zwarte doosje in het handschoenenvakje. Hij doet zijn mitella af en beweegt zijn hand gewoon.
Opnieuw opvallend gebruik van cameraframe terwijl Aram naar buiten komt. Weer een canted frame. De camera is weer in een lichte hoek naar rechts en wat lijkt ook een beetje naar achter gekanteld.
Wanneer Aram in de auto stapt wordt hij vanuit de auto gefilmd, vanaf wat lijkt de bestuurdersstoel. Hij zit met zijn voeten buiten de auto dus wij zien hem alleen op de rug. Dat is in overeenstemming met de mysterieuze handelingen die uit uitvoert. We zien hem wel maar niet echt. We weten niet wat hij precies verstopt, waarom of voor wie. We kunnen vanuit deze hoek zijn gezichtsuitdrukking niet zien.
22. In de keuken. Aram zit aan tafel terwijl zijn moeder warme chocomel voor hem maakt. Op alles wat zijn moeder zegt reageert Aram kribbig. Moeder wordt niet recht gefilmd maar uit een iets hogere hoek. Kan impliceren dat de camera het standpunt van Aram inneemt door op haar neer te kijken.
De scene wordt gefilmd vanuit het perspectief van een vlieg op de muur. Hoog, vanuit een hoek en net niet recht.
23. In de slaapkamer, Alex wordt wakker. Hij hoort een gebonk dat hij niet kan plaatsen, dus hij gaat op onderzoek uit. Hij doet de deur van een slaapkamer open en vindt daar een voor hem onbekende man die stuitert met een bal (Wouter). Wouter weet wel wie Alex is. “Als twee druppels water met de uitdrukking van een loser op zijn gezicht” is de beschrijving die hij van Alex geeft. Alex bewijst onbewust dat hij superieur is ten opzichte van Wouter doordat Wouter hem hetzelfde raadsel geeft als die hij eerder van Aram kreeg waarvan Wouter het goede antwoord alleen wist door te gokken en Alex ook het waarom ervan kon uitleggen.
Alex wordt bij de deuropening van schuin achter gefilmd. Zo kunnen we tegelijk met hem zien wat de oorzaak is van het gebonk. Daarna zien we een overzichtshot van de hele kamer zodat de kijker weet hoe de kamer is ingedeeld.
24. Weer terug in de keuken, de melk voor de warme chocomel kookt bijna over en Aram ook. Hij wordt kwaad en ze moet de melk van hem weggooien.
De camera is gefocust op de melk die op het punt staat over te koken. Het is vol in beeld. Daarna gaat moeder de melk terugblazen. Daar wordt ze van schuin boven gefilmd. Aram wordt van schuin onder gefilmd. Standpunt van Aram? Hij kijkt neer op zijn moeder dus de camera ook?
25. We zien Sandra in de badkamer. Ze zit in bad, Alex komt binnen.
Sandra wordt van voren gefilmd, ze zit met haar rug naar de deur. Opnieuw canted frame, dit keer helt de camera iets naar links over. Door het zo te filmen kunnen Alex en Sandra tegelijk in beeld worden gebracht.
26. Weer in de keuken bij moeder en Aram. Hij heeft het over een verjaardagscadeau dat ze moet gebruiken. Het blijkt dat hij het over een magnetron heeft. Hij snauwt naar haar en ze lijkt een beetje bang voor hem. Aram stopt een glas melk in de magnetron. Door zijn toon en woordkeuze behandelt hij zijn moeder als een klein kind (‘was dat nou zo moeilijk?’). Alex komt binnen en krijgt van zijn moeder ook warme chocomel aangeboden. Alex en Aram praten. De magnetron piept, Aram pakt het glas melk met zijn blote handen eruit en schreeuwt van pijn. Hij laat het glas kapot vallen op de grond. De camera filmt het van gelijke hoogte als het glas, dus van laag bij de grond. We zien het glas met melk vallen en de blote voeten van Aram.
Opnieuw wordt de moeder van bovenaf gefilmd waardoor ze kleiner lijkt. Aram nu op ooghoogte in beeld. Wanneer Aram naast de magnetron staat wordt ook hij van iets bovenaf gefilmd. Foreshadowing op wat daarna komt?
27. In de slaapkamer bij Wouter. Aram en Wouter praten weer over Eugene. En dat ze hem moeten bellen terwijl Aram volhoudt dat Eugene hen moet bellen.
Hij wordt van bovenaf gefilmd. 
28. Op de gang komen Alex en Aram elkaar tegen, ze staan face to face. We zien ze allebei tegelijk in beeld. Dat is een cameratrucje want het is maar één acteur. Alex is slimmer dan Aram. Aram intimideert Alex en loopt te vloeken. Hij laat Alex gemene dingen over zichzelf zeggen, het laat zien hoeveel macht Aram over Alex heeft. (Pleonasmen: domme Alex, saaie Alex) 
Van de zijkant gefilmd. Beide broers in beeld. Aram net iets groter dan Alex. Daarna close-up van ieder apart. Voornamelijk de persoon die praat is ook in beeld. Klein beetje overlap.
30. Moeder is bij de dokter met Alex. Ze zei dat ze nooit mag gaan van Aram maar volgens de dokter is ze vorige week nog langs geweest.
Dokter gecentreerd, Alex en moeder samen in beeld.
31. Sandra staart naar het vuur van een brandende autoband. Aram komt erbij zitten en stelt zich aan haar voor. Wouter komt naar buiten met het bloed nog op zijn shirt. Ze praten over de inbraak maar impliciet.
Eerst hoofd van Sandra in beeld. Daarna het vuur waarnaar ze kijkt. Shot tegenshot.
Van een afstandje zien we Aram, die net voor de ingang van de deur staat, dan Sandra op een lager niveau die op de trap zit en op het laagste niveau het vuur. Diagonaal in beeld. Hij blijft boven haar door een trede hoger te gaan zitten.
Wouter verschijnt in de deuropening. Aram en Sandra kijken om. Vanuit perspectief van Wouter gefilmd zien we links Sandra, rechts Aram met tussen hun in het vuur.
32. Moeder en Alex zitten in de auto, moeder leest de bijsluiter van de medicijnen die ze heeft gekregen van de dokter. Ze is steeds gefocust op hartklachten. Hebben het over Alex in de garage gaan werken. De eerste keer dat vader wordt genoemd.
Een voor een in beeld gebracht van buiten de auto. In de weerspiegeling van de voorruit zien we bomen langstrekken.
33. Sandra, Aram en Wouter samen. Wouter heeft pijn. Hij moet naar dokter maar wil niet. Aram zegt dat pijn in het hoofd zit.
Wouter wordt van bovenaf gefilmd, Sandra en Aram van onderaf. Aram steeds net iets dichterbij de camera dus prominenter in beeld.
34. Sandra haalt water voor Wouter, plotseling staat Aram achter haar en drinkt het water op van wouter. Hebben het weer over doktoren.
Glas water eerst vol in beeld. Sandra en Aram samen in beeld, tegenover elkaar.
35. Zitten allemaal, met uitzondering van Wouter, aan tafel. Het gaat over de vader van de broers. Moeder praat veel en snel en stelt steeds vragen aan Sandra. Ze bespreken de wegrottende auto’s in de tuin.
Wouter voor in beeld, rechts op de achtergrond de rest aan tafel. Daarna iedereen apart in beeld.
36. Alex en Sandra in bed. Hij vertelt haar hoe het ging bij de dokter.
Weer van bovenaf gefilmd. Allebei in beeld.
38. Alex en Sandra zitten buiten over fotografie Alex te praten. Moeder komt naar buiten met een jurk voor Sandra.
Alex rechts, Sandra links in beeld. Op de achtergrond komt moeder aan met een jurk. Ze staat dan achter het stel maar zo in beeld gebracht dat ze tussen ze in lijkt te staan. Ze onderbreekt het gesprek en komt dus letterlijk tussen beiden in.
39. Sandra past de jurk, en ziet in een la foto’s van een vrouw liggen. Het is dezelfde vrouw uit de flashbacks in het bos. We zien niet alle foto’s die zij ziet. Een shot van Aram die buiten zit te roken wordt tussendoor gemonteerd. Sandra legt de foto’s terug en komt naar buiten in de jurk.
Sandra kijkt naar zichzelf in de spiegel. We zien zowel haar op haar rug en door haar spiegelbeeld ook van voren. Ze draait zich om waardoor we nog steeds beide kanten zien. Sandra kijkt ergens naar. Dan zien we de foto van de vrouw. Ze pakt de foto’s we zien er twee, de derde foto ziet alleen zij. Vreemd dat er een shot van Aram tussen gemonteerd is, wat heeft dat te betekenen?
40. Alex en Sandra stappen in de auto; ze gaan foto’s maken. Sandra doet haar make-up. Alex probeert de auto twee keer te starten maar het werkt niet. Wanneer Sandra zegt dat hij het nog eens moet proberen start de auto wel.
Van de zijkant gefilmd.
41. Sandra en Alex zijn in het bos. ‘Hier speelde ik vroeger altijd.’ Hij wil er geen foto’s maken. Sandra spoort hem aan. Ze gaat voor camera staan en hij ziet weer die vrouw. Wij zien haar ook door de camera heen met de stem van Sandra.
Longshot, duidelijk dat ze in het bos zijn. Alex pakt camera en kijkt er doorheen, van onderen gefilmd. Wat hij ziet, zien wij ook.
43. Alex wordt niet lekker en gaat zitten, Sandra denkt dat het aan haar ligt. Alex zegt dat hij geen foto’s kan maken. Als er iemand voor zijn lens stapt dan gaat het mis, wij weten dat hij dan die vrouw ziet. Alex denkt dat hij beter in de garage kan gaan werken.
Beiden centraal in beeld.
44. Terug in het huis zijn we weer bij Aram en Wouter. Wouter spoort Aram aan Eugene te bellen.
Aram zit op het voeteneind van het bed en Wouter ligt er in. We zien beide mannen in beeld, Aram rechts groot in beeld en Wouter links wat kleiner, verder van de camera.
45. In de garage bij Alex en Sandra. Sandra vraagt wat er is gebeurt waardoor hij geen foto’s kan maken. Alex zegt dat hij ooit per ongeluk een ernstig ongeluk heeft gefotografeerd. Gebeurde terwijl hij afdrukte. Zegt dat hij rolletje heeft verbrand maar wij en Sandra hebben die foto’s van de vrouw al gezien. Ze knuffelen, Sandra wil buiten plassen ondanks dat ze bij het huis zijn.
Contrast. Nu is Alex links in beeld en dichtbij de camera (spiegelbeeld van Aram) en Sandra links en wat verder dus kleiner.
46. Sandra plast terwijl ze kijkt alsof ze moet huilen. Ze pakt lucifers.
Alleen gezicht in beeld.
47. Alex ligt onder de auto te sleutelen. Aram is herkenbaar aan zijn blote voeten ’zou zo de krik weg kunnen schoppen’ zegt hij. Aram verwijst naar hun ‘vorige fotosessie’ daarna ziet hij de witte auto waar hij iets in verstopt had in brand staan. Gaat het er uit halen.
Het is van bovenaf gefilmd. We zien de benen en voeten van Alex onder de auto uitsteken en de benen en blote voeten van Aram naast hem staan. Daarna het beeld van de reactie van Alex, zijn gezicht onder de auto, hij kijkt. We zien wat hij ziet en dat zijn de blote voeten van Aram. Als Aram wegloopt zien we Alex kijken. Lijkt erop dat hij ook ziet wat Aram gaat doen. We komen met de camera ook niet dichterbij Aram wat suggereert dat we vanuit het standpunt van Alex kijken.
48. Sandra kijkt triest.
Canted frame en Sandra zit links in beeld.
49. Alex zoekt Sandra. ‘Hoe lang hebben jullie elkaar nou niet gezien? Niet lang genoeg
50. Telefoon gaat. Alex neemt op, Aram en wouter kijken toe. Zegt dat het een kennis was die belde.
51. Alex vertelt tegen Sandra dat het de dokter was die belde. Het klonk niet goed, nog niet aan moeder vertelt.
52. Moeder praat met Aram. ‘Waarom hou je meer van hem dan van mij?’ Goeie fotograaf, kan goede monteur worden. Jouw vader is dood. Meer inzicht in de familierelaties en waarom vader niet te zien is.
53. Alex in de wachtkamer van de dokter.
Centrale kadrering.
55. Terug in de wachtkamer, Alex mag binnen komen.
56. Aram praat met Sandra, blijkt dat ze kapper in opleiding is. Wouter schreeuwt ondertussen dat hij dorst heeft.
57. Sandra geeft toe dat ze nog nooit bij echte mensen het haar gedaan heeft. Wouter zit erbij.
58 Alex komt thuis, vind Wouter met krulspelden in en vergaan van de pijn in de keuken.
59. Aram komt steeds dichter bij Sandra met zijn gezicht. Hij daagt haar uit hem vragen te stellen over alles. Alex komt binnen. De telefoon gaat weer, Aram neemt dit keer op. Het is Eugene. Aram doet net alsof er niks aan de hand is.
60. Sandra en Alex staan samen buiten. Hij vertelt haar dat zijn moeder kanker heeft (zoals ze voorspelt heeft) en nog maar een paar maanden heeft. Ze weet het zelf nog niet. Ze zien een konijntje.
61. Konijn in hokje. Gaat over vroeger. ‘Vroeger is dood.’ ; Was je vroeger maar zo bij de hand geweest, dan had je vader nog geleefd.’ ‘Het was een ongeluk.’ Toespelingen op wat er in het verleden gebeurd is. Moeder komt binnen met taart.
62. Ze eten samen taart. Moeder bidt. Net voordat ze klaar is valt Wouter dood neer in de taart. Moeder vindt het onbeschoft dat hij dat niet na het bidden kon doen.
Iedereen individueel in beeld. Doordoor niet helemaal duidelijk wie waar aan tafel zit. Centraal in het kader.
63. Alex graaft een graf, terwijl Aram er naast zit. Vind dat Aram het zelf moet doen. ‘Laatste keer dat ik naar jou luisterde is me niet zo goed bevallen’ zegt Aram. Toespeling op het verleden. Alex sleept het lijk van Wouter naar het graf. Aram ziet gelijkenis tussen Alex en hun vader alsof hij moeder in wil palmen.
64. Alex komt binnen, moet zijn kleren aan zijn moeder geven.
65. In de keuken. Alex gebruikt de magnetron. Aram komt binnen met het konijn op zijn arm. Stopt het konijn in de magnetron en zet hem aan. Sandra komt binnen en denkt dat Alex dat konijn er in heeft gestopt. Aram vertrekt weer.
66. Sandra dekt de tafel, Aram komt eraan. Geeft een envelop aan Sandra met foto’s van een man en een vrouw samen.
67. S’ avonds in bed geeft ze de envelop aan Alex. hij legt hem zonder te openen weer weg. Sandra spoort aan ze te bekijken. Alex komt omhoog en opent alsnog de envelop. Foto’s van ouders en foto’s van hun vader met minnares, - de dokter en vrouw uit flashback. Sandra vraagt het dus wij weten nu dat het de dokter met vader was. Ze kijken iets te innig naar elkaar. Alex heeft ze zelf ooit gemaakt. Moeder wist het niet om haar te sparen. Affaire was plotseling over ‘waarschijnlijk verhuisd’ zegt Alex. Sandra vraagt of Alex denkt dat Aram er iets mee te maken heeft gehad. ‘Ik weet het niet’ zegt Alex.
69. Terug in slaapkamer, Alex kijkt treurig. We zien een foto van de dokter die valt. Sandra gaat slapen. Ze heeft de foto niet gezien. We zien Alex de foto pas tevoorschijn halen nadat ze welterusten heeft gezegd.
Close-up van Alex, langzaam zoomt de camera weer uit totdat Sandra weer in beeld is. Ze ligt weer in bed en ze gaat slapen. Daarna close-up van de foto’s. Alex gaat naar de volgende foto. Dat is de foto van het moment waar de flashback eindigde. We zien Aram nog met zijn handen in de lucht en de vrouw met haar mond open omdat ze schreeuwt terwijl ze valt. Weer terug naar Alex die lijkt te gaan huilen.
70. Eerst een shot van de tuin, het is licht. Alex zit te roken aan het voeteneinde. Sandra wordt wakker. Alex kon niet slapen en is de hele nacht wakker gebleven zegt hij. Sandra vraagt wat hem dwars zit. ‘Aram.’ Cut naar beeld van Aram in de tuin. Terwijl we Aram nog zien horen we hen over hem praten. Aram lijkt op te stijgen. Hij blijft rechts in beeld terwijl de tuin steeds verder naar beneden lijkt te bewegen.
72. Moeder bid voor het eten. ‘Blij dat jullie dit keer wel je fatsoen konden houden.’ Dat verwijst naar Wouter die vorige keer dood viel. Ze horen getoeter. Aram loopt naar buiten, Eugene staat hem met open armen op te wachten, Aram ook open armen. Ze knuffelen. Eugene praat over zichzelf in derde persoon.
73. Ze staan bij het graf van Wouter, ze praten over wat er gebeurd is. Niet specifiek. Gaat over zijn positie, hij staat boven hen klaarblijkelijk. Esther is erbij, ze moet op het graf pissen. Dat doet ze ook als les voor Aram. ‘Ik run een nette zaak’, questionable. Eugene gaat op vrolijke toon verder: en nu gaan we barbecueën.
74. Aram en Eugene komen binnen. We gaan barbecueën. Terwijl ze net zitten te eten.
75. Buiten marshmallows roosteren boven het vuur. Over het werk van Aram blijven ze heel vaag. ‘Aram werkt voor Eugene.’ Moeder begint te hoesten, Alex brengt haar naar bed.
76. Moeder in bed gelegd. Heel liefdevol. Ze is blij dat hij er is. Moeder vind dat Alex op zijn vader lijkt. Ze noemt het per ongeluk Theo (de naam van hun vader).
77. Alex is weer terug bij de rest. Sandra zit onverstoorbaar naar het vuur te staren. Ze gaan verstoppertje spelen, een idee van Esther.
78. Sandra telt. Esther gaat zich verstoppen en Alex verstopt zich in de slaapkamer van zijn moeder.  Bij gebrek aan een betere verstopplek klimt hij bij zijn moeder in bed die denkt dat het Theo is die bij haar komt liggen.
79. Er vindt een uitwisseling plaats tussen Eugene en Aram. Eugene krijgt het mysterieuze zwarte doosje, Aram krijgt geld. Vreemd gesprek tussen hen. Eugene zegt tegen Aram dat het tijd is om te rusten, Aram zegt dat hij moe is. Is het een metafoor ergens voor?
81. Sandra zoekt en vindt Esther in de open haard. Ze zit vast. Moeder knuffelt Alex alsof het Theo is. Esther is los gekomen, Eugene zegt ‘we gaan’. Aram krijgt kus op zijn voorhoofd en Eugene noemt hem zijn favoriete werknemer. Moeder begint Alex te kussen. Sandra en Aram gaan Alex zoeken. Het beeld wisselt steeds tussen hen en Alex in bed. Moeder begint hem steeds meer te kussen, zelfs te zoenen. Dan gaat de deur open en zien Sandra en Alex hen. Sandra valt neer en krijgt een epileptische aanval. De andere drie kijken naar haar en doen niks. Moeder vergelijkt haar met geslacht varken. Aram zegt dat hij EHBO heeft, knielt en geeft haar mond op mond totdat ze weer bij is, dan zoent hij haar. Hij legt zelfs zijn hand op haar borst. Alex grijpt niet in.
Hoog tempo in wisselend beeld, ook naar andere kamers. Laat zien wat er gelijktijdig gebeurt. Wanneer Sandra op de grond ligt wordt ze van een high angle gefilmd gelijk aan het perspectief van de anderen. Zij worden juist van onderen gefilmd.
82. Alex wordt wakker en ziet naast zich Sandra en Aram liggen. Aram heeft zijn hand op haar blote borst.
Eerst hem van boven gefilmd, daarna verschuift de camera naar rechts wanneer hij zijn hoofd naar hen draait.
83. Buiten in de tuin. Alex zit in zijn overall, hij leunt tegen een auto en eet een appel. Aram komt er aan. Hij biedt zijn excuses aan, vind dat hij ervoor gestraft moet worden en hij geeft Alex een grote baco. Alex mag hem een flinke mep geven maar geeft hem een klein tikje. Aram lijkt een beetje teleurgesteld.
Aram pakt een plantje. Geen Bladluis. Als hij ziek is zit hij helemaal onder. Aram snapt niet waar de bladluizen nu zitten. Alex maakt er een grapje over Aram wordt er boos van. Zegt dat papa zich van kant heeft gemaakt door zijn grapjes. Doodongelukkig, ja ik ook (Alex) maar jij bent laf (zegt Aram) en nog niet opgevreten door luisjes.
Opvallend vaak de beide broers in beeld ondanks dat het een en dezelfde acteur is.
85. Sandra loopt naar Alex. Doet een beetje gemeen tegen haar. Ze vindt dat hij wat uit te leggen heeft. Zegt dat als er iets gebeurd dat hij erbij staat te kijken en niks doet. Hij kan zijn vader niet vervangen. Kwartje valt bij hem. Ze troost hem.
Beiden van onderen gefilmd. Het troosten zien we van een afstandje.
86. Alex zit op het randje van het bed. We horen de stem van Sandra maar zien haar niet.
87. Buiten aan tafel [van bovenaf gefilmd]. Alex zegt dat hij weg moet. Dat hij morgen weg moet voor een fotografie klus. Volgens Aram kan hij niet weg. ‘Jij kunt niet weg, jouw leven is ook van mij’ zegt Aram. Aram zegt wat dingen die normaal lijken maar met een dreigende ondertoon. Wij zijn nog niet klaar Alex. Aram loopt naar de auto en stapt in. Sandra dringt aan om te gaan. Aram heeft de camera van Alex en zet die op het dashboard in het zicht van Alex. Hij loopt ernaartoe en gaat ernaast zitten. Er wordt niets gezegd. Hij pakt zijn camera.
88. Ze rijden het bos in. We zien dezelfde bomen als in de flashbacks, vanuit dezelfde hoek gefilmd. Geen warme gloed dit keer. Deze beelden zijn gelijk aan die van de flashbacks alleen is het nu in het heden en zijn ze volwassen. Alex loopt met camera in zijn rechterhand die naar beneden hangt. Ook dezelfde muziek als in de flashbacks. Aram loopt voor hem. Alex kijkt gepijnigd. Aram gaat voor de afgrond staan, op dezelfde plek als waar de dokter ook stond. De camera beweegt van boven naar beneden om eerst de afgrond zichtbaar te maken en daarna naar Aram te gaan. Alex kijkt door de camera naar Aram maar ziet toch weer de dokter in beeld verschijnen. Ze hebben een discussie. ‘Ik wist wat jij dacht Alex. Daarna wist ik nooit meer wat jij dacht,’ zegt Aram. De muziek zwelt aan. Aram zegt dat hun zelfmoord gepleegd heeft omdat zij zijn minnares gedood hebben. ‘Je liegt,’ schreeuwt Alex. Daarna laat Aram zich achterover vallen, dezelfde afgrond in als waar de dokter aan haar einde is gekomen. Wit licht.
90. De camera gaat over het randje van de afgrond, richt zich naar beneden. In de verte zien we het lichaam van Aram in ondiep water op zijn rug liggen. Tegenshot is dat Alex naar beneden kijkt, dit wordt van onderaf gefilmd. We horen de jongere versie van een van hen zeggen ‘ik vraag me nog steeds af of het hoog genoeg is.’
92.Terug naar heden, Alex kijkt nog naar beneden. We zien een medium close-up van Aram; hij is niet dood.
94. We zien Aram weer in het heden, er loopt bloed over zijn gezicht. Hij draait zijn hoofd naar Alex die bij zijn voeten staat. We zien eerst het gezicht van Alex. Dan weer van Aram. Daarna zien we de grote steen in de handen van Alex centraal in beeld. Aram doet zijn ogen dicht.
95. Alex zit in de auto met tranen in zijn ogen.
96. In het huis zien we de tafel. We zien moeder op haar rug, ze ligt met haar hoofd op tafel. Naast haar hoofd staat een glas wijn.
97. Een graf met een kruis, andere plek dan het graf van Wouter. Sandra zit op de trap naar het huis, Alex staat aan het voeteneinde van het graf. Door de camerahoek lijkt het kruis even groot als Alex wanneer hij nog bij het graf staat. Sandra die tussen ze in lijkt te zitten is kleiner. Alex gaat naast haar zitten.
98. Sandra en Alex zitten in de auto. Sandra zit op de passagiersstoel, Aram zit gedraaid op de bestuurdersstoel waardoor we hem van voren zien. Sandra van de zijkant maar met haar hoofd naar Alex en dus naar de camera. Daarna zien we Sandra van links voor. Ze steekt een lucifer aan en laat hem buiten de auto vallen. We zien vuur ontstaan op de grond. Het is hetzelfde beeld als het eerste vuur van de film.
99. Alex is aan het rijden. De camera filmt door de voorruit, de hoek is zo dat we alleen Alex zien.



Bijlage 2 – Suspense volgens Hitchcock.

“The importance of suspense to Hitchcock’s films is something that was both acknowledged and actively cultivated by the director himself through his frequent definition of his work in such terms:
	We are now having a very innocent chat. Let us suppose that there is a bomb underneath this table between us. Nothing happens, and then all of a sudden, ‘Boom!’ There is an explosion. The public is surprised, but prior to this surprise, it has seen an absolutely ordinary scene, of no special consequence. Now, let us take a suspense situation. The bomb is underneath the table and the public knows it, probably because they have seen an anarchist place it there. The public is aware that the bomb is going to explode at one o’clock and there is a clock in the decor. The public can see that it is a quarter to one. In these conditions this same innocuous conversation becomes fascinating because the public is participating in the scene. The audience is longing to warn the characters on the screen: ‘You shouldn’t be talking about such trivial matters. There’s a bomb underneath you and it’s about to explode!’ In the first case we have given the public fifteen seconds of surprise at the moment of the explosion. In the second we have provided them with fifteen minutes of suspense. The conclusion is that whenever possible the public must be informed. Except when the surprise is a twist, that is, when the unexpected ending is, in itself, the highlight of the story.”[footnoteRef:49] [49:  Susan Smith, 16-17.] 
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