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Abstract

De animatiefilm WALL-E kan beschouwd worden als een post-apocalyptische sciencefictionfilm.
Hoewel de apocalyps een serieus en beladen thema is, lijkt de animatiefilm over het algemeen
optimistisch van aard te zijn. In dit onderzoek zal vanuit het raamwerk van het disaster- en
geanimeerde familiefiimgenre onderzocht worden hoe de apocalyps als thema wordt
gerepresenteerd in de animatiefilm WALL-E. Het zal duidelijk worden dat in de representatie van
het apocalyptische thema vooral de positieve aspecten worden benadrukt, zoals hoop en
overleving.
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Lijst van figuren

Fig. 1: Screenshot uit animatiefilm WALL-E (2008).

Fig. 2: Screenshot met krantenkop en geldbriefjes op de grond.

Fig. 3: ‘WALL-E’ rijdt langs een donker silhouet van uitgeschakelde WALL-E’s.

Fig. 4: De relatie tussen ‘WALL-E’ en zijn kakkerlak wordt gestaged als ‘baasje en huisdier’.

Fig. 5: Screenshot waarin te zien is hoe het scherm en de juichende mensen tegelijkertijd in beeld zijn.
Fig. 6: De groene plantjes vullen bijna de gehele shot.

Fig. 7: Twee screenshots van de reddingsacties van de personages ‘Captain” en “‘WALL-E’.
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1. Inleiding

In tegenstelling tot populaire thema’s als liefde en vriendschap, is religie een thema dat gevoelig is
voor ophef, zowel door gelovigen als ongelovigen. Zeker wanneer een serieus en ernstig onderwerp
als de apocalyps, ook wel ‘het einde der tijden’, centraal staat, kan het lastig zijn om een grote
doelgroep aan te spreken. Toch lukte het Pixar Animation Studios (hierna afgekort als Pixar) om een
succesvolle film te lanceren waarin het apocalyptische thema op een vernieuwende manier werd
verwerkt. In 2008 bracht Walt Disney Corporation (hierna afgekort als Disney) Pixars WALL-E uit, een
animatiefilm geregisseerd door Andrew Stanton.! In deze post-apocalyptische film wordt de aarde
enkel nog door robots bewoond, terwijl de mensen als couch potato vertoeven op het grote
ruimteschip Axiom. De film werd warm ontvangen en kreeg meer dan 40 prijzen, waaronder een
Academy Award voor Beste Animatiefilm.

De lovende kritieken uitten zich vooral over het aandoenlijke personage ‘WALL-E’ en het
optimisme dat uit de film spreekt.? Volgens filmrecensent Todd McCarthy vormt WALL-E een
uitzondering op het sciencefictiongenre in de manier waarop de apocalyps wordt gerepresenteerd: “A
major distinction in message and tone between this and most related sci-fi is that, for a story rooted in
an apocalypse, ‘Wall-E" is very optimistic. Yes, the worst will come, whatever it is, but humanity will, no
matter what, be able to reconnect with its roots.”® McCarthy stelt dat het optimistische karakter
vooral opvalt in vergelijking met andere apocalyptische films.

De optimistische benadering in de animatiefilm WALL-E lijkt in strijd te zijn met het thema: het
post-apocalyptische doemscenario wordt door filmwetenschappers vaak toegekend aan de opstap
voor een dramatische ‘disaster movie’.# In dit onderzoek zal ik analyseren wat deze tegenstelling
betekent voor de representatie van het apocalyptische thema in de animatiefilm WALL-E. Eerst zal ik
uiteenzetten hoe het begrip genre ingezet kan worden om het apocalyptische thema in een film te
analyseren. Daarna zal ik het wetenschappelijke debat van het apocalyptische thema in het
disastergenre uiteenzetten. Belangrijke auteurs zijn Geoff King, Stephen Keane, Laura Copier. Ook zal
ik WALL-E positioneren in het wetenschappelijke debat van animatie, waar ik focus op de

problematiek rondom animatie, zoals de medium- of genrespecifiteit. Aan de hand van een

1 Pixar Animation Studios (Producent) & Andrew Stanton (Regie). Wall-E [film]. Verenigde Staten: Walt Disney
Corporation, 2008.

2 Todd McCarthy, “Film Review: Wall-E,” Variety, 26 juni, 2008, geraadpleegd op 16 oktober, 2014,
http://web.archive.org/web/20080822092815/http://www.variety.com/review/VE1117937536.html?categoryi
d=31&cs=1.

3 McCarthy, “Film Review: Wall-E.”

4 Geoff King, Spectacular narratives: Hollywood in the age of the blockbuster (1B Tauris 2000), 145.
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beeldanalyse van de mise-en-scene zal ik vervolgens onderzoeken op welke manier de geanimeerde
representatie van het apocalyptische thema in WALL-E conform is met en afwijkt van de conventies
rondom het disastergenre en de geanimeerde familiefilm. Ten slotte hoop ik op die manier een
antwoord te vinden op de vraag hoe de apocalyps als thema wordt gerepresenteerd in de

animatiefilm WALL-E.
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2. Theoretisch kader: genre

De verwerking van een thema in een film kan geanalyseerd worden door te kijken naar de
communicatieve elementen waarover een film beschikt, ook wel de tekstuele eigenschappen
genoemd. Deze eigenschappen lopen uiteen van een bepaalde narratieve structuur tot de kostuums
van de personages. Elk thema roept een bepaalde verwachting op over de uitwerking, zo zal een
apocalyptisch thema in films vaak beelden oproepen van een dreigende ramp en een heldhaftig
personage. Het thema bevindt zich, net als de ramp en het personage, zogezegd in een netwerk van
conventies die in relatie tot elkaar staan. Wanneer bepaalde, tekstuele eigenschappen in een film een
onderscheidende en identificeerbare lading krijgen, betreedt de film het domein van wat
filmwetenschappers theoretiseren als een genre.

Filmgenres kunnen als een referentiekader dienen om een film te identificeren, categoriseren
en te interpreteren.® Aan de hand van deze interpretatie kan vervolgens geanalyseerd worden hoe de
film zich bijvoorbeeld verhoudt tot andere films met min of meer dezelfde tekstuele eigenschappen.
Een filmgenre moet echter niet beschouwd worden als een gegeven waar een film wel of niet toe
behoort. Barry Langford beschrijft genres als een doorlopend proces: “[...] Genre is a process rather
than a fact, and one in which different perspectives, needs and interests can do deliver widely varying
outcomes. Genres are not born, they are made.”® In dit proces worden de grenzen van een genre
constant vastgesteld, opgezocht en verlegd, door theoretici maar ook door de films zelf. De
combinatie van verschil en uniformiteit in genre films vormt volgens Langford de essentie van een
genre.’

Volgens Daniel Chandler kan een genre een betekenisgevende context bieden aan een
individuele film door het spanningsveld tussen verschillen en herhaling in de film ten opzichte van het
genre zichtbaar te maken: “Generic frameworks may function to make form (the conventions of the
genre) more 'transparent' to those familiar with the genre, foregrounding the distinctive content of
individual texts.”® Wanneer de onderzoeker of toeschouwer bekend is met het genre en
onderscheidende elementen kan herkennen, kan een genre als proces zichtbaar gemaakt worden in
een individuele film. Hij haalt daarbij David Bordwell aan door te stellen dat genres in zekere mate

altijd een afgeleide zijn van het ‘framen’ of positioneren van films: de herkenning van elementen in

5 Daniel Chandler, “An Introduction to Genre Theory,” The Media and Communications Studies Site (1997): 7,
geraadpleegd op 16-10-2014, http://visual-
memory.co.uk/daniel/Documents/intgenre/chandler_genre_theory.pdf.

6 Barry Langford, Film Genre: Hollywood and Beyond (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2005), 5.

7 Langford, Film Genre, 7.

8 Chandler, “An Introduction to Genre Theory,” 7.
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een individuele film als kenmerkend voor een bepaald genre.® Genres bestaan dan ook niet enkel als
kenmerken in de film, maar komen tot stand door een connectie tussen tekst, maker en lezer.?®

Het positioneren van een film binnen een bepaald genre is dus niet alleen gebaseerd op de
kenmerken van een film, maar is ook afhankelijk van het perspectief van de toeschouwer. Dit
perspectief bestaat uit een combinatie van vooronderstellingen, verwachtingen en conventies rondom
een bepaald genre. Chandler beschrijft dit perspectief als een set van ‘initiéle verwachtingen’ die
toeschouwers ontwikkelen tijdens het kijken van een individuele film.!! Veel verwachtingen
ontwikkelen vaak al tijdens de openingscene, hier zal ik bij de methode dieper op in gaan. Ook bij het
verwachtingspatroon wordt het concept van genre als proces benadrukt: “Competent readers of a
genre are not generally confused when some of their initial expectations are not met - the framework
of the genre can be seen as offering 'default' expectations which act as a starting point for
interpretation rather than a straitjacket.”*? Het referentiekader van een genre vormt geen model
waarin elke verwachting van de toeschouwer daadwerkelijk uitkomt, maar het fungeert eerder als
startpunt van waaruit herkenbare elementen van een genre gevolgd kunnen worden door
onverwachte, nieuwe elementen.

Al eerder werd gesteld dat verschil en uniformiteit de basis vormen voor een genre. Het
combineren van herkenbare en nieuwe elementen kan leiden tot een herziening van het genre, sub-
genres binnen in een genre, hybride vormen (samensmelting van genres) en zelfs nieuwe genres.
Vooral hedendaagse films, waarmee Langford films van 1980 tot heden bedoelt, vormen een

samenstelling van allerlei genre-elementen:

[...] While film genres — understood as the systematic, routinised production of genre films for
a regular mass-audience spectatorship — might be a thing of the past, ‘genre films’ — individual
films working self-consciously with (if not within) established generic tradition(s) — had
become if anything an even more important instrument guiding contemporary film-makers

and audiences.®

Langford benadrukt hiermee de historische aard van het begrip genre en legt uit hoe genre films van

gestandaardiseerde producties, via herziene versies, tot hybride producties ontwikkeld zijn. Deze

9 Chandler, “An Introduction to Genre Theory,” 8.
10 Chandler, “An Introduction to Genre Theory,” 8.
11 Chandler, “An Introduction to Genre Theory,” 8.
12 Chandler, “An Introduction to Genre Theory,” 8.
13 Langford, Film Genre, 274.
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hedendaagse hybride genrefilms hebben volgens Langford de neiging om voorbij het genre te gaan,
wat hij aanduidt met de term transgenre.**

Langford maakt echter niet duidelijk welk gedeelte van het begrip genre precies overeind blijft
bij de introductie van zijn nieuwe begrip transgenre. Chandler biedt in die zin meer duidelijkheid door
in te gaan op het intertekstuele karakter van genrefilms: “Genre analysis situates texts within textual
and social contexts, underlining the social nature of the production and reading of texts.”*> Hoewel
genres niet alleen in tekstuele eigenschappen bestaan, vormen ze wel belangrijke aanknopingspunten
om juist te laten zien hoe individuele films verbonden zijn met andere teksten en het perspectief van
de toeschouwer. De belangrijkste tekstuele eigenschappen van een genre die Chandler uiteen zet zijn
narratief, sfeer, setting, iconografie, type en rol van de personages, thema’s en de aanspreekvorm
voor het publiek.

Dit onderzoek zal vooral gericht zijn op de laatste drie tekstuele eigenschappen. De laatste
twee vereisen daarbij nog een toelichting. Zoals Bordwell stelt, vormt een thema niet de basis voor
een genre: “Any theme may appear in any genre”.*® In dit onderzoek wordt dan ook niet
verondersteld dat het apocalyptische thema enkel voorkomt in een bepaald genre, zoals in dit geval
sciencefiction. Het doel is om te kijken hoe het apocalyptische thema in films verschijnt en daarbij
vormt genre een koppeling tussen het thema en de film. De aanspreekvorm voor het publiek maakt
duidelijk wat het impliciete publiek is voor een bepaald genre: “Mode of address [...] involves inbuilt
assumptions about the audience, such as that the 'ideal' viewer is male (the usual categories here are
class, age, gender and ethnicity).”Y

Hoe de karakterisering van de personages, thema’s en aanspreekvorm voor het publiek een
belangrijk element vormen in WALL-E zal nu uitvoeriger besproken worden door de film te
positioneren in het wetenschappelijke debat van twee genres: het apocalyptische disaster- en het

geanimeerde familiefilmgenre.

1 Langford, Film Genre, 273.

15 Chandler, “An Introduction to Genre Theory,” 10.

16 David Bordwell, Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema (Cambridge:
Harvard University Press, 1989), 147.

17 Chandler, “An Introduction to Genre Theory,” 13.
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3. Wetenschappelijke positionering

3.1 De apocalyptische disasterfilm

In dit onderzoek zal het apocalyptische thema in films centraal staan. Er zal dan ook vooral aandacht
besteed worden aan hoe dit thema door filmwetenschappers gedefinieerd wordt en niet zozeer wat
de apocalyps in religieuze zin inhoudt. Wel moet in acht worden genomen dat de apocalyps met haar
eeuwenoude geschiedenis, betekenissen en symboliek een groot referentiekader vormt. Juist daarom
moet eerst vastgesteld worden hoe het apocalyptische thema in dit onderzoek benaderd zal worden.
In Preposterous Revelations: Visions of Apocalypse and Martyrdom in Hollywood Cinema 1980-2000
verbindt Laura Copier de religieuze en filmische implicaties van het apocalyptische thema met elkaar
aan de hand van het begrip genre: “Because genres cross media borders, they serve as a guiding
principle through which interdisciplinary studies can be undertaken.”*® Het apocalyptische thema
wordt door filmwetenschappers veelvuldig in verband gebracht met de disaster movie, ook wel de
rampenfilm in het Nederlands. Hieronder zullen drie visies op dit genre van Stephen Keane, Geoff King
en Laura Copier, worden uitgelicht.

Allereerst is het echter belangrijk om in te gaan op de verschijning van deze apocalyptische
ramp in films. Vaak wordt de apocalyps in een film verwerkt in de vorm van een dreigende ramp, maar
het kan ook zo zijn dat de ramp al heeft plaatsgevonden. In het laatste geval wordt de film gekenmerkt
door een post-apocalyptisch thema, zoals in het studieobject van dit onderzoek het geval is. Een
belangrijk element waarmee de post-apocalyptische film zich van de apocalyptische film onderscheidt
is volgens Geoff King een futuristische wereld waarin totale destructie van de wereld al heeft
plaatsgevonden en ook zichtbaar is.*

De post-apocalyptische film kent volgens James Berger echter hetzelfde patroon als de
apocalyptische film, namelijk het naderen van een dreigende ramp: “A disaster occurs and yet the
world continues. [...] The initial disaster [...] requires imagining a second disaster that is an apocalypse
and thereby gives the first disaster retrospective apocalyptic status.”?° De tweede, dreigende ramp in
de post-apocalyptische film vormt een plot dat vaak gelijk is aan het plot van een apocalyptische film.

Berger concludeert dat de post-apocalyptische benadering in films bijna altijd ook apocalyptisch is.?! In

18 Laura Copier, Preposterous Revelations: Visions of Apocalypse and Martyrdom in Hollywood Cinema 1980-
2000 (Amsterdam: Universiteit van Amsterdam, 2009), 8.

19 Geoff King, Spectacular narratives: Hollywood in the age of the blockbuster (Londen: IB Tauris, 2000), 145.

20 James Berger, After the end: Representations of post-apocalypse (Minnesota: University of Minnesota, 1999),
Xii-xiii.

21 Berger, After the end, 6-7.
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dit onderzoek zal het post-apocalyptische thema in films dan ook als een sub-domein van het
apocalyptische thema beschouwd worden.

In Spectacular Narratives: Contemporary Hollywood and Frontier Mythology betoogt Geoff
King hoe het apocalyptische thema in films in verband wordt gebracht met de rampenfilm. In
tegenstelling tot de apocalyps in de Bijbel, heeft het apocalyptische thema in films meestal geen fatale
afloop: “Disaster is carefully staged. Sufficient destruction is achieved to offer a cleansing or
redeeming potential for the survivors, but any threat of annihilation usually recedes.”?* Het
apocalyptische thema wordt in de genre film verwerkt als tweezijdig plot waarin een ramp
desastreuze vernietiging veroorzaakt, maar tegengegaan en uiteindelijk ook verslagen wordt door
zogenaamde survivalist elementen. Afgeleid van dit vaak voorkomende, verlossende einde in disaster
films, stelt King dat het disaster genre gezien zou kunnen worden als een waarschuwing om de
toeschouwer met hedendaagse, maatschappelijke angsten te confronteren.?

Het plot van ramp en overleving leidt volgens King tot een climax met spectaculaire scénes:

A basic tension is built into the narrative by delaying the key spectacle until the very end.
Viewers are likely to have been cued to anticipate some kind of spectacular impact, their

expectations governed by publicity material [...], word of mouth and generic convention.?*

De ramp wordt vertaald naar scénes met veel special effects waarin grote, metropolis-steden worden
vernietigd. De overleving wordt belichaamd door een heldhaftige protagonist die, naast zijn
oplossingsgerichte denkwerk, ook veel fysieke handelingen uitvoert.?® Vanuit dit standpunt stelt King
dat het disaster genre vaak een combinatie is van een klassiek narratief patroon met een grote focus
op actie en spektakel. Bovendien roepen de scenes waarin de vernietiging tot uiting komt een gevoel
van bewondering en sensatie op bij de kijker, zeker wanneer de special effects van hoogwaardige
kwaliteit zijn.?® Niet voor niets noemt hij de disaster movie ook wel de ‘special-effects-led
blockbuster’.?’

Voortbordurend op deze visie stelt Stephen Keane zich in Disaster movies: The cinema of
catastrophe terecht de volgende vraag: “Is there anything more to disaster movies than spectacular

scenes of death and destruction?”?® Deze vraag herleidt hij vooral naar de jaren zeventigfase waarin

22 King, Spectacular narratives, 146.
B King, Spectacular narratives, 146.
24 King, Spectacular narratives, 165.
25 King, Spectacular narratives, 149.
26 King, Spectacular narratives, 161.
27 King, Spectacular narratives, 144.
28 Stephen Keane, Disaster movies: The cinema of catastrophe (Londen: Wallflower Press, 2006), 1.

10
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de disasterfilm gekenmerkt werd door een gestandaardiseerd narratief en veel spektakel. In zijn
onderzoek naar de historische ontwikkeling van het disaster genre, stelt Keane voorop dat het genre
in de jaren zeventig, tachtig en negentig ontwikkelde via meerdere fases van tijdelijke, hoge productie
en populariteit.?® Dat de disaster film in bepaalde periodes populairder was, ligt volgens Keane voor
een deel aan de historische, maatschappelijke context waarin ze geproduceerd zijn. Keane
beargumenteert, net als King, dat disaster films maatschappelijke angsten kunnen uitdrukken met
betrekking tot de vernietiging van de wereld.

Keane voegt hier aan toe dat de film daardoor een dramatische, serieuze lading heeft: “With
particular regard to disaster movies, they are said to be borne out of crisis.”*° Doordat disasterfilms
bestaande, hedendaagse zorgen aan de kaak stellen, wordt ook de impact van de ramp groter.
Volgens Keane is het ook deze eigenschap van het disastergenre die hem onderscheidend sub-domein
maakt van het sciencefiction genre. Hoewel Keane een parallelle ontwikkeling ziet tussen de post-
apocalyptische sciencefictionfilm en de disasterfilm, stelt hij dat de disasterfilm vaak een
geloofwaardiger verhaal bevat die geleid wordt door actie, spanning, avontuur en spektakel.3!

Deze serieuze lading van het apocalyptische thema wordt nog essentiéler in de periode die
volgt na de heftige gebeurtenissen van elf september.3? Waar disasterfilms in de jaren tachtig en
negentig nog veel weg hadden van een actieblockbuster, werd die conventie nu beschouwd als
ongepast sadistisch en ironisch vermaak. In tegenstelling tot de excessieve scenes van vernietiging in
de jaren negentig, lijken de disasterfilms die na elf september zijn uitgebracht volgens Keane nu dan
ook een nieuwe verantwoordelijkheid te dragen: “[...]Disaster movies have new responsibilities to take
on or to provide an alternative to: not the seduction but the involvement in spectacle; intelligence and
empathy rather than functionality and simple entertainment [...].”3* Hij benadrukt deze stelling door te
beargumenteren hoe de film THE DAY AFTER TOMORROW gedurende de hele film belangrijke elementen
van hoop en verlossing bevat.

In Preposterous Revelations: Visions of Apocalypse and Martyrdom in Hollywood Cinema 1980-
2000 van Laura Copier vormt vooral het element van verlossing een belangrijke schakel voor haar
theorie over het hoofdpersonage in disaster films. Echter, in tegenstelling tot de populaire notie van
de apocalyps als synoniem aan ‘ramp’ en ‘doemsdag’, blijft Copier door haar interdisciplinaire studie
van film en religie dichter bij de Bijbeltekst dan bovengenoemde auteurs: “The biblical pre-tekst and

its generic traits function as a template against which other manifestations of apocalyptic discourse

2 Keane, Disaster movies, 2.

30 Keane, Disaster movies, 5.

31 Keane, Disaster movies, 12.
32 Keane, Disaster movies, 91.
33 Keane, Disaster movies, 107.

11
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[...] can be read for their similarities as well as their transformations.”** Afgeleid van de religieuze
betekenis van de apocalyps als ‘God’s laatste oordeel over de mensheid’, ziet zij een terugkerend
patroon in hedendaagse disaster films in de vorm van het religieuze, moralistische retributie principe.
Dit retributie principe is uit te leggen als een straf voor degenen die zondig zijn en de belofte van
toegang tot de Hemel voor degenen die deugdzaam zijn.

Een adaptatie van dit retributieprincipe in de disaster film uit zich vooral in de opvatting dat
zonden een ramp veroorzaken, terwijl deugden juist een ontsnapping aan de ramp bieden.* De
verlossing van de ramp ligt in de disasterfilm echter niet in handen van een goddelijke instantie, maar
in handen van de mensheid zelf. % Het is dan ook een persoon in een menselijk gedaante die
uiteindelijk de wereld moet redden. Copier ziet dus, net als King, de heroische protaginst als een
kenmerkend element van de disaster film, maar stelt deze minder voor als een dappere actieheld.
Volgens Copier heeft deze protagonist juist meer weg van een messias. Eén van de belangrijkste

deugden van de protagonist om de wereld te redden is volgens Copier dan ook zelfopoffering.3’

3.2. De geanimeerde familiefilm

King concludeert dat de kracht van de Hollywood blockbuster schuilt in het combineren van
elementen van verschillende genres.®® Een ander aspect dat een aanzienlijk onderdeel uitmaakt van
WALL-E, is de filmvorm animatie. Voordat het wetenschappelijke debat over de conventies rondom
animatie films uiteen gezet kan worden, moet echter eerst de problematiek van animatie belicht
worden, namelijk of animatie als medium of genre beschouwd moet worden. In Film Art: An
Introduction wordt deze vraag impliciet beantwoord, doordat Bordwell en Thompson animatie
voorstellen als tegenhanger van de live-action film.3® Animatie lijkt hier dus meer getheoretiseerd te
zijn als een medium, in plaats van als een genre. In beide gevallen hangen er echter conventies aan
animatie. Bordwell en Thompson stellen bijvoorbeeld dat het medium zich uitstekend leent voor
experimentele uitspattingen en komische fantasieverhalen.*

Ook Paul Wells benadrukt dat animatie zich vaak kenmerkt door een humoristische en

fantasierijke insteek. In zijn boek Understanding Animation heeft Wells zelfs een heel hoofdstuk gewijd

34 Copier, Preposterous Revelations, 14.

35 Copier, Preposterous Revelations, 11.

36 Copier, Preposterous Revelations, 12.

37 Copier, Preposterous Revelations, 12.

38 King, Spectacular narratives, 173.

39 David Bordwell en Kristin Thompson, Film art: an introduction (New York: McGraw-Hill, 1997), 382.
40 Bordwell en Thompson, Film art, 386.
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aan dit humoristische aspect.** In Animation: Genre and Authorship gaat Wells meer in op het
fantasierijke element in geanimeerde films. Volgens Wells is de scheidslijn tussen realisme en fantasie
in animatie groter dan in live-action films, omdat de live-action film meer gesitueerd is in een
materiéle, realistische wereld. *> Hoewel het een grote claim is om te stellen dat fantasierijke
representaties meer zijn voorbehouden aan animatie, biedt Wells wel een interessante visie op
animatie als medium: “[...] The animated figure works as a ‘symbol’ that transcends materiality, but
makes material impact.”** Hoewel alles in een animatiefilm door een maker gecreéerd wordt, kan het
wel inspelen op realistische visualisaties en een daarbij horende reactie oproepen bij de toeschouwer.

Om deze spanning tussen geanimeerde objecten en hun materiéle impact te illustreren, gaat
Wells in op de conventie in animatie waarbij dieren of wezens menselijke karaktertrekken bezitten.
Wells beargumenteert dat mensachtige dieren, naast hun komische en symbolische waarde, bepaalde
aspecten in een film acceptabel kunnen maken. Wells haalt daarbij een citaat van Schickel aan: “What
had been nasty as a form of human behavior became acceptably adorable as obviously fictive animal
behavior.”** Volwassen thema’s als seks, geweld en dood kunnen daardoor op een minder groffe
manier gepresenteerd worden.

Deze acceptatie hangt nauw samen met het geimpliceerde publiek van animatie. De
animatiefilm wordt namelijk vaak, zoals Sandy Rankin en R.C. Neighbors stellen, beschouwd als een

film die in de eerste plaats voor kinderen bedoeld is:

The problem arises in that Hollywood had largely been unable to understand how to market
animated films and programs for adults. In the East, animation finds a large adult audience
due to the thriving genre of anime. However, in the West, as mentioned above, animation is

still viewed almost universally as for children, and, therefore, immature, childish, etc.*

In tegenstelling tot anime, wordt animatie vaak gezien als een medium voor jong publiek. M. Keith
Booker stelt in Disney, Pixar, and the Hidden Messages in Children’s Films echter dat films voor
kinderen vaak een dubbele code bevatten: “[...] containing some elements that are designed to appeal

to (and send messages to) young viewers and others that are designed for the adults who accompany

41 paul Wells, Understanding Animation (Abingdon: Routledge, 1998), 127-186.

42 paul Wells, Animation: Genre and Authorship (Londen: Wallflower Press, 2002), 49.

43 Wells, Animation, 50.

4 Wells, Animation, 56. De oorspronkelijke bron van het citaat: Richard Schickel, "The Disney Version: The Life"
in Times, Art And Commerce Of Walt Disney (Londen: Pavilion, 1986), 95.

45 R.C. Neighbors en Sandy Rankin, The Galaxy is Rated G: Essay’s on Children’s Science Fiction Film and
Television (North Carolina: McFarland, 2011), 9.
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[them].”*® Door deze dubbele code, waardoor kind en ouder worden aangesproken, wordt het voor de
animatiefilm mogelijk om een breder publiek aan te spreken.

In Towards Infinity and Beyond stelt Richard McCulloch dat deze verbreding van het publiek
ook samenhangt met de fusie van Disney en Pixar en daarmee met de huidige trend van
computeranimatie: “The discourses involved in legitimating computer animation, then, reveal a desire
for the genre to broaden its target market, and move beyond its association with childishness.”% De
Om deze relatie tussen de nieuwe technologieén omtrent animatie en de verbreding van het publiek
weer te geven, zal vanaf nu gesproken worden over animatie als de geanimeerde familiefilm.

Een geimpliceerd publiek biedt echter geen fundering voor een geheel genre. Booker stelt dan
ook dat veel familiefilms in feite genrefilms zijn.*® Haar standpunt is afgeleid van een onderzoek naar
WALL-E, de film die ook centraal staat in dit onderzoek. Booker stelt dat WALL-E tegelijkertijd als een
sciencefiction- en als een kinderfilm gezien zou kunnen worden: “WALL-E’s failure to adhere to
science fiction seriousness can also be taken as a sign of the film’s postmodern generic hybridity. It is
not just science fiction, but also a romantic comedy; it is not just political satire for adults, but also an
animated feature for children.”* Ter illustratie haakt Booker daarbij in op conventies van de
geanimeerde familiefilm die in WALL-E naar voren komen, zoals goedaardige personages en
humoristische scénes.®® De geanimeerde familiefilm moet dan ook niet zozeer beschouwd worden als
een opzichzelfstaand genre of medium, maar eerder als een filmvorm die de processen van een genre
beinvloedt. Hoe dit precies gebeurt en wat dit betekent voor de representatie van de apocalyps zal ik

nu nader onderzoeken aan de hand van de casestudie WALL-E.

46 M. Keith Booker, Disney, Pixar and the Hidden Messages of Children’s films (Santa Barbara: ABC-CLIO, 2010),
XXi.

47 John McCulloch, “Towards Infinity and Beyond: Branding, Reputation, and the Critical Reception of Pixar
Animation Studios” (PhD diss., University of East Anglia, 2013), 122.

8 Booker, Disney, 10.

49 Booker, Disney, 7.

50 Booker, Disney, 6.
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4. Methode

In dit onderzoek zal de representatie van het apocalyptische thema geanalyseerd worden aan de hand
van de casestudie WALL-E, een film geproduceerd door Disney en Pixar. Specifiek gaat het daarbij om
de representatie van de apocalyps in het disaster en geanimeerde familiefilm genre. De keuze voor
WALL-E als object van studie is interessant, omdat de conventies van de disaster film en de animatie
(en dan vooral Disney) film tegenover elkaar lijken te staan. Een analyse van deze hybride vorm kan
meer duidelijk maken over beide kenmerken van de film.

Om een antwoord te vinden op de vraag hoe de apocalyps in de film gerepresenteerd wordt,
zal ik mijn casestudie onderzoeken aan de hand van een gedetailleerde beeldanalyse. Het doel van
deze beeldanalyse is om de significante, terugkerende elementen in de film bloot te leggen. Deze
elementen worden door David Bordwell en Kristin Thompson aangeduid met de term motieven.! Een
motief kan op allerlei manieren voorkomen; enkele voorbeelden zijn een object, kleur, plaats,
personage, handeling of geluid. Motieven worden echter bijna nooit op exact dezelfde manier
herhaald in de film. Een motief ontleent zijn betekenis dan ook aan zijn vergelijkende karakter: de
variaties in een motief sturen de inhoud van een film.

In dit onderzoek zal ik me beperken tot de motieven in de mise-en-sceéne. De mise-en-scene
bestaat, zoals Bordwell en Thompson theoretiseren, uit datgene wat er voor de camera gebeurt.”? De
mise-en-scene is door de camera altijd gekaderd in een frame. In mijn analyse zal ik dan ook gebruik
maken van begrippen die te maken hebben met framing, zoals angle, level en distance. Dit is echter
alleen om uit te leggen hoe aspecten van de mise-en-scene in het shot gepositioneerd zijn. Aspecten
van de mise-en-scene zijn, naar de theorie van Bordwell en Thompson, onder te verdelen in een
setting met voorwerpen of props, kostuums en make-up, staging of performance en belichting.>® In dit
onderzoek zal ik me voornamelijk richten op de setting en props, staging en belichting en de kostuums
en make-up buiten beschouwing laten. De uiterlijke kenmerken van de personages betrek ik bij mijn
analyse van staging.

Zoals hierboven al naar voren kwam vormen bepaalde aspecten van de mise-en-scéne in de
disaster film een belangrijk communicatiemiddel. Zo dient de ramp altijd plaats te vinden binnen een
bepaalde setting en vernietigt deze ramp de setting ook voor een deel. Voor een grotere impact van
deze vernietiging representeert de setting vaak een herkenbare, metropolis en soms ook de gehele

wereld. Ook het personage is van belang in de disaster film, omdat deze vaak de rol van heldhaftige of

51 David Bordwell en Kristin Thompson, Film Art: an introduction, (New York: McGraw-Hill, 1997), 68.
52 Bordwell en Thompson, Film Art, 118.
53 Bordwell en Thompson, Film Art, 118.
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verlossende protagonist vervult. Daarnaast belicht een analyse van de mise-en-scéne ook de
onderscheidende kenmerken van de geanimeerde familiefilm, in die zin dat er in een animatiefilm
totale controle is over de mise-en-scene. Zo is zelfs de vorm van een schaduw via een
softwareprogramma volledig te bepalen.

Voor mijn beeldanalyse heb ik twee scénes uitgekozen die representatief zijn voor de
representatie van het apocalyptische thema in de gehele film. De eerste scéne bestaat uit de
openingssequentie van de film, waarin de kijker geintroduceerd wordt met het post-apocalyptische
tijdperk waarin het verhaal zich afspeelt en de twee belangrijke personages ‘WALL-E’ en zijn
kakkerlak.>* De tweede scéne die ik zal onderzoeken omvat de climax van de ramp en de uiteindelijke
redding van de protagonist ‘WALL-E’.>®°

De openingsequentie fungeert volgens Bordwell en Thompson als setup voor de gehele film: in
deze scéne wordt de kijker geintroduceerd met het plot, de personages en de sfeer van de film.>® Al in
deze eerste scéne wordt de verwachting van de kijker gestuurd, dit zijn initiéle verwachtingen
gebaseerd op ervaringen met eerdere films, ofwel met genres.”” Een analyse van de openingsequentie
maakt duidelijk hoe de verwachtingen conform zijn aan of juist in strijd zijn met het apocalyps- en
geanimeerde familiefilmgenre. De tweede scene is gekozen omdat hier de belangrijkste aspecten van
het genre, de ramp en de overleving, aan bod komen. Ook vervult de protagonist in deze scéne een
reddende, verlossende rol.

De beeldanalyse van deze twee scénes zal eerst vastgelegd worden aan de hand van een
shotlist, waarin elk shot afzonderlijk wordt geanalyseerd op het gebruik van mise-en-scéne.
Vervolgens zal deze shotlist geinterpreteerd worden aan de hand van mijn theoretisch kader, die
gecentraliseerd zal zijn rond het apocalyps- en geanimeerde familiefilmgenre. Een kwalitatieve
beeldanalyse is in grote mate afhankelijk van het gekozen theoretisch kader en de interpretaties die
daaruit voortvloeien.>® Een mogelijke beperking uit zich dan ook vooral in de interpretatie van de
beeldanalyse, aangezien deze altijd subjectief is en gevormd wordt vanuit een blikveld dat begrensd is

tot het theoretisch kader.

54 De eerste scéne begint met de tijdscode 0.00.00 en eindigt bij tijdscode 0.08.31. De scéne bestaat uit 91
shots. Een gedetailleerde dataset van deze scéne is te raadplegen in de bijlagen.

55 De tweede scéne begint met de tijdscode 1.19.28 en eindigt bij tijdscode 1.29.30. De scéne bestaat uit 212
shots. Ook de dataset van deze scéne is te raadplegen in de bijlagen.

56 Bordwell en Thompson, Film art, 90-91.

57 Bordwell en Thompson, Film art, 60.

58 Bordwell en Thompson, Film art, 64.
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5. Analyse

5.1 Beeldanalyse eerste scéne

De gedetailleerde beeldanalyse zal bestaan uit de analyse van twee scénes. Eerst zal de openingsscéne
van de casestudie in detail besproken worden. Zoals hierboven al gesteld is, fungeert de
openingsscene vaak als setup en wordt de toeschouwer gestuurd via conventies en motieven. In deze
analyse zal dan ook beargumenteerd worden hoe het apocalyptische thema wordt geintroduceerd via
referentiekaders van verschillende genres. De openingsscéne beslaat acht minuten en eenendertig

seconden en bestaat uit negentig shots.

Setting

In de openingsscene zijn drie locaties te onderscheiden: het heelal met de aarde, een stad en een
bunker. Na een paar shots van het heelal wordt er ingezoomd op de aarde. De gebouwen, windmolens
en elektriciteitsdraden laten restanten van een beschaafde wereld zien, maar het overgrote deel van
de aarde is bedekt met dikke smoglucht en grauw gekleurde afvalhopen die hoger reiken dan de
gebouwen zelf. De bergen blijken later in de scéne uit afvalkubussen te bestaan die geproduceerd zijn
door ‘WALL-F’.

De eerste paar shots zou je kunnen associéren met een sciencefictionfilm: een setting van
heelal met planeten en sterren vormt een duidelijke conventie van het genre. Ook de digitale
schermen passen in het referentiekader van sciencefiction, omdat ze de nadruk leggen op een
futuristisch, technologisch dominant tijdperk. De grauwe tinten van de afvalbergen en de restanten
van een stad lijken echter niet enkel het beeld van een tijdperk met technologisch geavanceerde
artefacten te benadrukken, maar vormen een setting die verwaarloosd is. Het afval vormt hierin een
belangrijk motief en staat symbool voor de verwaarlozing en vernieling van de wereld. Daarna komen
een vertrapte krant met de tekst “Too much trash, earth covered, BNL declares global emergency” en
bevuilde, felgroene geldbriefjes op de grond in beeld (zie fig. 2). De kijker wordt nu nog meer in de
richting van een verwaarloosde wereld gestuurd: geld lijkt zijn waarde immers verloren te zijn. Door

deze nadruk op verwaarlozing krijgt de setting een post-apocalyptische lading.
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Fig. 2: Screenshot met krantenkop en geldbriefjs op de grond.

Vanaf de eerste shot na de titel worden er achtereenvolgend meerdere billboards en digitale
schermen van ‘Buy-N-Large’ in het midden van het frame gepositioneerd. Er volgt een shot waarin de
digitale schermen van Buy-N-Large bijna het gehele frame vullen. Tussen het afval zijn ook restanten
van andere WALL-E’s te zien. Via billboards en digitale schermen wordt een achtergrondverhaal
gegeven met spreuken als “WALL-E, working to dig you out!” en “We’ll clean up the mess while you're
away!”. De spreuken gaan voor een deel over de mensheid die zich, volgens de schermen, op een
ruimteschip bevinden.

De schermen over Buy-N-Large en WALL-E vormen een belangrijk motief, omdat ze duidelijk
maken wat voor apocalyptische ramp er heeft plaatsgevonden. Door de abrupte camerabewegingen
en felle kleuren komen de Buy-N-Large-schermen dominant en schreeuwerig in beeld en vormen ze
een groot contrast met de rest van de setting. De manier waarop ze de shot opvullen, staat symbool
voor de manier waarop dit bedrijf de wereld lijkt te domineren. Wanneer daarna ook nog het scherm
met de mensen op het ruimteschip opdoemt, wordt duidelijk dat de mensheid schuldig is aan bergen
afval en de wereld zo heeft achtergelaten. De billboards van Wall-E’s leggen uit dat zij de taak hebben
gekregen om het afval op te ruimen. Slogans van het scherm als “We’ll clean up the mess while you're
away” bevestigen deze aanname op een overduidelijke manier. Er volgen echter ook shots van
uitgeschakelde WALL-E’s, wat aangeeft dat er weinig aan de huidige situatie wordt gedaan. De setting
ziet er daardoor uitzichtloos en verlaten uit.

Tijdens deze shots is ‘WALL-E’ steeds op de achtergrond te zien. Naar het einde van de scene
toe blijkt dat hij zich begeeft naar een bunker. De bunker bevat een kast die vol zit met speelgoed als

poppen, eendjes, rubiks cubes en mooie windmobieltjes. Door de aanwezigheid van dit speelgoed
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worden de sombere beelden doorbroken worden met fel gekleurde, vrolijke objecten. Bovendien zou
er op deze manier een jonger publiek aangesproken kunnen worden. De bunker vormt met deze

herkenbare, menselijke spullen een locatie dat symbool staat voor optimisme en hoop.

Belichting

In de openingsscene wordt in de meeste shots gebruik gemaakt van high-key lighting. De shots
worden geleidelijk aan steeds iets meer afgewisseld met shots met low-key lighting, wat ervoor zorgt
dat deze shots een groter contrast hebben en de schaduwen scherper en donkerder zijn. De bron van
de belichting in de eerste paar shots is een combinatie van een side- en backlight, waardoor de
afvalbergen donker en groots afsteken. Doordat er ook veel gebruik wordt gemaakt van sidelight,
strekken de schaduwen zich uit over een groot gedeelte van de setting. Wanneer ‘WALL-E’ afval
schraapt, wordt er gebruik gemaakt een frontal sidelight. Na de titel wordt “‘WALL-E” echter vaker met
behulp van een side- en backlight belicht. De shots met low-key lighting creéren silhouetten van
bijvoorbeeld andere WALL-E’s. In deze low-key lightingshots komt de lichtbron vaak van een digitaal
scherm. In de bunker zijn er ook verschillende lichtbronnen, zoals kerstlichtjes en een scherm waarop
een musical wordt afgespeeld.

Het gebruik van back- en sidelight geeft de eerste shots een onheilspellende en duistere sfeer.
Doordat de afvalbergen als donkere objecten voor het licht geplaatst zijn, maken ze een dreigende
indruk. Ze zouden op deze manier een waarschuwend signaal af kunnen geven voor de kijker. Pas later
in de scene, wanneer ‘WALL-E" in de shots aanwezig is, schijnt er een frontal light op de bergen. Door
deze belichting wordt het duidelijk dat “WALL-E” verantwoordelijk is voor de productie van deze
bergen: het wordt immers zichtbaar dat de bergen uit afvalkubussen bestaan.

Door deze frontal en sidelight is “‘WALL-E’ in de eerste paar shots goed zichtbaar. In de eerste
plaats is dit functioneel, omdat “WALL-E’ geintroduceerd kan worden aan de kijker. De belichting zorgt
er echter ook voor dat “WALL-E’ een onschuldige indruk maakt. Zijn gelaatstrekken (voor zover ‘WALL-
E’ deze bezit) worden helder belicht, waardoor het contrast laag is en hij een zachte uitstraling krijgt.
In de shots die volgen na de titel, vallen “WALL-E’s’ gelaatstrekken door het gebruik van backlight juist
in de schaduw. Hij lijkt tijdens deze shots op te gaan in de duistere setting. Tegelijkertijd doemen
tijdens deze shots de lichtgevende, felle schermen op waarin uitgelegd wordt wat de functie van
‘WALL-E’ als robot is. De hoopvolle verwachtingen die bij het zien van ‘WALL-E" als vrolijke protagonist
waren opgebouwd, worden hierdoor verstoord.

Ook de schaduwen vormen een belangrijk motief voor het sombere karakter van de scene.
Allereerst worden deze naar het einde van de scéne toe steeds langer, wat de verwachting wekt dat

het weldra nacht zal worden. Doordat de schaduwen steeds een gedeelte van de setting bedekken,
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geven ze deze echter ook een dramatische, mysterieuze sfeer. Een combinatie van deze schaduwen
en een low-key backlight maken shots nadrukkelijk duister. Een goed voorbeeld is de shot waarin
‘WALL-E’ langs uitgeschakelde WALL-E’s rijdt (zie fig. 3). Door het hoge contrast verschijnen de
uitgeschakelde WALL-E’s als een zwart silhouet in de shot. Hoewel het robots zijn, roept het silhouet
beelden op die vergelijkbaar zijn met een slachtveld waarin lijken op de grond liggen. Deze belichting
speelt in op de angsten conform aan het referentiekader van een disastergenre, zoals vernieling en

zelfs dood.

Fig. 3: ‘WALL-E’ rijdt langs een donker silhouet van uitgeschakelde WALL-E’s.

Net als setting van de bunker, vormt ook de belichting in de bunker een groot contrast met de rest van
de sceéne. De kerstlichtjes geven de bunker een huiselijke sfeer. Ook het scherm waarop de musicalfilm
afspeelt vormt een lichtbron die op het gelaat van ‘WALL-E’ schijnt. Doordat het als een top light in de
ogen van ‘WALL-E’ schijnt, wekt het de indruk dat “WALL-E’ de liefdesscéne van deze musicalfilm in
zich opneemt. De belichting maakt de shot intiemer en zet ‘WALL-E’ neer als een goedaardig

personage.

Staging

De eerste paar shots vallen op door hun afwezigheid van beweging in de mise-en-scéne. Ook de
afwezigheid van een personage valt op en wordt tot het twaalfde shot uitgesteld. Wanneer de robot
‘WALL-E’ de setting in rijdt, vormt zijn beweging een groot contrast in de verder statische shot. Na
‘WALL-E’ volgt ook het tweede personage, de kakkerlak, die springerig binnen de shot beweegt.

‘WALL-E” en de kakkerlak voeren een paar specifieke handelingen uit die je zou kunnen kenmerken als
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conform aan het geanimeerde familiefilmgenre. Humor is hierin een belangrijke factor, maar ook de
presentatie van de personages als onschuldige wezens vervult een essentiéle rol.

Allereerst zal ik dieper ingaan op de presentatie van de personages. In eerste instantie roept
‘WALL-E’ als robot de verwachting op dat de kijker te maken heeft een sciencefictionfilm: robots zijn
immers een conventie die binnen het sciencefictiongenre passen. De kakkerlak daarentegen vormt
een sterker verband met het disastergenre, omdat de vooronderstelling bestaat dat kakkerlakken
onverwoestbare insecten zijn die de ergste ramp kunnen overleven. Daarnaast worden kakkerlakken
vaak geassocieerd met een vuile omgeving. Ze representeren dan ook vaak verval en vervuiling. In
WALL-E wordt de kakkerlak echter niet enkel als een vervuilend insect gepresenteerd, maar ook als
huisdier. Dit wordt benadrukt wanneer “WALL-E’ zijn hand op houdt, zodat de kakkerlak op zijn
schouder kan zitten (zie fig. 4). Ook zien we de kakkerlak later in een candybar kruipen die “WALL-E’
voor hem neer heeft gelegd. Deze manier van staging zou de negatieve connotatie van de kakkerlak, in

de termen van Schickel, ‘acceptably adorable’” kunnen maken. Bovendien krijgt “WALL-E” door zijn

waakzaamheid over de kakkerlak een menselijk, zorgzaam karakter.

I i

Fig. 4: De relatie tussen “‘WALL-E" en zijn kakkerlak wordt gestaged als ‘baasje en huisdier’.

De staging in de scéne leidt ook tot humoristische shots. Zo maakt een tilted shot naar boven duidelijk
dat ‘WALL-E’ over slechte rupsbanden beschikt waardoor de kakkerlak moeilijk op zijn schouwer kan
blijven zitten. Wanneer ‘WALL-E’ langs een uitgeschakelde WALL-E-robot rijdt, houdt hij zijn rupsband
omhoog om hem met de rupsbanden van de andere Wall-E te vergelijken. Een shot later volgt
dezelfde tilted shot, maar deze keer met nieuwe rupsbanden en een kakkerlak die languit op zijn

schouder gaat liggen. De vernieling en het verval, wat een belangrijk motief vormt in het
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disastergenre, wordt hier op een humoristische manier benaderd. De serieuze lading van het
apocalyptische thema wordt hierdoor kleiner.

Zoals al eerder werd beargumenteerd, vormt de bunker een belangrijk motief voor het
optimisme in de scene. De bunker hangt nauw samen met het personage ‘WALL-E’. Dit wordt duidelijk
wanneer ‘WALL-E’ de klep van de bunker opendoet, de kerstlichtjes aandoet en zijn rupsbanden
ophangt. De bunker lijkt zijn thuishaven te zijn. Doordat ‘WALL-E’ daarna zijn gevonden spullen
categoriseert, wordt het duidelijk dat dit zijn dagelijkse routine is. “‘WALL-E’ lijkt zich daarmee niets aan
te trekken van de hopeloze omgeving waar hij zich in bevindt. Het maatschappelijke probleem of de
hedendaagse angst die zojuist via de omgeving aan de kijker is geintroduceerd, in dit geval
overconsumptie en afvalophoping, krijgt daardoor een minder heftige lading. Dit effect wordt nog
groter wanneer ‘WALL-E’ naar een liefdesscéne van een musicalfilm kijkt en zijn handen in elkaar
vouwt. Naast het sombere post-apocalyptische thema, wordt hier ook aandacht besteed aan het
hoopvollere thema liefde. Het optimisme komt dus niet alleen voort uit de bunker, maar ook uit de

personages ‘WALL-E’ en de kakkerlak.

5.2 Beeldanalyse tweede scéne

De tweede scéne beslaat tien minuten en twee seconden en bestaat uit tweehonderdtwaalf hots. In
deze scéne staat de redding van de wereld centraal: ‘EVE’, ‘WALL-E’ en de ‘Captain’ moeten ervoor
zorgen dat het levende plantje in het station van het ruimteschip wordt geplaatst, zodat het schip met
de mensen kan terugkeren naar de aarde. In deze scéne zal geanalyseerd worden hoe de dreigende
ramp in de film in beeld is gebracht door de mise-en-scene. Omdat in deze scene vooral de setting en

de rol van het personage van belang zijn, heb ik de belichting buiten beschouwing gelaten.

Setting
In deze scéne zijn de locaties onder te verdelen in het platform met het station, de stuurhut van de
kapitein, de terugkeer naar de aarde en de bunker. Door de snelle afwisseling van locaties wordt de
spanning in de scéne opgevoerd. Er zijn op deze locaties meerdere props van belang, zoals het station,
het plantje, de mensen als groep en de spullen in de bunker. Het grootste gedeelte van de ramp vindt
plaats in het ruimteschip op het platform met het station. In dit station moet het levende plantje
terecht komen, zodat het ruimteschip kan terugkeren naar de aarde.

Vanaf het zevende shot neemt het personage ‘Autopilot’ het stuur over. Hierdoor komt het
ruimteschip scheef te staan, waardoor de hele setting uit balans raakt. De scheve setting zorgt voor

een onbehaaglijk gevoel en voert de spanning in de scéne op. Bovendien komen de mensen hierdoor
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in gevaar, omdat stukken van het ruimteschip afbreken en op hen dreigen te vallen. Tegelijkertijd
heeft de setting ook een andere functie. Wanneer de personages ‘Captain’ en ‘Autopilot’ met elkaar
vechten, zijn deze gebeurtenissen te volgen op schermen die op de locatie van het platform hangen.
De mensen op het platform komen herhalend als een juichende groep in beeld terwijl achter in het
shot het scherm te zien is (zie fig. 5). De setting vormt in die zin een soort arena, waarin het gevecht
vanuit de positie van de mensen beschouwd wordt. Het gevecht krijgt door de setting de sfeer van

een schouwspel en verliest daardoor zijn serieuze lading.

Fig. 5: Screenshot waarin te zien is hoe het scherm en de juichende mensen tegelijkertijd in beeld zijn.

De terugkeer naar de aarde laat zien hoe WALL-E als familiefilm beschouwd zou kunnen worden. Deze
terugkeer is nadrukkelijk optimistisch en elk spoor van een dreigende ramp lijkt weggevaagd. De post-
apocalyptische setting is echter nog steeds weergegeven als een grauwe omgeving. Waar deze setting
in de openingsscene nog zorgde voor een sombere sfeer, wordt deze nu wel op een positievere wijze
gevisualiseerd. Zo is het opvallend dat de smog en de afvalbergen zijn verdwenen. Nog opvallender
echter, is de manier waarop het plantje als motief wordt ingezet in deze setting. In shot #... is te zien
hoe de mensen een plantje wateren. Het wateren van de plantjes staat symbool voor de heropbouw
van de aarde. Het einde van de scene laat dit vrij nadrukkelijk zien: in het laatste shot is de post-

apocalyptische setting voor een groot deel bedekt met groene plantjes (zie fig. 6).
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Fig. 6: De groene plantjes vullen bijna de gehele shot.

Zoals in de analyse van de eerste scene al naar voren kwam, vormt de bunker een belangrijk motief
voor het overbrengen van hoopvol optimisme. In shot honderdveertig tot en met shot honderdzestig
zien we hoe EVE de uitgeschakelde ‘WALL-E’ probeert te redden met spullen uit de bunker.
Uiteindelijk komt “WALL-E’ door deze reparatie ‘weer tot leven’ en komt zelfs het scherm van de
musicalfilm even in beeld om het gelukkige einde te benadrukken. De hoopvolle verwachtingen die de
kijker na het zien van de openingsscéne heeft ontwikkeld, worden in deze scene beantwoord met een
gelukkig einde. De bunker symboliseert hoop en overleving en toont daarmee, naast de ramp, ook de
overleving. De scéne volgt het narratieve patroon van een disasterfilm: Het apocalyptische thema

heeft de vorm van een potentiéle ramp, maar wordt niet doorgezet.

Staging

In deze scéne wordt er steeds meer naar de climax van de dreigende ramp toegewerkt. Vanuit de
conventies van een disasterfilm zou de toeschouwer kunnen verwachten dat er veel actie en spektakel
in deze scéne zit, waardoor de scene een dramatisch verloop heeft. Deze verwachting wordt deels
waargemaakt door de personages ‘EVE’ en de ‘Captain’. Zo voert ‘EVE’ een reddingsactie uit om de
mensen te redden en trotseert de ‘Captain’ de taser van de kwaadaardige ‘Autopilot’. Hoewel deze
handelingen een zekere mate van spanning creéren, krijgt de scene geen dramatische sfeer. Dit komt
voor een groot deel doordat de spannende handelingen worden afgewisseld met humoristische shots

van mensen die als een soort puddinkjes op elkaar stapelen. Deze humoristische tegenhangers zouden
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te maken kunnen hebben met het geimpliceerde familiepubliek. Hierdoor zouden dramatische shots,
waarin vaak vernieling, geweld en dood voorkomt, ook ongepast zijn.

Het fatale aspect van de apocalyps wordt in de scéne echter wel in de vorm van een dodelijke
afloop verwerkt: één van de meest ingrijpende gebeurtenissen in de tweede scene is de uitschakeling
van ‘WALL-E’. In een aantal shots is te zien hoe ‘WALL-E’ zijn mechanische gestalte onder de afsluitkap
van het station duwt, zodat het plantje nog geplaatst kan worden (zie fig. 7). Volgens King zou dit als
een actie van een heldhaftige protagonist gezien kunnen worden in een poging om de wereld te
redden. ‘WALL-E” komt echter niet als heldhaftig over: de zesenveertigste shot laat met een tilt-
beweging de bibberende rupsbanden en grijparmen zien. “‘WALL-E’ lijkt zich in deze scéne meer zoals
het messiasfiguur van Copier te gedragen. Hoewel per ongeluk, wordt het leven van ‘WALL-E’ zelfs
opgeofferd om de wereld te redden. Uitgaande van de conventies van de geanimeerde familiefilm zou
deze performance als schokkend ervaren kunnen worden.

De schokkende performance van ‘WALL-E” wordt echter gelijk afgewisseld met een
humoristische reddingsactie van de ‘Captain’. Wanneer ‘WALL-E’ uitglijdt, volgt er close-up van het
vastberaden gezicht van de ‘Captain’. Zijn reddingsactie is succesvol, maar houdt niet meer in dan
opstaan en op een knopje drukken. Zijn performance is geen spectaculaire redding zoals in een
disasterfilm verwacht zou kunnen worden, maar wordt juist op een humoristische (zelfs parodiérende)
manier gecommuniceerd. Zijn geanimeerde, blubberige lichaam vergroot het komische gehalte van de
scene. Toch komt hij door zijn vastberaden gelaatstrekken daadkrachtig over (zie fig. 7). In

tegenstelling tot “‘WALL-E’, lijkt de ‘Captain’ meer de rol van heldhaftige protagonist te vervullen.

i

Fig. 7: Twee screenshots van de reddingsacties van de personages ‘Captain’ en ‘WALL-E’.
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Wanneer het ruimteschip terugkeert op aarde, neemt ‘EVE’ de uitgeschakelde “WALL-E’ gelijk mee
naar de bunker om hem te repareren. Na het vervangen van schroefjes, lenzen en zijn moederbord,
lijkt “‘WALL-E” weer te functioneren. Hij herkent ‘EVE’ echter pas weer wanneer zij haar handachtige
onderdeel in zijn handachtige onderdeel klemt. In deze laatste shots lijkt dan ook vooral het thema
liefde centraal te staan. De herrijzing van ‘WALL-E’ zou echter ook naar de overleving van de apocalyps
kunnen verwijzen. In die zin laat deze scéne duidelijk zien dat het niet de fatale afloop, maar juist het

nieuwe begin van het apocalyptische thema wordt ingezet.
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6. Conclusie

In dit onderzoek is geanalyseerd hoe de apocalyps als thema wordt gerepresenteerd in de
animatiefilm Wall-E. Om deze vraag te beantwoorden is eerst een koppeling gemaakt van het thema
naar de film. Het begrip genre vormt door haar berusting op verwachtingen, vooronderstellingen en
conventies een belangrijk gereedschap om te analyseren hoe een thema in een film wordt verwerkt.
Omdat het apocalyptische thema vaak in verband wordt gebracht met het disastergenre, ben ik hier
eerst dieper op in gegaan. Aspecten van het disastergenre zijn een focus op de ramp, vernieling en
verval, het verwerken van realistische, maatschappelijke angsten en een heldhaftig of verlossend
personage. Ook animatie maakt een aanzienlijk onderdeel uit van de film WALL-E. Belangrijke
eigenschappen van animatie zijn de symbolische functies die onderwerpen acceptabel kunnen maken,
de humoristische scenes en het geimpliceerde familiepubliek.

De casestudie, de film WALL-E, zou met meerdere genres geassocieerd kunnen worden. Aan
de hand van de analyse van de eerste scéne, wordt duidelijk dat bepaalde elementen van de mise-en-
scene de verwachting wekken dat het om een sciencefictionfilm zal gaan, terwijl andere elementen
juist meer in het referentiekader van een familiefilm passen. Het is duidelijk dat WALL-E niet aan een
bepaald genre toebehoort, maar een continu proces doorloopt waarbij elementen conform of juist in
strijd zijn met verschillende genres.

Door dit continue proces wordt het apocalyptische thema als een combinatie van
tegenstellingen gerepresenteerd. Vanuit het raamwerk van het disastergenre komt de apocalyps in
WALL-E naar voren in de vorm van een post-apocalyptische tijd en plaats en de dreiging van een
tweede ramp. Aan de hand van een analyse van de eerste scene wordt duidelijk hoe elementen van de
mise-en-scene worden ingezet om de film een sombere, beladen sfeer te geven. In de tweede scéne
wordt met de opoffering van ‘WALL-E” ook het fatale aspect van het apocalyptische thema verwerkt.
De serieuze lading van het thema zet echter niet door, maar wordt opgevangen door humoristische
elementen. Zo wordt de opoffering van “WALL-E’ opgevangen door de humoristische, heldhaftige
performance van de ‘Captain’ en visualiseren de groene planten in het laatste shot de heropbouw van
de aarde. Op deze manier spreekt ‘WALL-E’ een breed familiepubliek aan. Teruggekoppeld aan de
analyse van de eerste scene, wordt duidelijk hoe de motieven van hoop uiteindelijk symbool staan
voor overleving. De representatie lijkt daarmee vooral de positieve facetten van een apocalyps te
willen benadrukken: het einde der tijden is zichtbaar, maar de apocalyps leidt uiteindelijk tot een

hoopvol, nieuw begin.
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8. Bijlagen

8.1 Shotlist scéne 1

Shot Tijdscode Camera Camera Mise-en-scéne Mise-en-scéne Mise-en-scene
# Framing Beweging Setting en props Staging Belichting
11]0.00-0.05 ELS Zoom Heelal met sterren Lichtbron van sterren
2| 0.05-0.09 ELS Heelal met sterren Lichtbron van sterren
31 0.09-0.14 ELS Zoom Heelal met melkwegstelsel Lichtbron van sterren
4| 0.14-0.18 ELS Zoom Heelal met zwart gat Lichtbron van sterren
510.18-0.20 ELS Zoom Heelal noorderlicht Lichtbron van sterren
6 | 0.20-0.39 ELS Panning en  Zon, daarna naar aarde, Frontal lighting
daarna Satellieten rond aarde,
zoom allemaal smog
71039-0.44 ELS Zoom Smog en bergen en Back- en sidelighting
windmolens
8| 044-049 ELS Zoom Smog, bergen, windmolens, Back- en sidelighting
fabriekspijpen,
elektriciteitsdraden
9| 049 - ELS Zoom Smog, bergen, restanten van Back- en sidelighting
01.00 een stad,
10 | 01.00 - ELS Panning Restanten van een stad, Back- en sidelighting
01.07 bergen lijken op afval
11 | 01.01 - ELS Panning Restanten van een stad, Back- en sidelighting
01.12 bergen lijken op afval
12 | 01.12 - LS Panning, Restanten van een stad, Wall-E rijdt frame in en uit Back- en sidelighting
01.32 daarna afvalhopen, zandwegen
13| 01.32 - LS Restanten van een stad, Wall-E rijdt frame in en uit Back- en sidelighting
01.39 afvalhopen, zandwegen
14 | 01.39 - LS Oude, vernielde panden, afval ~ Wall-E rijdt vlak voor camera Sidelighting
01.43
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15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

01.43 -
01.44
01.44 -
01.46
01.46 -
01.48
01.48 -
01.50
01.50 -
01.51
01.51-
01.53
01.53 -
02.00

02.00 -
02.14

02.14 -
02.16
02.16 -
02.20
02.20 -
02.21

02.21-
02.22
02.22 -
02.37

CuU

MCU

Cu

MCU

ECU

Cu

Cu

MLS

ELS

MLS

ECU

Cu

CU

Uitzoom
Tracking

Tracking

Tracking

Tracking

afval

afval

Setting is uit focus
Setting uit focus
afvalkubus
afvalkubus

afvalkubus

Bergen van afvalkubussen,
afvalkubus

Zon, smog en afvalbergen

Berg van afvalkubussen

gereedschapskistje

Armen van Wall-E, schrapen afval

Armen van Wall-E, schrapen afval en
drukken het in lichaam

Bakje van Wall-E, naam is in beeld,
rupsband, mechanische handeling
Achterkant Wall-E, Afval wordt
ingedrukt

Voorkant Wall-E, lost afval in vorm
van kubus

Wall-E, Kubus wordt op grond gelost

Kubus wordt opgepakt door Wall-E

Introductie Kakkerlak, kruipt uit blikje
en achter Wall-E aan

Wall-E rijdt binnen met afvalkubus en
plaatst deze op berg, kakkerlak volgt
en springt,

Wall-E trekt deksel uit kubus, licht
schijnt erop, kijkt op

Wall-E stopt deksel in bakje, drukt
muziek uit

Play/record/stop knopjes van Wall-E
zijn in beeld

Wall-E pakt gereedschapskistje op

Achterkant Wall-E, hangt kistje aan
haakje op z'n rug,

Hoofd draait,

Hand opgestoken naar kakkerlak,

Frontal en sidelighting
Frontal en sidelighting
Frontal en sidelighting
Frontal en sidelighting
Frontal en sidelighting
Frontal en sidelighting

Frontal en sidelighting

Frontal en sidelighting

Backlighting
Frontal en sidelighting

Frontal en sidelighting

Rood, groen, en blauw lichtgevend

knopje
Frontal en sidelighting

Frontal en sidelighting

27



De geanimeerde apocalyps: De representatie van het apocalyptische thema in de animatiefilm WALL-E.
Lorraine Joore —3504379.

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

02.37 -
02.50
02.50 -
03.02
03.02 -
03.05
03.05 -
03.09
03.09 -
03.11
03.11-
03.16
03.16 -
03.17
03.17 -
03.20

03.20 -
03.23

03.23 -
03.25
03.25 -
03.33

03.33 -
03.38
03.38 -
03.42
03.42 -
03.47

ELS (titel
in beeld)
LS

LS

cu

MLS

ELS

MLS

Cu

LS

LS

MS

LS
LS

MCU

Uitzoom,
panning
tilting en
panning
Panning

Panning

Panning

Zoom op
krant

Tracking

Tracking

Panning

Panning
Tilting

Tilting

Afvalbergtoppen, smog,
restanten stad

Afvalbergtop, smog,
BuynlLarge Ultrastore gebouw
BuynlLarge Gas benzinestation

Vertrapt geld op grond,
BuynLarge gebouw
Buynlarge burger, luidspreker

Overal buynlarge billboards,
digitale schermen
Grond, afval met geld

Krant met tekst: “Too much
trash, earth covered, BNL
declares global emergency”
Reling omhoog, billboard in
beeld met tekst: “Wall-E
working to dig you out!”
Restanten station

Restanten station, gebouwen,
trein

Restanten Wall-E’s in silhouet

Afvalbergen, verlaten wegen

Kakkerlak springt erop, kruipt en
Wall-E en kietelt hem, Wall-E knijpt
ogen dicht, kijkt naar kakkerlak,
Rijdt frame uit

Wall-E rijdt afvalberg af

Wall-E rijdt langs

Wall-E rijdt langs

Wall-E rijdt over geld

Wall-E rijdt voorbij

Wall-E rijdt voorbij

Wall-E rijdt over geld

Wall-E rijdt over krant

Wall-E rijdt reling op

Wall-E rijdt langs

Wall-E en kakkerlak kijken elkaar aan
en communiceren, rijdt daarna snel
weg

Wall-E rijdt langs

Wall-E rijdt langs

Wall-E rupsbanden, kakkerlak moet
goed blijven zitten, ze

Back- en sightlighting

Back- en sightlighting

Back- en sightlighting

Back- en sightlighting
Backlighting

Wit, rood, blauw lichtgevende
schermen

Sidelighting

Sidelighting

Sidelighting

Sidelighting

Sidelighting

Low-key backlighting
Back- en sightlighting

Back- en sightlighting
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42

43

44

45

46

47

48

49

50

51

52

03.47 -
03.54
03.54 -
03.58

03.58 —
04.06
04.06 —
04.08
04.08 -
04.12
04.12 -
04.24

04.24 -
05.03

05.03 -
05.07
05.07 -
05.15
05.15 -
05.17
05.17 -
05.19

MS

Cu

ELS

ELS

ELS

ELS

LS

MLS

Tracking
en uitzoom
Tilting

Panning en
uitzoom
Panning

Panning

Tracking,
daarna
zoom

Zoom

, daarna
snelle pan

Afvalberg, Restant Wall-E

Nieuwe rupsband

Hijskranen en billboards
Hijskranen, afvalbergen
Transit gebouw in beeld

BuynLarge trein en
vrachtwagen, holoschermen
doemen op met afval en
daarna eentje met heelal en
ruimteschip, ruimteschip stijgt
op terwijl Wall-E’s afval
opruimen op aarde

Platform met poortjes, daarna
weer holoscherm in beeld met
ruimteschip, mensen, cruise
met massage, zwembad,
robots, stoelen om in te
zweven, daarna platform
Platform op vernielde snelweg

Wall-E bunker met afkorting
Wall-E erop

Bunker en hendel

Bunker en klep gaat open

communiceren, Wall-E schrikt, trekt
wenkbrauwen op

Wall-E kijkt naar restant Wall-E, naar
rupsband, trekt eigen rupsband op
Wall-E heeft nieuwe rupsband
omgedaan, kakkerlak blijft nu beter
zitten, ze communiceren en kijken
elkaar aan

Wall-E rijdt er naartoe

Wall-E rijdt langs schermen

Wall-E rijdt door poortje, rijdt naar
bunker

Wall-E rijdt over platform
Wall-E rijdt naar bunker
Wall-E stijgt en trekt aan hendel

Wall-E

Back- en sightlighting

Back- en sightlighting

Backlighting
Sidelighting
Sidelighting

Lichtbron van schermen

Lichtbron van scherm
gecombineerd met back- en
sightlighting

Back- en sightlighting
Back- en sightlighting
Backlighting

Back- en sightlighting
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53

54

55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

05.19 -
05.21
05.21 -
05.23
05.23 -
05.24
05.24 -
05.26
05.26 —
05.28
05.28 -
05.30
05.30 -
05.33
05.33 -
05.41
05.41 -
05.48
05.48 —
05.57
05.57 -
06.02
06.02 -
06.19

06.19 -
06.23
06.23 -
06.28
06.28 —
06.34
06.34 -
06.36

LS

LS

MS

MCU

MS

MS

MS

MCU

MS

MCU

Cu

MS

MCU

MCU

CU

MCU

Panning

Tracking
Tilting

Tracking,
uitzoom

Panning

Panning

Bunker van binnen met klep
die open gaat
Bunker van buiten met klep

die open gaat, windmobieltjes

windmobieltjes

Eendjes, bowlingpionnen, pop,

deels vervuild
Verzameling spullen

Klep bunker open
Bunker van binnen

In de bunker

Bunker, broodrooster,
videoband
Videoband, ipod

Bunker, scherm, deksel

Deksel, voorwerpen
Lepel, rubikscube

Kast met spullen, rubikscube

Zippo

Wall-E laat hendel op en kijkt naar
klep
Wall-E rijdt bunker binnen

Wall-E drukt op knopje, waarna
kerstlichtjes aan gaan
Wall-E legt rupsbanden over reling

Wall-E rijdt door bunker, haalt
videoband uit broodrooster

Wall-E stopt videoband in apparaat,
speelt af op ipod

Wall-E trekt scherm uit voor ipod
schermpje, haalt daarna deksel en
begint te dansen net als figuren op
scherm

Wall-E duwt deksel in box en trekt
kistje open

Wall-E haalt voorwerpen uit kistje en
legt in kast

Wall-E categoriseert spullen,
vork/lepel

Wall-E kijkt naar zippo

Backlighting

Frontal en sidelighting
Underlighting
Sidelighting

Sidelighting

Back- en sightlighting

Sidelighting en lichtbron
kerstlichtjes

Sidelighting en lichtbron
kerstlichtjes

Sidelighting en lichtbron
kerstlichtjes

Sidelighting en lichtbron
kerstlichtjes en beeldscherm
Sidelighting en lichtbron
kerstlichtjes en beeldscherm

Sidelighting

Sidelighting

Sidelighting

Sidelighting
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69

70

71

72

73

74

75

76

77

78

79

80

81

82

83

84

85

06.36 —
06.37
06.37 -
06.39
06.39 -
06.44
06.44 -
06.50
06.50 —
06.53
06.53 —
06.56
06.56 —
06.58
06.58 —
07.00
07.00 —
07.04
07.04 -
07.07
07.07 -
07.11
07.11-
07.14
07.14 -
07.21
07.21-
07.27
07.27 -
07.30
07.30 -
07.37
07.37 -
07.41

ECU

LS

MCU

MS

MS

Cu

Cu

ECU

MCU

Cu

Cu

MS

MS

MS

ELS

MS

ELS

Zoom
Zoom

Zoom

Zoom

Zoom

Zoom

Panning

Knopje, kastjes draaien

Bunker, kerstlichtjes, Kastjes

draaien
Boxje met zippo’s

Scherm ipod
Bunker

scherm

scherm

Scherm in weerspiegeling
Wall-E

Al het andere uit focus
bunker

Buiten bunker

Buiten bunker

Smog, heelal met sterren

sterren in weerspiegeling

Heelal met sterren

Wall-E drukt op knopje
Wall-E drukt op knopje en kijkt
Wall-E legt zippo erbij

Wall-E rijdt langs, rijdt snel terug en
kijkt naar scherm

Wall-E kijkt naar scherm met handjes
omnhoog

Gezicht Wall-E, kantelt hoofd
Wall-E drukt op record knopje
Wall-E kijkt naar scherm

Scherm is in ogen Wall-E te zien,
kantelt hoofd
Handen Wall-E in elkaar

Wall-E kijkt, handen in elkaar, kijkt
naar handen
Kakkerlak gaat naar bunker

Wall-E gooit zand uit kistje, kijkt
omhoog

Wall-E kijkt omhoog, drukt op play
knopje,

Sidelighting
Sidelighting
Sidelighting
Backlighting
Toplighting
Backlighting

Frontal en sidelighting
Frontal en sidelighting
Back- en sidelighting
Toplighting
Toplighting
Sidelighting
Sidelighting
Sidelighting
Sidelighting
Sidelighting

Lichtbron sterren
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86

87

88

89

90

91

07.41 -
07.43
07.43 -
07.47
07.47 -
07.54
07.54 -
08.01

08.01 -
08.08
08.08 —
08.31

MS

ELS Zoom
MS

MLS

MCU Panning
MS Panning

Stofwolk doemt op
Voor bunker, klep omhoog

Bunker, klep gaat dicht

candybars

Bunker, kast met spullen,
windmobieltjes

Wall-E krijgt alarm, schrikt op
Vanuit ogen Wall-E, alert in beeld

Wenkbrauwen Wall-E omhoog, rijdt
snel bunker in

Wall-E trekt klep dicht, merkt
kakkerlak op, kakkerlak reageert,
kakkerlak kruipt snel naar binnen
Wall-E maakt candybar open,
kakkerlak kruipt erin

Wall-E klapt dicht en gaat ernaast in
kast zitten, rekt arm uit om ze te
laten wiegen

Sidelighting
Filter, frontal lighting
Sidelighting

Frontal sidelighting

Frontal sidelighting

Frontal sidelighting
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8.2 Shotlist scéne 2

Shot# Tijdscode Camera Camera Mise-en-scéne Mise-en-scene
Framing beweging Setting en props Staging
11]1.19.28—- LS tracking Ruimteschip, platform EVE vliegt met Wall-E platform binnen
1.19.32
2| 1.19.32- ELS zoom Groot platform met station waar plantjein -
1.19.34 moet, ook alle mensen in beeld
3] 1.19.34 - MS tracking EVE vliegt met Wall-E naar station
1.19.35
4| 1.19.35—- MLS tilt Vanuit raam van stuurhut met uitzicht op Captain vecht met autopilot, EVE vliegend in beeld
1.19.37 platform, mensen in beeld,
51 1.19.37- MS In stuurhut Captain vecht met autopilot
1.19.38
6 | 1.19.38 - MLS pan Autopilot gooit captain van zich af, captain valt op
1.19.39 de grond
7| 1.19.39 - ELS Schip kantelt
1.19.40
8| 1.19.40- MS tracking Schip kantelt EVE vliegt met Wall-E naar station maar mist
1.19.43
9] 1.19.43 - MLS zoom Mensen achter in beeld Plantje valt op de grond
1.19.44
10 | 1.19.44 - MLS pan Schip kantelt Mensen vallen door kanteling op grond
1.19.48
11| 1.19.48 - ELS heelal Ruimteschip kantelt
1.19.49
12 | 1.19.49 - LS tracking Platform, mensen vallen nog steeds EVE zet Wall-E neer en vliegt omhoog
1.19.52
13 ] 1.19.52- MLS tracking Platform, plantje ligt tussen mensen EVE zoekt naar plant en localiseert deze
1.19.53
14 | 1.19.53 - MS Tracking Schip gekanteld Plantje valt tussen mensen, EVE gaat erachteraan
1.19.56 en zoom
15| 1.19.56 - LS zoom Schip gekanteld Andere robots vallen naar de zijkant
1.19.58
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16

17

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

1.19.58 -
1.20.00
1.20.00 -
1.20.01
1.20.01 -
1.20.03
1.20.03 -
1.20.05
1.20.05 -
1.20.08
1.20.08 -
1.20.10
1.20.10 -
1.20.12
1.20.12 -
1.20.14
1.20.14 -
1.20.17
1.20.17 -
1.20.17
1.20.18 -
1.20.20
1.20.20 -
1.20.22
1.20.22 -
1.20.25
1.20.25 -
1.20.28
1.20.28 -
1.20.32
1.20.32 -
1.20.34
1.20.34 -
1.20.36

LS

MLS

ELS

MS

MCU

MS

MLS

ELS

MS

MLS

MCU

MS

MCU

MS

LS

ELS

MS

pan

Pan en
zoom
tilt

tracking

tracking

tracking

tilt

Schip kantelt nog meer, vallende mensen

Schip kantelt nog meer, vallende mensen
Lege stoeltjes in beeld

Milkshake met rietje

Schip kantelt nog meer

Schip kantelt

Naderen glazen wand met mensen

Deel ruimteschip laat los, lege stoeltjes in
beeld

Deel ruimteschip plet lege stoeltjes van
mensen

Mensen vallen

Mensen komen tegen glazen wand

Mensen vallen

Mensen houden elkaar vast

Man trekt aan rietje voor grip

Man wordt vastgegrepen

Mensen redden elkaar

Mensen helpen elkaar

Man en vrouw helpen elkaar, vrouw kijkt en schrikt
Vallende baby’s

Vrouw start reddingsactie

Vrouw en man redden kinderen

Vrouw en man redden kinderen, kinderen blij

EVE zoekt plantje

Komt op mensen af, mensen bang, EVE kijkt om
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34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

45

46

47

48

49

50

51

1.20.36 - LS
1.20.37

1.20.37 - MS
1.20.37

1.20.37 - MLS
1.20.41

1.20.41 - cu
1.20.42

1.20.42 - MS
1.20.44

1.20.44 - MLS
1.20.51

1.20.51 - MCU
1.20.55

1.20.55 - Ccu
1.20.57

1.20.57 - cu
1.20.59

1.20.59 - MS
1.21.01

1.21.01 - MCU
1.21.03

1.21.03 - cu
1.21.07

1.21.07 - LS
1.21.10

1.21.10- LS
1.21.11

1.21.11- ECU
1.21.13

1.21.13 - MCU
1.21.14

1.21.14 - MCU
1.21.16

uitzoom

pan

tilt

tracking

tracking

tilt

tilt

tilt

pan

tilt

tracking

Deel ruimteschip komt dichterbij, plet lege
stoeltjes

In de stuurhut

Op het platform, station valt dicht
Knopjes, scherm

knopje

Bij station, valt dicht

station

Wall-E op scherm in stuurhut
knopje

knopje

EVE vliegt erop af

EVE houdt deel tegen

EVE houdt deel tegen

Autopilot drukt op knopje

Wall-E merkt dit op en houdt het station tegen
Autopilot kijkt naar knopje, dan naar scherm
Autopilot kijkt en drukt nog een keer op knopje
Wall-E duwt station open

Wall-E duwt bibberend station open

EVE kijkt zorgelijk naar Wall-E

Wall-E duwt bibberend station open, rupsbanden in
beeld

Captain kijkt naar scherm en schrikt

Autopilot schrikt en drukt op knop

Autopilot drukt op knop

Captain roept ‘nee!’

Wall-E kan hem niet meer tegenhouden en glijdt uit
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52

53

54

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

1.21.16 -
1.21.18
1.21.18 -
1.21.20
1.21.20-
1.21.27
1.21.27 -
1.21.29
1.21.29 -
1.21.32
1.21.32 -
1.21.33
1.21.33-
1.21.35
1.21.35-
1.21.37
1.21.37 -
1.21.41
1.21.41 -
1.21.45
1.21.45-
1.21.47
1.21.47 -
1.21.48
1.21.48 -
1.21.50
1.21.50 -
1.21.53
1.21.53 -
1.21.54
1.21.54 -
1.21.56
1.21.56 -
1.21.58

MS

Eerst MS,
dan CU
MS

MS

LS

CuU

LS

CuU

MCU

LS

MCU

MS, daarna
CuU

LS

MCU

LS

MCU

MS

zoom
tracking

tracking

tilt
tilt
tracking

Zzoom

Tilt en
zoom
zoom

tracking

Station schiet omlaag
Platform met mensen in beeld

In stuurhut

Platform, scherm met captain, mensen op
voorgrond

Platform, mensen zijn juichend in beeld

In stuurhut

In stuurhut

Eerst station in beeld, dan platform met

scherm, mensen juichend op voorgrond
stuurhut

Platform met scherm, juichende mensen
Platform met scherm, juichende mensen
Platform met station

stuurhut

Wall-E glijdt uit en station komt omlaag
Mensen en EVE schrikken

Captain staat op

Autopilot, captain achter in beeld en staat op
Captain staat rechtop, mensen schrikken
Voeten captain zetten een stap

Mensen juichen

Voeten captain zetten nog een stap

Captain komt moeizaam vooruit

boos gezicht van captain

Autopilot draait zich om, boos gezicht captain
Autopilot pakt taser erbij

Scherm met vechtende captain

EVE roept WALL-E

Wall-E zit nog steeds vast

Captain duwt taser weg

Captain vecht met autopilot
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70

71

72

73

74

75

76

77

78

79

80

81

82

83

84

85

86

1.21.58 -
1.21.59
1.21.59 -
1.22.00
1.22.00 -
1.22.04
1.22.04 -
1.22.06
1.22.06 -
1.22.09
1.22.09 -
1.22.10
1.22.10 -
1.22.12
1.22.12 -
1.22.16
1.22.16 -
1.22.18
1.22.18 -
1.22.21
1.22.21 -
1.22.25
1.22.25 -
1.22.29
1.22.29 -
1.22.31
1.22.31-
1.22.32
1.22.32 -
1.22.36
1.22.36 -
1.22.37
1.22.37 -
1.22.39

MCU
Ccu
MCU
ECU
MCU
MCU
LS
ELS
MS
ELS
MLS
MS
MS
MS
ELS,
daarna CU

MLS

MCU

tracking

tracking

pan
tracking
tracking

uitzoom

tracking

zoom

tracking

tracking

Platform met scherm, juichende mensen
op platform

Platform komt weer in balans, mensen
vallen weer terug

Station met WALL-E eronder

Mensen kijken op naar EVE
Mensen liggen op de grond

platform

Platform met mensen die opstaan, station
met EVE

Captain vecht met autopilot, merkt iets op
Knopje autopilot in beeld

Captain duwt taser weg en komt met vinger
omhoog

Vinger duwt knopje in

Licht in autopilot gaat uit

Captain kijkt voldaan

Captain pakt stuur vast en draait

EVE vliegt weg

EVE probeert station omhoog te trekken, vraagt om
plant

EVE vraagt om plant, mensen staan op

Robots helpen mensen en zoeken naar plant
Mens staat op, robot zoekt naar plant

Plantje komt in beeld (vanuit zicht van robot)
Robot ziet plant en gaat er naartoe

EVE roept plant en robot houdt plantje omhoog

Plantje wordt door andere robot gegooid

Mens vangt hem op en geeft hem door
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87

88

89

90

91

92

93

94

95

96

97

98

99

100

101

102

103

1.22.39 -
1.22.41
1.22.41 -
1.22.42
1.22.42 -
1.22.44
1.22.44 -
1.22.48
1.22.48 -
1.22.49
1.22.49 -
1.22.50
1.22.50 -
1.22.52
1.22.52 -
1.22.53
1.22.53 -
1.22.55
1.22.55 -
1.22.58
1.22.58 -
1.23.04
1.23.04 -
1.23.05
1.23.05 -
1.23.07
1.23.07 -
1.23.08
1.23.08 -
1.23.11
1.23.11 -
1.23.13
1.23.13 -
1.23.15

MCU zoom
MCS tracking
MLS tracking
MCU tracking
MS

LS

ELS

LS

MS tracking
MCU tracking
LS tilt
MCU

CcuU

LS

MS

ELS

MS

Mensen op achtergrond

Mensen kijken toe

Station reageert op plant

Mensen helpen elkaar en kijken bezorgd
naar station

Station komt omhoog, mensen op
achtergrond

Station komt omhoog, mensen op
voorgrond

Station komt omhoog

Mensen kijken op naar plafond, laat
countdown voor terugkeer aarde zien

Mensen op achtergrond laten hoofd
zakken
Platform met mensen en station in beeld

Countdown op plafond volledig

EVE kijkt, zoom op plant

Mensen geven plantje door, mens gooit
Parasol duwt plantje omhoog

EVE vangt plantje en legt hem in het station

EVE kijkt bezorgd

EVE kijkt naar station
Wall-E wordt zichtbaar en komt vrij, beweegt niet

EVE schrikt, pakt Wall-E vast en kijkt bezorgd

EVE ziet het kapotte oog van Wall-E
EVE schreeuwt naar Wall-E, maar hij reageert niet
Mensen en andere robots laten hun hoofd hangen

Vrouw verbergt haar hoofd om te huilen
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104

105

106

107

108

109

110

111

112

113

114

115

116

117

118

119

120

1.23.15 - ELS
1.23.16

1.23.16 - LS
1.23.17

1.23.17 - LS
1.23.18

1.23.18 - MLS
1.23.20

1.23.20- LS
1.23.22

1.23.22 - MLS
1.23.25

1.23.25- ELS
1.23.28

1.23.28 - ELS
1.23.31

1.23.31- MLS
1.23.36

1.23.36- MS
1.23.42

1.23.42 — ELS
1.23.44

1.23.44 — MS, daarna
1.23.51 ELS
1.23.51 - ELS
1.23.55

1.23.55 - cu
1.23.56

1.23.56 — MS
1.23.57

1.23.57 - ELS
1.24.02

1.24.02 - ELS
1.24.06

Tracking,
uitzoom

tilt

zoom

tracking

tilt

tracking

tilt

tracking

Ruimteschip in zwart gat
Stuurhut met stuur van buitenkant
Stuurhut met stuur van binnenkant, in

ramen zwart gat te zien
Platform met mensen trilt

Einde zwart gat, melkwegstelsel met aarde
Bunker van Wall-E en restanten stad op
achtergrond

Afval, rood lichtje van ruimteschip

Afval en rood lichtje, daarna lucht met

dalend ruimteschip
Stad in beeld

Top van gebouwen stad in beeld

Gebouwen stad in beeld

Platform, afval op voorgrond

Ruimteschip vertrekt in zwart gat
Ruimteschip komt dichterbij
Captain wiebelt van snelheid

Captain is aan het stuur en wiebelt

EVE roept nog steeds naam Wall-E

Ruimteschip rijdt naar aarde

Kakkerlak ziet rood lichtje en springt

Kakkerlak volgt rood lichtje, ruimteschip komt naar
beneden

Kakkerlak volgt rode lichtjes

Ruimteschip komt omlaag

Raketvuur aan

Raketvuur aan

Ruimteschip komt omlaag

Lichtjes gevolgd door kakkerlak
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121

122

123

124

125

126

127

128

129

130

131

132

133

134

135

136

137

1.24.06 -
1.24.09
1.24.09 -
1.24.12
1.24.12 -
1.24.13
1.24.13 -
1.24.14
1.24.14 -
1.24.17
1.24.17 -
1.24.22
1.24.22 -
1.24.25
1.24.25 -
1.24.27
1.24.27 -
1.24.28
1.24.28 -
1.24.32
1.24.32 -
1.24.35
1.24.35 -
1.24.45
1.24.45 -
1.24.50
1.24.50 -
1.24.52
1.24.52 -
1.24.56
1.24.56 -
1.24.58
1.24.58 -
1.24.59

ELS
LS
ELS
ELS
ELS
ELS
ELS
ELS
LS

LS
MS
ELS,
daarna LS
MCU
MCU
MLS

ELS

MCU

tilt

pan

tracking

tracking

tracking

Landingsplatform komt in beeld

Landingsplatform met gebouwen op
achtergrond

Top van gebouwen in beeld

Rookwolk doemt op

Op landingsplatform, poortjes reageren
Brug gemaakt tussen schip en platform
Deuren gaan open

Deur gaat open

Mensen komen uit ruimteschip

Bunker in beeld

Mensen op achtergrond

Ruimteschip komt omlaag
Ruimteschip komt omlaag
Ruimteschip landt
Ruimteschip landt

Ruimteschip landt

Ruimteschip is geland

Captain heeft plantje vast en kijkt

Mensen komen naar buiten, EVE vliegt er
tussendoor met WALL-E in handen

Kakkerlak komt naar EVE, ziet Wall-E en schrikt
EVE kijkt bezorgd naar kakkerlak en vliegt
Vliegt weg, robots komen erachteraan

EVE vliegt naar bunker

Captain doet zijn petje af
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138

139

140

141

142

143

144

145

146

147

148

149

150

151

152

153

154

1.24.59 -
1.25.02
1.25.02 -
1.25.03
1.25.03 -
1.25.05
1.25.05 -
1.25.06
1.25.06 -
1.25.09
1.25.09 -
1.25.10
1.2511-
1.25.13
1.25.13 -
1.25.15
1.25.15 -
1.25.16
1.25.16 -
1.25.17
1.25.17 -
1.25.17
1.25.17 -
1.25.19
1.25.19 -
1.25.21
1.25.21 -
1.25.21
1.25.21 -
1.25.22
1.25.22 -
1.25.24
1.25.24 -
1.25.26

MLS

MLS

MS

MS

MS

cu

MCU

ECU

MS

MS

ECU

MCU

MS

MCU

MCU

MS

MCU

Zzoom

tracking

tracking

zoom
tracking
tracking
tracking

tracking

tracking

tracking

zoom

Binnen bunker
Buiten bunker, windmobiel

windmobieltje

Krik in beeld

Kast draait rond, vakje met lenzen in beeld

Klep gaat open

EVE vliegt met Wall-E naar binnen, zet hem neer
EVE zoekt iets

EVE zoekt iets in kast

EVE pakt krik

EVE zet krik onder Wall-E

EVE gebruikt krik

EVE gebruikt krik voor WALL-E

EVE zoekt

EVE pakt iets

EVE zet tandwielen in rupsband

EVE pakt grijphand van Wall-E

EVE pakt iets

EVE zet nieuwe grijphand aan Wall-E
Kakkerlak is aan het ijsberen

EVE pakt oog
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155

156

157

158

159

160

161

162

163

164

165

166

167

168

169

170

171

1.25.26 -
1.25.28
1.25.28 -
1.25.30
1.25.30-
1.25.30
1.25.30-
1.25.32
1.25.32 -
1.25.34
1.25.34 -
1.25.36
1.25.36 -
1.25.38
1.25.38 -
1.25.41
1.25.41 -
1.25.43
1.25.43 -
1.25.45
1.25.45 -
1.25.47
1.25.47 -
1.25.53
1.25.53 -
1.25.56
1.25.56 -
1.25.58
1.25.58 -
1.25.59
1.25.59 -
1.26.01
1.26.01 -
1.26.05

MCU

MS

cu

MCU

MS

MS

MLS

MS

MCU

cu

cu

Ccu

cu

MCU

cu

MS

MCU

tracking

tracking

tracking

tracking

tilt

zoom

zoom

zoom

tracking

zoom

Kast met spullen

Tangen in emmer

Buiten bunker

Rookwolkje om WALL-E

EVE zet oog in Wall-E

EVE zoekt iets

EVE pakt moederbord

EVE koppelt moederbord aan Wall-E

EVE fixt Wall-E

EVE schiet gat in plafond

Robots schrikken

Wall-E met opengeklapte zonnenpanelen
EVE kijkt

Schermpje Wall-E in beeld

Kakkerlak kijkt, hoort geluid en beweegt
‘solar charge level’

EVE kijkt terwijl ogen van Wall-E omhoog komen
Wall-E beweegt ogen

Kakkerlak springt in de lucht

Wall-E wordt geprepareerd

EVE kijkt bezorgd en houdt hand op
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172

173

174

175

176

177

178

179

180

181

182

183

184

185

186

187

188

1.26.05 -
1.26.09
1.26.09 -
1.26.11
1.26.11 -
1.26.14
1.26.14 -
1.26.16
1.26.16 -
1.26.20
1.26.20 -
1.26.27
1.26.27 -
1.26.31
1.26.31 -
1.26.36
1.26.36 -
1.26.40
1.26.40 -
1.26.42
1.26.42 -
1.26.48
1.26.48 -
1.26.53
1.26.53 -
1.26.58
1.26.58 -
1.27.02
1.27.02 -
1.27.09
1.27.09 -
1.27.13
1.27.13 -
1.27.15

MCU

MS

MS

MCU

MS

MCU

MS

Ccu

MS

MS

Ccu

cu

MS

cu

MCU

Cu

MCU

pan

pan

tracking

tracking

Tilt,
uitzoom

tracking
tilt
tracking
tilt

zoom

Kast met spullen, gloeilamp en rubikscube

Gloeilamp en rubikscube

scherm met musicalfilm in beeld
Kast met spullen in beeld
Afvalkubus op voorgrond

Uitgang bunker

Buiten de bunker, afvalkubussen op de
grond

Hand wordt opgehouden voor Wall-E, Wall-E kijkt
en draait zich om
EVE schrikt en houdt Wall-E tegen

EVE draait Wall-E om en wijst naar zichzelf
Wall-E kijkt, maar reageert niet
EVE pakt gloeilamp en rubikscube uit de kast

EVE duwt ze in de handen van Wall-E, Wall-E kijkt
naar kast

EVE kijkt hoopvol naar Wall-E, draait zich daarna
om

Videoband wordt in speler geduwd, EVE draait zich
om en schrikt

Wall-E maakt een afvalkubus van de voorwerpen en
draait zich om

EVE kijkt treurig

Kakkerlak wordt overreden door WALL-E, springt op
Kakkerlak en EVE kijken naar Wall-E

Wall-E maakt afvalkubus, EVE houdt Wall-E tegen
EVE drukt op play, daarna gezicht WALL-E in beeld
EVE kijkt treurig naar Wall-E, schudt hem door
elkaar

EVE houdt ogen Wall-E omhoog, WALL-E reageert

niet
EVE kijkt treurig naar Wall-E
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189

190

191

192

193

194

195

196

197

198

199

200

201

202

203

204

205

1.27.15-
1.27.19
1.27.19 -
1.27.24
1.27.24 -
1.27.27
1.27.27 -
1.27.31
1.27.31-
1.27.35
1.27.35-
1.27.49
1.27.49 -
1.27.54
1.27.54 -
1.27.56
1.27.56 -
1.27.57
1.27.57 -
1.28.00
1.28.00 -
1.28.04
1.28.04 -
1.28.06
1.28.06 -
1.28.07
1.28.07 -
1.28.12
1.28.12 -
1.28.13
1.28.13 -
1.28.22
1.28.22 -
1.28.23

CuU

LS

MCU

CuU

MCU

ECU

MS

ECU

MS

cu

MCU

Ccu

cu

cu

ECU

Cu

MCU

pan

Bunker en lege omgeving

Grauwe tinten setting zichtbaar

Setting op achtergrond

EVE laat WALL-E los, ogen Wall-E gaan naar
beneden

EVE en Wall-E staan tegenover elkaar

EVE kijkt treurig naar beneden

EVE duwt haar hand in Wall-E’s hand

Wall-E reageert niet, EVE kijkt treurig, komt naar

voren
EVE duwt haar hoofd tegen Wall-E, elektrisch
schokje

EVE wil omdraaien en hand loslaten, hand blijft vast
zitten

Hand zit vast

EVE kijkt naar Wall-E

Ogen Wall-E

EVE kijkt bezorgd, dan naar naar hand

Vingers Wall-E sluiten om EVE

EVE kijkt verschrikt van handen naar Wall-E

Wall-E past ogen aan

Vingers sluiten om hand

Wall-E’s ogen passen aan, kijkt omhoog, knijpt ogen

samen, zegt vragend naam EVE
EVE knijpt ogen samen, zegt opgelucht zijn naam
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206

207

208

209

210

211

212

1.28.23 - MCU
1.28.29

1.28.29 - MS
1.28.30

1.28.30 -

1.28.34

1.28.34 - MCU
1.28.51

1.28.51 - MS, ELS
1.28.59

1.28.59 - ELS
1.29.07

1.29.07 - ELS
1.29.30

tracking
zoom
zoom

Tracking,
zoom

uitzoom
uitzoom

uitzoom

Scherm met musical komt in beeld

Setting meer in beeld, robots komen
achter in beeld

Mensen komen om Captain heen staan
Bunker en restanten stad
Eerst restanten stad, dan aarde bedekt

met plantjes, dan aarde, tot slot
twinkelende ster in heelal

Wall-E kijkt naar handen, schrikt, beweegt
geschrokken
EVE moet lachen

EVE en Wall-E trekken naar elkaar toe, robots kijken
en gaan dan snel weg, kakkerlak loopt van EVE via
de handen naar Wall-E

Captain plant het plantje, kindjes geven het plantje
water

Wall-E, EVE en andere robots bij elkaar
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